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บทคัดย่อ 

 บทความฉบับนี้มุ่งน าเสนอแนวทางการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จ  
พระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชบรมนาถบพิตร ตามระเบียบกรมราชเลขานุการในพระองค์ จากการสัมภาษณ์
ผู้เช่ียวชาญในการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ และศึกษาวิเคราะห์ผลงานการเรียบเรียงเสียง
ประสานบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ ที่ได้รับการยอมรับ เพื่อสร้างความรู้ความเข้าใจในระเบียบกรมราชเลขานุการ
ในพระองค์และวิธีการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ ที่ถูกต้อง   

 การเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ เพื่อเผยแพร่ไม่ว่าจะในเชิงพานิชหรือไม่ก็ตามต้องขอ
พระราชทานพระบรมราชานุญาต ผ่านกรมราชเลขานุการในพระองค์ก่อนทุกกรณี การเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลง 
พระราชนิพนธ์ฯ นั้นให้อิงหนังสือบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ ของพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช 
พิมพ์ครั้งที่ 3 โดยให้รักษาท านอง ค าร้อง และคอร์ด อย่างเคร่งครัด ส่วนจังหวะ รูปแบบดนตรี โครงสร้างบทเพลงท่อน
น าเสนอ ท่อนบรรเลงคั่น ท่อนวงดนตรีบรรเลง ท่อนบรรเลงเดี่ยวและการอิมโพรไวเซช่ัน ท่อนจบ เคานท์เตอร์เมโลดี 
การเขียนแนวพ้ืนหลังนั้นสามารถสร้างสรรค์ได้ตามความเหมาะสม นอกจากน้ียังสามารถน าเคร่ืองดนตรีไทยและเคร่ือง
ดนตรีพื้นบ้านสามารถมาผสมผสานกับเครื่องดนตรีสากลได้แต่ควรเทียบเสียงให้กลมกลืนกับเครื่องดนตรีตะวันตก 
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Abstract 
 This article presents guidelines for the process of musical arrangement of the songs of His 
Majesty the King Bhumibol Adulyadej according to the regulations of the Royal Thai Department of 
the Secretary General through interviews with experts who specialize in such arrangements. Analyzing 
the arrangements of King Bhumibol’s songs creates knowledge and understanding of the regulations 
of the Royal Thai Department of the Secretary General and the correct methods of how to arrange 
King Bhumibol’s songs.  
 Anyone wishing to arrange the songs of King Bhumibol for publication, whether for commercial 
purposes or otherwise, must receive permission from the Royal Thai Department of the Secretary 
General. Such arrangements must be based on the official versions found in the book “The Music 
Compositions of His Majesty King Bhumibol Adulyadej 3rd edition” and the correct melody, lyrics 
and chords must be strictly preserved. However, rhythm, musical styles and musical forms such as 
introduction, interlude, band instrumental and improvisation, ending, countermelody and background 
can be creatively adapted as appropriate. Also, Thai classical instruments and folk instruments can 
be combined with Western instruments but the tuning should conform to the Western tuning. 
 
Keywords  : Music Composition of His Majesty, Arranging, Thai Royal Department of the Secretary  
  General. 
 
บทน า 

 พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชบรมนาถบพิตร ทรงมีพระอัจฉริยภาพในหลายด้านโดยเฉพาะ
ด้านดนตรีซึ่งได้รับการศึกษาด้านดนตรีตั้งแต่ทรงพระเยาว์ มีพระอัจฉริยภาพในการทรงเครื่องดนตรีได้หลายชนิด อาทิ 
อัลโตแซกโซโฟน คลาริเน็ต ทรัมเป็ท เป็นต้น นอกจากพระอัจฉริยภาพในการทรงบรรเลงเครื่องดนตรีแล้ว พระบาทสมเด็จ 
พระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชบรมนาถบพิตร ยังทรงศึกษาพื้นฐานดนตรีคลาสสิกท้ังในด้านปฏิบัติและทฤษฎีดนตรี 
จนกระทั่งสนพระทัยในดนตรีแจ๊ส โดยเริ่มจากการทรงแซ็กโซโฟนสอดแทรกไปพร้อมกับแผ่นเสียงของศิลปินดนตรีแจ๊ส  
ที่มีช่ือเสียง (ภาธร ศรีกรานนท์, 2559 : 1) จนกระทั่งมีความสนพระทัยในการพระราชนิพนธ์ดนตรี ทรงเร่ิมพระราชนิพนธ์
เมื่อมีพระชนมพรรษา 18 พรรษา ได้ทรงพระราชนิพนธ์เพลง “แสงเทียน” เป็นเพลงแรก ในปีพุทธศักราช 2489 
จนถึงปัจจุบันทรงพระราชนิพนธ์ไว้ 48 เพลง ทุกเพลงล้วนมคีวามไพเราะ ประทับใจผู้ฟัง สอดคล้องกับเนื้อร้องที่มีคตินานัปการ 
และเป็นส่วนหนึ่งของชีวิตคนไทย ในยามบ้านเมืองไม่สงบก็พระราชทานเพลงปลุกใจเพื่อเป็นก าลังใจแก่ข้าราชการ 
และประชาชนทั่วไป ผู้ปฏิบัติหน้าที่เพื่อประเทศชาติ มิให้เกิดความท้อถอยในการท าความดีต่อชาติ ศาสนา  
และพระมหากษัตริย์ ต่อตนเองและต่อสังคม (ส านักงานส่งเสริมเอกลักษณ์ของชาติ, 2544 : 4)   

 บทเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชบรมนาถบพิตรนั้น  
มีความหลากหลายด้านลีลาเพลง ทั้งลีลาแบบดนตรีแจ๊ส ดนตรีคลาสสิก เป็นต้น (แมนรัตน์ ศรีกรานนท์ , 2544 : 46) 
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ได้รับการเผยแพร่ประชาสัมพันธ์อย่างต่อเนื่องและแพร่หลายไปยังหน่วยงานราชการและสถาบันการศึกษาต่าง ๆ ทั่วประเทศ 
ออกบรรเลงในโอกาสส าคัญต่าง ๆ ได้มีการน าไปขับร้องและบรรเลงในรูปแบบที่หลากหลาย อาทิ วงบิกแบนด์แจ๊ส วงขับร้อง
ประสานเสียง วงออเคสตร้า วงโยธวาทิต เป็นต้น นอกจากน้ีบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ ยังได้มีการน าไปใช้ในการประกวด
ขับร้องและบรรเลงบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ มาโดยตลอด อย่างไรก็ตามบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ นั้น เป็นบทเพลง
ที่ทรงคุณค่ามีเอกลักษณ์เฉพาะของท านอง จังหวะและเสียงประสาน (Harmony) ซึ่งต้องอาศัยผู้ที่มีความรู้ความเช่ียวชาญ
ในการน าไปเรียบเรียงเสียงประสานและน าไปบรรเลง เพื่อให้เกิดความถูกต้องเหมาะสม อันเป็นการเทิดพระเกียรติ  
และเป็นการสมพระเกียรติในพระอัจฉริยภาพทางดนตรี ของพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชบรมนาถบพิตร  

 อย่างไรก็ตามพบว่าในปัจจุบันนั้นมีหน่วยงานและสถาบันการศึกษาหลายแห่งได้น าบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ  
ไปบรรเลงโดยขาดความรู้ความเข้าใจที่ถูกต้อง ท าให้สื่อความหมายทางดนตรีและเนื้ อหาที่คลาดเคลื่อนจากต้นฉบับ
ที่ได้ทรงพระราชนิพนธ์ไว้ ก่อให้เกิดความสับสน เกิดข้อถกเถียงเกี่ยวกับความถูกต้องเหมาะสมในการเรียบเรียงเสียงประสาน  
การขับร้องและบรรเลง แม้จะมีการเผยแพร่เอกสารต้นฉบับแล้วก็ตามแต่ยังคงเกิดความสับสนเกี่ยวกับแนวทาง
ในการเรียบเรียงเสียงประสาน การขับร้องและบรรเลงท่ีเหมาะสม (ทีฆา โพธิเวส, 2560 : สัมภาษณ)์  

 บทความฉบับนี้มุ่งน าเสนอเนื้อหาขั้นตอนในการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จ
พระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชบรมนาถบพิตร ที่ถูกต้องตามระเบียบของกรมราชเลขานุการในพระองค์ เพื่อสร้าง
ความเข้าใจและเป็นแนวทางในการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราชนิพนธฯ์ ที่ถูกต้องให้แก่ครู อาจารย์ นักศึกษา
และบุคคลทั่วไปท่ีมีความสนใจในการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จ
พระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชบรมนาถบพิตร อย่างถูกต้องเหมาะสม อีกทั้งเป็นการน้อมส านึกในพระมหากรุณาธิคุณ 
และพระอัจฉริยภาพทางดนตรีของพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชบรมนาถบพิตร  
 การน าบทความวิชาการนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาระเบียบกรมราชเลขานุการในพระองค์ ว่าด้วยการเชิญ
บทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ ไปใช้ที่เกี่ยวข้องกับการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ และศึกษาแนวทาง 
การเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯที่ถูกต้อง ตามระเบียบกรมราชเลขานุการในพระองค์ 

 
ขอบเขตการศึกษา 

 1. ขอบเขตด้านเนื้อหาที่ศึกษา 
  1.1 ท าการศึกษาระเบียบกรมราชเลขานุการในพระองค์ ว่าด้วยการเชิญบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ 
ไปใช้ที่เกี่ยวข้องกับการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ 

   1.2 ท าการศึกษาแนวทางการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จ
พระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชบรมนาถบพิตรตามระเบียบกรมราชเลขานุการในพระองค์ ที่เกี่ยวข้องกับประเด็น
ดังต่อไปนี้  
     1.2.1 เน้ือหาองค์ประกอบทางดนตรี ได้แก่ 1) ท านองเพลง (Melody) 2) จังหวะ (Rhythmic) 
3) คอร์ดและเสียงประสาน (Harmony) 4) รูปแบบทางดนตรี (Styles) 5) โครงสร้างบทเพลง (Forms)  
    1.2.2 การแต่งท านองส าหรับบรรเลงเดี่ยวกับวงดนตรี และการอิมโพรไวเซชั่น (Solo and 
Improvisat ion) ในการเรียบเรีย ง เสียงประสานส าหรับบทเพลงพระราชนิพนธ์ ในพระบาทสมเด็จ
พระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชบรมนาถบพิตร 
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Abstract 
 This article presents guidelines for the process of musical arrangement of the songs of His 
Majesty the King Bhumibol Adulyadej according to the regulations of the Royal Thai Department of 
the Secretary General through interviews with experts who specialize in such arrangements. Analyzing 
the arrangements of King Bhumibol’s songs creates knowledge and understanding of the regulations 
of the Royal Thai Department of the Secretary General and the correct methods of how to arrange 
King Bhumibol’s songs.  
 Anyone wishing to arrange the songs of King Bhumibol for publication, whether for commercial 
purposes or otherwise, must receive permission from the Royal Thai Department of the Secretary 
General. Such arrangements must be based on the official versions found in the book “The Music 
Compositions of His Majesty King Bhumibol Adulyadej 3rd edition” and the correct melody, lyrics 
and chords must be strictly preserved. However, rhythm, musical styles and musical forms such as 
introduction, interlude, band instrumental and improvisation, ending, countermelody and background 
can be creatively adapted as appropriate. Also, Thai classical instruments and folk instruments can 
be combined with Western instruments but the tuning should conform to the Western tuning. 
 
Keywords  : Music Composition of His Majesty, Arranging, Thai Royal Department of the Secretary  
  General. 
 
บทน า 

 พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชบรมนาถบพิตร ทรงมีพระอัจฉริยภาพในหลายด้านโดยเฉพาะ
ด้านดนตรีซึ่งได้รับการศึกษาด้านดนตรีตั้งแต่ทรงพระเยาว์ มีพระอัจฉริยภาพในการทรงเครื่องดนตรีได้หลายชนิด อาทิ 
อัลโตแซกโซโฟน คลาริเน็ต ทรัมเป็ท เป็นต้น นอกจากพระอัจฉริยภาพในการทรงบรรเลงเครื่องดนตรีแล้ว พระบาทสมเด็จ 
พระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชบรมนาถบพิตร ยังทรงศึกษาพื้นฐานดนตรีคลาสสิกท้ังในด้านปฏิบัติและทฤษฎีดนตรี 
จนกระทั่งสนพระทัยในดนตรีแจ๊ส โดยเริ่มจากการทรงแซ็กโซโฟนสอดแทรกไปพร้อมกับแผ่นเสียงของศิลปินดนตรีแจ๊ส  
ที่มีช่ือเสียง (ภาธร ศรีกรานนท์, 2559 : 1) จนกระทั่งมีความสนพระทัยในการพระราชนิพนธ์ดนตรี ทรงเริ่มพระราชนิพนธ์
เมื่อมีพระชนมพรรษา 18 พรรษา ได้ทรงพระราชนิพนธ์เพลง “แสงเทียน” เป็นเพลงแรก ในปีพุทธศักราช 2489 
จนถึงปัจจุบันทรงพระราชนิพนธ์ไว้ 48 เพลง ทุกเพลงล้วนมคีวามไพเราะ ประทับใจผู้ฟัง สอดคล้องกับเนื้อร้องที่มีคตินานัปการ 
และเป็นส่วนหนึ่งของชีวิตคนไทย ในยามบ้านเมืองไม่สงบก็พระราชทานเพลงปลุกใจเพื่อเป็นก าลังใจแก่ข้าราชการ 
และประชาชนทั่วไป ผู้ปฏิบัติหน้าที่เพื่อประเทศชาติ มิให้เกิดความท้อถอยในการท าความดีต่อชาติ ศาสนา  
และพระมหากษัตริย์ ต่อตนเองและต่อสังคม (ส านักงานส่งเสริมเอกลักษณ์ของชาติ, 2544 : 4)   

 บทเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชบรมนาถบพิตรนั้น  
มีความหลากหลายด้านลีลาเพลง ทั้งลีลาแบบดนตรีแจ๊ส ดนตรีคลาสสิก เป็นต้น (แมนรัตน์ ศรีกรานนท์ , 2544 : 46) 
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    1.2.3 การเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ โดยใช้เครื่องดนตรีไทย หรือเครื่อง
ดนตรีพื้นบ้านร่วมบรรเลง 

 2. ขอบเขตด้านแหล่งข้อมลู ท าการศึกษาจากแหล่งข้อมูลดังต่อไปนี้ 
   2.1 เอกสารโน้ตเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชบรมนาถบพิตร
ที่เป็นต้นฉบับและผ่านการตรวจสอบความถูกต้องสมบูรณ์จากผู้เช่ียวชาญ และแผนภูมิเพลง (Score) บทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ 
ที่เรียบเรียงเสียงประสาน 
   2.2 เอกสารระเบียบกรมราชเลขานุการในพระองค์ ว่าด้วยการเชิญเพลงพระราชนิพนธ์ของ
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวไปใช้ 
   2.3 ท าการรวบรวมข้อมลูสมัภาษณ์จากผู้ทรงคุณวุฒิดังต่อไปนี้  
    2.3.1 อาจารย์วิรัช อยู่ถาวร กรรมการตรวจสอบการเผยแพร่บทเพลงพระราชนิพ นธ์ฯ 
ของกรมราชเลขานุการในพระองค์ พระบรมมหาราชวัง และศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีสากล) 
ประจ าปี พ.ศ. 2560 
    2.3.2 พันต ารวจโททีฆา โพธิเวส อดีตสารวัตรดุริยางค์ต ารวจ ผู้เคยถวายงานดนตรีรับใช้
พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลเดชบรมนาถบพิตร มีความเช่ียวชาญด้านการเรียบเรียงเสียงประสาน
บทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ ระเบียบกรมราชเลขานุการในพระองค์ ว่าด้วยการเชิญบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ ไปใช้ 
ที่เกี่ยวข้องกับการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ  
  บทเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลเดชบรมนาถบพิตร เป็นบทเพลง 
ที่ทรงคุณค่าทางดนตรี เป็นมรดกส าคัญของชาติที่ควรค่าแก่การยกย่องและควรแก่การศึกษาทั้งในด้านการประพันธ์  
และการเรียบเรียงเสียงประสาน ซึ่งมีเอกลักษณ์เฉพาะที่แสดงถึงพระอัจฉริยภาพทางด้านการประพันธ์ท านอง
และการก าหนดคอร์ดที่แตกต่างจากบทประพันธ์ดนตรีแจ๊สทั่วไป เมื่อมีผู้ที่น าบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ ไปเรียบเรียง
เสียงประสานโดยขาดความเช่ียวชาญ ขาดความรู้ความเข้าใจที่ลึกซึ้งอาจท าให้เกิดการตีความที่ผิดเพี้ยนไปจาก
พระราชประสงค์ฯ ได้ ทั้งนี้ การขอพระราชทานพระบรมราชานุญาตในการเชิญบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ ไปเรียบเรียง
เสียงประสานนั้น ปัจจุบันได้ใช้ระเบียบของส านักราชเลขาธิการปี พ.ศ. 2559 ก่อนที่จะเปลี่ยนเป็นกรมราชเลขานุการ
ในพระองค์ โดยมีใจความส าคัญเกี่ยวกับการเชิญบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ ไปเผยแพร่ ดังที่ระบุในข้อ 3 ไว้ว่า  
   “ข้อ 3 ผู้ที่มีความประสงค์เชิญเพลงพระราชนิพนธ์ฯ ไปใช้ ไม่ว่าจะมีวัตถุประสงค์เพื่อหาก าไร
หรือไม่ก็ตาม จะต้องขอพระราชทานพระบรมราชานุญาตก่อน 
    3.1 ท าซ้ าหรือดัดแปลง เช่น บันทึกลงในซีดี ดีวีดี แปลเพลงพระราชนิพนธ์ฯ เป็นภาษาอื่น จัดล าดับ
เรียงเรียงเสียงประสานใหม่ 
    3.2 เผยแพร่ต่อสาธารณชน เช่น จ าหน่ายซีดีหรือดีวีดีเพลงพระราชนิพนธ์ฯ ขับร้องบรรเลง
ในงานคอนเสิร์ต เผยแพร่เพลงพระราชนิพนธ์ฯ ผ่านสื่อต่าง ๆ 
    3.3 ให้เช่าต้นฉบับหรือส าเนาโสตทัศนวัสดุ ภาพยนตร์ และสิ่งบันทึกเสียง เช่น น าซีดีหรือดีวีดี  
เพลงพระราชนิพนธ์ฯ ออกให้เช่า” (กฤษณ์ กาญจนกุญชร, 2559 : 1) 
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  จากข้อความดังกล่าวแสดงให้เห็นว่าการเชิญบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ ไปท าซ้ าหรือดัดแปลงและเผยแพร่ 
ในเชิงพานิชหรือไม่ก็ตาม จะต้องขอพระราชทานพระบรมราชานุญาต ผ่านกรมราชเลขานุการในพระองค์ก่อนทุกครั้ง 
โดยเฉพาะการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯที่มีสาระส าคัญในระเบียบที่ระบุตามข้อ 7.2 ว่าด้วย
การด าเนินการของคณะกรรมการตรวจสอบความถูกต้องไว้ว่า  
   “7.2 ส่งเรื่องให้คณะกรรมการพิจารณาเพลงพระราชนิพนธ์ฯ ตรวจสอบความถูกต้องของบทเพลง
พระราชนิพนธ์ฯ ในด้านท านองดนตรี (Melody) เนื้อร้อง (Lyric) เสียงประสานหรือคอร์ด การขับร้อง การแยก
และเรียบเรียงเสียงประสาน (Arranging)” (กฤษณ์ กาญจนกุญชร, 2559 : 3)  

 จากข้อความดังกล่าวแสดงให้เห็นว่าในการพิจารณาความถูกต้องเหมาะสมของการเรียบเรียงเสียงประสาน
บทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ ที่ถูกต้องตามระเบียบกรมราชเลขานุการในพระองค์นั้นจะให้ความส าคัญกับการรักษา
ความถูกต้องของท านองหลักที่ทรงพระราชนิพนธ์ไว้ ซึ่งไม่สามารถดัดแปลงได้ ส าหรับค าร้องนั้น ทั้งภาษาไทย
และภาษาอังกฤษให้ใช้ค าและการสะกดตามต้นฉบับที่ได้ระบุไว้กับท านองอย่างเคร่งครัด ส่วนเสียงประสานหรือคอร์ด   
ที่ได้ทรงก าหนดเป็นอักษรและตัวเลข (Chords Symbols) นั้น ให้คงไว้ตามต้นฉบับอย่างเคร่งครัด คณะกรรมการ     
จะพิจารณาจากแผ่นเสียงท่ีแนบมาพร้อมกับแผนภูมิเพลง ดังท่ีระเบียบข้อ 6.3 วงเล็บ 1 และ 2 มีใจความว่า 
  (1) ตัวอย่างสิ่งบันทึกเสียงหรือโสตทัศนวัสดุ เช่น แถบบันทึกเสียง แถบวีดีทัศน์ ซีดี วีซีดี หรือดีวีดี  
จ านวน 2 ชุด 
   (2) โน้ตเพลงหรือแผนภูมิเพลง (Score) และ/หรือส่วนที่ได้แยกเสียงเคร่ืองดนตรี (Part) แล้ว (ถ้ามี)” 
(กฤษณ์ กาญจนกุญชร, 2559: 3) 

 ทั้งนี้คณะกรรมการจะท าการตรวจสอบการขับร้องที่ถูกต้องตามระดับเสียงของท านองและการออกเสียงค าร้อง 
ให้ถูกต้องอย่างเคร่งครัด ส่วนโน้ตเพลงหรือแผนภูมิเพลงนั้นจะพิจารณาความถูกต้องของท านองเพลงและคอร์ดที่ถูกต้อง 
ตามระเบียบดังที่ได้กล่าวไปแล้ว ทั้งนี้ผู้เรียบเรียงเสียงประสานจะต้องส่งข้อมูลให้ กรมราชเลขานุการในพระองค์ 
ก่อนการน าไปเผยแพร่เป็นเวลา 30 วัน หากกรณีท่ีไม่สามารถด าเนินการได้ทันตามกรอบเวลา วิรัช อยู่ถาวร (2561 : 
สัมภาษณ์) ได้เสนอว่าสามารถเชิญไปใช้ได้ แต่ต้องเรียบเรียงเสียงประสานอย่างถูกต้องโดยจะต้องไม่เปลี่ยนท านอง  
คอร์ดเนื้อร้อง และไม่ให้มีการบันทึกวีดีโอหรือเสียงแล้วน าไปเผยแพร่ในช่องทางต่าง ๆ 
 จากระเบียบของกรมราชเลขานุการในพระองค์ที่เกี่ยวข้องกับการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ 
ที่ได้กล่าวมาแล้วข้างต้นนั้นมีความส าคัญจ าเป็นต้องขอพระราชทานพระบรมราชานุญาตผ่านกรมราชเลขานุการในพระองค์ 
ซึ่งผู้มีความประสงค์เชิญเพลงพระราชนิพนธ์ฯ ไปใช้ต้องด าเนินการตามระเบียบที่ก าหนดไว้ไม่ว่าเพื่อเผยแพร่ที่ก่อให้เกิด
รายได้หรือไม่ก็ตาม ต้องขอพระราชทานพระบรมราชาอนุญาตตามกรอบเวลาที่ก าหนด เพ่ือตรวจสอบความถูกต้อง
ของท านอง ค าร้อง และคอร์ด ท่ีจะน าไปเรียบเรียงเสียงประสานเผยแพร่ต่อไป 
 
แนวทางการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ ที่ถูกต้อง ตามระเบียบกรมราชเลขานุการในพระองค์ 
 เนื่องจากในปัจจุบันบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ ได้มีการเผยแพร่ผ่านสื่อหลายช่องทาง อาทิ หนังสือ โน้ตเพลง 
เสียง วิดีโอ ตลอดจนสื่อออนไลน์ก็ตาม แม้จะก่อให้เกิดผลดีในการที่ประชาชนสามารถเข้าถึงบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ 
ในฐานะมรดกของชาติ  และท าให้ประชาชนทราบถึงพระอัจฉริยะภาพทางด นตรี ของพระบาทสมเด็จ
พระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลเดชบรมนาถบพิตร แต่ผลเสียที่เกิดขึ้นตามมานั้น คือ ได้มีการน าไปดัดแปลงแก้ไขบทเพลง
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    1.2.3 การเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ โดยใช้เครื่องดนตรีไทย หรือเครื่อง
ดนตรีพื้นบ้านร่วมบรรเลง 

 2. ขอบเขตด้านแหล่งข้อมลู ท าการศึกษาจากแหล่งข้อมูลดังต่อไปนี้ 
   2.1 เอกสารโน้ตเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชบรมนาถบพิตร
ที่เป็นต้นฉบับและผ่านการตรวจสอบความถูกต้องสมบูรณ์จากผู้เช่ียวชาญ และแผนภูมิเพลง (Score) บทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ 
ที่เรียบเรียงเสียงประสาน 
   2.2 เอกสารระเบียบกรมราชเลขานุการในพระองค์ ว่าด้วยการเชิญเพลงพระราชนิพนธ์ของ
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวไปใช้ 
   2.3 ท าการรวบรวมข้อมลูสมัภาษณ์จากผู้ทรงคุณวุฒิดังต่อไปนี้  
    2.3.1 อาจารย์วิรัช อยู่ถาวร กรรมการตรวจสอบการเผยแพร่บทเพลงพระราชนิพ นธ์ฯ 
ของกรมราชเลขานุการในพระองค์ พระบรมมหาราชวัง และศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีสากล) 
ประจ าปี พ.ศ. 2560 
    2.3.2 พันต ารวจโททีฆา โพธิเวส อดีตสารวัตรดุริยางค์ต ารวจ ผู้เคยถวายงานดนตรีรับใช้
พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลเดชบรมนาถบพิตร มีความเช่ียวชาญด้านการเรียบเรียงเสียงประสาน
บทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ ระเบียบกรมราชเลขานุการในพระองค์ ว่าด้วยการเชิญบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ ไปใช้ 
ที่เกี่ยวข้องกับการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ  
  บทเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลเดชบรมนาถบพิตร เป็นบทเพลง 
ที่ทรงคุณค่าทางดนตรี เป็นมรดกส าคัญของชาติที่ควรค่าแก่การยกย่องและควรแก่การศึกษาทั้งในด้านการประพันธ์  
และการเรียบเรียงเสียงประสาน ซึ่งมีเอกลักษณ์เฉพาะที่แสดงถึงพระอัจฉริยภาพทางด้านการประพันธ์ท านอง
และการก าหนดคอร์ดที่แตกต่างจากบทประพันธ์ดนตรีแจ๊สทั่วไป เมื่อมีผู้ที่น าบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ ไปเรียบเรียง
เสียงประสานโดยขาดความเช่ียวชาญ ขาดความรู้ความเข้าใจท่ีลึกซ้ึงอาจท าให้เกิดการตีความที่ผิดเพี้ยนไปจาก
พระราชประสงค์ฯ ได้ ทั้งนี้ การขอพระราชทานพระบรมราชานุญาตในการเชิญบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ ไปเรียบเรียง
เสียงประสานนั้น ปัจจุบันได้ใช้ระเบียบของส านักราชเลขาธิการปี พ.ศ. 2559 ก่อนท่ีจะเปลี่ยนเป็นกรมราชเลขานุการ
ในพระองค์ โดยมีใจความส าคัญเกี่ยวกับการเชิญบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ ไปเผยแพร่ ดังที่ระบุในข้อ 3 ไว้ว่า  
   “ข้อ 3 ผู้ที่มีความประสงค์เชิญเพลงพระราชนิพนธ์ฯ ไปใช้ ไม่ว่าจะมีวัตถุประสงค์เพื่อหาก าไร
หรือไม่ก็ตาม จะต้องขอพระราชทานพระบรมราชานุญาตก่อน 
    3.1 ท าซ้ าหรือดัดแปลง เช่น บันทึกลงในซีดี ดีวีดี แปลเพลงพระราชนิพนธ์ฯ เป็นภาษาอื่น จัดล าดับ
เรียงเรียงเสียงประสานใหม่ 
    3.2 เผยแพร่ต่อสาธารณชน เช่น จ าหน่ายซีดีหรือดีวีดีเพลงพระราชนิพนธ์ฯ ขับร้องบรรเลง
ในงานคอนเสิร์ต เผยแพร่เพลงพระราชนิพนธ์ฯ ผ่านสื่อต่าง ๆ 
    3.3 ให้เช่าต้นฉบับหรือส าเนาโสตทัศนวัสดุ ภาพยนตร์ และสิ่งบันทึกเสียง เช่น น าซีดีหรือดีวีดี  
เพลงพระราชนิพนธ์ฯ ออกให้เช่า” (กฤษณ์ กาญจนกุญชร, 2559 : 1) 
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 จากปัญหาดังกล่าวท าให้กรมราชเลขานุการในพระองค์ ได้ก าหนดโน้ตเพลงที่ถูกต้องและได้รับการยอมรับ
จากกรมราชเลขานุการในพระองค์ โดยใช้หนังสือรวมบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ ในรูปแบบเอกสารแสดงท านอง
และคอร์ด (Leadsheet) มีช่ือหนังสือว่า “บทเพลงพระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช 
พิมพ์ครั้งที่ 3 The Music Compositions His Majesty King Bhumibol Adulyadej of Thailand” เผยแพร่
โดยส านักราชเลขาธิการ (เดิม)พระบรมมหาราชวัง ปีพ.ศ. 2559 เพื่อใช้ในการอ้างอิงความถูกต้องของโน้ตเพลง 
คอร์ด และค าร้องที่ถูกต้องเพื่อน าไปสู่การเรียบเรียงเสียงประสานต่อไป ภาพประกอบ 1 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 1  แสดงภาพปกหนังสือบทเพลงพระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภมูิพลอดลุยเดช  
    พิมพ์ครั้งที่ 3 The Music Compositions His Majesty King Bhumibol Adulyadej of Thailand  
    ที่คณะกรรมการตรวจสอบการเผยแพร่บทเพลงพระราชนิพนธ์ท่ีกรมราชเลขานุการในพระองคย์อมรับ  
ที่มา  กรมราชเลขาธิการ พระบรมมหาราชวัง (2559) 
 
 วิรัช อยู่ถาวร (2561 : สัมภาษณ์) ได้กล่าวว่า “การเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ นั้น 
มีวิธีการไม่แตกต่างจากเพลงแจ๊สทั่วไป เพียงแต่มีรายละเอียดที่ต้องค านึงถึงดังต่อไปนี้” 

 1. ท านองเพลง (Melody) 
  ท านองเพลงนับว่าเป็นส่วนส าคัญของบทเพลงเนื่องจากเป็นสิ่งที่ท าให้ผู้ฟังสามารถจดจ ารายละเอียด
ของบทเพลงได้เป็นอนัดับแรก เช่นเดียวกันบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ มีท านองที่ไพเราะและโดดเด่น เป็นสิ่งที่ผู้เรียบเรียง
เสียงประสานต้องคงไว้ให้ถูกต้องตรงตามโน้ตต้นฉบับ ไม่สามารถเปลี่ยนแปลงได้ จากการสัมภาษณ์วิรัช อยู่ถาวร (2561 : 
สัมภาษณ์) และพันต ารวจโททีฆา โพธิเวส (2561 : สัมภาษณ์) เกีย่วกับการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ 
ที่เกี่ยวข้องกับท านองเพลง พบว่ามีระเบียบข้อบังคับท่ีควรปฏิบัติดังต่อไปนี้ 
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  1.1 ระดับเสียง (Pitch) ในการเรียบเรียงเสียงประสานท านองเพลงพระราชนิพนธ์ฯ นั้น ห้ามมิให้มี
การเปลี่ยนแปลง ตัด หรือเพิ่มเติมระดับเสียงอื่นใดลงไปในท านองเพลงต้นฉบับท้ังสิ้น  
   1.2 จังหวะท านอง (Melodic Rhythm) สามารถปรับเปลี่ยนความสั้น – ยาว (Duration) ของโน้ตได้ 
สามารถยืดขยายหรือย่อค่าตัวโน้ต (Augmentation and Diminution) ได้ กรณีที่ต้องการท าเป็นโน้ตขืนจังหวะ 
(Syncopation Note) สามารถท าได้แต่ต้องรักษาระดับเสียงเดิมและคงต าแหน่งคอร์ดไว้ตามต้นฉบับ 
   1.3 การปรับท านองในลักษณะช่วงคู่แปด (Octave Transposition) สามารถท าได้ตามความเหมาะสม
แต่ควรปรับท้ังประโยคเพลงหรือท้ังท่อนเพลง ส่วนการปรับช่วงคู่แปดของระดับเสียงโน้ตตัวใดตัวหนึ่งของท านองหลัก
นั้นไม่สามารถกระท าได้ 
   1.4 การปรับกุญแจเสียง (Transposition) สามารถท าได้เพื่อให้เหมาะสมกับช่วงเสียงของนักร้อง 
และความ สามารถของนักดนตรีหรือลักษณะของเครื่องดนตรี ทั้งนี้เมื่อท าการทดกุญแจเสียงแล้วคอร์ดทุกคอร์ดต้องปรับ
ไปตามท านองเพลงที่ได้ท าการปรับกุญแจเสียงด้วย 
   1.5 การเปลี่ยนกุญแจเสียง (Modulation) จากกุญแจเสียงหนึ่งไปยังกุญแจเสียงใหม่สามารถท าได้ 
โดยคอร์ดทุกคอร์ดต้องปรับตามท านองที่เปลี่ยนกุญแจเสียง 
   1.6 การขับร้อง (Vocal) ท านองเพลงบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ ที่ได้ท าการเรียบเรียงเสียงประสาน วิรัช 
อยู่ถาวร (2561 : สัมภาษณ์) ได้เสนอแนะเกี่ยวกับการขับร้องหรือบรรเลงท านองเพลงบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ ไว้อีกว่า 
ควรให้ความส าคัญเกี่ยวกับโน้ตจร (Accidental note) หรือโน้ตโครมาติก โดยเฉพาะโน้ตที่เป็นลักษณะบลูส์ (Blues 
Note) เช่น บทเพลงพระราชนิพนธ์ชะตาชีวิต ส าหรับการขับร้องเพลงพระราชนิพนธ์ฯ นั้นสามารถเอื้อนโน้ตท านองได้
หรืออาจใช้โน้ตเบียด(Acciaccatura) โดยการร้องโน้ตระดับเสียงอ่ืนท่ีไม่ใช่โน้ตหลักแล้วเคลื่อนที่หาโน้ตหลักของท านอง
เพลงที่ถูกต้องเช่น เพลงสายฝน เป็นต้น  
  นอกจากน้ีวิรัช อยู่ถาวร (2561: สัมภาษณ์) ยังกล่าวว่าโดยส่วนมากผู้ขับร้องบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ 
มักไม่ลงตามค่าจังหวะของโน้ต (Duration) ที่ถูกต้องเช่นเพลงสายฝน อีกทั้งต้องให้ความส าคัญในการขับร้องขั้นคู่ 
ที่ขับร้องยาก โดยเฉพาะโน้ตขั้นคู่ที่เป็นโน้ตจร ที่ไม่ได้อยู่ในบันไดเสียง ตัวอย่างเช่น บทเพลงพระราชนิพนธ์ แว่ว  
หรือที่มีช่ือภาษาอังกฤษว่า “Echo” ที่ท านองมีการเคลื่อนที่กระโดดในขั้นคู่ที่ขับร้องยาก ในขั้นคู่ 7 ดิมินิชด์ ซึ่งเป็นเสียง
ที่กระด้างไปสู่โน้ตจร แล้วหักเหกระโดดไปสู่โน้ตในบันไดเสียงท่ีขั้นคู่ 6 ไมเนอร์  

 2. จังหวะ (Time and Meter) 
   บทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ มีความหลากหลายในด้านจังหวะอย่างมาก ตามรูปแบบทางดนตรีทั้งมิติ
ของจังหวะด้านอัตราจังหวะและกระสวนจังหวะ ซึ่งผู้เรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราชนิพน ธ์ฯ ต้องค านึงถึง
มีดังต่อไปนี้ (วิรัช อยู่ถาวร, 2561) 
   2.1 เครื่องหมายก าหนดจังหวะ (Time Signature) ในการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ  
ผู้เรียบเรียงเสียงประสานสามารถเปลี่ยนเครื่องหมายก าหนดจังหวะได้ แต่ต้องพิจารณาถึงความเหมาะสมของรูปแบบ
ทางดนตรี ประโยคเพลง ตัวอย่างเช่น บทเพลงรูปแบบมาร์ชซึ่งอยู่ในเครื่องหมายก าหนดจังหวะ 2

4 น าไปเรียบเรียง
เป็นรูปแบบดนตรีวอลทซ์ (Waltz) ซึ่งอยูในเครื่องหมายก าหนดจังหวะ 3

4  ซึ่งจะท าให้เกิดปัญหาของความต่อเนื่อง
ของประโยคเพลงและอยู่ในอัตราความเร็วท่ีไม่เหมาะสม เป็นต้น  
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 วิรัช อยู่ถาวร (2561 : สัมภาษณ์) ได้กล่าวว่า “การเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ นั้น 
มีวิธีการไม่แตกต่างจากเพลงแจ๊สทั่วไป เพียงแต่มีรายละเอียดที่ต้องค านึงถึงดังต่อไปนี้” 

 1. ท านองเพลง (Melody) 
  ท านองเพลงนับว่าเป็นส่วนส าคัญของบทเพลงเนื่องจากเป็นสิ่งที่ท าให้ผู้ฟังสามารถจดจ ารายละเอียด
ของบทเพลงได้เป็นอนัดับแรก เช่นเดียวกันบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ มีท านองที่ไพเราะและโดดเด่น เป็นสิ่งที่ผู้เรียบเรียง
เสียงประสานต้องคงไว้ให้ถูกต้องตรงตามโน้ตต้นฉบับ ไม่สามารถเปลี่ยนแปลงได้ จากการสัมภาษณ์วิรัช อยู่ถาวร (2561 : 
สัมภาษณ์) และพันต ารวจโททีฆา โพธิเวส (2561 : สัมภาษณ์) เกีย่วกับการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ 
ที่เกี่ยวข้องกับท านองเพลง พบว่ามีระเบียบข้อบังคับท่ีควรปฏิบัติดังต่อไปนี้ 
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    2.2 อัตราความช้า - เร็ว (Tempo) เรียบเรียงเสียงประสานสามารถก าหนดได้อิสระโดยพิจารณา
ตามความเหมาะสมจากรูปแบบทางดนตรี เช่น บทเพลงในรูปแบบวอลทซ์ควรอยู่ในอัตราความช้า - เร็วที่ โน้ตตัวด าเท่ากับ 80 
หรือบทเพลงรูปแบบมาร์ชก้าวเดินควรอยู่ในอัตราความช้า-เร็วที่ 112 และมาร์ชน่ังบรรเลงอาจจะเร็วกว่าเล็กน้อย
ตามความเหมาะสมเป็นต้น (ทีฆา โพธิเวส, 2561: สัมภาษณ์) นอกจากนี้การก าหนดอัตราความช้า–เร็วของบทเพลง
ต้องค านึงถึงอารมณ์เนื้อหาและความหมายของเพลงพระราชนิพนธ์ฯ ด้วย  

 3. คอร์ดและเสียงประสาน (Chords and Harmony) 
   3.1 คอร์ด (Chords) ในการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ นั้นไม่สามารถเปลี่ยน
หรือดัดแปลงได้ต้องยึดถือปฏิบัติอย่างเคร่งครัด ไม่สามารถแก้ไขสัญลักษณ์คอร์ดใด ๆ ที่ปรากฏในโน้ตเพลงต้นฉบับ 
ไม่สามารถเคลื่อนย้ายเปลี่ยนต าแหน่งคอร์ดได้ เพราะจะท าให้เสียเอกลักษณ์ทางเสียงประสานของบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ 
และเป็นการมิบังควร โดยวิรัช อยู่ถาวร (2561: สัมภาษณ์) ได้อธิบายว่า โดยทั่วไปการเรียบเรียงเสียงประสานดนตรีอื่น ๆ 
ที่ไม่ใช่บทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ นั้น สามารถเปลี่ยนหรือดัดแปลงคอร์ดได้ แต่ส าหรับบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ ถ้าหาก
นักเรียบเรียงเสียงประสานมีความเช่ียวชาญท าการเปลี่ยนหรือดัดแปลงคอร์ดแล้วท าให้เพลงมีความไพเราะนั้น   
ก็สามารถยอมรับได้ แต่หากนักเรียบเรียงเสียงประสานขาดความรู้ความเข้าใจในการเรียบเรียงเสียงประสานเมื่อเปลี่ยน
หรือดัดแปลงคอร์ดแล้วท าให้ขาดความไพเราะจะท าให้เกิดความแตกต่างกันของมาตรฐานในการตัดสินใจของกรรมการ
ที่ตรวจพิจารณา ดังนั้นจึงมีข้อสรุปไม่อนุญาตให้มีการเปลี่ยนหรือดัดแปลงคอร์ดในบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ ใด ๆ ทั้งสิ้น 
ซึ่งมีข้อพึงพิจารณาดังต่อไปนี้  
    3.1.1 การพลิกกลับคอร์ด (Inversions of Chord) เพื่อให้แนวเบสด าเนินอย่างต่อเนื่องและกลมกลืน
นั้นสามารถใช้โน้ตสมาชิกอื่น ๆ ของคอร์ดได้ แต่ไม่ต้องระบุลงบนคอร์ดต้นฉบับ ภาพประกอบ 2 
 
 

 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 2  แสดงการใช้คอร์ดพลิกกลับในบทเพลงพระราชนิพนธ์ยามค่ า เรียบเรียงเสียงประสานโดยวิรัช อยู่ถาวร  
ที่มา วิรัช อยู่ถาวร (ม.ป.ป.: 1) 
 
   3.1.2 คอร์ดทบเจ็ดดิมินิชด์ (Diminished Seventh Chords) นอกจากนี้ วิรัช อยู่ถาวร (2561 : 
สัมภาษณ์) ยังได้กล่าวถึงความส าคัญของคอร์ดทบเจ็ดดิมินิชด์  ที่ปรากฏในบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ ไว้ว่าควรให้
ความส าคัญเป็นพิเศษ เน่ืองจากพบมากในบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ หลาย ๆ บทเพลงซึ่งนักเรียบเรียงเสียงประสาน
ต้องท าความเข้าใจ ตัวอย่างเช่น บทเพลงพระราชนิพนธ์ยามค่ า ห้องเพลงที่ 21 – 22 ที่ทรงใช้คอร์ดดิมินิชด์ต่อเนื่อง
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ได้แก่คอร์ด Adim Cdim และ F#dim ซึ่งเมื่อวิเคราะห์แล้วพบว่าทั้ง 3 คอร์ดมีสมาชิกร่วมกันท้ังหมดแตกต่างกันแค่โน้ต
ในต าแหน่งพ้ืนต้น (Root Position) เท่านั้น ดังท่ีแสดงในภาพประกอบ 3.1 และ 3.2 
 
 ภาพประกอบ 3.1         ภาพประกอบ 3.2 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 3   แสดงคอร์ดดิมินิชด์แบบต่อเนื่อง 3 คอร์ดในบทเพลงพระราชนิพนธ์ยามค่ าที่มีช่ือคอร์ดต่างกัน 
    แต่มีสมาชิกคอร์ดร่วมกัน 
ที่มา วิรัช อยู่ถาวร (ม.ป.ป.: 1) 
 
      3.2 วิธีการประสานเสียงแนวท านอง (Harmonizing) ใช้วิธีการเดียวกันกับหลักการประสานเสียงท านอง
และการเกลาคอร์ดทั่วไป ไม่ว่าจะเป็นการประสานเสียงแบบ 4 แนวชิด การดรอป และการประสานเสียงแบบคอนเสิร์ต 
(สมชาย รัศมี, 2536 : 125) ซึ่งผู้เรียบเรียงเสียงประสานสามารถประสานเสียงและเติมโน้ตที่เป็นเทนชั่น (Tension) 
ของคอร์ด เช่น 6 7 9 11 และ 13 ได้โดยอิสระและไม่ต้องระบุสัญลักษณ์คอร์ดเพ่ิมลงไปบนโน้ต ยกตัวอย่างภาพที่ 4 
แสดงการประสานเสียงตอนจบของท านองเพลงพระราชนิพนธ์สายลม เรียบเรียงเสียงประสานโดยปราจีน ทรงเผ่า ห้องเพลง 
ที ่55 และ56 โดยในห้องเพลงที่ 55 คอร์ด EbMaj7 ท่ีโน้ต 3 พยางค์ และห้องเพลงท่ี 56 คอร์ด EbMaj7 เช่นเดียวกัน 
ได้ท าการประสานเสียงโดยใช้โน้ต F ซึ่งเป็นโน้ตเทนช่ันตัวท่ี 9 ของคอร์ด EbMaj7 โดยไม่จ าเป็นต้องระบุเลข 9 ก ากับ
หลังคอร์ด EbMaj7 เหนือบรรทัดห้าเส้น 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ  4  แสดงการประสานเสียงท านองเทนช่ันของคอร์ด F7 ในบทเพลงพระราชนิพนธ์สายลม  
ที่มา  ปราจีน ทรงเผ่า (ม.ป.ป.: 8) 
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    2.2 อัตราความช้า - เร็ว (Tempo) เรียบเรียงเสียงประสานสามารถก าหนดได้อิสระโดยพิจารณา
ตามความเหมาะสมจากรูปแบบทางดนตรี เช่น บทเพลงในรูปแบบวอลทซ์ควรอยู่ในอัตราความช้า - เร็วที่ โน้ตตัวด าเท่ากับ 80 
หรือบทเพลงรูปแบบมาร์ชก้าวเดินควรอยู่ในอัตราความช้า-เร็วที่ 112 และมาร์ชน่ังบรรเลงอาจจะเร็วกว่าเล็กน้อย
ตามความเหมาะสมเป็นต้น (ทีฆา โพธิเวส, 2561: สัมภาษณ์) นอกจากนี้การก าหนดอัตราความช้า–เร็วของบทเพลง
ต้องค านึงถึงอารมณ์เนื้อหาและความหมายของเพลงพระราชนิพนธ์ฯ ด้วย  

 3. คอร์ดและเสียงประสาน (Chords and Harmony) 
   3.1 คอร์ด (Chords) ในการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ นั้นไม่สามารถเปลี่ยน
หรือดัดแปลงได้ต้องยึดถือปฏิบัติอย่างเคร่งครัด ไม่สามารถแก้ไขสัญลักษณ์คอร์ดใด ๆ ที่ปรากฏในโน้ตเพลงต้นฉบับ 
ไม่สามารถเคลื่อนย้ายเปลี่ยนต าแหน่งคอร์ดได้ เพราะจะท าให้เสียเอกลักษณ์ทางเสียงประสานของบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ 
และเป็นการมิบังควร โดยวิรัช อยู่ถาวร (2561: สัมภาษณ์) ได้อธิบายว่า โดยทั่วไปการเรียบเรียงเสียงประสานดนตรีอื่น ๆ 
ที่ไม่ใช่บทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ นั้น สามารถเปลี่ยนหรือดัดแปลงคอร์ดได้ แต่ส าหรับบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ ถ้าหาก
นักเรียบเรียงเสียงประสานมีความเช่ียวชาญท าการเปลี่ยนหรือดัดแปลงคอร์ดแล้วท าให้เพลงมีความไพเราะนั้น   
ก็สามารถยอมรับได้ แต่หากนักเรียบเรียงเสียงประสานขาดความรู้ความเข้าใจในการเรียบเรียงเสียงประสานเมื่อเปลี่ยน
หรือดัดแปลงคอร์ดแล้วท าให้ขาดความไพเราะจะท าให้เกิดความแตกต่างกันของมาตรฐานในการตัดสินใจของกรรมการ
ที่ตรวจพิจารณา ดังนั้นจึงมีข้อสรุปไม่อนุญาตให้มีการเปลี่ยนหรือดัดแปลงคอร์ดในบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ ใด ๆ ทั้งสิ้น 
ซึ่งมีข้อพึงพิจารณาดังต่อไปนี้  
    3.1.1 การพลิกกลับคอร์ด (Inversions of Chord) เพื่อให้แนวเบสด าเนินอย่างต่อเนื่องและกลมกลืน
นั้นสามารถใช้โน้ตสมาชิกอื่น ๆ ของคอร์ดได้ แต่ไม่ต้องระบุลงบนคอร์ดต้นฉบับ ภาพประกอบ 2 
 
 

 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 2  แสดงการใช้คอร์ดพลิกกลับในบทเพลงพระราชนิพนธ์ยามค่ า เรียบเรียงเสียงประสานโดยวิรัช อยู่ถาวร  
ที่มา วิรัช อยู่ถาวร (ม.ป.ป.: 1) 
 
   3.1.2 คอร์ดทบเจ็ดดิมินิชด์ (Diminished Seventh Chords) นอกจากนี้ วิรัช อยู่ถาวร (2561 : 
สัมภาษณ์) ยังได้กล่าวถึงความส าคัญของคอร์ดทบเจ็ดดิมินิชด์  ที่ปรากฏในบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ ไว้ว่าควรให้
ความส าคัญเป็นพิเศษ เนื่องจากพบมากในบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ หลาย ๆ บทเพลงซึ่งนักเรียบเรียงเสียงประสาน
ต้องท าความเข้าใจ ตัวอย่างเช่น บทเพลงพระราชนิพนธ์ยามค่ า ห้องเพลงที่ 21 – 22 ที่ทรงใช้คอร์ดดิมินิชด์ต่อเนื่อง
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   3.3 เคานท์เตอร์เมโลดีและการเขียนแนวพื้นหลัง (Countermelody and Background) ในการเรียบเรียง
เสียงประสานนั้น แนวเคานท์เตอร์เมโลดีช่วยท าให้บทเพลงมีความโดดเด่นน่าสนใจมากขึ้น ส าหรับการแต่ง      
แนวเคานท์เตอร์ - เมโลดีกับแนวพื้นหลังนั้นผู้เรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ สามารถแต่งขึ้นเองอย่างอิสระ 
สามารถเติมโน้ตที่เป็นเทนช่ันของคอร์ดเช่น 6 7 9 11 และ 13 ได้โดยอิงจากคอร์ดต้นฉบับของบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ 
แล้วน ามาสร้างท านองเคานท์เตอร์เมโลดีและแนวพื้นหลัง ยกตัวอย่างเช่น คอร์ด A7 สามารถแต่งท านองเคานท์เตอร์
เมโลดีด้วยโน้ตเทนช่ันของคอร์ดได้แต่ต้องไม่ขัดแย้งกับโน้ตท านองหลัก เป็นต้น ดังตัวอย่างภาพประกอบ 5 เป็นการแสดง
ตัวอย่างการแต่งเคานท์เตอร์เมโลดีเพลงพระราชนิพนธ์แก้วตาขวัญใจ เรียบเรียงเสียงประสานโดยวิจิตร จิตรรังสรรค์ 
โดยห้องเพลงที่ 37 – 38 ท่ีได้ใช้โน้ตเทนช่ันของคอร์ด Eb กับคอร์ด Bb7 ซึ่งปรากฏว่ามีการใช้โน้ตเทนช่ันของคอร์ด #9 
และมีการใช้โน้ตนอกคอร์ด +5 และ 6 ของคอร์ด Eb ในห้องเพลงที่ 37 และโน้ต C ซึ่งเป็นโน้ตเทนช่ันตัวท่ี 9 ของคอร์ด 
Bb7 ในห้องเพลงที่ 38 ซึ่งเป็นโน้ตส าคัญในการแต่งเคานท์เตอร์เมโลดี   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 5 แสดงการเขียนเคานท์เตอร์เมโลดีที่ใช้โน้ตเทนช่ันของคอร์ดที่แนวทรัมเป็ต 1 ในบทเพลงพระราชนิพนธ์ 
        แก้วตาขวัญใจ เรียบเรียงเสยีงประสานโดยวจิิตร จติรรังสรรค์ (ม.ป.ป.: 3) 

 
 4. รูปแบบดนตรี (Styles) 

   ส าหรับบทเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชบรมนาถบพิตร 
ไม่ได้ทรงระบุรูปแบบทางดนตรีในบทเพลงอย่างเจาะจง จึงขึ้นอยู่กับผู้เรียบเรียงเสียงประสานจะน าไปเรียบเรียงในรูปแบบ
ต่าง ๆ อย่างไรก็ตามวิรัช อยู่ถาวร (2561 : สัมภาษณ์) ได้เสนอแนะสิ่งที่ควรค านึงในการเปลี่ยนแปลงรูปแบบทางดนตรี
ส าหรับบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ ไว้ต่อไปนี้ 
   4.1 เพลงที่ระบุรูปแบบทางดนตรีในช่ือเพลงอยู่แล้วหากน าไปเรียบเรียงเสียงประสานรูปแบบ อื่น 
อาจท าให้ความหมายของบทเพลงเปลี่ยนไป จึงต้องดูความเหมาะสมของท านอง อารมณ์ของบทเพลง และช่ือบทเพลง 
เช่น บทเพลงพระราชนิพนธ์ Lay Kram Goes Dixies ควรเรียบเรียงเสียงประสานในรูปแบบดิกซี่แลนด์แจ๊ส (Dixieland 
Jazz) เป็นต้น 
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   4.2 ควรค านึงถึงความหมายและอารมณ์ของบทเพลง เช่น บทเพลงพระราชนิพนธ์ แสงเดือน 
ที่มีความหมายซาบซึ้งของพระจันทร์ยามค่ า จะน าไปเรียบเรียงในรูปแบบดนตรีละตินก็ไม่เหมาะสมหรือเพลงรูปแบบมาร์ช
จะน าไปเรียบเรียงเสียงประสานดนตรีรูปแบบอื่นก็ไม่เหมาะสม (ทีฆา โพธิเวส, 2561 : สัมภาษณ์) 

 5. โครงสร้างบทเพลง (Forms) 
   ในการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราชนิพนธฯ์ นั้นให้ยึดถือโครงสร้างของบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ 

ต้นฉบับไว้ โดยเรียบเรียงตามโครงสร้างที่ได้ทรงพระราชนิพนธ์ไว้ หลังจากท่อนเพลงที่วงดนตรี (Band) บรรเลงเสร็จแล้ว 
หากต้องการวนซ้ า (Dal Segnoหรือ D.S) ในท่อนใดท่อนหนึ่งสามารถท าได้แต่ต้องพิจารณาความเหมาะสมในการต่อเนื่อง 
ของคอร์ดและท านอง (ทีฆา โพธิเวส, 2561 : สัมภาษณ์) ส าหรับท่อนน าเสนอ (Intro) ท่อนบรรเลงคั่น (Interlude)  
ท่อนวงดนตรีบรรเลง (Band) และท่อนจบ (Outro) นักเรียบเรียงเสียงประสานสามารถประพันธ์ท านอง เรียบเรียงคอร์ด 
ขึ้นใหม่ได้อย่างอิสระ (วิรัช อยู่ถาวร, 2561) 
 6. การแต่งท านองส าหรับบรรเลงเด่ียวกับวงดนตรี และการอิมโพรไวเซชั่น (Solo and Improvisation)  
ในการเรียบเรียงเสียงประสานส าหรับบทเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช 
บรมนาถบพิตร 
  ในการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ นั้น การแต่งท านองส าหรับบรรเลงเดี่ยวกับวงดนตรี 
และการอิมโพรไวเซช่ัน มีหลักการเดียวกันกับการแต่งท่อนน าเสนอ ท่อนบรรเลงคั่นและท่อนจบ คือสามารถแต่งท านอง
ใหม่ได้สร้างการด าเนินคอร์ดขึ้นใหม่ หรือสร้างการด าเนินคอร์ดใหม่โดยอิงจากต้นฉบับของบทเพลงพระราชนิพนธ์ ฯ 
ก็ได้ โดยผู้เรียบเรียงเสียงประสานสามารถแต่งท านองใหม่ลงบนคอร์ดในท่อนบรรเลงเดี่ยวกับวงดนตรี หรือให้นักดนตรี
ท าการอิมโพรไวเซชั่นเพื่อแสดงความสามารถของนักดนตรีได้อย่างอิสระ (วิรัช อยู่ถาวร, 2561) 
 7. การเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ โดยใช้เคร่ืองดนตรีไทยหรือเคร่ืองดนตรีพ้ืนบ้าน 
ร่วมบรรเลง 
  ในการน าเครื่องดนตรีไทยหรือเครื่องดนตรีพื้นบ้านร่วมบรรเลงในการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลง
พระราชนิพนธ์ฯ นั้น วิรัช อยู่ถาวรและทีฆา โพธิเวส (2561 : สัมภาษณ์) ได้เสนอว่าสามารถท าได้แต่ต้องระมัดระวัง  
กับโน้ตโครมาติคในท านองเพลงพระราชนิพนธ์ฯ เนื่องจากเครื่องดนตรีไทยหรือเครื่องดนตรีพื้นบ้านหลายชนิด
ไม่สามารถบรรเลงโน้ตโครมาติคหรือไม่สามารถบรรเลงในกุญแจเสียงที่มีชาร์ปแฟล็ทหลายตัวเหมือนเครื่องดนตรีตะวันตก 
และบทเพลงพระราชนิพนธฯ์ มีโน้ตโครมาติคหลายตัวในบทเพลง ในกรณีที่ไม่สามารถบรรเลงโน้ตโครมาติคได้อย่างชัดเจน 
อาจจะใช้วิธีการให้เครื่องดนตรีดังกล่าวบรรเลงแนวที่ไม่ใช่ท านองหลักในลักษณะเคานท์เตอร์เมโลดีหรือแนวพื้นหลัง 
และต้องปรับเทียบระดับเสียงของเครื่องดนตรีไทยและดนตรีพื้นบ้าน  ให้ตรงกับระบบเสียงดนตรีตะวันตกอีกด้วย 
เพื่อให้ได้เสียงท่ีกลมกลืน 
  การเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ แม้ว่าจะมีกฎเกณฑ์บางข้อที่เคร่งครัด ก็เพื่อคงไว้ 
ซึ่งต้นฉบับที่ถูกต้องและเพื่อรักษาเอกลักษณ์เฉพาะทางด้านเนื้อหาทางดนตรีที่แสดงถึงพระอัจฉริยภาพทางดนตรี
ของพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลเดชบรมนาถบพิตร แต่อย่างไรก็ตามก็ได้เปิดโอกาสให้นักเรียบเรียง
เสียงประสานได้สร้างสรรค์แต่งเติมองค์ประกอบทางดนตรีอื่น ๆ ได้ตามจินตนาการของนักเรียบเรียงเสียงประสาน 
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   3.3 เคานท์เตอร์เมโลดีและการเขียนแนวพื้นหลัง (Countermelody and Background) ในการเรียบเรียง
เสียงประสานนั้น แนวเคานท์เตอร์เมโลดีช่วยท าให้บทเพลงมีความโดดเด่นน่าสนใจมากขึ้น ส าหรับการแต่ง      
แนวเคานท์เตอร์ - เมโลดีกับแนวพื้นหลังนั้นผู้เรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ สามารถแต่งขึ้นเองอย่างอิสระ 
สามารถเติมโน้ตที่เป็นเทนช่ันของคอร์ดเช่น 6 7 9 11 และ 13 ได้โดยอิงจากคอร์ดต้นฉบับของบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ 
แล้วน ามาสร้างท านองเคานท์เตอร์เมโลดีและแนวพ้ืนหลัง ยกตัวอย่างเช่น คอร์ด A7 สามารถแต่งท านองเคานท์เตอร์
เมโลดีด้วยโน้ตเทนช่ันของคอร์ดได้แต่ต้องไม่ขัดแย้งกับโน้ตท านองหลัก เป็นต้น ดังตัวอย่างภาพประกอบ 5 เป็นการแสดง
ตัวอย่างการแต่งเคานท์เตอร์เมโลดีเพลงพระราชนิพนธ์แก้วตาขวัญใจ เรียบเรียงเสียงประสานโดยวิจิตร จิตรรังสรรค์ 
โดยห้องเพลงที่ 37 – 38 ท่ีได้ใช้โน้ตเทนช่ันของคอร์ด Eb กับคอร์ด Bb7 ซึ่งปรากฏว่ามีการใช้โน้ตเทนช่ันของคอร์ด #9 
และมีการใช้โน้ตนอกคอร์ด +5 และ 6 ของคอร์ด Eb ในห้องเพลงที่ 37 และโน้ต C ซึ่งเป็นโน้ตเทนช่ันตัวท่ี 9 ของคอร์ด 
Bb7 ในห้องเพลงที่ 38 ซึ่งเป็นโน้ตส าคัญในการแต่งเคานท์เตอร์เมโลดี   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 5 แสดงการเขียนเคานท์เตอร์เมโลดีที่ใช้โน้ตเทนช่ันของคอร์ดที่แนวทรัมเป็ต 1 ในบทเพลงพระราชนิพนธ์ 
        แก้วตาขวัญใจ เรียบเรียงเสยีงประสานโดยวจิิตร จติรรังสรรค์ (ม.ป.ป.: 3) 

 
 4. รูปแบบดนตรี (Styles) 

   ส าหรับบทเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชบรมนาถบพิตร 
ไม่ได้ทรงระบุรูปแบบทางดนตรีในบทเพลงอย่างเจาะจง จึงขึ้นอยู่กับผู้เรียบเรียงเสียงประสานจะน าไปเรียบเรียงในรูปแบบ
ต่าง ๆ อย่างไรก็ตามวิรัช อยู่ถาวร (2561 : สัมภาษณ์) ได้เสนอแนะสิ่งที่ควรค านึงในการเปลี่ยนแปลงรูปแบบทางดนตรี
ส าหรับบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ ไว้ต่อไปนี้ 
   4.1 เพลงที่ระบุรูปแบบทางดนตรีในช่ือเพลงอยู่แล้วหากน าไปเรียบเรียงเสียงประสานรูปแบบ อื่น 
อาจท าให้ความหมายของบทเพลงเปลี่ยนไป จึงต้องดูความเหมาะสมของท านอง อารมณ์ของบทเพลง และช่ือบทเพลง 
เช่น บทเพลงพระราชนิพนธ์ Lay Kram Goes Dixies ควรเรียบเรียงเสียงประสานในรูปแบบดิกซี่แลนด์แจ๊ส (Dixieland 
Jazz) เป็นต้น 
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บทสรุป 
 จากที่ได้น าเสนอในประเด็นต่าง ๆ เกี่ยวกับระเบียบกรมราชเลขานุการในพระองค์ เกี่ยวกับการเผยแพร่
และการเชิญบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ ไปใช้ และแนวทางส าหรับการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ 
ที่ถูกต้องจากผู้ทรงคุณวุฒิแล้วนั้น มีหลักการส าคัญที่ต้องค านึงคือ การน าไปเผยแพร่ต้องขอพระราชทานพระบรมราชานุญาต
ผ่านกรมราชเลขานุการในพระองค์ทุกครั้งไม่น้อยกว่า 30 วันก่อนท าการเผยแพร่ ส าหรับการเรียบเรียงเสียงประสาน 
คือต้องคงไว้ซึ่งท านองเพลง ค าร้อง และคอร์ดของผลงานต้นฉบับไว้อย่างเคร่งครัด โดยอิงจากหนังสือบทเพลงพระราชนิพนธ์
ฯ ของพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช พิมพ์คร้ังที่ 3 The Music Compositions His Majesty 
King Bhumibol Adulyadej of Thailand  
 ส าหรับสิ่งท่ีสามารถสร้างสรรค์ตบแต่งหรือเปลี่ยนแปลงได้ตามความเหมาะสม ได้แก่ จังหวะ รูปแบบดนตรี 
โครงสร้างบทเพลงท่อนน าเสนอ ท่อนบรรเลงคั่น ท่อนวงดนตรีบรรเลง การบรรเลงเดี่ยวและการอิมโพรไวเซชั่น ท่อนจบ 
เคานท์เตอร์เมโลดีและการเขียนแนวพื้นหลัง นอกจากนี้ยังสามารถเรียบเรียงเสียงประสานให้เค รื่องดนตรีไทย
และเครื่องดนตรีพื้นบ้านบรรเลงร่วมได้ แต่ต้องค านึงถึงโน้ตเสียงโครมาติคบางตัวที่ต้องหลีกเลี่ยงและต้องปรับเทียบ
ระดับเสียงให้ตรงกับระบบเสียงดนตรีตะวันตก 
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บทสรุป 
 จากที่ได้น าเสนอในประเด็นต่าง ๆ เกี่ยวกับระเบียบกรมราชเลขานุการในพระองค์ เกี่ยวกับการเผยแพร่
และการเชิญบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ ไปใช้ และแนวทางส าหรับการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ 
ที่ถูกต้องจากผู้ทรงคุณวุฒิแล้วนั้น มีหลักการส าคัญที่ต้องค านึงคือ การน าไปเผยแพร่ต้องขอพระราชทานพระบรมราชานุญาต
ผ่านกรมราชเลขานุการในพระองค์ทุกครั้งไม่น้อยกว่า 30 วันก่อนท าการเผยแพร่ ส าหรับการเรียบเรียงเสียงประสาน 
คือต้องคงไว้ซึ่งท านองเพลง ค าร้อง และคอร์ดของผลงานต้นฉบับไว้อย่างเคร่งครัด โดยอิงจากหนังสือบทเพลงพระราชนิพนธ์
ฯ ของพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช พิมพ์ครั้งที่ 3 The Music Compositions His Majesty 
King Bhumibol Adulyadej of Thailand  
 ส าหรับสิ่งท่ีสามารถสร้างสรรค์ตบแต่งหรือเปลี่ยนแปลงได้ตามความเหมาะสม ได้แก่ จังหวะ รูปแบบดนตรี 
โครงสร้างบทเพลงท่อนน าเสนอ ท่อนบรรเลงคั่น ท่อนวงดนตรีบรรเลง การบรรเลงเดี่ยวและการอิมโพรไวเซชั่น ท่อนจบ 
เคานท์เตอร์เมโลดีและการเขียนแนวพื้นหลัง นอกจากนี้ยังสามารถเรียบเรียงเสียงประสานให้เครื่องดนตรีไทย
และเคร่ืองดนตรีพ้ืนบ้านบรรเลงร่วมได้ แต่ต้องค านึงถึงโน้ตเสียงโครมาติคบางตัวที่ต้องหลีกเลี่ยงและต้องปรับเทียบ
ระดับเสียงให้ตรงกับระบบเสียงดนตรีตะวันตก 
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