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บทคัดย่อ 
งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษากระบวนการจัดการความรู๎ด๎านการจัดการเทคโนโลยีในการเขียน

จิตรกรรมฝาผนังไทยประเพณีการศึกษาใช๎ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพในพ้ืนที่ที่มีการเขียนจิตรกรรมฝาผนัง
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และกลุํมลูกศิษย์ที่มารับการสืบทอดการท าพ้ืน 2 คน และการเขียนจิตรกรรมฝาผนังไทยประเพณี 13 คน ด๎วย
เทคนิคการสังเกตโดยตรง การสัมภาษณ์เจาะลึก และการจดบันทึกภาคสนาม การวิเคราะห์และตีความข๎อมูล
การสรุป และการตรวจสอบกระท าตามหลักอุปนัย  มีการน าเสนอผลการศึกษาในเวทีสาธารณะที่มีผู๎เชี่ยวชาญ
รับเชิญรํวมตรวจสอบและวิพากษ์ผลการศึกษา 

ผลจากกระบวนการจัดการความรู๎ด๎วยวิธีการสกัดความรู๎ด๎านการจัดการเทคโนโลยีในการเขียน
จิตรกรรมฝาผนังไทยประเพณีจากความรู๎ที่ฝังอยูํในตัวครูชํางและนักอนุรักษ์และแปลงเป็นความรู๎ชัดแจ๎ง 
พบวํากระบวนการจัดการเทคโนโลยีในการเขียนจิตรกรรมฝาผนังไทยประเพณีเป็นสํวนหนึ่งของการอนุรักษ์
จิตรกรรมฝาผนังไทยประเพณีในการเขียนภาพขึ้นใหมํในพ้ืนผนังที่ภาพเดิมลบเลือนไปเกือบทั้งหมดให๎
สอดคล๎องกับจิตรกรรมฝาผนังด๎านบนที่สันนิษฐานวําเขียนในสมัยรัชกาลที่ 3 ครูชํางท าการรํางภาพ ออกแบบ
สีและลายเส๎นตามลักษณะของจิตรกรรมฝาผนังในภาคกลางสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต๎น และเขียนบนผนัง
ระหวํางชํองหน๎าตํางเป็นภาพทศชาดกผนังสกัดหน๎าพระประธานเป็นภาพวิถีชีวิต ผนังสกัดหลังพระประธาน
เป็นภาพพุทธประวัติตอนมารผจญและการตรัสรู๎ ผนังด๎านรักแร๎ 4 มุมของโบสถ์เป็นภาพบ๎านเรือน ภาพวิถี
ชีวิต และภาพสัตว์ ผนังด๎านบานแผละหรือกกเป็นภาพเครื่องบูชาแบบจีน และพบวํากระบวนการจัดการ
เทคโนโลยีในการเขียนจิตรกรรมฝาผนังไทยประเพณี มี 10 กระบวนการเรียงล าดับตามขั้นตอนการปฏิบัติงาน 
ประกอบด๎วย 1. การคัดลอกลายออกจากผนัง 2. การเตรียมผนัง 3. การท าพ้ืน  4. การโรยแบบเขียนลายเส๎น
ลวดและเขียนลายกรอบบานแผละ 5. การโฉบสีบรรยากาศ 6. การคัดลอกลายกลับคืนผนัง 7. การท าสีฝุ่น   
8. การเขียนสีฝุ่น  9. การปิดทอง 10. การตรวจสอบประเมินและแก๎ไข ซึ่งทุกขั้นตอนมีกระบวนการจัดการ
เทคโนโลยีเฉพาะตัว 3 ขั้นตอน คือ 1. การเตรียมการและการวางแผน 2. การด าเนินการ (การเลือก ดัดแปลง 
ปรับปรุง และ/หรือประยุกต์ใช๎) และ3. การวัด ควบคุม ประเมินและพัฒนาเทคโนโลยี พื้นที่ท่ีมีการแลกเปลี่ยน
ความรู๎ระหวํางครูชําง นักอนุรักษ์ ลูกศิษย์ และผู๎วิจัยเกิดขึ้นในโบสถ์และในอาคารที่เป็นพ้ืนที่เตรียมงานใน
ลักษณะปฏิสัมพันธ์แบบเห็นหน๎ากันในกลุํมขนาดเล็ก และในกระบวนการจัดการเทคโนโลยีเพ่ือพัฒนาการ
เขียนและการอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนังไทยประเพณีพบการผสานกันขององค์ความรู๎โบราณและความรู๎สมัยใหมํ
เพ่ืออนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนังให๎คงอยูํเป็นมรดกทางวัฒนธรรมของชาติไทยที่มีเอกลักษณ์สืบไป 
 
ค าส าคัญ : การจัดการความรู๎ การจัดการเทคโนโลยี การเขียนจิตรกรรมฝาผนังไทยประเพณี วัดกก 
 
Abstract 

The purpose of this research was to study the knowledge management process for 
traditional Thai mural paintings. The study deployed a qualitative research method, using 
Wat Kok church in Bangkok during performing traditional Thai mural paintings and 
conservation periods of September 2013 to November 2018 as a research field. Key 
informants were a professional traditional Thai mural painter–Chaowalit Nurnprom, a 
professional traditional Thai mural conservator–Sumonmal Nurnprom, and trainees; two 
persons on preparing wall surfaces and thirteen persons for  traditional Thai mural paintings. 
Data collection techniques were direct observation, in–depth interview and field notes. Data 
analysis and interpretation, conclusion and verification had been done through induction 
principles. Findings were presented to an open public forum for verification and criticize by 
invitation experts and interested public. 
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The findings revealed that the knowledge management transfer of traditional Thai 
mural painting tacit knowledge from the professional traditional Thai mural painters and the 
professional conservators to explicit knowledge by externalization was a part of traditional 
Thai mural conservation in repainting on un-claimed surfaces which should be synchronized 
with the old traditional Thai mural paintings that presumably on the upper part surfaces 
written by mural painters in King Rama III period. The professional painter design objective 
figures, color, and lines according to traditional mural paintings of the first Ratanakosin 
period central region and painted the story of the ten incarnations of the Buddha on the 
wall among ten windows, the way of the life on the wall between the doors in front of the 
church, the Buddha enlightenment and great nuisance on the wall between the doorsat the 
back of the church, the ways of life, houses and animals at the four corners and Chinese 
sacrifice on the wall behind every window and door. The other  finding was that traditional 
Thai mural paintings consist of 10 processes; 1. Copying off the traditional Thai mural 
paintings from the wall,  2. Preparing the wall,  3. Preparing  thewall surface basement, 4. 
Performing special techniques for repeating figures and draw lines, 5. Painting the 
background,  6. Puttingthe copy painting inone back to the wall, 7. Preparing colors,  8. 
Painting the main ones,  9. Gilding gold plates, and 10. Quality checking,  evaluation and 
problem solving. It also found that there were 3 stages of technology management 
contributed in every steps regardingpreparation and planning, executing (selection, 
modification, improving, and applying) and measurement, control, evaluation and 
development. The dialoguing  has been done at the temple and the small buildings that 
used to prepare the mural paintings in reflective knowledge through face-to-face interaction 
between the professional traditional Thai mural painter and the professional traditional Thai 
mural conservator, trainees and researchers. Moreover, there were integration of new 
technologies with traditional practices for conserving unique traditional Thai mural paintings 
to be the Thai cultural heritages forever. 
 
Keywords : Knowledge Management, Technology Management, Traditional Thai mural 
painting, Wat Kok 
 
บทน า 

วัฒนธรรมเป็นสิ่งส าคัญที่สะท๎อนอัตลักษณ์และวิถีชีวิตที่สืบทอดจากบรรพบุรุษ นับเป็นเกียรติและ
ศักดิ์ศรีของความเป็นชาติที่ต๎องรักษาไว๎ (อารักษ์ สังหิตกุล, 2548, น.7-8,12) ประเทศไทยมีต๎นทุนทาง
วัฒนธรรมสูง มีมรดกและทรัพยากรทางวัฒนธรรมจ านวนมากแตํมีจุดอํอนที่ระบบฐานข๎อมูลและการจัดการ
ความรู๎ด๎านศิลปะและวัฒนธรรมยังไมํมีประสิทธิภาพและประสิทธิผลเทําที่ควร (กระทรวงวัฒนธรรม, 2559, 
น.5-7) โดยเฉพาะฐานข๎อมูลและการจัดการความรู๎ที่เกี่ยวกับการอนุรักษ์ การเขียนและการสืบทอดจิตรกรรม
ฝาผนังไทยประเพณีซึ่งเป็นความรู๎ทางเทคนิคเฉพาะที่ฝังอยูํในตัวคนและเป็นความรู๎ที่มีความส าคัญอยํางยิ่งตํอ
การอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนังไทยประเพณีทั่วประเทศที่เกําแกํเสื่อมโทรมและเสี่ยงตํอการสูญหายให๎คงอยูํจาก
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รายงานมีจิตรกรรมฝาผนังที่ขึ้นทะเบียนและรอการอนุรักษ์กวํา749 แหํง (วรรณิภา ณ สงขลา , 2533,         
น.20,110-169) ปัญหาใหญํคือองค์ความรู๎อยูํในตัวชํางเขียนและนักอนุรักษ์ผู๎เชี่ยวชาญไมํมีการจัดเก็บเป็นลาย
ลักษณ์อักษร นายบวรเวท รุํงรุจี ขณะเป็นอธิบดีกรมศิลปากรแถลงวํา “ที่ผ่านมาบุคลากรทางด้านการอนุรักษ์
ฝาผนังมีเพียง 10 คน และเป็นการท างานรุ่นต่อรุ่นท าให้บุคลากรไม่เพียงพอต่อประสิทธิภาพงาน”         
(กรมศิลปากร, 2558, ออนไลน์) และนายเชาวลิตร เนินพรหม (ครูชําง) สะท๎อนปัญหาวิกฤติจ านวนผู๎รู๎เรื่อง
การใช๎สีฝุ่นและการเขียนจิตรกรรมฝาผนังไทยประเพณีวํา “ปัจจุบันน่าจะเหลือคนที่มีฝีมือที่ยังท างานได้ไม่เกิน 
5 คน แต่ละคนก็แก่แล้ว ไม่มีใครจดอะไรไว้ ของมันอยู่กับตัว ผมจะท าไปจนกว่าจะท า ไม่ไหว แต่ถ้าไปแล้วก็
แล้วกัน" เชาวลิตร เนินพรหม (สัมภาษณ์, 5 กันยายน2556) จึงจ าเป็นต๎องจัดการความรู๎ (Knowledge 
Management) เพ่ือแปลงความรู๎ที่ฝังอยูํในตัวคน (Tacit Knowledge) ด๎านการจัดการเทคโนโลยี 
(Technology Management) ในการเขียนจิตรกรรมฝาผนังไทยประเพณีจากผู๎รู๎ให๎เป็นความรู๎ชัดแจ๎ง 
(Explicit Knowledge) ขณะที่มีการปฏิบัติงานใน “โบสถ์วัดกก” กรุงเทพมหานคร ซึ่งเป็นวัดราษฎร์ที่
สันนิษฐานวําสร๎างขึ้นในสมัยอยุธยาตอนปลาย (กรมศิลปากร, 2535, น.305) และขึ้นทะเบียนโบราณสถาน
เมื่อ พ.ศ. 2520 (ราชกิจจานุเบกษา เลํม 94 ตอนที่ 75, 2520, น.3427) มีจิตรกรรมฝาผนังที่สันนิษฐานวํา
เขียนในสมัยรัชกาลที่ 3 (น. ณ ปากน้ า, 2541, น.171) และได๎รับการขึ้นทะเบียนในทะเบียนจิตรกรรมฝาผนัง 
(วรรณิภา ณ สงขลา, 2533, น.125) โดยมีวัตถุประสงค์ของการวิจัยเพ่ือศึกษากระบวนการจัดการความรู๎ด๎าน
การจัดการเทคโนโลยีในการเขียนจิตรกรรมฝาผนังไทยประเพณี 

กระบวนการวิจัยใช๎แนวความคิดการจัดการความรู๎ด๎วยวิธีการสกัดความรู๎ (Externalization) ด๎าน
การจัดการเทคโนโลยีในการเขียนจิตรกรรมฝาผนังไทยประเพณีจากความรู๎ที่ฝังอยูํในตัวครูชํางและนักอนุรักษ์
และแปลงเป็นความรู๎ชัดแจ๎งในรูปแบบของภาษาที่เป็นลายลักษณ์อักษรอยํางเป็นทางการหรือเป็นภาพ       
ในพ้ืนที่และชํวงเวลาที่มีการสนทนา (Dialoguing Ba) ซึ่งการจัดการเทคโนโลยีในการเขียนจิตรกรรมฝาผนัง
ไทยประเพณีเป็นความรู๎ที่ฝังอยูํในตัวผู๎รู๎คือครูชํางและนักอนุรักษ์ซึ่งเป็นความรู๎ที่สั่งสมจากประสบการณ์ในการ
ปฏิบัติงานและเป็นองค์ความรู๎ที่เป็นที่ยอมรับแล๎ว สามารถน ามาประยุกต์ใช๎เพ่ือการเขียนและการประยุกต์ใช๎
เพ่ือแก๎ปัญหาโดยแบํงเป็น 3 ขั้นตอน คือ 1. การเตรียมการและการวางแผน 2. การด าเนินการ (การเลือก 
ดัดแปลง ปรับปรุง และ/หรือประยุกต์ใช๎) และ 3. การวัด ควบคุม ประเมินและพัฒนาเทคโนโลยีเพ่ือการเขียน
จิตรกรรมฝาผนังไทยประเพณี และด าเนินการศึกษาวิจัยระหวํางเดือนกันยายน พ.ศ. 2556 ถึงเดือน
พฤศจิกายน พ.ศ. 2561 ซึ่งมีการปฏิบัติงานกับจิตรกรรมฝาผนังที่อยูํระหวํางชํองหน๎าตํางประตู รักแร๎และบาน
แผละในโบสถ์วัดกกโดยชํางเขียนที่เป็น“ครูชําง”“นักอนุรักษ”์ และลูกศิษย ์
 
วิธีด าเนินการวิจัย 

การศึกษาครั้งนี้ใช๎ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) แบบกรณีศึกษา (Case 
Study) และแบบทฤษฎีฐานราก (Grounded Theory Research) ส าหรับเป็นแนวทางในการด าเนินการวิจัย
โดย 

1. พื้นที่ วิจัย คือโบสถ์วัดกก หนํวยวิเคราะห์ คือ กระบวนการจัดการความรู๎ด๎านการจัดการ
เทคโนโลยีในการเขียนจิตรกรรมฝาผนังไทยประเพณีซึ่งด าเนินการกับผนังระหวํางชํองหน๎าตําง 10 ชํอง ผนัง
ระหวํางชํองประตูที่เป็นผนังสกัดหน๎าพระประธาน 1 ชํอง และผนังสกัดหลังพระประธาน 1 ชํอง ผนังที่รักแร๎
ซึ่งเป็นผนังด๎านมุมโบสถ์ 4 ด๎าน และบานแผละหรือกก (ผนังตอนที่บานประตูหน๎าตํางโบสถ์วิหารเปิดเข๎าไป
แล๎วแปะอยูํ) ซึ่งมีท้ังหมด 28 ชํอง 
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2. ผู้ให้ข้อมูลหลัก คือ “นายเชาวลิตร เนินพรหม” ชํางเขียนที่เป็นครูชําง “นางสุมนมาลย์         
เนินพรหม” นักอนุรักษ์ผู๎เชี่ยวชาญและกลุํมลูกศิษย์ที่มารับการสืบทอดการท าพ้ืน 2 คน คือ นายเศกศรรพ์ 
อุไรรัตน์ และนายสุรศักดิ์ ศรชัย และลูกศิษย์ที่มารับการสืบทอดการเขียนจิตรกรรมฝาผนังไทยประเพณี 13 
คน ได๎แกํ นายนิติภูมิ ดียัง นายพชร โสกบ๎านขาม นายประสิทธิ์ อวดเขตต์ นายสิทธิพงษ์ บัวทอง นายสุรชาติ 
ค าเคน นายสิทธิโชค เหลืองวิไล นายเอกชัย เนวชื่น นายรัตนศักดิ์ สุขสะดม นางสาวภูพาทิศ เอ่ียมสุข     
นางสาวทศพร แพงชาลี นางสาวณัฐรินีย์ปรางพิทักษ์ นางสาวจันทร์จิตรา แวงแสน และนางสาวอัจฉรา        
ชูติกาญจน์ 

3. การวิจัยเอกสาร เพ่ือสร๎างเครื่องมือส าหรับการสังเกตและการสัมภาษณ์เพ่ือเป็นแนวค าถาม 
4. การเก็บรวบรวมข้อมูล ใช๎เทคนิคการสังเกตโดยตรง การสังเกตแบบมีสํวนรํวม การสัมภาษณ์

เจาะลึก การจดบันทึกภาคสนาม โดยมีอุปกรณ์เก็บรวบรวมข๎อมูล คือ กล๎องถํายภาพ เครื่องชี้เลเซอร์ และ
กล๎องสํองทางไกล  

5. การวิเคราะห์และตีความข้อมูลการสรุปและการตรวจสอบใช๎หลักอุปนัย (Induction)  
6. ยืนยันผลการค้นพบ  ด๎วยการน าเสนอผลในเวทีสาธารณะที่มีผู๎เชี่ยวชาญรับเชิญรํวมตรวจสอบ

และวิพากษ์ผลการศึกษา 
 
ผลการวิจัย 

ผลของการวิจัยกระบวนการจัดการความรู๎ด๎านการจัดการเทคโนโลยีในการเขียนจิตรกรรมฝาผนังไทย
ประเพณีด๎วยวิธีสกัดความรู๎ที่ฝังอยูํในตัวครูชํางและนักอนุรักษ์และแปลงเป็นความรู๎ชัดแจ๎งพบวํากระบวนการ
เขียนจิตรกรรมฝาผนังไทยประเพณีเป็นองค์ความรู๎ซึ่งสั่งสมจากการปฏิบัติงานจนเป็นที่ยอมรับและสามารถ
น ามาประยุกต์ใช๎ในการเขียนและการแก๎ไขปัญหา กระบวนการจัดการเทคโนโลยีในการเขียนจิตรกรรมฝาผนัง
ไทยประเพณีมี ทั้งหมด 10 กระบวนการ เรียงล าดับตามขั้นตอนการปฏิบัติงาน ประกอบด๎วย 1. การคัดลอก
ลายออกจากผนัง 2. การเตรียมผนัง 3. การท าพ้ืน 4. การโรยแบบเขียนลายเส๎นลวดและเขียนลายกรอบบาน
แผละ 5. การโฉบสีบรรยากาศ 6. การคัดลอกลายกลับคืนผนัง 7. การท าสีฝุ่น 8. การเขียนสีฝุ่น 9. การปิดทอง 
10. การตรวจสอบประเมินและแก๎ไขซึ่งทุกขั้นตอนมีกระบวนการจัดการเทคโนโลยีเฉพาะตัว 3 ขั้นตอน คือ    
1. การเตรียมการและการวางแผน 2. การด าเนินการ (การเลือก ดัดแปลง ปรับปรุง และ/หรือประยุกต์ใช๎) 
และ 3. การวัด ควบคุม ประเมินและพัฒนาเทคโนโลยีการเขียนจิตรกรรมฝาผนังครั้งนี้เป็นสํวนหนึ่งของการ
อนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนังไทยประเพณีในโบสถ์วัดกกกรณีชํองภาพที่ไมํมีภาพเหลืออยูํแล๎วซึ่งในโครงการอนุรักษ์
เมื่อปีพ.ศ. 2537 ครูชํางได๎ “รํางแบบ” ออกแบบสี ปิดทองตัดเส๎น และเขียนให๎สอดคล๎องกับ“งานครู” หรือ
จิตรกรรมฝาผนังไทยประเพณีด๎านบนเหนือขอบหน๎าตํางประตูท่ีเป็นรูปแบบของจิตรกรรมฝาผนังไทยประเพณี
สมัยรัชกาลที่ 3 (น. ณ ปากน้ า, 2541, น. 171) โดยเลือกเนื้อเรื่องส าคัญในการเขียนคือทศชาดกพุทธประวัติ 
และเครื่องบูชาแบบจีนซึ่งในปีนั้นครูชํางใช๎เทคนิค “รํางสด” บนผนัง และเขียนรํวมกับชํางเขียนอ่ืน ตํอมาใน
โครงการอนุรักษ์ ปี พ.ศ. 2557 ต๎องเปลี่ยนปูนผนัง ครูชํางจึงท าการคัดลอกและเขียนใหมํบนต าแหนํงเดิมและ
ได๎เลือกลูกศิษย์มาสืบทอดความรู๎ จึงเป็นการจัดการเทคโนโลยีในการเขียนจิตรกรรมฝาผนังไทยประเพณีที่
ปฏิบัติงานกับผนังสกัดระหวํางชํองหน๎าตํางเป็นภาพทศชาดก 10 ชํองภาพ ผนังสกัดหน๎าพระประธานเป็นภาพ
วิถีชีวิต 1 ชํองภาพ ผนังสกัดหลังพระประธานเป็นภาพพุทธประวัติตอนมารผจญและการตรัสรู๎ 1 ชํองภาพ 
ผนังด๎านรักแร๎ 4 มุมของโบสถ์เป็นภาพบ๎านเรือน ภาพวิถีชีวิตและภาพสัตว์ และผนังด๎านบานแผละหรือกก
เป็นภาพเครื่องบูชาแบบจีน 28 ชํองภาพ 
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การจัดการเทคโนโลยีในการเขียนจิตรกรรมฝาผนังไทยประเพณีมี 10 กระบวนการ ดังนี้ 
1. กระบวนการคัดลอกลายออกจากผนัง เป็นการคัดลอกลายจิตรกรรมฝาผนังกํอนเปลี่ยนปูนมีการ

จัดการเทคโนโลยี 3 ขั้นตอน คือ  
1.1 การเตรียมการและการวางแผนเตรียมกระดาษไข 90 แกรมดินสอ 2B และสกอตเทป 
1.2 การด าเนินการ โดยติดลายให๎ตรงกับผนังในต าแหนํงเดิม น ากระดาษ การคัดลอกลาย

ทาบบนผนังติดสกอตเทป การคัดลอกลายหลักกํอนและท าการ “ล๏อคเส๎น” เพ่ือก าหนดจุด ลอกเส๎นนอกกํอน
เส๎นในและไมํลอกรายละเอียด เชํน ลายผ๎า หน๎าตา เมื่อการคัดลอกลายเสร็จใสํรหัส ระบุชื่อผู๎คัดลอก ชื่อภาพ 
ชํอง วันเวลาที่ลอกและจัดเก็บเป็นหมวดหมูํ 

1.3 การวัด ควบคุม ประเมินและพัฒนาเทคโนโลยี ได๎แกํการวัดและควบคุมให๎ลายเทําเดิม 
การใช๎หลักฐานเป็นแหลํงอ๎างอิงเพ่ือควบคุมลายและสี คือจิตรกรรมฝาผนังเหนือขอบหน๎าตํางประตูพบการ
ประยุกต์ใช๎ความรอบรู๎และประสบการณ์ส าหรับแก๎ปัญหากระดาษไขการคัดลอกลายหยํอนเมื่อติดทิ้งไว๎ข๎ามคืน 
การแก๎ปัญหาคือในวันรุํงขึ้นให๎รอจนกวําอุณหภูมิจะสูงขึ้นกระดาษจะกลับมาตึงเองแล๎วจึงการคัดลอกลายตํอ
ดังภาพที่ 1 

 

     ภาพที่ 1 กระบวนการคัดลอกลายออกจากผนัง                ภาพที่ 2 กระบวนการเตรียมผนัง 
ที่มา : ระพีพรรณ ภูํผกาพันธ์พงษ์ ตัณฑรัตน์ (2557) 

 
2. กระบวนการเตรียมผนัง ในภาพที่ 2 แสดงกระบวนการเตรียมผนังส าหรับการเขียนจิตรกรรม    

ฝาผนังมีกระบวนการจัดการเทคโนโลยี 3 ขั้นตอน คือ  
2.1 การเตรียมการและการวางแผน กรมศิลปากรเป็นผู๎รับผิดชอบโครงการบูรณปฏิสังขรณ์

เจ๎าอาวาส ครูชํางและผู๎เกี่ยวข๎องเตรียมการและวางแผนเปลี่ยนผนังปูนตามหลักวิศวกรรมสมัยใหมํ เตรียม
“ปูนหมัก” ส าหรับท าปูนฉาบ และวางแผนลดความชื้นจากน้ าใต๎ดิน  

2.2 การด าเนินการเปลี่ยนปูนระหวํางชํองหน๎าตํางประตูโดยเจาะผนังเกําทิ้งและถือปูนใหมํ
การลดความชื้นจากน้ าใต๎ดินวิธีเปิดหน๎าปูนใต๎ขอบหน๎าตํางและด๎านลํางของผนังสกัดการฉาบผนังเป็น “เกสร” 
และการทาน้ ายารองพ้ืนปูนเกําสูตรน้ า  

2.3 การวัด ควบคุม ประเมินและพัฒนาเทคโนโลยี ได๎แกํ การวัด ควบคุมและประเมินผนัง
ที่ฉาบเป็นเกสรต๎องแห๎งที่สุดและทาน้ ายารองพ้ืนปูนเกําสูตรน้ า การพัฒนาด๎วยวิธีเปิดหน๎าปูนระบายความชื้น 
และการขีดขมิ้นทดสอบความเค็มของปูนฉาบผนัง 
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3. กระบวนการท าพื้น ในภาพที่ 3 (ก) และ (ข) แสดงการท ากาวมะขามและการท าดินสอพองเพ่ือ
ผสมเป็นวัสดุรองพ้ืน มีกระบวนการจัดการเทคโนโลยี 3 ขั้นตอน ดังนี้  

3.1 การเตรียมการและการวางแผน ท ารองพ้ืนจากกาวมะขามและดินสอพองซึ่งมีขั้นตอน
การท าที่มีลักษณะเฉพาะ แล๎วน ามาผสมเป็นรองพ้ืน 3 สูตรส าหรับทาบนผนัง 3 ชั้นและแตํละสูตรมีการ
ก าหนดสัดสํวนของกาวมะขามและดินสอพองท่ีแตกตํางกัน  

3.2 การด าเนินการ “การท าพ้ืน” ท าด๎วยการทารองพ้ืนเป็นชั้นๆ ทีละสูตร เรียงจากชั้นที่ 1 
ชั้นที่ 2 และชั้นที่ 3 ระหวํางทารองพ้ืนต๎องร๎อนและต๎องทาบาง และรอให๎แห๎งสนิทจึงทาชั้นตํอไปทับ ในชํวงที่
ทาชั้นที่ 2 ต๎องขัดพ้ืนให๎เรียบด๎วยกระดาษทรายเบอร์ 0 และใช๎ผ๎าแห๎งลูบผงฝุ่นทิ้ง แล๎วทาชั้นที่ 3 จะได๎พ้ื น
เรียบ จากนั้นจึงเก็บรายละเอียดที่เป็น “ตามด” หรือรูเล็กๆ ด๎วยวิธี “แตํงน้ า” และ “การโป๊ว” ส าหรับหลุม
หรือรอยท่ีใหญํกวําตามดและเก็บขอบตรงมุมชํองภาพกับบานแผละด๎วยเทคนิค  “แตํงขอบให๎คม”  

3.3 การวัด ควบคุม ประเมินและพัฒนาเทคโนโลยี โดยวัด ควบคุม ประเมินและพัฒนาการ
ท ารองพ้ืน ตั้งแตํข้ันตอนการท ากาวมะขาม การท าดินสอพองและการผสมเป็นรองพ้ืนการพัฒนาใช๎หม๎อหุงข๎าว
ส าหรับเคี่ยวกาวมะขามและเคี่ยวดินสอพอง การประเมินเมื่อรองพ้ืนแห๎งด๎วยการใช๎ตา“มอง” และใช๎มือ 
“ลูบ”การแก๎ปัญหา “อํอนกาว” โดยทา “กาวพาราลอยด์เปอร์เซ็นต์อํอน” 
 

   (ก.การท ากาวมะขาม)                (ข.การท าดินสอพอง) 
ภาพที่ 3 กระบวนการท าพ้ืน 

ที่มา: ระพีพรรณ ภูํผกาพันธ์พงษ์ ตัณฑรัตน์ (2558) 
 

4. กระบวนการโรยแบบเขียนลายเส้นลวดและเขียนลายกรอบบานแผละ เป็นเทคนิคส าหรับการ
คัดลอกลายซ้ า ๆ กลับคืนผนังเป็นลายเส๎นลวดและลายกรอบบานแผละ มีการจัดการเทคโนโลยี 3 ขั้นตอน คือ  

4.1 การเตรียมการและการวางแผนท าการ “ปรุแบบ” ด๎วยการใช๎กระดาษไขการคัดลอก
ลายจากลายเส๎นลวดบนจิตรกรรมฝาผนังด๎านบนที่คั่นภาพเทพชุมนุม แล๎วปรับแบบให๎เล็กลงตามขนาดเส๎น
ลวดใต๎ขอบหน๎าตํางที่ต๎องการเขียน แล๎วน าแผํนอะซิเตทวางทับกระดาษไข การคัดลอกลายด๎วยปากกาเคมี
แบบลบไมํได๎ แล๎วใช๎เข็มเย็บผ๎าเบอร์ 9 เจาะรูเล็กๆ ตามลายทั่วทุกลายเส๎นท าหํอผ๎าบรรจุผงสีฝุ่นสีด าส าหรับ 
“โรยแบบ” คล๎ายลูกประคบ เตรียมสีพ้ืน สีดอกและสีตัดเส๎น  

4.2 การด าเนินการขีดเส๎น ปรับให๎เป็นแนวระนาบ แล๎วลงสีพ้ืน รอแห๎ง ติดลาย และ “โรย
แบบ” ด๎วยการใช๎ลูกประคบที่มีผงสีด ากดและถูเข๎าไปบนลายที่ปรุไว๎ เมื่อขึ้นลายแล๎วจึงตัดเส๎นด๎วยสีด าที่เป็นสี
ฝุ่นจีนผสมกาวกระถินด๎วยอัตราสํวนสี 3 สํวนตํอกาวกระถิน 1 สํวน ควรตัดแบบ “เส๎นเป็น” จากนั้นก็ลงสี
ดอกตามต๎นฉบับด๎านบน 
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4.3 การวัด ควบคุม ประเมินและพัฒนาเทคโนโลยีพบการประยุกต์ใช๎ความรู๎ในการควบคุม
สีและแบบของลาย คือปัญหาลายหายเนื่องจากลมพัด แก๎โดยการปิดพัดลมหรือหน๎าตํางใกล๎ๆ ปัญหาลงสีดอก
ผิด ให๎ใช๎คัตตั้นบัทชุบน้ าแปะบนสีรอให๎สีละลายดูดกลับเข๎าส าลี ปัญหาแผํนลอกแบบฉีกขาด พัฒนาเป็นการใช๎
แผํนอะซิเตทใสที่ทนทาน ดังภาพที่ 4 

 

 
ภาพที่ 4 กระบวนการโรยแบบ 

ที่มา: ระพีพรรณ ภูํผกาพันธ์พงษ์ ตัณฑรัตน์ (2558) 
ภาพที่ 5 กระบวนการโฉบสีบรรยากาศ 

ที่มา: ระพีพรรณ ภูํผกาพันธ์ พงษ์ ตัณฑรัตน์ (2558) 
 

5. กระบวนการโฉบสีบรรยากาศ ในภาพที่ 5 แสดงการโฉบสีท๎องฟ้าโดยครูชําง จากนั้นจะโฉบสี
พ้ืนดิน สีน้ า การโฉบสีบรรยากาศมีการจัดการเทคโนโลยี 3 ขั้นตอน คือ 

5.1 การเตรียมการและการวางแผน เตรียมพ้ืนโดยพ้ืนต๎องแห๎ง ทารองพ้ืนแล๎วและผนังต๎อง
ไมํอํอนกาว เตรียมบริหารคนชํางเขียนโฉบสีตัวอยําง เตรียมท าตัวอยํางการโฉบสีโดยครูชําง 

5.2 การด าเนินการ โฉบสีมี 2 เทคนิค คือโฉบทั้งหมดแล๎ว “เขียนทับ”และโฉบโดยเว๎นตัว
ละครและสถาปัตยกรรมส าคัญไว๎แล๎ว “เขียนเจาะ”บนตัวที่เว๎นไว๎ และ “การล๎วงพ้ืน” คือเขียนบรรยากาศหลัง
ตัวละครและสถาปัตยกรรม 

5.3 การวัด ควบคุม ประเมินและพัฒนาเทคโนโลยี การวัดควบคุมและประเมินสีให๎ตรงกับ
สีจิตรกรรมฝาผนังที่เป็น “งานครู” ด๎านบนและการควบคุมการโฉบแบบ “เป็นชํองอากาศ” ผลการประเมิน
พบวําบางผนังมีปัญหาพ้ืนอํอนกาวท าให๎สีที่โฉบและเริ่มเขียนแตกระแหง ครูชํางแก๎ปัญหาโดยใช๎ผ๎าชุบน้ าลูบ
รอให๎สีอํอนตัว แล๎วปาดสีทิ้งทั้งหมดแล๎วท าพ้ืนซ้ า 1 รอบโดยการทารองพ้ืนสูตรที่ 3 แล๎วโฉบใหมํ 

6.กระบวนการคัดลอกลายกลับคืนผนัง ในภาพที่ 6 (ก) และ (ข) แสดงกระบวนการคัดลอกลาย
กลับคืนผนังโดยคัดการคัดลอกลายด๎วยกระดาษนกกระจอกตามแบบโบราณและการตีสเกลส าหรับขยายแบบ 
เพ่ือการคัดลอกลายคืนชํองภาพทุกชํองให๎เหมือนเดิมทุกประการ เป็นเทคนิคส าหรับการคัดลอกลายบนผนัง
ระหวํางชํองหน๎าตําง ประตู รักแร๎ และบานแผละ มีกระบวนการที่มีการจัดการเทคโนโลยี 3 ขั้นตอน คือ  

6.1 การเตรียมการและการวางแผน เตรียมลายให๎ตรงกับผนัง เตรียมรายนามชํางเขียนที่จะ
ลอกแตํละผนัง เตรียมหลักฐานที่เป็นภาพถําย ภาพรําง (Sketch) ภาพตัวอยํางจากวัดอ่ืนที่อยูํในยุคสมัย
เดียวกัน กระดาษการคัดลอกลาย 2 แบบ คือกระดาษนกกระจอกทาสีฝุ่นสีขาวและกระดาษคาร์บอน ดินสอ
ด าหรือปากกาหมึกแห๎ง ดินสอชอล์กขาว ดินสอชอล์กแดง ตลับเมตรหลอดไฟและนั่งร๎าน  

6.2 การด าเนินการ ชํางเขียนที่ได๎รับมอบหมายให๎เขียนชํองใดต๎องการคัดลอกลายเองและ
ต๎องโฉบสีบรรยากาศ คือ สีท๎องฟ้า ดิน น้ า พํุมไม๎ ให๎เสร็จตามภาพถํายแล๎วการคัดลอกลาย ครูชํางรื้อฟ้ืน
เทคนิคการคัดลอกลายด๎วยกระดาษนกกระจอกทาสีฝุ่นลอกและใช๎ปากกาเขียนตามรอย สํวนลูกศิษย์ใช๎
กระดาษคาร์บอนและดินสอด า สํวนลายที่หายไปจากผนังเพราะความเสียหายจากน้ าใต๎ดิน ต๎องใช๎ “การรําง
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สด” ซึ่งท าโดยครูชํางแตํเพียงผู๎เดียว โดยใช๎เทคนิค “ตีสเกล” บนภาพถํายปี พ.ศ. 2537 แล๎ว “ขยายแบบ” 
บนผนังและ “รํางสด” คือใช๎ดินสอชอล์กเขียนบนผนัง  

6.3 การวัด ควบคุม ประเมินและพัฒนาเทคโนโลยี คุมแบบ คุมลาย คุมสี ให๎สอดคล๎องกับ
จิตรกรรมฝาผนังด๎านบนที่เป็นงานครู และตรงตามแบบที่เคยมีบนผนัง พบปัญหาลายหายซึ่งครูชํางแก๎ปัญหา
ด๎วยการตีสเกลบนภาพถํายเกําแล๎วขยายแบบ ประกอบกับการเขียนบนผนังที่เรียกวํา “รํางสด” 

 

(ก.การคัดการคัดลอกลายด๎วยกระดาษนกกระจอก) (ข.การตีสเกล) 
ภาพที่ 6 กระบวนการคัดลอกลายกลับคืนผนัง 

 ที่มา: ระพีพรรณ ภูํผกาพันธ์พงษ์ ตัณฑรัตน์ (2558) 
7. กระบวนการท าสีฝุ่นมีการจัดการเทคโนโลยี 3 ขั้นตอน คือ 

7.1 การเตรียมการและการวางแผน วางแผนและค านวณระยะเวลาที่จะท าสีทั้งหมด จัดหา
สีฝุ่นโดยประยุกต์ใช๎สีฝุ่นผงมาตรฐานเรียกวํา “สีฝรั่ง” ที่มีกาวในตัวและ “สีจีน” ซึ่งไมํมีกาว จัดหากระปุก
ส าหรับผสมสี พํูกัน กระดาษขาว กาน้ าร๎อน น้ า กาวกระถินซึ่งท าจากการใช๎ยางกระถินเทศน ามาใสํน้ าร๎อน
และรอให๎ท าละลายและปลํอยทิ้งไว๎ข๎ามคืนในกระปุกสะอาด เหล๎าขาว เตาแก๏ส เตรียมหลักฐานอ๎างอิงคือ
ภาพถําย 

7.2 การด าเนินการ ครูชํางเป็นผู๎ด าเนินการท าสีฝุ่นทั้งหมดคนเดียว สีฝุ่นฝรั่งและสีฝุ่นจีนมี
กรรมวิธีการผสมเหมือนกันตามแบบโบราณคือผสมสีด๎วยน้ าร๎อนและหมักน้ าสัดสํวนของการผสมน้ าร๎อนกับผง
สีเป็นไปตามความช านาญตลอดการผสมสีต๎องคนตลอดเวลาประมาณ 3 ชั่วโมงขึ้นไปตํอ 1 สี และต๎อง “เทียบ
สี” ด๎วยการทาสีบนกระดาษขาวรอแห๎ง เทียบกับสีเดิมที่เคยผสมไว๎และเทียบกับจิตรกรรมฝาผนังในโบสถ์และ
ภาพถํายเติมเหล๎าขาวตามสัดสํวนเพ่ือรักษาไมํให๎ “สีจืด” และชํวยการท าละลาย จากนั้นจึงปลํอยทิ้งไว๎ให๎
ตกตะกอน เรียกวํา“การหมักน้ า” รอประมาณ 1 สัปดาห์ขึ้นไป สีที่ผสมถูกวิธีมีอายุการใช๎งานมากกวํา 2 ปี  

7.3 การวัด ควบคุม ประเมินและพัฒนาเทคโนโลยี วัดและควบคุมสัดสํวนของผงสีกับน้ า
เดือดและเหล๎าขาวให๎เป็นไปตามสูตร ควบคุมสีตามหลักฐานที่เป็นจิตรกรรมฝาผนังและภาพถําย การประเมิน
การได๎ที่ของสีด๎วยการเคาะและดูปฏิกิริยาคล๎ายโคลนผุด การประเมินกาวในสีโดยทาบนกระดาษรอแห๎งแล๎วใช๎
มือลูบการดมกลิ่นเปรียบเทียบระหวํางการท าสีใหมํ ๆ กับสีที่ผํานการหมักน้ าเพ่ือประเมินวําสีเนําหรือไมํ 
กระบวนการท าสีมีการประยุกต์ใช๎ผงสีมาตรฐานทั้งแบบสีฝุ่นฝรั่งและสีฝุ่นจีนเพ่ือลดเวลาการท าสีจากวัตถุดิบ
ธรรมชาติ และวัตถุดิบแบบสีโบราณบางอยํางไมํสะดวกในการหาในยุคปัจจุบัน แตํยังคงกรรมวิธีหมักน้ าแบบ
โบราณ ดังภาพที่ 7 
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ภาพที่ 7 กระบวนการท าสีฝุ่น 
          ที่มา: ระพีพรรณ ภูํผกาพันธ์พงษ์ ตัณฑรัตน์  

(2558) 

 

ภาพที่ 8 กระบวนการเขียนสีฝุ่น 
ที่มา: ระพีพรรณ ภูํผกาพันธ์พงษ์ ตัณฑรัตน์

(2558) 
 

8. กระบวนการเขียนสีฝุ่น ในภาพที่ 8 แสดงกระบวนการเขียนสีฝุ่นตามหลักจิตรกรรมไทยประเพณี
ซึ่งเป็นสํวนหนึ่งของการอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนัง โดยครูชํางรํางภาพเป็นแบบจิตรกรรมฝาผนังไทยประเพณีใน
สมัยรัชกาลที่ 3 ให๎สอดคล๎องกับยุคสมัยและภาพด๎านบนที่อยูํเหนือขอบประตูหน๎าตําง มีการจัดการเทคโนโลยี 
3 ขั้นตอน คอื 

8.1 การเตรียมการและการวางแผนเตรียมผนังด๎วยการท ารองพ้ืน การคัดลอกลายคืนผนัง
และโฉบสีบรรยากาศ เตรียมสีฝุ่น เตรียมพูํกันขนาดตําง ๆ จานสี กระป๋องใสํน้ าสะอาดล๎างพํูกัน ฟ๊อกซี่ส าหรับ
บรรจุน้ าสุกท่ีใช๎เติมน้ าในสีฝุ่น ไม๎รองมือ สะพานรองมือ ตลับเมตรกระปุกเล็กส าหรับใสํสีที่จะเขียนหรือโกรํงสี
ดาเตรียมนั่งร๎าน หลอดไฟ พัดลมและเตรียมชํางเขียน 

8.2 การด าเนินการเขียนภาพส าคัญที่มีขนาดใหญํกํอนแล๎วจึงเขียนตัวละครหรือภาพที่มี
รายละเอียด ลงสีตัวตัวละครกํอนโดยยังไมํตัด “เส๎นตัว” และยังไมํ “ตัดหน๎า” ตามแบบที่เป็นหลักฐาน
ภาพถําย ระหวํางเขียนต๎อง “ดึง” “งานคร”ู ที่เป็นจิตรกรรมฝาผนังด๎านบนและ “งานครู” ที่เป็นทวารบาลมา
เขียนบนภาพ เขียนแบบ “ทิ้งตัวตน” ให๎ “เสมือนคนเดียวกันเขียน” ทั้งโบสถ์ ระหวํางเขียนต๎องใช๎ “หลักการ
มองไกล” จากพ้ืนโบสถ์ด๎านลําง การใช๎สีฝุ่นฝรั่งและสีจีนต๎องใช๎ตามเทคนิคที่ถูกต๎องและต๎องคนสีทุกครั้งกํอน
เขียนและเขียนแบบ “สีบาง” การใช๎ “เส๎นกั้น” และสีส าหรับบอกเวลากลางวันหรือกลางคืน 

8.3 การวัด ควบคุม ประเมินและพัฒนาเทคโนโลยีควบคุมสีให๎เป็นแบบเดียวกันโดยคุม
ตั้งแตํกระบวนการท าสี เทียบสีผสมสีและใช๎สี ควบคุมแบบรําง ลายเส๎น การลงสีให๎ตรงกับหลักฐานภาพถําย
และสอดคล๎องกับ “งานครู” ตลอดเวลา พบปัญหาภาพหายกํอนเปลี่ยนผนังปูน แก๎ด๎วยการตีสเกลบน
ภาพถํายเกําแล๎วขยายแบบและรํางสด ปัญหา “ไมํขึ้นสี” เพราะชํางเขียนไมํได๎คนสีกํอนใช๎ แก๎โดยคนสี  
ปัญหา “สีหนา” ท าให๎ภาพแตก แก๎โดยคนสีกํอนเขียน ปาดสีออกจากพํูกันกํอนเขียน ผสมสีบนฝากระป๋องสี
เพ่ือให๎สีบาง ปัญหา “สีตําง” เพราะไมํได๎ล๎างพูํกันให๎สะอาดทุกครั้งกํอนเปลี่ยนสี ปัญหา “สีบูด” เพราะเติมน้ า
ไมํสะอาดในสีถ๎าสีแห๎งต๎องเติมน้ าสุกท่ีเย็นแล๎ว ปัญหา “สีแห๎ง” บนจานสีใช๎น้ าสุกบรรจุฟ๊อกซี่ฉีดลงไปเล็กน๎อย 
ปัญหา “สีขึ้น” เพราะสีชั้นแรกที่ทางบนผนังยังไมํเซ็ทตัวและยังไมํแห๎งดีต๎องรอข๎ามวันและถ๎าให๎ดีประมาณ   
1 สัปดาห์ และเขียนทับ ปัญหา “สีเป็นเส๎น” ในการเขียนพ้ืนในชํองบานแผละใช๎เทคนิค “ลูบน้ า” ด๎วยการใช๎
พํูกันจุํมน้ าสุกทาแบบระบายบนผนัง ปัญหา “สีไมํกลืนกัน” ใช๎เทคนิค “ผสมสด” บนผนังซึ่งเป็นเทคนิคชั้นสูง
พบในการเขียนของครูชํางเทํานั้น และครูชํางจะเป็นผู๎ตรวจประเมินและแก๎ไขทั้งหมดเมื่อเขียนเสร็จทุกชํอง
ภาพ ภาพและรายนามชํางเขียนน าเสนอในแผนผังที่ 1  
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ดังแผนผังท่ี 1 การจัดการเทคโนโลยีในการเขียนจิตรกรรมฝาผนังไทยประเพณีท่ีโบสถ์วัดกก 
 

 
 

* หมายเหตุ บานแผละเขียนโดยนายเอกชัย เนวชื่น นายรัตนศักดิ์ สุขสะดมนางสาวจันทร์จิตรา แวง
แสน นางสาวอัจฉรา ชูติกาญจน์และชํางเขียนในโบสถ์ 

 

 
ผนังรักแร๎ด๎านขวาของพระประธาน 
เป็นภาพบา๎นเรือน ภาพวิถีชีวิต 
ชาวบ๎านและภาพสัตว ์
(สุรชาต ิค าเคน) 

ผนังสกัดหลังพระประธาน เป็น
ภาพพุทธประวัติตอนมารผจญ
และการตรัสรู๎ 
(สิทธิโชค เหลืองวิไล) 

 
ผนังรักแร๎ด๎านซ๎ายของพระประธาน 
เป็นภาพบา๎นเรือน ภาพวิถีชีวิต 
ชาวบ๎านและภาพสัตว ์ 
(สุรชาต ิค าเคน) 

   
บานแผละ    บานแผละ* 
หน๎าตําง    หน๎าตําง 

บานแผละ    บานแผละ 
ภาพที่ 10 เวสสันดรชาดก 
(ณัฐรินีย์ ปรางพิทักษ์) 

   ภาพที่ 1 เตมียชาดก 
(นิติภูมิ ดยีัง) 

บานแผละ    บานแผละ 
หน๎าตําง    หน๎าตําง 

บานแผละ    บานแผละ 
ภาพที่ 9 วิทูรชาดก 
(ประสิทธิ์ อวดเขตต์) 

   ภาพที่ 2 ชนกชาดก 
(ภูพาทิศ เอี่ยมสขุ) 

บานแผละ    บานแผละ 
หน๎าตําง    หน๎าตําง 

บานแผละ    บานแผละ 
ภาพที่ 8 นารทชาดก  
(ณัฐรินีย์ ปรางพิทักษ์) 

   ภาพที่ 3 สุวรรณสามชาดก 
(ทศพร แพงชาลี) 

บานแผละ    บานแผละ 
หน๎าตําง    หน๎าตําง 

บานแผละ    บานแผละ 
ภาพที่ 7 จันทรชาดก 
(นิติภูมิ ดยีัง) 

   ภาพที่ 4 เนมิราชชาดก 
(พชร โสกบ้านขาม) 

บานแผละ    บานแผละ 

หน๎าตําง    หน๎าตําง 
บานแผละ    บานแผละ 

ภาพที่ 6 ภูรทิัตชาดก  
(ครูช่าง : เชาวลติร เนินพรหม) 

   ภาพที่ 5 มโหสถชาดก 
(พชร โสกบ้านขาม) 

บานแผละ    บานแผละ 
หน๎าตําง    หน๎าตําง 

บานแผละ    บานแผละ 
ผนังรักแร๎ด๎านขวาของพระประธานเป็น
ภาพบา๎นเรือน ภาพวิถีชีวิตชาวบา๎นและ
ภาพสัตว ์
(สิทธิพงษ์ บัวทอง) 

 ผนังรักแร๎ด๎านซ๎ายของพระประธานเป็น
ภาพบา๎นเรือน ภาพวิถีชีวิตชาวบา๎นและ
ภาพสัตว ์
(สุรชาต ิค าเคน) 
 

 ผนังสกัดหน๎าพระประธาน เป็น
ภาพวิถีชีวิตชาวบา๎น(ครูช่าง : 
เชาวลติร เนินพรหม) 

 

ประต ู
ประต ู

ประต ู

 

 

พระประธาน 

ประต ู
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9. กระบวนการปิดทอง การปิดทองจะปิดเฉพาะจุดที่เป็นเครื่องประดับ เครื่องราชูปโภค ศาสตราวุธ 
สัตว์หิมพานต์ หน๎าบัน มีกระบวนการจัดการเทคโนโลยี 3 ขั้นตอน ดังนี้ 

9.1 การเตรียมการและการวางแผนเตรียมลงสีตัว ก าหนดจุดที่จะปิดทอง ทองค าเปลวแบบ
ทองคัดและไมํคัด ยางมะเดื่อ พํูกัน สี สะพานรองมือ 

9.2 การด าเนินการเป็นขั้นตอนท่ีเรียกวํา “การปิดทองตัดเส๎น” โดยทายางมะเดื่อลงบนพ้ืนที่
ที่ต๎องการปิดทองเสมือนก าลังเขียนสี 1 รอบ ปิดทองค าเปลวลงบนจุดนั้น ใช๎มือกดให๎ทองติดผนัง ใช๎พํูกันปัด
ทองสํวนเกิน แล๎ว “ตัดเส๎น” ทั้งเส๎นตัว เส๎นหน๎า โดยเส๎นตัวผู๎หญิงใช๎สีแดงส๎ม ผู๎ชายใช๎น้ าตาล หากเป็นผู๎ชาย
ผิวคล้ าผสมสีด าเพ่ิมไปในสีตัดตัว ตัดหน๎าคือการเขียนคิ้ว ตา จมูก หนวด (ผู๎ชายเทํานั้น) ปาก ลูกคาง คอ      
3 เส๎น สํวนสถาปัตยกรรมที่ติดทองบนหน๎าบัน ครูชํางใช๎เทคนิค “ตัดสด” คือเขียนจากจิตร เป็นจิตรกรรมโดย
ไมํต๎องรํางแบบ 

9.3 การวัด ควบคุม ประเมินและพัฒนาเทคโนโลยีตรวจสอบและประเมินวําติดทองเต็ม
พ้ืนที่หรือไมํ ถ๎ามีจุดที่แหวํงให๎ท าซ้ าเฉพาะจุดนั้นและต๎องตรงตามหลักฐานที่เป็นภาพถําย พบปัญหาการ    
“ตัดเส๎นสด” คือ เขียนสีลงบนทองแล๎วเขียนไมํติดเพราะทองลื่น ครูชํางแก๎ปัญหาโดยให๎ใช๎ “น้ าสี” คือน้ าที่
ผํานการหมักน้ าของสีมาลูบกํอนเพราะเป็นน้ าที่มีกาวแล๎วเขียนสด สํวนชํางเขียนที่ไมํสามารถตัดสดบนหน๎าบัน
ได๎ครูชํางแก๎ปัญหาโดยให๎ดูภาพถํายแล๎วเขียนตามหรือใช๎เทคนิคการคัดลอกลาย ปรุแบบ โรยแบบ แล๎วตัดเส๎น
ดังภาพที่ 9 

 

ภาพที่ 9 กระบวนการปิดทอง 
ที่มา : ระพีพรรณ ภูํผกาพันธ์พงษ์ ตัณฑรัตน์ 

(2559) 

ภาพที่ 10 นักอนุรักษ์และครูชํางรํวมกันคิดค๎นเทคนิคใหมํ 
ที่มา : ระพีพรรณ ภูํผกาพันธ์พงษ์ ตัณฑรัตน์  

(2559) 
 

10. กระบวนการตรวจสอบ ประเมิน และแก้ไขภาพที่ 10 แสดงกระบวนการตรวจสอบ ประเมิน
และแก๎ไขโดยนักอนุรักษ์และครูชําง เพราะแม๎จะควบคุม ตรวจสอบ ประเมินและพัฒนาในทุกขั้นตอนแตํ
ผลลัพธ์อาจมีปัญหาบ๎าง แตํก็สามารถแก๎ไขได๎ มีกระบวนการจัดการเทคโนโลยี 3 ขั้นตอน คือ 

10.1 การเตรียมการและการวางแผนวางแผนการตรวจสอบ ประเมิน เพ่ือวิเคราะห์หา
สาเหตุของปัญหาแล๎ววางแผนแก๎ไข  

10.2 การด าเนินการเมื่อพบปัญหาสีแตก หลุดรํอนเป็นหยํอมๆ ครูชํางและนักอนุรักษ์
ผู๎เชี่ยวชาญวิเคราะห์วํานําจะมาจากปัญหาปูนรํวนและรองพ้ืนไมํคํอยติดผนังซึ่งอาจเกิดจากทาน้ าย าปูนเกํา
สูตรน้ าไมํทั่วจึงใช๎ความรู๎คิดค๎นเทคนิคแก๎ไขโดยประเมินผนังด๎วยการเคาะ ฟังเสียง ขูดทิ้ง แล๎วด าเนินการคล๎าย
การอนุรักษ์คือทาน้ ายารองพ้ืนปูนเกําสูตรน้ า ถม “ปูนต า” หรือ “ปูนหมัก” ทาน้ ายารองพ้ืนปูนเกําสูตรน้ าบน
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ปูนต าที่ถมไว๎ ทารองพ้ืนแบบข๎น แล๎วเขียนซํอม และปัญหาการเขียนลูกศิษย์ยังเขียนได๎ไมํตรงมาตรฐานที่ครู
ชํางต๎องการ ครูจะด าเนินการแก๎ไข 

10.3 การวัด ควบคุม ประเมินและพัฒนาเทคโนโลยีวัดและประเมินโดยใช๎ตา “มอง” มือ 
“ลูบ” “เคาะ” “ฟังเสียง” ควบคุมสี ลาย และแบบตามหลักฐานที่เป็นภาพถํายและงานครู และพัฒนาเทคนิค
การอนุรักษ์ที่ใช๎น้ ายาปูนเกําสูตรน้ าเป็นครั้งแรก ซึ่งเป็นการประยุกต์ใช๎ความรู๎โบราณคือใช๎ปูนต าที่มีความ
เหนียวและแข็งมากเมื่อแห๎งถมพ้ืนกับความรู๎สมัยใหมํเรื่องน้ ายารองพ้ืนปูนเกําสูตรน้ าที่เหมาะกับการทาพ้ืนที่
ท าจากปูนหมักเมื่อเสร็จสมบูรณ์แล๎วชํางจะ “อาบผิว” คือการทากาวพาราลอยด์เปอร์เซ็นต์อํอนทั้งผนังแบบ
ทาบาง เพ่ือยืดอายุจิตรกรรมฝาผนัง 
 ผลของการจัดการเทคโนโลยีในการเขียนจิตรกรรมฝาผนังไทยประเพณีทั้ง 10 กระบวนการท าให๎
เกิดผลงานจิตรกรรมฝาผนังไทยประเพณีด๎วยสีฝุ่นบนผนังปูนแห๎งบนผนังระหวํางชํองหน๎าตําง 10 ภาพเป็น
ภาพทศชาดกซึ่งจัดวางภาพแบบทักษิณาวรรตหรือเวียนขวาบนผนังสกัดหน๎าพระประธานเป็นภาพวิถีชีวิต
เชื่อมตํอกับภาพพระพุทธบาทด๎านบนบนผนังสกัดหลังพระประธานเป็นภาพพุทธประวัติตอนมารผจญและการ
ตรัสรู๎ บนผนังด๎านรักแร๎ 4 มุมของโบสถ์เป็นภาพบ๎านเรือน ภาพวิถีชีวิต และภาพสัตว์ และบนผนังด๎านบาน
แผละหรือกกเป็นภาพเครื่องบูชาแบบจีน ดังตัวอยํางภาพตํอไปนี้ 
 

 
(ก.จิตรกรรมฝาผนังไทยประเพณบีนชํองภาพที่ 6 ภูริทัตชาดก 

และผนังด๎านบานแผละเป็นภาพเครื่องบูชาแบบจีน) 

 
(ข.จิตรกรรมฝาผนังไทยประเพณบีนผนังสกัด 

หลังพระประธานเป็นภาพพุทธประวัติตอนมารผจญและการ
ตรัสรู๎และบนบานแผละเป็นภาพเครื่องบูชาแบบจีน) 

 

 
(ค.จิตรกรรมฝาผนังไทยประเพณบีนผนังสกัด 

หน๎าพระประธานเป็นภาพวิถีชีวิต) 
 

ภาพที่ 11 จิตรกรรมฝาผนังไทยประเพณี 
ที่มา: ระพีพรรณ ภูํผกาพันธ์พงษ์ ตัณฑรัตน์ (2559) 
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สรุปและอภิปรายผล 
กระบวนการจัดการความรู๎ด๎วยวิธีการสกัดความรู๎ด๎านการจัดการเทคโนโลยีในการเขียนจิตรกรรมฝา

ผนังไทยประเพณีจากความรู๎ที่ฝังอยูํในตัวครูชํางและนักอนุรักษ์และแปลงเป็นความรู๎ชัดแจ๎งพบวํากระบวนการ
เขียนจิตรกรรมฝาผนังไทยประเพณีเป็นองค์ความรู๎ที่ฝังอยูํในตัวครูชํางและนักอนุรักษ์ซึ่งเป็นความรู๎ที่สั่งสมจาก
ประสบการณ์ในการปฏิบัติงานและเป็นองค์ความรู๎ที่เป็นที่ยอมรับแล๎วสามารถน ามาประยุกต์ใช๎ในการเขียน
และการการประยุกต์ใช๎เพื่อแก๎ปัญหากระบวนการจัดการเทคโนโลยีในการเขียนจิตรกรรมฝาผนังไทยประเพณี
มีทั้งหมด 10 กระบวนการเรียงล าดับตามขั้นตอนการปฏิบัติงาน ประกอบด๎วย 1. การคัดลอกลายออกจาก
ผนัง    2. การเตรียมผนัง 3. การท าพ้ืน 4. การโรยแบบเขียนลายเส๎นลวดและเขียนลายกรอบบานแผละ 5. 
การโฉบสีบรรยากาศ 6. การคัดลอกลายกลับคืนผนัง 7. การท าสีฝุ่น 8. การเขียนสีฝุ่น 9. การปิดทอง 10. การ
ตรวจสอบประเมินและแก๎ไข ซึ่งทุกขั้นตอนมีกระบวนการจัดการเทคโนโลยีเฉพาะตัว 3 ขั้นตอน คือ 1. การ
เตรียมการและการวางแผน 2. การด าเนินการ (การเลือก ดัดแปลง ปรับปรุง และ/หรือประยุกต์ใช๎) และ 3. 
การวัด ควบคุม ประเมินและพัฒนาเทคโนโลยี ใช๎โบสถ์และอาคารที่เป็นพ้ืนที่เตรียมงานเป็นพ้ืนที่สะท๎อนและ
แลกเปลี่ยนเรียนรู๎ระหวํางครูชําง นักอนุรักษ์ ลูกศิษย์ และผู๎วิจัยในลักษณะปฏิสัมพันธ์แบบเห็นหน๎ากันในกลุํม
ขนาดเล็ก  

ในกระบวนการจัดการเทคโนโลยีเพ่ือพัฒนาการเขียนและการอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนังไทยประเพณี
พบการผสานกันขององค์ความรู๎โบราณและความรู๎สมัยใหมํเพ่ืออนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนัง เชํน การเลือกใช๎ผงสี
ฝุ่นฝรั่งและผงสีฝุ่นจีนทดแทนผงสีจากธรรมชาติ แตํยังคงกรรมวิธี “หมักน้ า” ไว๎ การดัดแปลงใช๎แผํนอะซิเตท
ส าหรับ “การปรุแบบ” เพ่ือความทนทานในการใช๎งาน เป็นต๎น มีการคิดค๎นเทคนิคใหมํในการซํอมและอนุรักษ์
ผนังที่ฉาบจากปูนหมัก และข้ันตอนสุดท๎ายประยุกต์ใช๎เทคนิคของการอนุรักษ์โดยท าการอาบผิวเพ่ือรักษาและ
ยืดอายุของจิตรกรรมและในการปฏิบัติงานทุกขั้นตอนให๎ความส าคัญกับความสะอาด การค านึงถึงอุณหภูมิ 
ความชื้น และแสง ครูชํางและนักอนุรักษ์ผู๎เชี่ยวชาญมีการใช๎ทักษะเฉพาะตัวในการประเมินระหวํางการ
ปฏิบัติงานด๎วยประสาทสัมผัส เชํน การดมกลิ่น มอง ลูบ เคาะ และฟังเสียงเป็นการปฏิบัติงานที่ให๎ความส าคัญ
กับจารีตในทางชําง เชํน การเคารพ “งานครู” การเคารพครูชําง การเคารพนักอนุรักษ์ผู๎อาวุโส และระหวําง
เขียนต๎องด าเนินการด๎วยความสุภาพ ส ารวม และมีสมาธิ  

กระบวนการจัดการเทคโนโลยีในการเขียนจิตรกรรมฝาผนังไทยประเพณีในโบสถ์วัดกกจึงเป็นสํวน
หนึ่งของการอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนังไทยประเพณีและเขียนให๎สอดคล๎องกับจิตรกรรมฝาผนังด๎านบนที่มีการ
สันนิษฐานวําเป็นจิตรกรรมฝาผนังไทยประเพณีที่เขียนในสมัยรัชกาลที่  3 (น. ณ ปากน้ า, 2541, น.171-172) 
ผลงานที่ได๎คือผนังสกัดระหวํางชํองหน๎าตํางเป็นภาพทศชาดก ผนังสกัดหน๎าพระประธานเป็นภาพวิถีชีวิต ผนัง
สกัดหลังพระประธานเป็นภาพพุทธประวัติตอนมารผจญและการตรัสรู๎ ผนังด๎านรักแร๎ 4 มุมของโบสถ์เป็นภาพ
บ๎านเรือน ภาพวิถีชีวิต และภาพสัตว์ ผนังด๎านบานแผละหรือกกเป็นภาพเครื่องบูชาแบบจีนซึ่งเป็นการเขียน
แบบจิตรกรรมฝาผนังไทยประเพณีที่แสดงศิลปะแบบอุดมคติตามหลักพุทธศาสนา แสดงวิถีชีวิตชาวบ๎านสมัย
รัตนโกสินทร์ตอนต๎น และสะท๎อนพระราชนิยมแบบจีน เป็นการเขียนติดตํอกันทั้งผืนโดยใช๎ทัศนียวิสัยแบบเส๎น
ขนานเป็นภาพ 2 มิติ ตัวละครมีขนาดเล็กแสดงทําทางแบบนาฏลักษณ์ สถาปัตยกรรมเน๎นสื่อความหมายและ
ลดทอนรายละเอียด ความงามเกิดจากลายเส๎น สีฝุ่น และการปิดทองตัดเส๎นมีความมุํงหมายใช๎จิตรกรรมฝา
ผนังเป็นสื่อน๎อมน าให๎พุทธศาสนิกชนซึมซับ ตรึกตรอง และเข๎าใจในหลักธรรมค าสอนของพุทธศาสนาอยําง   
ลุํมลึกและพระสงฆ์สามารถใช๎เป็นสื่อในการเผยแผํพุทธศาสนา จึงมีคุณคําทั้งด๎านศาสนา ศิลปะ และ
ประวัติศาสตร์ 
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การก าหนดต าแหนํงที่ตั้งของการเขียนจิตรกรรมฝาผนังเป็นไปตามลักษณะของการเขียนในภาคกลาง
ที่นิยมเขียนภายในโบสถ์และครูชํางรํางแบบและจัดองค์ประกอบของจิตรกรรมฝาผนังไทยประเพณีตาม
หลักการจัดองค์ประกอบแบบภาคกลางซึ่งสอดคล๎องกับผลการศึกษาของรัตติกาล ศรีอ าไพ (2549 ) ที่ศึกษา
จิตรกรรมฝาผนังบนพระที่นั่งพุทธไธสวรรย์ กรุงเทพมหานครและพบการจัดองค์ประกอบในลักษณะเดียวกัน
คือสํวนบนเหนือกรอบประตูหน๎าตํางของผนังแปเป็นภาพเทพชุมนุมคั่นด๎วยลายหน๎ากระดาน ประจ ายาม
ก๎ามปู พ้ืนผนังเป็นสีแดงตลอดแถวในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ผู๎วิจัยมีโอกาสศึกษาที่มาของภาพจากผู๎รํางโดยตรง
คือครูชําง ในขณะที่การศึกษาที่มาของภาพจากจิตรกรรมฝาผนังโบราณต๎องศึกษาตีความจากทัศนะของ
ผู๎เชี่ยวชาญ เชํน ผลการวิจัยของ สกนธ์ ภูํงามดี (2555) ที่ศึกษาที่มาของจิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัด
อรุณราชวราราม และผู๎วิจัยมีโอกาสศึกษาวิจัยระหวํางที่ปรากฏการณ์เกิดข้ึนในชํวงเวลาจริงของการปฏิบัติงาน
ท าให๎ทราบลักษณะของชํางเขียนวําเป็นชํางเขียนที่เป็น “ครูชําง” และเป็น “ชํางหลวง” และสืบทอดความรู๎ให๎
กลุํมลูกศิษย์ ในขณะที่การศึกษาจากจิตรกรรมฝาผนังที่เขียนเสร็จแล๎ว ผู๎วิจัยต๎องตีความจากลักษณะของการ
เขียน ดังปรากฏในงานวิจัยของวัฒนา เรืองกิจเจริญ (2548) ซึ่งต๎องสันนิษฐานลักษณะของชํางเขียนด๎วยการ
ตีความจากการเขียนจิตรกรรมฝาผนังที่วัดบางพระ จังหวัดนครปฐมวําเป็นการเขียนโดยชํางพ้ืนบ๎านที่ได๎รับ
อิทธิพลจากชํางหลวงและจากลักษณะของวัดกกที่เป็นวัดราษฎร์และอยูํในภาคกลาง จิตรกรรม -  ฝาผนังจึง
สะท๎อนลักษณะทางสังคมและวัฒนธรรมของภาคกลาง ในขณะที่งานวิจัยของ กณิกนันท์ อ าไพ (2548) พบวํา
จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดโพธิ์ปฐมาวาส สะท๎อนสังคมและวัฒนธรรมในจังหวัดสงขลาจิตรกรรมฝาผนัง
จึงเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่มีคุณคําและมีสํวนส าคัญในการสํงผํานเรื่องราวจากอดีตถึงปัจจุบัน  

งานวิจัยนี้จึงเป็นผลการศึกษาครั้งส าคัญในการจัดการความรู๎ทางวัฒนธรรมด๎านการจัดการเทคโนโลยี
ในการเขียนและการอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนังไทยประเพณีที่เสี่ยงตํอการสูญหายและเป็นประโยชน์ตํอการ
พัฒนาแนวทางในการเขียนและการอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนังไทยประเพณีอันทรงคุณคําของชาติให๎คงอยูํเป็น
มรดกทางวัฒนธรรมของชาติไทยที่มีเอกลักษณ์สืบไป 

 
ข้อเสนอแนะการวิจัย 

1. ควรจัดท าคูํมือการเขียนและการอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนังไทยประเพณีส าหรับชํางเขียนและนัก
อนุรักษ ์

2. ควรจัดท าสารสนเทศเพ่ือพัฒนาโบสถ์วัดกกให๎เป็นแหลํงเรียนรู๎ทางวัฒนธรรมส าหรับการศึกษาและ
การทํองเที่ยวอยํางยั่งยืน 

3. ควรพัฒนางานวิจัยโดยท าการศึกษาเปรียบเทียบการท างานของครูชํางและนักอนุรักษ์ที่ปฏิบัติงาน
ในสถานที่อ่ืนที่มีปัญหาแตกตํางกันเพ่ือความสมบูรณ์ของผลการศึกษาศึกษาวิจัยจากครูชํางและนักอนุรักษ์
ผู๎เชี่ยวชาญคนอ่ืนที่ยังปฏิบัติงานอยูํเพ่ือยืนยันและตํอยอดองค์ความรู๎ควรศึกษาวิจัยด๎านลักษณะสังคมและ
วัฒนธรรมเฉพาะของชํางเขียนและนักอนุรักษ์ที่มีผลตํอการสืบทอดทางวัฒนธรรม 

4. ควรศึกษาเปรียบเทียบการเขียนและการอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนังที่ใช๎เทคนิคสีฝุ่นบนผนังปูนแห๎งใน
ประเทศอ่ืนที่อยูํระหวํางการด าเนินการเพ่ือพัฒนาและตํอยอดองค์ความรู๎เพ่ือการเขียนและการอนุรักษ์
จิตรกรรมฝาผนังไทยประเพณี 
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