
 

 

 
จิตรกรรมส าแดงพลังอารมณ์แนวนามธรรม เส้นและส ี

กรณีศึกษาผลงานของโคดี้ ฮูเปอร์ ระหว่างปี ค.ศ. 2009-2015 
Abstract Expressionism Painting with Lines and Colours: A Case Study   

of Cody Hooper’s Paintings between 2009–2015 
     สรพงษ์ ทองถมยา*  

Sorapong ThongThomya* 
 

บทคัดย่อ 
การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือ 1) ศึกษาวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมส าแดงพลังอารมณ์แนวนามธรรม

ของโคดี้ ฮูเปอร์ ระหว่างปี ค.ศ.2009-2015 ในประเด็น กลุ่มสี เทคนิคการระบายสี เส้น และรูปร่างรูปทรง 
และ 2) น าข้อมูลที่ได้จากการศึกษามาพัฒนาสร้างสรรค์ผลงานวิจัยเรื่อง จิตรกรรมส าแดงพลังอารมณ์แนว
นามธรรม เส้นและสี ด้วยสีอะคริลิกบนผ้าใบ ตามบริบทของผู้วิจัย กลุ่มตัวอย่าง ได้แก่ ผลงานจิตรกรรมของ
โคดี้ ฮูเปอร์ เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย ได้แก่ แบบวิเคราะห์ตารางกริด แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง แบบ
สัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง ผลงานสร้างสรรค์ของผู้วิจัยและแบบประเมินคุณภาพงานสร้างสรรค์ โดยการเก็บ
รวบรวมข้อมูลด้วยเทคนิคเดลฟายประยุกต์ สถิติที่ใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูล คือ ค่าร้อยละ ค่าเฉลี่ยร่วมกับการ
วิเคราะห์เชิงเนื้อหา 

ผลการวิจัยพบว่า  
1. ผลการศึกษาผลงานสร้างสรรค์ของโคดี้ ฮูเปอร์ จ านวน 10 ชิ้น พบว่ากลุ่มสีที่ใช้ คือ กลุ่มสีเทา  

กลุ่มสีด า กลุ่มสีขาว กลุ่มสีเหลืองอ่อน กลุ่มสีน้ าตาล กลุ่มสีเหลืองคล้ า กลุ่มสีม่วงคล้ า กลุ่มสีน้ าเงิน กลุ่มสีฟ้า 
กลุ่มสีส้มตามล าดับ เทคนิคการระบายสีที่ใช้ คือ การระบายแบบเรียบกลมกลืน การะบายสีหนาทับซ้อน    
การระบายสีโดยการสร้างพ้ืนผิวใต้ภาพ การระบายด้วยสีเหลวและโปร่งใส การระบายสีแสดงลีลารอยพู่กัน  
การระบายโดยใช้เทปกาวกั้นขอบตามล าดับ เส้นมี 3 ลักษณะคือ เส้นขอบ เส้นจริง และเส้นเชิงนัย ส่วนรูปร่าง
รูปทรง ใช้สองลักษณะคือ รูปทรงอิสระ และรูปเรขาคณิตสี่เหลี่ยมที่มีการตัดทอน 

2. ผู้วิจัยได้น าข้อมูลการศึกษาวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมของโคดี้ ฮูเปอร์ มาพัฒนาสร้างสรรค์ผลงาน
จิตรกรรมเพ่ือใช้เป็นเครื่องมือการวิจัยจ านวน 4 ชิ้น ให้ผู้เชี่ยวชาญศิลปะพิจารณาจากการสัมภาษณ์ จากนั้น
น าข้อมูลการสัมภาษณ์มาสร้างสรรค์ผลงานจ านวน 2 ชิ้นในบริบทของผู้วิจัย ซึ่งได้รับแรงบันดาลใจ          
จากสภาพแวดล้อมที่มีแสงอาทิตย์ส่องลอดผ่านชั้นเมฆและวัตถุต่าง ๆ โดยใช้การระบายสีแบบเรียบกลมกลืน 
เน้นกลุ่มสีด า สีเทา และสีขาวเป็นหลัก และเน้นการใช้เส้นขอบคมและเส้นจริงเป็นพิเศษ ประกอบกับรูปทรง
เรขาคณิตพบว่าผลงานแสดงอารมณ์และความรู้สึก สงบ เงียบ ลึกลับ และมีความหวังได้อย่างมีพลัง และผล
การประเมินจากผู้เชี่ยวชาญอยู่ในระดับดีมาก 
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ค าส าคัญ : ส าแดงพลังอารมณ์ เส้นและสี รูปร่างและรูปทรง โคดี้ ฮูเปอร์ 
 
Abstract 
  The purposes of this research were to 1) analyze abstract expressionism paintings of 
Cody Hooper between 2009-2015 in terms of colours, painting techniques, lines, and form 
and shapes and 2) apply the obtained analysis results to create abstract expressionism 
paintings with lines and colours with acrylic on canvas in the context of the present 
research. The sample included the paintings created by Cody Hooper. The research 
instruments involved Grid Table Analysis Form, structured observation checklist, structured 
interview, researcher’s paintings, and quality assessment form. Data were collected through 
Del-Phi Technique and were analyzed by percentage, mean, and content analysis. 
 The findings revealed the followings. 
 1. After analyzing 10 paintings of Cody Hooper, the mostly used colours referred to 
grey, black, white, light yellow, brown, dark yellow, dark purple, navy blue, blue, and orange. 
The painting techniques included blending, impasto, using the ground, glazing, brushwork, 
and using masking tape. There were 3 lines used in the analyzed works, i.e., lines formed by 
edge, actual lines, and axis lines. Forms and shapes delineated free form, geometrical shape, 
and distorted square. 

2. Researcher applied the four aspects result obtened from ana lizing Cody Hooper’s 
artwork to create four paintings used as research tools for collecting data from the art 
experts through interview. Data collected were applied to create two paintings in the 
context of the researcher. A couple paintings were inspired by the scene of sunshine 
through the cloud and objects. Blending with an emphasis on black, grey, and white tone 
was used as well as lines formed by edge and actual lines. Also, free shape and geometrical 
shape were employed. These paintings reflected placidity, mystery, and power of hope.  
The specialists assessed them at the ‘Very Good’ level. 
 
Keywords : Expressionism, Lines and Colours, Forms and Shapes, Cody Hooper 
 
บทน า 

ผลงานจิตรกรรมลัทธิส าแดงพลังอารมณ์แนวนามธรรมเป็นศิลปะที่เริ่มต้นในคริสต์ศตวรรษที่ 20 
ศิลปะแนวนี้คือผลจากการสังเคราะห์ศิลปะหลากหลายรูปแบบ ตั้งแต่งานแนวส าแดงพลังอารมณ์ 
(Expressionism) โดย วินเซนต์ แวนโก๊ะ งานนามธรรม (Abstract) โดยวาซิลี คันดินสกี ผู้ก่อตั้งลัทธิส าแดง
พลังอารมณ์แนวนามธรรม มาสู่การใช้กรรมวิธีในการวาดภาพตามทรรศนะส่วนตัว  ลักษณะผลงานในลัทธินี้
แสดงออกในรูปแบบผสมผสานกันระหว่างรูปทรงนามธรรมกับอารมณ์สะเทือนใจที่แสดงออกมาปราศจากการ
ควบคุมของจิตรกร แสดงให้เห็นถึงความรู้สึกภายในของศิลปินอย่างแท้จริง ซึ่งพวกเขาแสดงออกถึง 
“ทัศนคติ”มากกว่าความเหมือนของ“รูปแบบ” วิธีคิดแนวงานแบบลัทธิส าแดงพลังอารมณ์แนวนามธรรม คือ 
อีกตัวอย่างอันสุดขั้วของแนวคิดแบบสมัยใหม่ ที่เน้นความเป็นต้นแบบต้นฉบับ ความเป็นปัจเจกเฉพาะตัวของ
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ศิลปิน การท างานโดยไม่อ้างอิงถึงสรรพสิ่งใด ๆ ในโลก แต่จะมุ่งไปที่การแสดงออกทางอารมณ์ความรู้สึกที่สุด
ฉับพลัน ผ่านสีสันและฝีแปรง จึงอาจกล่าวโดยรวมว่าศิลปะลัทธิส าแดงพลังอารมณ์แนวนามธรรมเป็นงาน
นามธรรมที่เสนอการแสดงออกทางความคิดเรื่องจิตวิญญาณ จิตใต้ส านึก ซึ่งลัทธิส าแดงพลังอารมณ์แนว
นามธรรมนั้นยังเป็นค าถามต่อระบบคุณค่าแบบเดิม ๆ  

ลักษณะแบบอย่างของศิลปะในแต่ละยุคสมัย ย่อมเกิดการเปลี่ยนแปลง สุดแท้แต่ว่าสังคมจะ
เปลี่ยนแปลงไปจากเดิมมากน้อยเพียงใด ศิลปะย่อมสะท้อนสภาพสังคมนั้น ๆ ความคิดสร้างสรรค์ของมนุษย์ใน
แต่ละยุคสมัยก็มีส่วนส าคัญเป็นอย่างมาก ซึ่งท าให้ลักษณะแบบอย่างของศิลปะได้เปลี่ยนไปในหลาย ๆ 
ประเทศทางยุโรปหรืออเมริกาเป็นประเทศที่ให้เสรีภาพ เปิดโอกาสทางความคิดทางด้านศิลปะ มีการสนับสนุน
ให้ศิลปินสร้างสรรค์ผลงานศิลปะในรูปแบบต่าง ๆ มีการวิจารณ์ความคิดเห็นเปิดกว้างสู่สาธารณะชน  
 อารี สุทธิพันธุ์ ได้กล่าวถึง สุนทรียภาพไว้ว่า “สุนทรียภาพควรเป็นความรู้สึกที่แสดงออกตาม
สภาพแวดล้อมที่แท้จริงของสังคมสุนทรียภาพมิใช่เป็นความรู้สึกที่แสดงออกตามแนวทาง กฎเกณฑ์แห่งความ
งามทางอดีต” (อารี สุทธิพันธุ์, 2528, น. 247)   
 การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรมดังกล่าวมานี้ ซึ่งเป็นที่ยอมรับในหลาย ๆ 
ประเทศทั่วโลก แต่ในสังคมไทยเรานั้นยังไม่เปิดกว้างและยอมรับผลงานในลักษณะนี้ จะมีอยู่ก็เพียงแต่เฉพาะ
กลุ่มคนที่ชื่นชอบผลงานศิลปะส าแดงพลังอารมณ์แนวนามธรรมซึ่งเป็นส่วนน้อยมาก เนื่องด้วยแนวความคิด
ขนบธรรมเนียมประเพณี การปลูกฝังถึงศิลปวัฒนธรรมไทยที่เชื่องช้า ซึ่งทรงคุณค่าอยู่แล้วประกอบกับการ
เรียนการสอนที่ยังยึดติดกับหลักการรูปแบบความเหมือนจริงแบบเก่า ๆ ความงามแบบเดิม ๆ จึงเป็นสาเหตุที่
ท าให้ผลงานในลัทธิส าแดงพลังอารมณ์แนวนามธรรมไม่เป็นที่นิยมและไม่เป็นที่ยอมรับในสังคมไทยซึ่งขาดการ
สนับสนุน โดยส่งผลกระทบต่อศิลปินที่สร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบนามธรรมไม่กล้าที่จะปลดปล่อยอารมณ์ 
ความรู้สึกของตนเองออกมาอย่างอิสระ เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานเผยแพร่ในรูปแบบการเรียนการสอนและในเชิง
พาณิชย์ จึงมีผลงานลักษณะนี้ให้พบเห็นน้อยมากในสังคมไทย ถึงเวลาแล้วที่สังคมไทยควรที่จะเปิดกว้างทาง
ความคิดให้ได้รับรู้ถึงความงามทางศิลปะในลัทธิส าแดงพลังอารมณ์แนวนามธรรม เพ่ือให้เข้าถึงเข้าใจความงาม
ทางความรู้สึกที่อยู่ภายในทางด้านศิลปะนามธรรมอีกทั้งยังเป็นการขยายแนวความคิดแนวปฏิบัติในการ
สร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรม และให้โอกาสสร้างสรรค์จินตนาการทั้งแก่ผู้สร้างและผู้เสพอย่างอิสรเสรี  
 ปัจจุบันจิตรกรรมลัทธิส าแดงพลังอารมณ์นี้ได้รับความนิยมไปทั่วโลก เมื่อปี ค.ศ.  1913 ได้มีการแสดง
นิทรรศการศิลปะครั้งยิ่งใหญ่ที่นครนิวยอร์ก ในเมืองชิคาโกและบอสตันเป็นงานแสดงครั้งประวัติศาสตร์ ชื่อว่า 
Armory Show ได้มีการน าผลงานของศิลปินทวีปยุโรปและอเมริกาให้ประชาชนชม พิพิธภัณฑ์และประชาชน
ซื้อผลงานเหล่านี้เกือบทั้งหมด แสดงให้เห็นว่ารัฐบาลอเมริกาพยามสอนให้ประชาชนชื่นชมศิลปะ สนับสนุนให้
มีแบบอย่างของสังคมอย่างอิสระเพราะอเมริกาเป็นประเทศที่ให้เสรีภาพ แก่ประชาชนอย่างมากที่สุด   
(ประไพ วีระอมรกุล, 2552, น. 169)   
 ผู้วิจัยพบว่า โคดี้ ฮูเปอร์ (Cody Hooper) ศิลปินชาวอเมริกัน ได้สร้างสรรค์ผลงานลัทธิส าแดงพลัง
อารมณ์แนวนามธรรมที่หลงใหลในเส้น สี และรูปร่างรูปทรงแบบอิสระรวมถึงเทคนิคการระบายสี แสดง
ออกมาจากความรู้สึกภายในอย่างแท้จริง ผลงานของฮูเปอร์เกิดจากอารมณ์ความรู้สึกประสบการณ์ที่พบเห็น
จากสิ่งต่าง ๆ ที่เกิดจากธรรมชาติ และวัตถุท่ีมนุษย์สร้างขึ้น เช่น แสงของพระอาทิตย์ ที่ตกกระทบลงบนพ้ืนผิว
ของวัตถุต่าง ๆ พ้ืนผิวที่หยาบของหิน ก าแพงเก่า ๆ พ้ืนผิวถนน พ้ืนผิวของน้ า แสงที่ลอดผ่านชั้นเมฆ ผลงาน
ของโคดี้ ฮูเปอร์ จึงมีลักษณะเฉพาะตัวที่มีความโดดเด่นน่าสนใจ 
 ด้วยเหตุผลที่กล่าวมานั้นผู้วิจัยมีความสนใจรูปแบบแนวความคิดการสร้างสรรค์ผลงานส าแดงพลัง
อารมณ์แนวนามธรรมของโคดี้ ฮูเปอร์ ดังนั้นผู้วิจัยจึงได้ท าการวิจัยน าภาพผลงานของโคดี้ ฮูเปอร์ มาศึกษา
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วิเคราะห์ข้อมูลเพื่อเป็นแนวทางส าหรับการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมของผู้วิจัย โดยใช้เครื่องมือและค่าสถิติ
ที่เหมาะสมถูกต้องและมีคุณภาพ ช่วยในการวิเคราะห์ข้อมูลดังกล่าว เพ่ือน าข้อมูลที่ได้ไปสร้างสรรค์ผลงาน
จิตรกรรมของผู้วิจัย ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับ เส้น สี และรูปร่างรูปทรง ภายใต้หัวข้อเรื่อง “จิตรกรรมส าแดงพลัง
อารมณ์แนวนามธรรม เส้นและสี” น าเสนอผลงานวิจัยเชิงสาระ (Analytical Description) ผู้วิจัยคาดหวังว่า
จะสามารถสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมในรูปแบบของผู้วิจัยได้ เพ่ือให้สังคมไทยได้รับรู้ความงามทางด้านศิลปะ
ที่มีหลากหลายรูปแบบโดยเฉพาะความงามของศิลปะส าแดงพลังอารมณ์แนวนามธรรมนี้ ให้เป็นรูปธรรมทาง
ความคิดเปิดกว้างทางวัฒนธรรมไทย 
 
วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

1. เพ่ือศึกษาวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมส าแดงพลังอารมณ์แนวนามธรรม ของโคดี้ ฮูเปอร์ ระหว่าง     
ปี ค.ศ. 2009-2015 ในประเด็นต่อไปนี้ คือ กลุ่มสี เทคนิคการระบายสี เส้นรปูร่างรูปทรง 

2. เพ่ือน าข้อมูลที่ได้จากการศึกษามาพัฒนาสร้างสรรค์ผลงานวิจัย เรื่อง จิตรกรรมส าแดงพลังอารมณ์
แนวนามธรรม เส้นและสี กรณีศึกษาผลงานของ โคดี้ ฮูเปอร์ ระหว่างปี ค.ศ.  2009-2015 ด้วยสีอะคริลิกบน
ผ้าใบในบริบทของผู้วิจัย 

 
วิธีด าเนินการวิจัย 
 ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง  

ประชากร ได้แก่ ผลงานจิตรกรรมส าแดงพลังอารมณ์แนวนามธรรม เส้นและสี กรณีศึกษาผลงานของ 
โคดี้ ฮูเปอร์ ระหว่างปี ค.ศ. 2009-2015 จ านวน 56 ภาพ 

กลุ่มตัวอย่าง คัดเลือกจิตรกรรมส าแดงพลังอารมณ์แนวนามธรรม ของโคดี้ ฮูเปอร์ ที่สร้างขึ้นระหว่าง
ปี ค.ศ. 2009-2015 โดยวิธีการสุ่มแบบเจาะจงเฉพาะ (Purposive Random Sampling) ซึ่งรับรองโดย
อาจารย์ที่ปรึกษาและผู้เชี่ยวชาญ ตามเกณฑ์ดังนี้ 

1. เป็นผลงานที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการจัดองค์ประกอบของเส้นและสีเป็นรูปทรงเรขาคณิตและรูปทรง
อิสระพลิ้วไหวประกอบกันและไม่ใช่ภาพกึ่งนามธรรม 

2. เป็นผลงานที่มีองค์ประกอบของพ้ืนรูปเรขาคณิตที่เป็นรูปทรงสี่เหลี่ยมรวมกับรูปทรงอิสระที่     
พลิ้วไหว  
 

 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
 ผู้วิจัยได้สร้างเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยที่ประกอบด้วย เครื่องมือวิจัยทั้งหมด 5 ชิ้น ได้แก่ 

1. แบบวิเคราะห์ตารางกริด (Grids Analysis Table) 
2. แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง (Structured Observation) 
3. แบบสัมภาษณ์มีโครงสร้าง (Structured Interview) 
4. ผลงานสร้างสรรค์ ครั้งที่ 1จ านวน 4 ภาพ ครั้งที่ 2 จ านวน 2 ภาพ  
5. แบบประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์ 
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 สถิติที่ใช้ในการวิจัยและการวิเคราะห์ข้อมูล 
การวิเคราะห์ข้อมูลการ โดยวิธีวิเคราะห์เชิงเนื้อหา (Content Analysis) จากประเด็นที่พบมากที่สุด

และรองลงมาตามล าดับ ในลักษณะการวิเคราะห์เชิงสาระ (Analytical Description) โดยค่าสถิติที่ใช้ในการ
วิเคราะห์ข้อมูล ได้แก่ ค่าร้อยละ (Percentage) หาค่าความเที่ยงตรงของแบบสัมภาษณ์ (IOC) และมาตรวัด  
ลิเคิร์ท (Likert Scale) ใช้ประเมินผลงานที่มีระดับคุณภาพ 5 ระดับ ในการวิเคราะห์เพ่ือวิเคราะห์ กลุ่มสี 
เทคนิคการระบายสี เส้น และรูปร่างรูปทรง 

ขั้นตอนการสรุปผลและการพัฒนาผลงานสร้างสรรค์ 
 เก็บข้อมูลโดยใช้แบบสังเกตแบบมีโครงสร้างและแบบวิเคราะห์ตารางกริดเพ่ือวิเคราะห์กลุ่มตัวอย่าง

ผลงานจิตรกรรมของ โคดี้ ฮูเปอร์ จ านวน 10 ภาพ คัดเลือกจากผลงานกลุ่มประชากรจ านวน 56 ภาพ โดย
วิธีการสุ่มแบบเฉพาะเจาะจง ในประเด็นลักษณะของกลุ่มสี เทคนิคการระบายสี เส้น และรูปร่างรูปทรง ตาม
วัตถุประสงค์ของการวิจัยในรูปแบบตารางแล้วน าเสนอผลการศึกษาในแบบวิเคราะห์เชิงสาระ(Analytical 
Description) จากนั้นผู้วิจัยน าผลการศึกษามาสังเคราะห์เพ่ือเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม
ส าแดงพลังอารมณ์แนวนามธรรมเส้นและสี ด้วยสีอะคริลิกบนผ้าใบ ครั้งที่ 1 จ านวน 4 ภาพ ใช้เป็นเครื่องมือ
ประกอบค าสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง เพ่ือให้ผู้เชี่ยวชาญพิจารณาและให้ข้อเสนอแนะโดยเก็บข้อมูลด้วย
เทคนิคเดลฟายประยุกต์ หลังจากนั้นน าข้อมูลมาวิเคราะห์พัฒนาสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมส าแดงพลัง
อารมณ์แนวนามธรรมเส้นและสี ด้วยสีอะคริลิกบนผ้าใบครั้งที่ 2 จ านวน 2 ภาพ เป็นเครื่องมือประกอบค า
สัมภาษณ์ครั้งที่ 2 น าเสนอผู้เชี่ยวชาญชุดเดิมพิจารณาประเมินคุณภาพงานสร้างสรรค์โดยฉันทามติ อันเป็น
ขั้นตอนสุดท้ายและท าการสรุปผลการวิจัย 
 
ผลการวิจัย และการสร้างสรรค์ 
 การวิจัยเรื่อง “จิตรกรรมส าแดงพลังอารมณ์แนวนามธรรมเส้นและสี” กรณีศึกษาผลงานของโคดี้       
ฮูเปอร์ ที่สร้างขึ้นระหว่างปี ค.ศ. 2009-2015 ทั้งหมด 10 ภาพ โดยศึกษาข้อมูลในประเด็นที่เกี่ยวกับ กลุ่มสี 
เทคนิคการระบายสี เส้น และรูปร่างรูปทรง เพ่ือน าข้อมูลที่ได้จากการศึกษามาพัฒนาสร้ างสรรค์เพ่ือใช้เป็น
เครื่องมือการวิจัย สรุปได้ดังนี้ 
 
 ภาพผลงานกลุ่มตัวอย่างของโคดี้ ฮูเปอร์ 
 

 ภาพที ่1 Cody Hooper, Serenade ค.ศ. 2012        ภาพที่ 2 Cody Hooper, Paintedsky  ค.ศ. 2012 
ที่มา: https://www.codyhooperart.com/ 
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ภาพที่ 3 Cody Hooper, Eternal Dynasty ค.ศ. 2013               ภาพที่ 4 Cody Hooper, Breaking Light ค.ศ. 2013 
 

 ภาพที่ 5 Cody Hooper, Ravender Dream ค.ศ. 2014        ภาพที่ 6 Cody Hooper, Embarace the Light ค.ศ. 2014 
 

ภาพที่ 7 Cody Hooper, Through the Shadows ค.ศ. 2014       ภาพที่ 8 Cody Hooper, New Horizons ค.ศ. 2015 
 

 
  ภาพที่ 9 Cody Hooper, Night Glow ค.ศ. 2015                ภาพที่ 10 Cody Hooper, Purple Fiction ค.ศ. 2015 
  

ที่มา: https://www.codyhooperart.com/ 
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ผลการวิจัย 
ผลการศึกษาผลงานของโคดี้ ฮูเปอร์ ทั้ง 10 ภาพ ได้ข้อมูลใน 4 ประเด็น โดยพบว่าโคดี้ ฮูเปอร์ ใช้

กลุ่มสี ขาว เทา ด า เป็นหลัก กลุ่มสีเทาใช้ระบายในลักษณะแบบเรียบกลมกลืนกระจายอยู่ทั่วบริเวณทั้งภาพ
ในลักษณะของการสร้างบรรยากาศโดยรวมของภาพ กลุ่มสีด าใช้สร้างสรรค์เส้น และรูปร่างรูปทรงต่าง ๆ ให้มี
ความเด่นชัดน่าสนใจยิ่งขึ้นประกอบกับใช้ระบายร่วมกับสีอ่ืนๆ เพ่ือเพ่ิมค่าน้ าหนักของสีนั้น  ๆ ให้มีความเข้ม
ขึ้น กลุ่มสีขาวในทุก ๆ ภาพใช้ระบายให้เกิดเป็นลักษณะแสงฟุ้งกระจายและใช้ระบายร่วมกับกลุ่มสีอ่ืน ๆ เพ่ือ
ไล่น้ าหนักอ่อนเข้มด้วยเช่นกัน โดยส่วนใหญ่ของทุกภาพนั้นนอกจากทั้งสามกลุ่มสีที่กล่าวมายังมีกลุ่มสีเหลือง 
กลุ่มสีน้ าตาลระบายแบบเรียบกลมกลืนผสมผสานร่วมกับกลุ่มสีขาว เพ่ือให้ภาพเกิดความสว่างขึ้นและยังเป็น
การสร้างสรรค์สีในที่มืด และอีกกลุ่มสีที่พบใช้ร่วมกันคือ กลุ่มสีม่วงคล้ า กลุ่มสีม่วงอ่อน กลุ่มสีน้ าเงินคล้ า ใช้
ระบายแบบเรียบกลมกลืนไล่น้ าหนักผสมผสานกัน ซึ่งทั้งสามกลุ่มสีนี้จะอยู่ร่วมกันเสมอ ยังรวมไปถึงใช้ระบาย
เพ่ือสร้างมิติระยะตื้นลึก ท าให้ภาพดูมีบรรยากาศท่ีลึกลับซับซ้อนและเป็นการสร้างสรรค์สีในที่มืดด้วยเช่นกัน  

การใช้เทคนิคการระบายสีของ โคดี้ ฮูเปอร์ ซึ่งใช้หลากหลายวิธีการ โดยใช้เทคนิคการระบายสีแบบ
เรียบกลมกลืนมากที่สุด ส่วนใหญ่ใช้ในกลุ่มสีขาวเป็นหลักระบายผสมผสานร่วมกับสีอ่ืน  ๆ และระบายแบบ
เรียบกลมกลืนให้เกิดลักษณะของแสงฟุ้งกระจายในทุก ๆ ภาพ รองลงมาคือ การระบายสีหนาทับซ้อนโดยส่วน
ใหญ่นั้น พบใช้บริเวณกลางภาพ การระบายสีในเทคนิคนี้เป็นการระบายเพ่ือสร้างชั้นสีสลับทับซ้อนกันไปมาซึ่ง
ท าให้แตกต่างจากพ้ืนที่บริเวณอ่ืนจึงท าให้บริเวณกลางภาพปรากฏให้เห็นชั้นสีที่หนา เทคนิคการระบายสีด้วย
การสร้างพ้ืนผิวใต้ภาพ เป็นการสร้างสรรค์ตามขั้นตอนตามกลวิธีที่ศิลปินได้เตรียมไว้ก่อนลงสีแล้วโดยท าเป็น
ลักษณะพ้ืนผิวที่มีความนูนต่ า จึงท าให้ภาพเกิดมีความน่าสนใจจะเห็นได้ชัดเจนในบริเวณภาพที่แสงตกกระทบ 
ล าดับต่อมาคือการระบายสีด้วยสีเหลวและโปร่งใส โดยการระบายลักษณะเคลือบสีทับซ้อนกันบาง  ๆ เพ่ือ
สร้างมิติของชั้นสี  เทคนิคการระบายสีแสดงลีลารอยพู่กัน โดยส่วนใหญ่พบร่องรอยกระจายอยู่บริเวณกลาง
ภาพ เป็นการระบายโดยทิ้งร่องรอยแปรงตามจังหวะลีลาอย่างฉับพลันจึงปรากฏเป็นรูปทรงอิสระ บางจังหวะก็
ท าให้เกิดเป็นเส้นสั้นบ้างยาวบ้างที่มีขนาดแตกต่างกันออกไป การระบายสีโดยใช้เทปกาวกั้นขอบเป็นการ
สร้างสรรค์เส้นขอบคมแนวนอนและแนวตั้งประกอบกับเชื่อมโยงกับขอบของภาพให้เกิดเป็นรูปเรขาคณิตที่เป็น
ลักษณะของรูปทรงสี่เหลี่ยมที่มีการตัดทอน ท าให้ภาพเกิดความน่าสนใจมากยิ่งข้ึนกว่าการใช้รูปทรงอิสระเพียง
อย่างเดียว เทคนิคต่าง ๆ ของศิลปินที่สร้างขึ้นนั้น บางเทคนิคเกิดจากการระบายขึ้นมาอย่างอัตโนมัติฉับพลัน 
แต่ในบางเทคนิคนั้นต้องมาสรรค์สร้างตามข้ันตอนและตามเก็บรายละเอียด  

การสร้างสรรค์เส้น โคดี้ ฮูเปอร์ใช้เส้นขอบมากที่สุด เส้นขอบที่พบมี 2 ลักษณะ คือ เส้นขอบที่เกิดจาก
การใช้เทปกาวกั้น และเส้นขอบที่เกิดจากการระบายด้วยฝีแปรงอย่างอิสระอัตโนมัติฉับพลันประกอบกับเก็บ
รายละเอียดให้เป็นขอบคมด้วยในบางจังหวะ รองลงมาคือ เส้นจริง เป็นเส้นที่พลิ้วไหวเกิดจากการระบายด้วย
ฝีแปรงขนาดใหญ่และขนาดเล็กตามจังหวะลีลาอย่างอิสระอัตโนมัติฉับพลันในการสร้างสรรค์เส้นบางจังหวะ
ลีลามีการสะบัดเหวี่ยงและขูดขีดท าให้ภาพมีความรู้สึกเคลื่อนไหว ล าดับสุดท้าย เส้นเชิงนัยเป็นเส้นที่เกิดจาก
น้ าหนักของสีต่างๆที่ศิลปินตวัดรอยฝีแปรงจัดเรียงไปทิศทางแนวเดียวกันกล่าวคือการวางองค์ประกอบให้เกิด
รับรู้ทางสายตา ความรู้สึกว่าเป็นเส้น ต่อมาการสร้างสรรค์ รูปร่างรูปทรง ใช้รูปทรงอิสระในการสร้างสรรค์
ผลงานมากที่สุด เป็นรูปทรงอิสระท่ีพลิ้วไหวไม่สามารถบ่งบอกได้ว่าไปในทิศทางใด รองลงมาคือ รูปเรขาคณิต 
ที่เป็นลักษณะของรูปสี่เหลี่ยมมาใช้สร้างสรรค์ผลงานโดยใช้ขอบของภาพเชื่อมโยงแต่ในบางจังหวะบาง
ต าแหน่งได้ถูกระบายทับซ้อนท าให้พร่ามัว ลักษณะรูปทรงสี่เหลี่ยมที่พบในทุก ๆ ภาพได้ถูกท าลายตัดทอนมาก
น้อยแตกต่างกัน 
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ผลการสร้างสรรค์ 
 ผู้วิจัยได้น าผลการศึกษาข้อมูลทั้ง 4 ประเด็นดังกล่าว มาสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม ครั้งที่ 1 จ านวน 

4 ภาพ เพ่ือใช้เป็นเครื่องมือการวิจัย แล้วได้น าผลงานทั้งหมดเสนอให้ผู้เชี่ยวชาญ 3 ท่านพิจารณาตรวจสอบ
โดยการสัมภาษณ์ พบว่าการสร้างสรรค์ผลงานมีความสอดคล้องกับศิลปินโคดี้ ฮูเปอร์ทุกประเด็น และผู้วิจัยได้
น าข้อคิดและข้อเสนอแนะมาใช้ปรับปรุงแก้ไขในการสร้างสรรค์ผลงานครั้งที่ 2 จ านวน 2 ภาพ ในบริบทของ
ผู้วิจัยเอง จากนั้นได้น าไปเสนอให้ผู้เชี่ยวชาญพิจารณาตรวจสอบผลงานโดยการสัมภาษณ์อีกครั้งหนึ่งพร้อมกับ
ให้ประเมินคุณภาพของผลงาน โดยรายละเอียดดังนี้ 

 

 ผลงานสร้างสรรค์ครั้งที่ 1 จ านวน 4 ภาพ 

 
ภาพที่ 1 The sense of light เทคนิคสีอะคริลิกบนผ้าใบ ขนาด 140x140 ซม. 

ที่มา: สรพงษ์ ทองถมยา (2560) 
 

 
ภาพที่ 2 Reflection เทคนิคสีอะคริลิกบนผ้าใบ ขนาด 120x 170 ซม. 

ที่มา: สรพงษ์ ทองถมยา (2560) 
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ภาพที่ 3 Lines of light เทคนิคสีอะคริลิกบนผ้าใบ ขนาด 140x140 ซม. 

ที่มา: สรพงษ์ ทองถมยา (2560) 
 

 
ภาพที่ 4 Dark purple เทคนิคสีอะคริลิกบนผ้าใบ ขนาด 120 x 170 ซม. 

ที่มา: สรพงษ์ ทองถมยา (2560) 
 

การสร้างสรรค์ภาพผลงานทั้ง  4 ภาพที่น ามาใช้เป็นเครื่องมือวิจัย ผู้วิจัยได้แนวความคิดและ         
แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานจากสิ่งเร้าภายนอกที่เกิดจากแสงอาทิตย์ใกล้จะลับขอบฟ้าที่ส่องพาด
ผ่านชั้นเมฆลงมาตกกระทบกับวัตถุต่าง ๆ โดยผู้วิจัยใช้ กลุ่มสีเทา กลุ่มสีด า กลุ่มสีม่วง กลุ่มสีเหลือง และกลุ่ม  
สีขาวเป็นหลัก เทคนิคการระบายสีโดยส่วนใหญ่ใช้การระบายแบบเรียบกลมกลืนในกลุ่มสีขาวเพ่ือให้เป็น
ลักษณะของแสงฟุ้งกระจาย และใช้เทคนิคการระบายสีหนาทับซ้อนบริเวณกลางภาพเพ่ือให้ปรากฏชั้นสีที่หนา
ทับซ้อนกันไปมาอย่างชัดเจน และในบางจังหวะได้ใช้เทคนิคการระบายแบบขูดขีดร่วมกันเพ่ือให้เกิดเป็นร่อง 
ริ้วรอยในบริเวณดังกล่าว และใช้เทคนิคการระบายสีเหลวโปร่งใส ระบายในลักษณะเคลือบให้สีมีความโปร่งใส
เกิดมิติของชั้นสีขึ้นมา ในส่วนพ้ืนผิวที่ไม่เรียบผู้วิจัยได้เตรียมการสร้างพ้ืนผิวตามกลวิธีของตัวเองไว้ก่อนลงสี
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แล้ว เพื่อให้ภาพเกิดมีพ้ืนผิวในลักษณะนูนต่ า กระจายอยู่ทั่วบริเวณทั้งภาพ ส าหรับเส้นมีสามลักษณะคือ เส้น
ขอบที่เกิดจากการใช้เทปกาวกั้น แบบแนวตั้งและแนวนอน ประกอบกับเส้นขอบที่เกิดจากการระบายด้วยฝี
แปรงอย่างอิสระอัตโนมัติฉับพลันและเก็บรายละเอียดให้เป็นขอบคมในบางจังหวะ ต่อมาคือเส้นจริงที่ใช้       
ฝีแปรงขนาดใหญ่และขนาดเล็ก ระบายอย่างฉับพลันเกิดเป็นเส้นเล็กบ้างใหญ่บ้างทับซ้อนกัน ซึ่งในบางจังหวะ
ใช้การสะบัดเหวี่ยง ขูดขีดท าให้พ้ืนผิวเกิดเป็นร่องและท าให้ภาพมีความรู้สึกเคลื่อนไหว ต่อมาคือ เส้นเชิงนัยที่
เกิดจากน้ าหนักของสีต่าง ๆ ตวัดรอยฝีแปรงจัดเรียงไปทิศทางแนวเดียวกันกล่าวคือการวางองค์ประกอบให้
เกิดรับรู้ทางสายตา ความรู้สึกว่าเป็นเส้น ในส่วนลักษณะรูปร่างรูปทรงเป็นการสร้างสรรค์รูปทรงอิสระที่พลิ้ว
ไหวร่วมกับรูปทรงเรขาคณิตสี่เหลี่ยมโดยใช้ขอบของภาพเชื่อมโยง ซึ่ งในบางต าแหน่งของรูปทรงนั้นได้ถูก
ระบายทับท าให้พร่ามัว จึงท าให้รูปทรงเรขาคณิตสี่เหลี่ยมถูกท าลายตัดทอนไป  

 
ข้อเสนอแนะจากการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ 

 ผู้เชี่ยวชาญทั้ง 3 ท่านได้ให้ข้อคิดเห็นและค าแนะน าต่อภาพผลงานสร้างสรรค์ทั้ง 4 ภาพ ซึ่งผู้วิจัยได้
น ามาปรับใช้ เป็นแนวทางสร้างสรรค์ผลงานครั้งที่ 2 โดยสรุปได้ดังนี้  

1. กลุ่มสีที่ใช้มีความใกล้เคียงและสอดคล้องกับผลงานของศิลปิน ควรปล่อยให้มีพ้ืนที่ว่างในบาง
จังหวะ ควรเพิ่มกลุ่มสีด าเข้ามาเพ่ิมเติม ระวังอย่าให้สีเกิดการทับซ้อนมากเกินไป มีความมั่นใจในการระบายสี
มากขึ้น 

2. เทคนิคการระบายสีมีความสอดคล้องใกล้เคียงกับผลงานของศิลปิน ควรปล่อยให้มีพ้ืนผิวที่เรียบ
บ้าง ไม่ควรระบายสีหนาทับซ้อนมากเกินไป โดยส่วนใหญ่ใช้เทคนิคต่างๆ ได้น่าสนใจ 

3. เส้น การสร้างสรรค์เส้นในผลงานมีความน่าสนใจมีความมั่นใจ แต่ในบางภาพมีเส้นจริงและเส้น
ขอบคมน้อยไป ในการจัดวางองค์ประกอบของเส้นขอบคมจัดวางได้น่าสนใจ 

4. รูปร่าง รูปทรง การสร้างสรรค์รูปร่างรูปทรงมีความสอดคล้องใกล้เคียงกับผลงานของศิลปิน 
รูปทรงมีความน่าสนใจมีความแปลกตา มีความม่ันใจในการสร้างสรรค์ 

 
ผลงานสร้างสรรค์ ครั้งที่ 2 จ านวน 2 ภาพ  

 
ภาพที่ 1 First light เทคนิคสีอะคริลิกบนผ้าใบ ขนาด 120 x 170 ซม. 

ที่มา: สรพงษ์ ทองถมยา (2560) 
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ภาพที่ 2 Navigation light,เทคนิคสีอะคริลิกบนผ้าใบ ขนาด 140 x 140 ซม. 

ที่มา: สรพงษ์ ทองถมยา (2560) 
 
ผู้วิจัยได้น าผลงานสร้างสรรค์ครั้งที่ 1 ใช้เป็นเครื่องมือวิจัยประกอบกับแบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง 

ให้ผู้เชี่ยวชาญพิจารณา หลังจากผู้วิจัยได้ข้อมูลการสัมภาษณ์แล้ว ได้น าข้อมูลดังกล่าวมาพัฒนาสร้างสรรค์
ผลงานครั้งที่ 2 จ านวน 2 ภาพ ในบริบทของผู้วิจัยและได้น าผลงานทั้ง 2 ภาพให้ผู้เชี่ยวชาญตรวจสอบและ
ประเมินคุณภาพผลงานโดยใช้แบบสัมภาษณ์ชุดเดิมประกอบกับแบบประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์      
ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 

การสร้างสรรค์ภาพผลงานในบริบทของผู้วิจัยทั้ง 2 ภาพดังกล่าว ผู้วิจัยได้แนวความคิดและแรง
บันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานจากความรู้สึกสะเทือนใจ ความประทับใจต่อสิ่งเร้าภายนอกที่เกิดจาก
แสงอาทิตย์ใกล้จะลับขอบฟ้าที่ส่องพาดผ่านชั้นเมฆลงมาตกกระทบกับวัตถุต่าง ๆ โดยผู้วิจัยใช้ กลุ่มสีเทา กลุ่ม
สีด า กลุ่มสีม่วง กลุ่มสีเหลือง และกลุ่มสีขาว เป็นหลัก เพ่ือสะท้อนถึงอารมณ์ความรู้สึก สงบ เงียบ ลึกลับและ
มีความหวัง เทคนิคการระบายสีโดยส่วนใหญ่ใช้การระบายแบบเรียบกลมกลืนในกลุ่มสีขาวมากเป็นพิเศษ 
เพ่ือให้เป็นลักษณะของแสงฟุ้งกระจาย และปล่อยให้มีพ้ืนที่ว่างภายในภาพเพ่ิมมากขึ้นเพ่ือไม่ให้ภาพดูแน่น
เกินไปและใช้เทคนิคการระบายสีหนาทับซ้อนบริเวณกลางภาพเพ่ือให้ปรากฏชั้นสีที่หนาทับซ้อนกันไปมาอย่าง
ชัดเจนจึงท าให้บริเวณกลางภาพมีชั้นสีที่หนากว่าบริเวณอ่ืน ๆ และในบางจังหวะได้ใช้เทคนิคการระบายแบบ
ขูดขีดร่วมกันเพ่ือให้เกิดเป็นร่องริ้วรอยในบริเวณดังกล่าวเพ่ิมมากขึ้น และใช้เทคนิคการระบายสีเหลวโปร่งใส 
ระบายในลักษณะเคลือบให้สีมีความโปร่งใสเกิดมิติของชั้นสีขึ้นมา ในส่วนพ้ืนผิวที่ไม่เรียบผู้วิจัยได้เตรียมการ
สร้างพ้ืนผิวตามกลวิธีของตัวเองไว้ก่อนลงสีแล้ว เพื่อให้ภาพเกิดมีพ้ืนผิวในลักษณะนูนต่ า กระจายอยู่ทั่วบริเวณ
ทั้งภาพ ส าหรับเส้นมีสามลักษณะคือ เส้นขอบที่เกิดจากการใช้เทปกาวกั้น แบบแนวตั้งและแนวนอนสลับทับ
ซ้อนกันมากขึ้น ประกอบกับเส้นขอบที่เกิดจากการระบายด้วยฝีแปรงอย่างอิสระอัตโนมัติฉับพลันและเก็บ
รายละเอียดให้เป็นขอบคมในบางจังหวะ ต่อมาคือเส้นจริง ที่ใช้ฝีแปรงขนาดใหญ่และขนาดเล็ก ระบายอย่าง
ฉับพลันบางจังหวะใช้การตวัดลากพู่กันเป็นเส้นยาวขนาดใหญ่และเล็กเพ่ิมมากข้ึน และในขณะเดียวกันก็ใช้การ
สะบัดเหวี่ยง ขูดขีดด้วยเกรียงท าให้พ้ืนผิวเกิดเป็นร่องยาว ต่อมาคือ เส้นเชิงนัยเป็นเส้นที่เกิดจากน้ าหนักของสี
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ต่าง ๆ ตวัดรอยฝีแปรงจัดเรียงไปทิศทางแนวเดียวกันกล่าวคือการวางองค์ประกอบให้เกิดรับรู้ทางสายตา 
ความรู้สึกว่าเป็นเส้น ส าหรับรูปร่างรูปทรงเป็นการสร้างสรรค์รูปทรงอิสระที่พลิ้วไหวร่วมกับรูปทรงเรขาคณิต
สี่เหลี่ยมโดยใช้ขอบของภาพเชื่อมโยง  ซึ่งในบางต าแหน่งของรูปทรงนั้นได้ถูกระบายทับท าให้พร่ามัว จึงท าให้
รูปทรงเรขาคณิตสี่เหลี่ยมถูกท าลายตัดทอนไป  

จากการสังเคราะห์ข้อมูลการสัมภาษณ์ผู้ เชี่ยวชาญทั้ง 3 ท่านที่ได้ให้ข้อคิดเห็นในแบบภาพรวมต่อ
ผลงานสร้างสรรค์ของผู้วิจัยโดยสรุปเป็น 4 ประเด็น ดังนี้   

1.  กลุ่มสี มีความสอดคล้องใกล้เคียงกับศิลปิน มีความเป็นตัวเองมากขึ้น ใช้กลุ่มสีต่าง ๆ ได้อย่าง
กลมกลืนไม่ขัดแย้ง บางจังหวะในการระบายสีมีการเว้นให้เกิดมีพ้ืนที่ว่างไม่ทับซ้อนกันมากเกินไป 

2.  เทคนิคการระบายสี มีความสอดคล้องใกล้เคียงกับศิลปิน การสร้างสรรค์ เทคนิคต่าง ๆ ได้อย่าง
กลมกลืนและหลากหลายวิธีการได้อย่างน่าสนใจ 

3.  เส้น ลักษณะของเส้นมีความใกล้เคียงกันกับผลงานของศิลปิน มีความมั่นใจมีความเป็นตัวของ
ตัวเองมากขึ้น เส้นดูมีความหนักแน่นมีน้ าหนักจัดวางต าแหน่งของเส้นได้น่าสนใจ 

4.  รูปร่างรูปทรง ในผลงานมีความสอดคล้องใกล้เคียงกับผลงานของศิลปิน สร้างสรรค์รูปทรง
เรขาคณิตกับรูปทรงอิสระร่วมกันได้อย่างขัดแย้งและกลมกลืน มีความม่ันใจที่ใส่ความเป็นตัวเองลงไปในผลงาน 

ผลการประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์ครั้งที่ 2 
ผู้วิจัยได้น าแบบประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์ให้ผู้เชี่ยวชาญประเมินควบคู่กับการใช้แบบ

สัมภาษณ์ ผลการประเมินพบว่าผลงานมีคุณภาพระดับมากที่สุดเท่ากันทั้ง 2 ภาพ โดยมีคะแนนเฉลี่ย  4.80 
(ค่า SD. 0.30) 

สรุปได้ว่าผลการวิจัยและการสร้างสรรค์ ผู้วิจัยได้ด าเนินการเป็น 2 ขั้นตอน ได้แก่ ขั้นตอนศึกษา
วิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมส าแดงพลังอารมณ์แนวนามธรรมของโคดี้ ฮูเปอร์ ระหว่างปี ค.ศ.2009 -2015 ใน
ประเด็น กลุ่มสี เทคนิคการระบายสี เส้น รูปร่างรูปทรง และขั้นตอนการน าข้อมูลที่ได้จากการศึกษามาพัฒนา
สร้างสรรค์ผลงานวิจัย เรื่อง จิตรกรรมส าแดงพลังอารมณ์แนวนามธรรม เส้นและสี กรณีศึกษาผลงานของ  
โคดี้ ฮูเปอร์ ด้วยสีอะคริลิกบนผ้าใบ โดยเริ่มจากสร้างสรรค์ผลงานครั้งที่ 1 ใช้เป็นเครื่องมือการวิจัยจ านวน 4 
ชิ้น ให้ผู้เชี่ยวชาญศิลปะพิจารณาจากการสัมภาษณ์ จากนั้นน าข้อมูลการสัมภาษณ์มาสร้างสรรค์ผลงานครั้งที่ 
2 จ านวน 2 ชิ้นในบริบทของผู้วิจัย ซึ่งได้รับแรงบันดาลใจจาก สภาพแวดล้อมที่มีแสงอาทิตย์ส่องลอดผ่านชั้น
เมฆและวัตถุต่าง ๆ โดยใช้การระบายสีแบบเรียบกลมกลืน เน้นกลุ่มสีด า สีเทา และสีขาวเป็นหลัก และเน้น
การใช้เส้นขอบคมและเส้นจริงเป็นพิเศษ ประกอบกับรูปทรงเรขาคณิต พบว่าผลงานแสดงอารมณ์และ
ความรู้สึก สงบ เงียบ ลึกลับ และมีความหวังได้อย่างมีพลัง และผลการประเมินจากผู้เชี่ยวชาญอยู่ในระดับดี
มาก 
 
อภิปรายผลการวิจัย และการสร้างสรรค์ 

ผลการศึกษาวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมส าแดงพลังอารมณ์แนวนามธรรมของ โคดี้ ฮูเปอร์ ระหว่างปี 
ค.ศ.2009-2015 จากกลุ่มตัวอย่างจ านวน 10 ภาพ ในประเด็นกลุ่มสี เทคนิคการระบายสี เส้น รูปร่างรูปทรง 
ผู้วิจัยได้น าข้อมูลการศึกษาวิเคราะห์ดังกล่าวในแต่ละประเด็นมาสร้างสรรค์ผลงานครั้งที่ 1 จ านวน 4 ภาพเพ่ือ
ใช้เป็นเครื่องมือการวิจัย ซึ่งมีความสอดคล้องและชัดเจน ครบถ้วนตามรูปแบบลัทธิส าแดงพลังอารมณ์แนว
นามธรรมตามแบบอย่างของโคดี้ ฮูเปอร์ หลังจากนั้นได้น าเครื่องมือทั้ง 4 ภาพ ใช้ประกอบการสัมภาษณ์
ผู้เชี่ยวชาญทางศิลปะจ านวน 3 ท่านแล้วน าข้อมูลจากการสัมภาษณ์มาสร้างสรรค์ผลงานครั้งที่ 2 จ านวน      
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2 ภาพให้ผู้เชี่ยวชาญประเมินคุณภาพผลงานวิจัย ซึ่งผลที่ได้มีความสอดคล้องกับหลักการและทฤษฎีศิลปะ
รวมทั้งการสร้างสรรค์ ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 

ผลการศึกษาวิเคราะห์กลุ่มตัวอย่างทั้ง 4 ประเด็นเพ่ือน าเป็นข้อมูลมาใช้ส าหรับสร้างสรรค์ผลงานครั้ง
ที่ 1 พบว่า กลุ่มสีที่ปรากฏในการสร้างสรรค์ผลงานของโคดี้ ฮูเปอร์ เป็นการใช้สีที่สด ดูรุนแรงมีพลัง  และมี
ความโปร่งใสสว่าง ประกอบกับใช้กลุ่มสีเทา กลุ่มสีด า และกลุ่มสีม่วงคล้ าคลุมบรรยากาศโดยรวมของภาพที่มี
ขนาดใหญ่ให้ดูมีมิติที่ลึกลับซับซ้อน กลุ่มสีที่ระบายลงไปนั้นผู้วิจัยพบว่า มีทั้งการระบายโดยฉับพลันให้เห็นเนื้อ
สีแท้ของสีนั้นๆเป็นบริเวณกว้างก่อน แล้วระบายโดยเก็บรายละเอียดในภายหลัง เป็นการแสดงออกอย่าง
อิสรเสรี เห็นถึงสภาวะของศิลปินโดยฉับพลันซึ่งเป็นรูปแบบลัทธิส าแดงพลังอารมณ์แนวนามธรรมที่แสดงพลัง
ความรู้สึกภายในออกมาในลักษณะนี้ โดยสอดคล้องกับ พีระพงษ์ กุลพิศาลได้กล่าวถึงจิตรกรรมส าแดงพลัง
อารมณ์ไว้ว่า สีที่ใช้เป็นสีที่มีความสดใส สีแท้ของสีนั้นๆ บางประเภทจะแสดงสีเป็นพื้นสีหรือที่เรียกกันว่าสนาม
สี ขนาดของผลงานนั้นนิยมสร้างสรรค์ในขนาดที่ใหญ่ๆ ผลงานที่ส าเร็จแล้วจะเห็นถึงความมั่นใจในการปาด
ป้ายสีของการแสดงออกรู้สึกถึงสภาวะที่ศิลปินระเบิดอารมณ์ออกมา (พีระพงษ์ กุลพิศาล, 2553, น. 141)  

การสร้างสรรค์เทคนิคการระบายสี ฮูเปอร์ ได้แรงบันดาลใจมาจากธรรมชาติและพ้ืนผิววัตถุต่างๆ เช่น 
ต้นไม้เก่าแก่ พ้ืนผิวของหิน และฮูเปอร์รู้สึกทึ่งกับก าแพงเก่าที่ผุพัง การออกซิไดซ์ที่ท าปฏิกิริยากับโลหะผสม 
รวมทั้งกระดาษเก่า ๆ ดังนั้นเขาจึงเลือกใช้เทคนิคที่หลากหลายวิธี เพ่ือให้ผลงานที่แสดงออกถึงความรู้สึก และ
ให้ได้พ้ืนผิว (Texture) ของวัตถุต่างๆ ตามต้องการ โดยใช้เทคนิคการระบายสีแบบเรียบกลมกลืนมากที่สุด 
รองลงมาคือการระบายสีหนาทับซ้อน การระบายสีด้วยการสร้างพ้ืนผิวใต้ภาพ การระบายสีด้วยสีเหลวและ
โปร่งใส โดยการระบายลักษณะเคลือบสีทับซ้อนกันบางๆเพ่ือสร้างมิติของชั้นสี การระบายสีโดยใช้เทปกาวกั้น
ขอบ ฯลฯ กลวิธีหรือเทคนิคในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะของฮูเปอร์สะท้อนให้เห็นถึงอารมณ์ ตัวตน
ความรู้สึกนึกคิดของเขาด้วย ซึ่งสอดคล้องกับ วิรุณ ตั้งเจริญ ที่ได้กล่าวถึงกลวิธีในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ
ไว้ว่า กลวิธีในการสร้างสรรค์ศิลปะย่อมสะท้อนให้เห็นถึงอารมณ์ ความรู้สึกนึกคิดและพฤติกรรมของผู้
สร้างสรรค์ด้วย ศิลปะอาจจะคล้ายกับลายเซ็นที่สะท้อนให้เห็นความเป็นคนประณีตเรียบร้อย ความกล้าในการ
แสดงออก ความไม่ม่ันใจของเจ้าของลายเซ็นก็ได้ ซึ่งผู้สร้างสรรค์ต้องตัดสินใจสร้างสรรค์ลักษณะพ้ืนผิวเพ่ือให้
รู้สึกกลมกลืนหรือตัดกันกับเรื่องราวที่น ามาถ่ายทอดเป็นกลวิธีในการสร้างผลงานจิตรกรรมจึงเป็นเรื่องของวัสดุ
และการใช้วัสดุดังกล่าวถือได้ว่าเป็นตัวแปรส าคัญที่ศิลปินเลือกใช้ในกระบวนการสร้างสรรค์ ตามความถนัด
หรือต้องการศึกษาค้นคว้ากลวิธีต่างๆ เหล่านี้ขึ้นอยู่กับศิลปินในการน าไปใช้สร้างสรรค์งานเพ่ือถ่ายทอดรูปแบบ
ให้ปรากฏตามแนวความคิดของศิลปิน มีความเหมาะสมกับเนื้อหาและรูปแบบที่ต้องการแสดงออก อีกทั้งยัง
สะท้อนให้เห็นพฤติกรรมและบ่งบอกความเป็นเฉพาะตัวที่ปรากฏให้เห็นได้ในผลงานศิลปะ (วิรุณ ตั้งเจริญ , 
2535, น. 24)  

ลักษณะของเส้น ใช้เส้นขอบมากที่สุดใน 2. ลักษณะคือ เส้นขอบที่เกิดจากการใช้เทปกาวกั้นและเส้น
ขอบที่เกิดจากการระบายด้วยฝีแปรงอย่างอิสระอัตโนมัติฉับพลัน ประกอบกับเก็บรายละเอียดให้เป็นขอบคม
ด้วยในบางจังหวะ เส้นจริงเป็นการสร้างสรรค์ด้วยฝีแปรงขนาดใหญ่และขนาดเล็กระบายไปตามตามจังหวะ
ลีลาอย่างอิสระ อัตโนมัติ ฉับพลันในการสร้างสรรค์เส้นบางจังหวะใช้การสะบัดเหวี่ยงและขูดขีดท าให้ภาพมี
ความรู้สึกเคลื่อนไหว ส่วนเส้นเชิงนัยเป็นเส้นที่เกิดจากน้ าหนักของสีต่าง ๆ ที่ศิลปินตวัดรอยฝีแปรงจัดเรียงไป
ทิศทางแนวเดียวกัน ให้เกิดรับรู้ทางสายตารู้สึกว่าเป็นเส้น ทั้งหมดเป็นการแสดงออกเพ่ือสื่อความหมาย 
อารมณ์และความรู้สึก ซึ่งสอดคล้องกับ สมชาย พรหมสุวรรณ ได้กล่าวถึงเส้นกับความรู้สึกไว้ว่า “เส้นเป็น
พ้ืนฐานที่ส าคัญของงานศิลปะทุกชนิด เส้นสามารถให้ความหมาย แสดงความรู้สึกและอารมณ์ด้วย การสร้าง
เป็นรูปทรงต่าง ๆ เส้นแต่ละชนิดให้ความรู้สึกแตกต่างกันออกไปเช่น เส้นเฉียงให้ความรู้สึกตื่นเต้น มีพลังต่อสู้ 



~ 144 ~ 
 

 

ผลักดัน ไม่แน่นอน ไม่สมดุล ไม่หยุดนิ่ง ไม่สมบูรณ์ เคลื่อนไหวในทิศทางที่ก าลังจะล้มหรือไหลลง หรือก าลัง
ทะยานขึ้น ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับการมองของสายตาจะเริ่มต้นจากส่วนล่างขึ้นบนหรือจากส่วนบนลงล่าง” (สมชาย 
พรหมสุวรรณ, 2548, น. 16)   

ส าหรับรูปร่างรูปทรง ใช้รูปทรงอิสระมากที่สุด โดยการระบายสีเป็นระนาบรูปต่าง ๆ อย่างอัตโนมัติ 
เป็นการระบายไปอย่างฉับพลันซึ่งไม่สามารถบ่งบอกได้ว่าไปในทิศทางใด รองลงมาคือรูปเรขาคณิตสี่เหลี่ยม ใน
บางต าแหน่งมีการระบายรูปทรงอิสระทับซ้อนลงไป จึงท าให้เห็นว่ารูปสี่เหลี่ยมได้ถูกลดตัดทอนมากบ้างน้อย
บ้างแตกต่างกันไป ซึ่งรูปทรงเป็นเพียงส่วนประกอบที่ช่วยสนับสนุนพลังอารมณ์ในภาพเท่านั้น เป็นลักษณะ
ของการแปลงรูปหรือการตัดทอนรายละเอียดลง เน้นเฉพาะโครงสร้างของรูปเท่านั้น  เพ่ือบันทึกหรือสื่อสาร
เนื้อหาเรื่องราวตามอารมณ์ความรู้สึกตามที่ตนต้องการสอดคล้องที่  พีระพงษ์ กุลพิศาล (2557, น. 138) ได้
กล่าวว่า การแปลงรูปเป็นโครงสร้างหลักท่ีให้ความส าคัญ การจัดองค์ประกอบค านึงถึงผลลัพธ์ที่เกิดขึ้นจากการ
ปรับหรือจัดส่วนย่อยให้สัมพันธ์ต่อเนื่องซึ่งกันและกันในภาพรวมในโครงสร้างที่เกิดขึ้นอาจมีที่มาจากธรรมชาติ
หรือจากรูปทรงเรขาคณิตก็ได้ ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับจินตนาการของศิลปินเป็นวิธีการแปลงรูปที่อาศัยกระบวนการคิด
อย่างมีเหตุผลมากกว่าความรู้สึกสัมผัสและประไพ วีระอมรกุล (2552, น. 169) ได้อธิบายถึงรูปร่างรูปทรงใน
งานจิตรกรรมส าแดงพลังอารมณ์ “เป็นจิตรกรรมที่ปราศจากรูปร่างหรือรูปทรงของคนและวัตถุ แสดงออก
อย่างอิสระ แสดงถึงภาวะทางอารมณ์ของศิลปินอย่างฉับพลัน ใช้สีสดใสรุนแรง ไม่จ าเป็นต้องมีรูปร่างหรือสิ่งที่
เป็นจริงเพราะเป็นการแสดงรูปทรงอย่างอิสระ”   

ส าหรับการสร้างสรรค์ภาพผลงานครั้งที่ 2 ผู้วิจัยได้น าข้อมูลที่ได้จากการศึกษาวิเคราะห์ดังกล่าวและ
น าไปปฏิบัติจริงดังที่ได้กล่าวมาแล้ว น ามาเป็นข้อมูลเพื่อสร้างสรรค์ผลงานครั้งที่ 2 ได้อย่างสอดคล้องครบถ้วน
ทุกประเด็น โดยใช้ค าแนะน าจากผู้เชี่ยวชาญมาปรับปรุงพัฒนาแก้ไขเพ่ิมเติมในประเด็นต่าง ๆ ในการ
สร้างสรรค์ผลงานให้ดียิ่งขึ้นจึงท าให้การสร้างสรรค์ผลงานครั้งที่ 2 มีความชัดเจนและสมบูรณ์แบบครบทุก
ประเด็นอย่างมีแบบแผน โดยภาพผลงานแสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึก สงบ เงียบ ลึกลับ และมีความหวัง 
และเน้นความกลมกลืน ความงดงามของเส้น สี เทคนิคการระบายสี และรูปร่างรูปทรง แสดงลักษณะ
โครงสร้างรูปทรงที่บริสุทธิ์ ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดในทฤษฎีแบบแผนนิยมโดยพีระพงษ์ กุลพิศาล  (2556, น. 
66) ได้กล่าวไว้ว่า แบบแผนนิยมให้ความส าคัญกับรูปทรงผลงาน ในประเด็นวิธีการสร้างและความบริสุทธิ์ของ
การมองเห็นมากกว่าเรื่องราวและเนื้อหา หรือความเป็นไปที่เห็นจากโลกภายนอก นักวิจารณ์ศิลปะแนวแบบ
แผนจะดูการใช้สี รอยแปรง เส้น และ การจัดองค์ประกอบเป็นส าคัญ ซึ่งสอดคล้องกับทฤษฎีเน้นความงามโดย 
สมชาย พรหมสุวรรณ (2559, น. 11) ได้กล่าวไว้ว่า ทฤษฎีนี้ไม่สนใจความหมายและความเหมือน แต่สนใจ
ความงาม ความงามที่เกิดจากการผสมผสานกันขององค์ประกอบศิลป์ โดยมีหลักการผสมผสานเรียกว่า
หลักการออกแบบ ผู้ที่จะมองเห็นความงามตามแนวทฤษฎีนี้จะต้องเข้าใจความหมายขององค์ประกอบศิลป์ 
และหลักการออกแบบจึงจะสามารถเห็นความงามได้อย่างรวดเร็ว แต่มิได้หมายความว่าผู้ที่ไม่มีความรู้จะไม่
สามารถมองเห็นความงามได้ เพียงแต่ต้องใช้เวลาฝึกฝนและสนใจนานกว่าและยังสอดคล้องกับทฤษฎีให้
ความส าคัญกับการส าแดงพลังอารมณ์ โดยพีระพงษ์ กุลพิศาล (2556, น. 66) ได้กล่าวไว้ว่า ด้วยเหตุที่ศิลปินรู้
ด้วยตัวเองและแสดงเป็นความรู้สึกออกมา ผลงานที่สร้างสรรค์ของเขาจึงกลายเป็นภาษามนุษย์ภาษาหนึ่ง เป็น
รูปแบบความรู้ที่ไม่อาศัยเหตุผล ศิลปินบอกให้รู้ถึงประสบการณ์และจิตใจของเขาที่มิใช่เป็นเพียงแค่ทัศนะ
ส่วนตัว แต่การส าแดงพลังอารมณ์จะต้องมีความรู้สึกประทับใจในอะไรบางอย่างก่อน แล้วแสดงความ
ประทับใจเหล่านั้นออกมาตรง ๆ ความประทับใจต่าง ๆ ที่หลากหลาย อาจจะนับรวมการส าแดงพลังอารมณ์
เก่า ๆ ที่ได้รับรู้มาก่อนแล้วไว้ด้วยก็ได้ ก่อนจะแสดงออกมาเป็นรูปทรงจ าเป็นต้องลดระดับการส าแดงพลัง



~ 145 ~ 
 

 

อารมณ์ต่าง ๆ เหล่านั้นลงมาให้เป็นความประทับใจรวม ๆ ก่อน เพ่ือที่จะสังเคราะห์ให้เป็นการส าแดงพลัง
อารมณ์ใหม่เพียงครั้งเดียว ความรู้สึกกับจินตนาการเป็นส่วนที่เกิดข้ึนเบื้องหลังผลงาน  

 
ข้อเสนอแนะ  
 จากการวิจัยเรื่อง“จิตรกรรมส าแดงพลังอารมณ์แนวนามธรรมเส้นและสี”กรณีศึกษาผลงานของ    
โคดี้ ฮูเปอร ์ระหว่างปี ค.ศ. 2009-2015 มีข้อเสนอแนะดังนี้ 
 ข้อเสนอแนะเพื่อปฏิบัติการ 

1. ควรสร้างสรรค์ผลงานที่มีลักษณะสี่เหลี่ยมผืนผ้าทรงยาว ซึ่งอาจท าให้ภาพมีมุมมองที่กว้างมากขึ้น 
เพราะการระบายปาดป้ายอย่างฉับพลัน อาจท าให้ความรู้สึกในการวาดไม่อึดอัดปลดปล่อยอารมณ์ความรู้สึก
ได้เต็มที ่

2. ควรฝึกฝนเพ่ิมทักษะในการใช้เทคนิคการสร้างสรรค์ผลงานให้ช านาญอย่างสม่ าเสมอเพราะบาง
เทคนิคลงมือท าไปแล้วไม่ควรจะท าซ้ าอีกหรือบางเทคนิคอาจต้องใช้เวลานาน การที่ใช้เวลานานไปอาจท าให้
ขาดอารมณ์ต่อเนื่องในการท างาน การฝึกฝนอย่างสม่ าเสมอจึงมีความส าคัญอย่างมากในการสร้างสรรค์ผลงาน
ในรูปแบบส าแดงพลังอารมณ์แนวนามธรรม 

3. ควรฝึกทักษะการใช้เครื่องมือในการสร้างสรรค์ผลงาน เช่น เกรียงทุกขนาด และแปรงขนาดใหญ่
อย่างสม่ าเสมอให้เกิดความช านาญ 
 
 ข้อเสนอแนะเพื่อการวิจัยในครั้งต่อไป  

1. ควรเพ่ิมประเด็นวิธีการสร้างจุดสนใจของโคดี้ ฮูเปอร์  เพ่ือเข้าใจเข้าถึงแนวความคิดในการ
สร้างสรรค์ผลงาน ในการจัดองค์ประกอบ เส้น สี รูปร่างรูปทรง ของศิลปินให้มีความชัดเจนสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น 

2. ควรศึกษารูปเรขาคณิตทรงกลมของศิลปินเพ่ิม เพ่ือน ามาปรับใช้ร่วมผสมผสานในการสร้างสรรค์
ผลงานให้มีความหลากหลายเกิดมุมมองใหม่ ๆ เกิดความน่าสนใจมากข้ึน 
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