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บทคัดย่อ 

บทความนี้ ผู้เขียนจัดท าขึ้นเพ่ือน าเสนอความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับพลังสร้างสรรค์ทางทัศนศิลป์ ซึ่ง
เป็นพลังที่เด็กๆ ทุกคนมีอยู่แล้วตามธรรมชาติ โดยแยกอธิบายตามล าดับหัวข้อ เริ่มตั้งแต่บทน า ได้ชี้ให้เห็นถึง
ความส าคัญของการศึกษาศิลปะในฐานะที่ช่วยส่งเสริมคุณภาพของเยาวชน ให้คิดและท างานอย่างสร้างสรรค์ 
พร้อมที่จะแก้ปัญหาอย่างมีวิสัยทัศน์ มองเห็นโอกาสในอนาคต เพรียบพร้อมด้วยคุณภาพเชิงความสามารถ
และคุณภาพเชิงการปรับตัว หัวข้อต่อมากล่าวถึงแหล่งข้อมูลอันเป็นที่มาของพลังสร้างสรรค์ ได้แก่ ผลงาน
สร้างสรรค์และกระบวนการสร้างสรรค์ ทั้งสองแหล่งให้ข้อมูลแตกต่างกันในรายละเอียด ในผลงานสร้างสรรค์
แสดงข้อมูลชี้ให้เห็นลักษณะเฉพาะแสดงถึงพลังสร้างสรรค์ 6 ประการ ได้แก่ ลักษณะพิเศษ การท างานส าเร็จ
ด้วยตนเอง ความแปลกใหม่ การใช้ปัญญา ผลงานมีคุณภาพสูงขึ้น และการแสดงออกด้วยตนเองอย่างต่อเนื่อง 
ส าหรับในกระบวนการสร้างสรรค์แสดงข้อมูลที่ชี้ให้เห็นถึงระดับการใช้สติปัญญาในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ 
4 แบบตามล าดับความละเอียดซับซ้อน ได้แก่ แบบแก้ปัญหาเฉพาะหน้า แบบประดิษฐ์ แบบแหวกแนว และ
แบบสุนทรียภาพ หัวข้อสุดท้ายกล่าวถึงพลังสร้างสรรค์กับการจัดกิจกรรมศิลปะสองแบบ ชี้ให้เห็นถึงแนวคิดใน
การจัดกิจกรรมศิลปะที่ช่วยเสริมพลังสร้างสรรค์ด้วยวิธีการปรับตัวแตกต่างกัน ได้แก่ กิจกรรมสร้างสรรค์จาก
การแสดงออกเฉพาะตน เป็นพลังที่แสดงความรู้สึกส่วนตัวออกมาโดยอิสระและฉับพลัน และกิจกรรม
สร้างสรรค์จากการแก้ปัญญา เป็นพลังที่ด าเนินไปอย่างมีกระบวนการ ตามโจทย์หรือปัญหาที่ตั้งไว้ล่วงหน้า 
 
ค าส าคัญ :  พลังสร้างสรรค์  แหล่งข้อมูลการสร้างสรรค ์ กิจกรรมศิลปะ 

 
Abstract 

This article aimed to present knowledge and understanding of creativity in the Visual 
Art under the concept of being a creative artist since the children were born. The article was 
divided into three topics; the first was a preface indicated that arts had an essential place in 
the education of our children and young people. Art provided them a chance to think and 
make things creatively, and also helped them dare to face problems. Through art, children 
gained both qualities of capability and quality of adaptability which helped them stand in  
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this world proudly. The two following topics referred to sources that we could seek to find 
elements of creativity, they were the creative work of art and the processes of creating 
artwork achieved by children. Each source contained different creative elements in details, 
in case of the creative work of art, there were 6 elements showed, they were the attractive 
features, a desire to finish the work by themselves, the unusual visual imagery, do the work 
with intellectual mind, the higher quality of the work done and the will to continue making 
the works. In case of creative elements showed within the processes of creating artwork 
included 4 types of creative problem-solving listed from a simple to a complete one were 
Boundary Pushing, Inventing, Boundary Breaking and Aesthetic Organization. The last topic 
was Creativity and two kinds of art activities which tended to discriminate methods of 
making work of art in different ways. The first one was Creative Self-Expression focused on 
emotion and feeling of the individual during the process, the second was Creative Problem-
solving focused on planning plus working during the process. 

 
Keyword :  Creativity, Creative sources, Art activity 
 
บทน า 

การจัดการศึกษาในสังคมท่ีก าลังพัฒนาไปสู่เศรษฐกิจที่ขับเคลื่อนด้วยนวัตกรรม 4.0 จ าเป็นต้องมีวิชา
ที่มีลักษณะเนื้อหาเสริมสร้างความคิดและการท างานอย่างสร้างสรรค์ ให้แก่เยาวชน ศิลปะในมุมมองของ
ศิลปศึกษา คือ สิ่งที่แสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกของเด็ก ๆ ซึ่งแต่ละคนมีความแตกต่างกัน และเจริญเติบโต
เปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลาไปพร้อมๆ กับการสัมผัสรับรู้ ความเข้าใจ และการตีความหมายสิ่งแวดล้อม เด็กไม่
เคยหยุดนิ่ง การแสดงออกทางศิลปะของเด็กจะเปลี่ยนไปพร้อมกับการเจริญเติบโต โดยมีศิลปะเป็นภาษา
สื่อสารถึงความคิดของเขา ศิลปะไม่ได้เป็นเพียงวิชาที่มุ่งหมายให้ผู้เรียนสร้างวัตถุหรือผลงานเพ่ือสื่อสาร
ความคิดเท่านั้น ยังเป็นกระบวนการทางสุนทรียภาพน าไปสู่ความคิดสร้างสรรค์สิ่งแปลกใหม่และประสบการณ์
ใหม ่ๆ ด้วยวิธีการต่าง ๆ ที่มีลักษณะเฉพาะ อีกทั้งยังช่วยให้เกิดความคิดปรับปรุงความรู้ความเข้าใจศิลปะที่มี
อยู่เดิมให้มีรูปแบบใหม่กว่าที่เป็นอยู่ อีกด้วย ศิลปะแต่ละแขนงจะมีรูปแบบและภาษาเฉพาะของตนเอง ไม่
สามารถถ่ายโอนให้เป็นภาษาท่ีมีรูปแบบอ่ืนใดได้อีกเลย ด้วยเหตุนี้การจัดการศึกษาทางศิลปะในสภาพสังคมที่
ก าลังเปลี่ยนแปลงและด าเนินก้าวไปข้างหน้าอยู่ขณะนี้ จึงเป็นเรื่องที่ควรค านึงถึงอย่างยิ่ง โดยเฉพาะทาง
ทัศนศิลป์ เพ่ือให้ส่งผลถึงคุณภาพของเยาวชน คุณภาพดังกล่าวมีอยู่สองด้าน ด้านหนึ่งคือคุณภาพเชิง
ความสามารถ (quality of capability) อีกด้านหนึ่งคือคุณภาพเชิงการปรับตัว (quality of adaptability) 
และสังคมก็คาดหวังไว้ว่า การศึกษาในโรงเรียนจะช่วยสร้างคุณภาพเหล่านี้ได้ แม้ว่าเป็นความคาดหวังที่สูงเกิน
กว่าความเป็นจริงอยู่บ้าง เพราะในสถานการณ์จริง การจัดคุณภาพทั้งสองด้านยังไม่สอดคล้องกับโลกแห่งการ
ปฏิบัติจริง ที่เยาวชนจะต้องมีส่วนร่วมไปพร้อม ๆ กับการด าเนินชีวิตของพวกเขา คือโลกแห่งเทคโนโลยี
อุตสาหกรรมและธุรกิจ ซึ่งต้องการแรงงานที่มีพลังสร้างสรรค์ สิ่งที่เป็นนวัตกรรม รวมทั้งมีความคิดริเริ่ม 
ความสามารถในการประยุกต ์พร้อมที่จะแก้ปัญหาต่าง ๆ อย่างมีวิสัยทัศน์ สามารถมองเห็นโอกาสในอนาคตได้ 
คุณภาพทั้งสองด้านดังกล่าวจึงจ าเป็นต้องจัดเตรียมไว้ล่วงหน้าเพ่ือเศรษฐกิจที่ดีของชาติ   ด้วยเหตุนี้ 
เนื้อหาวิชาที่บรรจุไว้ในระบบการศึกษาศิลปะ จึงควรส่งเสริมให้เยาวชนมีทั้งความคิดและกระบวนการ
สร้างสรรคไ์ปพร้อม ๆ กันอย่างทั่วถึง 
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ประสบการณ์ทางสุนทรียภาพและการสร้างสรรค์เป็นประสบการณ์ที่มีความโดดเด่นในตัวของมันเอง 
แตกต่างไปจากประสบการณ์อ่ืน ๆ วิชาศิลปะเป็นวิชาเดียวเท่านั้น ที่สามารถสร้างประสบการณ์ดังกล่าวได้ 
นอกจากจะช่วยส่งเสริมให้มองเห็นและคิดได้ตามปกติแล้ว วิชานี้ยังช่วยให้เยาวชนมีพลังและความสามารถที่
จะสร้างและคิดค้นสิ่งใหมไ่ด้อีกด้วย ซึ่งปัจจุบันรู้กันดีอยู่แล้วว่าเป็นบทบาทและความสามารถของสมองซีกขวา
ซึ่ง สันต์ สิงหภักดี ได้กล่าวยืนยันไว้ว่า  

 
เบ็ตตี้ เอ็ดเวิร์ด เป็นครูศิลปะที่เมืองแคลิฟอร์เนีย ได้เสนอวิธีสอนการเขียนภาพในหนังสือ
ของเธอซึ่งมีอยู่เรียกว่า “การเขียนภาพด้วยการใช้สมองซีกขวา” หลักพื้นฐานของเธอ
ตรงไปตรงมา คือ ภายใต้เงื่อนไขธรรมดาสมองซีกขวาจะมีความสามารถในการเขียนภาพ 
เม่ือถูกปล่อยให้อยู่ตามล าพังสมองซีกขวาจะสร้างภาพที่มีคุณค่า แม้ในผู้ใหญ่ที่ไม่ได้รับ
การฝึกฝน แต่โดยเหตุที่ว่า ส่วนใหญ่ของเราสมองซีกขวาไม่เคยได้แสดงความเป็น
อัจฉริยะของมัน สมองซีกซ้ายซึ่งใช้พูดใช้วิเคราะห์ (แต่ขาดความสามารถในทางศิลปะ) 
ได้เข้ามาปฏิบัติงานและขัดขวาง…  

(สันต์ สิงหภักด,ี 2540, น.330) 
 

โดยน าความคิดที่มีอยู่แล้วแต่เดิมมาจัดให้เป็นรูปแบบความคิดใหม่หรือ สร้างสรรค์สิ่งใหม่ขึ้นมา 
ยิ่งกว่านั้นยังเป็นวิชาที่ช่วยจุดประกายความคิดความเข้าใจอันลึกซึ้งต่อ "ความจริง" ของโลกและมนุษย์ใน
มุมมองที่ไม่ซ้ าแบบใคร ผลงานสร้างสรรค์ทางศิลปะ เป็นผลที่เกิดจากความรู้และความตระหนักทาง
สุนทรียภาพที่เยาวชน ใช้เป็นกุญแจไขเปิดไปสู่การกระท าที่ไม่ซ้ าแบบเดิม แปลกใหม่ไปจากเดิม สมกับข้อเขียน
ของ อาร์เธอร์ โคลสเลอร์ (Arther Kolstler) ที่กล่าวไว้ว่า "การกระท าที่สร้างสรรค์ มีความสัมพันธ์กับการ
รับรู้ใหม่ๆ ที่บริสุทธิ์ ไม่ติดยึดอยู่กับความเชื่อที่สืบทอดและยอมรับกันมาก่อน" (Calouste Gulbenkian 
Foundation, 1982,   p. 22)  

ความคิดและความเชื่อท่ีไม่ติดอยู่ในกรอบซ่ึงส่งผลต่อการสร้างสรรค์สิ่งใหม่ ๆ ขึ้นมาดังกล่าวมีค าศัพท์
เฉพาะ เรียกว่า จินตนาการทางศิลปะ (artistic imagination) ในทางทัศนศิลป์คุณค่านี้จะแสดงออกมาให้เห็น
ได้ด้วยการใช้สี เส้น พ้ืนผิว น้ าหนักอ่อนแก่ รูปทรง และรูปร่างต่าง ๆ เปรียบเสมือนศิลปะแขนงดนตรีที่ใช้เสียง
เรียบเรียงประกอบเข้าด้วยกันเป็นช่วงจังหวะนั่นเอง จินตนาการคือภาพในใจ ที่สร้างขึ้นจาการหยั่งรู้หรือ
ความคิดที่เป็นเหตุเป็นผล หรือที่แสดงออกจากความรู้สึก (Collier, 1972, p.35) คุณค่าทางจินตนาการอัน
ยิ่งใหญ่ที่มีอยู่ในศิลปะคือที่มาของพลังสติปัญญาเชิงสร้างสรรค์ของมนุษย์ ที่เราเรียกว่าพลังสร้างสรรค์ ซึ่ง
สามารถพิจารณาแยกออกเป็น 2 ประเภท จากแหล่งข้อมูลสองแหล่ง ได้แก่ ผลงานสร้างสรรค์ และ 
กระบวนการสร้างสรรค ์ตามล าดับ 
 
พลังสร้างสรรค์ในผลงานสร้างสรรค์ 

พลังสร้างสรรค์ลักษณะนี้เป็นพลังที่มีอยู่แล้วด้วยกันทุกคน บ่งชี้ถึงคุณภาพเชิงความสามารถของผู้
สร้างสรรค์ ซึ่งโดยข้อเท็จจริงแล้ว ไม่ได้เป็นความสามารถหรือความคิดพิเศษของใครบางคนแต่อย่างใด เป็น
พลังที่สามารถพัฒนาและฝึกฝนได้เช่นเดียวกับการพัฒนาและการฝึกฝนการใช้ความคิดแบบอ่ืน ๆ พลัง
สร้างสรรค์จ าเป็นต้องอาศัยความรู้และประสบการณ์เดิม รวมทั้งความรู้อ่ืน ๆ ที่กลั่นกรองแล้วอย่างละเอียด 
ระดับ IQ กับพลังสร้างสรรค์ไม่มีความสัมพันธ์กันแต่ประการใด กล่าวคือผู้ที่มี IQ สูงไม่จ าเป็นต้องมีพลัง
สร้างสรรค์สูงไปด้วย ขณะเดียวกันผู้ที่มีพลังสร้างสรรค์สูงก็ไม่จ าเป็นต้องมี IQ สูงไปด้วยเช่นกัน ค าว่า "พลัง
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สร้างสรรค์" เป็นค าประเภทเดียวกับค าว่า "สติปัญญา" บุคคลผู้มีพลังสร้างสรรค์ จะมีสติปัญญาด้วยเสมอ แต่
เป็นสติปัญญาที่มีคุณค่ามากกว่าสติปัญญาตามปกติ ลักษณะเฉพาะหรือเงื่อนไขที่แสดงถึงความมีพลัง
สร้างสรรค์ในผลงาน สามารถพิจารณาได้จากองค์ประกอบทั้งเชิงรูปแบบและเชิงปริมาณ ต่อไปนี้  

1. แสดงลักษณะพิเศษ ลักษณะพิเศษคือลักษณะที่แสดงให้เห็นชัดเจนว่ามีอะไรบางอย่างในผลงาน
มากกว่าการผลิตหรือการกระท าตามปกติหรือมากกว่าในผลงานที่ผู้อ่ืนท ามาก่อน 

2. ท างานส าเร็จด้วยตนเอง ผลงานที่ท าปลอมแปลงหรือลอกเลียนแบบของผู้อ่ืนไม่จัดว่าเป็นผลงาน
สร้างสรรค ์

3. แสดงความแปลกใหม่ มีความคิดริเริ่มและมองเห็นความแตกต่างไปจากผลงานประเภทเดียวกันที่มี
ใครเคยท ามาก่อน เป็นการท าขึ้นใหม่ให้ปรากฏเป็นครั้งแรก หรืออาจจะเป็นผลงานที่พัฒนามาอย่างต่อเนื่อง
จากสิ่งที่เคยมีอยู่หรือเคยรู้จักมาก่อนก็ได้ เช่น กรณีที่น าเนื้อหาของจิตรกรรมในอดีตมาประยุกต์เป็นผลงาน
ใหม่ในรูปแบบที่ต่างไปจากเดิม ที่เรียกกันในปัจจุบันว่า ศิลปะหยิบยืม (Appropriation Art) ท านองเดียวกับ
กรณีศิลปะการแสดง ที่ผู้แสดงใช้บทเดิมมาแสดงใหม่ ดังนั้นการสร้างสรรค์ใหม่จากของเดิมจะต้องได้ผลงานที่
แปลกจากเดิมเสมอ 

4. แสดงถึงการใช้ปัญญา หมายถึงผลงานที่สร้างขึ้นด้วยความตั้งใจและความมีสติ มากกว่าสร้างด้วย
ความบังเอิญ 

5. แสดงคุณภาพสูงขึ้น พิจารณาจากคุณค่าของผลงานหรือการกระท าในภาพรวมว่าสูงขึ้นกว่าเดิม
หรือไม ่ไม่ควรแยกพิจารณาจากรายละเอียดปลีกย่อยเชิงปริมาณ หรือเชิงรูปแบบเท่านั้น เช่น ในการพิจารณา
ผลงานจิตรกรรม ไม่ควรพิจารณาเฉพาะที่โครงสีและวัสดุว่าแปลกใหม่หรือไม่ โดยไม่ค านึงถึงคุณค่าเชิงเนื้อหา
หรือความหมายของผลงานเลยหรือพิจารณาเฉพาะความแปลกและความน่าทึ่งของผลงานอย่างเดียว ก็ไม่ควร
กระท า 

6. แสดงออกอย่างต่อเนื่อง พลังสร้างสรรค์ผลงาน ต้องสามารถแสดงออกมาให้ปรากฏได้มากกว่าหนึ่ง
ครั้ง มีความต่อเนื่อง คงเส้นคงวา  
 จะเห็นได้ว่าองค์ประกอบส าหรับพิจารณาผลงานและกระบวนการท างานที่สร้างสรรค์ดังกล่าว มี
ประเด็นวิเคราะห์แตกต่างไปจากทัศนะของนักการศึกษาทั่ว ๆ ไปที่สนใจศึกษาเฉพาะเนื้อหาที่เกี่ยวข้องกับ
ความคิดสร้างสรรค์โดยทั่วไปเป็นอย่างมาก องค์ประกอบดังกล่าวให้ความส าคัญกับลักษณะสร้างสรรค์ที่
ปรากฏเป็นภาพรวมของผลงานและการกระท า มากกว่ารายละเอียดปลีกย่อยอย่างท่ีนักการศึกษาทางความคิด
สร้างสรรคโ์ดยทั่วไปนิยมท ากัน 

การพิจารณาผลงานสร้างสรรค์จ าเป็นต้องอาศัยความรู้ความเข้าใจในผลงานของผู้สร้างที่เคยมีมาก่อน 
และจ าเป็นต้องมีความถูกต้องแม่นย าตามลักษณะผลงานนั้น ๆ การสร้างสรรค์และค้นพบผลงานใหม่ ๆ ทุกชิ้น
ต้องศึกษาเรียนรู้และเข้าใจไวยากรณ์และวากยสัมพันธ์ที่เกี่ยวข้องกับผลงานนั้นอย่างลึกซึ้งในทุก  ๆ ประเด็น 
การสร้างสรรค์ทางศิลปะ (หรือทางวิทยาศาสตร์) ต้องอาศัยการฝึกฝนเป็นระยะเวลายาวนาน การค้นพบทาง
ศิลปะที่แสดงความเป็นต้นแบบ ความฉลาดหลักแหลมให้ปรากฏในผลงานหรือความเป็นอัจฉริยะที่โดดเด่น
ออกมา ไมแ่ตกต่างไปจากการค้นพบของวิศวกร ของนักประวัติศาสตร์หรือของนักวิทยาศาสตร์ ที่พยายามต่อสู้
เพ่ือแก้ปัญหา เพ่ือค้นหาหลักฐานหรือเพ่ือพิสูจน์ให้ได้ว่าสมมุติฐานบางอย่าง ปราศจากความจริง ด้วยเหตุนี้ วิธี
ที่ดีที่สุดในการพัฒนาพลังสร้างสรรค์หรือความสามารถทางจินตนาการของเด็ก ก็คือให้โอกาสพวกเขาปฏิบัติ
ผลงานเท่าที่สามารถจะท าได้  ก็เพียงพอแล้ว ไม่จ าเป็นต้องท างานอย่างศิลปินหรือใช้ความคิดอย่าง
นักวิทยาศาสตร์ 
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พลังสร้างสรรค์ในกระบวนการสร้างสรรค์ 
นอกเหนือจากการพิจารณาลักษณะที่แสดงพลังสร้างสรรค์ในตัวผลงานที่ท าส าเร็จแล้ว ยังสามารถ

ประเมินคุณภาพนี้จากกระบวนการท างานหรือสร้างสรรค์ผลงานได้อีกด้วย ใคร่ขอสรุปแนวคิดของ ไอสเนอร์ 
(Elliot W. Eisner) ซึ่งกล่าวไว้ในหนังสือชื่อ Educating Artistic Vision หน้า 217-222 ถึงคุณค่าและการ
ประเมินพลังสร้างสรรค์ประเภทนี้ไว้อย่างน่าสนใจ โดยจัดหมวดหมู่ของการสร้างสรรค์ไว้ 4 แบบ ตามล าดับ
ความละเอียดซับซ้อนของกระบวนการ(ใช้สติปัญญา)สร้างสรรค์ผลงาน โดยเสนอข้อคิดที่ควรระมัดระวังไว้ว่า 
พลังสร้างสรรค์ (creative aspect) เป็นเพียงเนื้อหาส่วนหนึ่งที่ใช้ในการประเมินคุณค่าผลงานศิลปะ 
นอกเหนือไปจากเนื้อหาส่วนอ่ืน ได้แก่ กลวิธี (technical aspect) และส่วนที่เป็นการแสดงออกทาง
สุนทรียภาพ (aesthetic expressiveness aspect) การที่จะชี้ให้เห็นถึงลักษณะการสร้างสรรค์จาก
กระบวนการสร้างตัวผลงาน จึงไม่สามารถท าได้ง่าย ๆ เนื่องจากลักษณะที่แสดงพลังสร้างสรรค์สามารถ
พิจารณาได้หลายระดับและหลายแนวทาง อย่างไรก็ตามในทางทัศนศิลป์ เมื่อพิจารณาลักษณะที่แสดงถึง
ความสามารถพิเศษหรือพลังสร้างสรรค์จากกระบวนการท างานศิลปะ แบ่งออกได้ 4 แบบ ผลงานชิ้นเดียวกัน
อาจจะแสดงให้เห็นถึงกระบวนการที่ใช้มากกว่าหนึ่งแบบก็ได้ ดังต่อไปนี้   

1.  สร้างสรรค์แบบแก้ปัญหาเฉพาะหน้า (Boundary Pushing) หมายถึง กระบวนการสร้างสรรค์ที่มี
การแก้ปัญหาด้วยการน าสิ่งใดสิ่งหนึ่งมาใช้กับวัตถุประสงค์อ่ืน ไม่ยึดติดอยู่กับข้อจ ากัดตามวัตถุประสงค์ดั้งเดิม
ของสิ่งนั้น  พร้อมที่จะขยายขอบเขตความหมายและข้อจ ากัดของสิ่งนั้นออกไปสู่วัตถุประสงค์ใหม่ได้ทันที ใน
กระบวนการทัศนศิลป์จะพบได้จากผลงานของเด็กที่น ารูปตัวเลขมาจัดองค์ประกอบในภาพแทนที่จะใช้รูปวัตถุ
ที่พบเห็นตามปกติหรือในการพิมพ์ภาพ มีการใช้ยางลบแกะเป็นแม่พิมพ์แทนแผ่นยาง หรือใช้กระดาษแข็ง
ระบายสีแทนพู่กัน เป็นต้น เป็นลักษณะการสร้างสรรค์ที่ใช้ความสามารถคิดค้นสิ่งที่อยู่ใกล้ตัวแทนสิ่งอ่ืนเพ่ือ
แก้ปัญหาเฉพาะหน้าเชิงศิลปะ 

2.  สร้างสรรค์แบบประดิษฐ์ (Inventing) การประดิษฐ์ หมายถึง กระบวนการสร้างสรรค์ที่เกิดจาก
การน าสิ่งที่รู้จักหรือคุ้นเคยอยู่แล้วมาสร้างเป็นสิ่งใหม่ได้อย่างแยบยล นักประดิษฐ์จะไม่ยึดติดอยู่ในกรอบหรือ
ข้อจ ากัดที่เคยท ากันมา และจะท าอะไรมากกว่าการแก้ปัญหาเฉพาะหน้า นักประดิษฐ์มองเห็นความสัมพันธ์
ของสิ่งของสองแบบหรือมากกว่านั้นมีความแตกต่างกัน แล้วสามารถน าความแตกต่างนั้นมาหลอมรวมกันให้
เป็นสิ่งใหม่เพียงแบบเดียวได้อย่างประสานกลมกลืน จะพบลักษณะกระบวนการสร้างสรรค์แบบนี้บ่อยๆ ใน
งานออกแบบที่ผู้ออกแบบน าวัสดุเหลือใช้มาประกอบกันเป็นสิ่งตกแต่งหรือภาชนะใช้สอยต่างๆโดยไม่สนใจ
ข้อจ ากัดของวัสดุและสิ่งของที่จะท าข้ึนมาใหม่ได้อย่างลงตัว 

3.  สร้างสรรค์แบบแหวกแนว (Boundary Breaking) การแหวกแนว หมายถึง การปฏิเสธ หรือไม่
ยอมรับหลักการ ทฤษฎี หรือบทสรุปที่เคยมีมาก่อน เป็นกระบวนการสร้างสรรค์ท่ีใช้ความรู้ความสามารถขั้นสูง
ที่สุด ผู้ที่คิดท าอะไรแหวกแนวจะมองเห็นช่องว่างและข้อจ ากัดของความคิดทฤษฎีที่ตนเองมีอยู่ และต้องการ
จะพัฒนาช่องว่างและข้อจ ากัดนั้นขึ้นมาใช้ใหม่ การคิดแหวกแนวเกิดขึ้นได้สองลักษณะ คือ ลักษณะหยั่งรู้กับ
ลักษณะจินตนาการ การคิดแบบหยั่งรู้จะช่วยให้ผู้คิดแหวกแนวมองเห็นความสัมพันธ์ของเหตุการณ์ต่างๆ ที่
กระจัดกระจายแยกตัวออกจากกัน และยังช่วยให้มองเห็นช่องว่างของค าอธิบายหรือนิยามต่าง ๆ ซึ่งเป็นที่
ยอมรับกันโดยทั่วไป เมื่อใดที่ช่องว่างนั้นเปิดเผยตัวออกมาให้เห็น ผู้คิดแหวกแนวจะสร้างจินตนาการเป็น
ภาพลักษณ์หรือความคิด (หรือทั้งสองอย่าง) เพ่ือใช้อุดช่องว่างนั้น ระหว่างกระบวนการสร้างภาพลักษณ์และ
ความคิดนั้น ผู้ที่ชอบท าอะไรแหวกแนวอาจจะน าสิ่งที่ตนเองยอมรับแล้วมาจัดเข้าด้วยกันเป็นของใหม่ หรือ
อาจจะปฏิเสธไม่น ามาใช้ท าอะไรเลยก็ได้ เพ่ือให้ตรงกับสิ่งที่ได้หยั่งรู้ไว้แล้วนั่นเอง ในทางศิลปะมีการแหวกแนว
อยู่บ่อย ๆ ทั้งในแง่ของรูปแบบและความคิด เช่น การแหวกแนวทางจิตรกรรมของลัทธิส าแดงพลังอารมณ์
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ในช่วงต้นคริสตศตวรรษที ่19 ที่ให้ความส าคัญกับความรู้สึกของสีมากกว่ารูปทรงหรือแม้แต่การแหวกแนวของ
ศิลปะแนวคิดมโนทัศน์ศิลป์ (Conceptual Art) ในช่วงปลายคริสตศตวรรษที่ 20 ที่ปฏิเสธงานทัศนศิลป์
ประเภทติดต้ังแขวนผนัง โดยหันมาสร้างผลงานศิลปะที่จัดวางท่ามกลางสิ่งแวดล้อมแทน ส าหรับในศิลปะของ
เด็กมักจะไม่ค่อยพบการใช้พลังสร้างสรรค์หรือสติปัญญาถึงขั้นแหวกแนวเช่นนี้ 

4.  สร้างสรรค์แบบสุนทรียภาพ (Aesthetic Organization) หมายถึง กระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน
ศิลปะ ที่เน้นคุณค่าความงามหรือความมีสุนทรียภาพให้ปรากฏในผลงานทัศนศิลป์ เป็นกระบวนการใช้พลัง
สร้างสรรค์และสติปัญญาในการจัดส่วนประกอบศิลปะที่มองเห็นได้อย่างสัมพันธ์ต่อเนื่องและกลมกลืนกันใน
ระดับสูง ผู้ที่สามารถแสดงพลังสร้างสรรค์แบบนี้ได้ จะต้องมองเห็นความส าคัญของแบบแผนในกระบวนการ
การจัดระบบและการสร้างเอกภาพให้กับผลงานมากกว่าเรื่องราวที่ต้องการน าเสนอ หรืออาจกล่าวอีกนัยหนึ่ง
ได้ว่า เป็นกระบวนการตัดสินใจจัดวางสิ่งต่าง ๆ ให้ด าเนินไปอย่างมีพลังสร้างสรรค์เชิงคุณภาพ (qualitative 
creativity) นั่นเอง ผู้ที่สามารถจัดส่วนประกอบศิลปะต่าง ๆ ได้อย่างมีสุนทรียภาพจะมีความสุขและความพึง
พอใจกับการท างานลักษณะนี้มาก คุณค่าทางสุนทรียภาพแสดงให้เห็นได้ด้วยรูปทรงที่สัมผัส เคยมีรายงานว่า 
ศิลปินและนักวิทยาศาสตร์ที่มีพลังสร้างสรรค์มาก จะชอบงานออกแบบที่จัดภาพซับซ้อนและอิสระมากกว่า
ศิลปินและนักวิทยาศาสตร์ที่มีพลังสร้างสรรค์น้อยกว่า ซึ่งชี้ให้เห็นว่า ผู้ที่มีความสามารถจัดส่วนประกอบศิลปะ
ต่างๆ ได้อย่างมีสุนทรียภาพ อาจจะเป็นผู้ชมที่มีสุนทรียภาพด้วยเช่นกัน อย่างไรก็ตาม ในบางโอกาสความพึง
พอใจทางเชิงสุนทรียภาพอาจเกิดขึ้นเพราะมองเห็นความไม่มีระเบียบเป็นเอกภาพก็เป็นไปได้  มีศิลปินและนัก
ประพันธ์บางคน ยอมรับว่าพวกเขาท างานเสร็จด้วยความอยากจะท ามากกว่าการวางแผนทั้ง ๆ ที่ผลงานของ
เขาแสดงลักษณะสร้างสรรค์แบบสุนทรียภาพก็ตาม 

ควรตั้งข้อสังเกตไว้ด้วยว่า พลังสร้างสรรค์แบบสุนทรียภาพแตกต่างไปจากพลังสร้างสรรค์อีกสามแบบ
ทีไ่ด้กล่าวมากล่าวมาในแง่ของประโยชน์และรูปทรง กล่าวคือ ทั้งแบบแก้ปัญหาเฉพาะหน้า แบบประดิษฐ์ และ
แบบแหวกแนว จะให้ความส าคัญประโยชน์และรูปทรงใหม่ ๆ ของวัตถุหรือตัวผลงานที่สร้างสรรค์ออกมา 
ส าหรับพลังสร้างสรรค์แบบสุนทรียภาพไม่ได้ให้ความส าคัญกับประเด็นของประโยชน์และรูปทรงใหม่ที่
สร้างสรรค์ออกมา แต่จะให้ความส าคัญกับความประสานกลมกลืนขั้นสูงของส่วนประกอบศิลป์ที่วัตถุหรือ
ผลงานแสดงออกมาให้เห็นมากกว่า  ศิลปินที่ท างานแบบนี้จะค านึงถึงการจัดภาพที่มีสุนทรียภาพก่อนสิ่งใด แต่
ส าหรับเด็ก ๆ ความสามารถในการจัดภาพได้อย่างมีสุนทรียภาพขั้นสูงมีน้อยมาก ดังนั้นเด็กเล็ก ๆ ที่มี
ความสามารถจัดภาพได้ประสานกลมกลืนกันในระดับสูงอย่างศิลปินถือได้ว่าเป็นเด็กที่มีความสามารถพิเศษ
ทางศิลปะอย่างแน่นอน   

พลังสร้างสรรค์แต่ละแบบจะปรากฏให้เห็นในผลงานของเด็ก ๆ เสมอไม่มากก็น้อย ซึ่งอาจจะเป็นแบบ
เดียวหรือสองแบบในผลงานชิ้นเดียวกันก็ได้ เด็กแต่ละคนจะมีพลังสร้างสรรค์ต่างกันตามวิธีการของตนเอง 
ครูผู้สอนจ าเป็นจะต้องจดจ าพลังสร้างสรรค์ที่แตกต่างกันนี้ให้ได้ ไอสเนอร์ ได้ชี้แจงสรุปเกี่ยวกับประเด็นนี้ว่า 
จากการศึกษาผลงานวาดเส้นและประติมากรรมของเด็ก ๆ พบว่า เด็กที่มีพลังสร้างสรรค์ขั้นสูงในศิลปะชนิด
หนึ่ง ไม่จ าเป็นต้องมีพลังสร้างสรรค์ขั้นสูงในศิลปะอีกชนิดหนึ่งเสมอไปและยังไดพ้บต่อไปอีกว่า พลังสร้างสรรค์
ทั้งสี่แบบมีนัยความสัมพันธ์ซึ่งกันและกันไม่มากนัก กล่าวคือเด็กบางคนเป็นนักสร้างสรรค์แบบแก้ปัญหาเฉพาะ
หน้า ในขณะที่คนอ่ืนเป็นนักสร้างสรรค์แบบประดิษฐ์ จากการศึกษาผลงานศิลปะ 160 ชิ้นของเด็ก ๆ พบว่า
ส่วนใหญ่อยู่ในกลุ่มสร้างสรรค์แบบแก้ปัญหาเฉพาะหน้า ขณะที่มีผู้อยู่ขั้นกลุ่มสร้างสรรค์แบบแหวกแนวมี
จ านวนน้อยมาก เด็ก ๆ ก็คล้ายกับคนทั่วไปที่ชอบท างานจากสิ่งที่มีอยู่แล้ว และไม่ชอบท างานด้วยการตั้ง
ปัญหาเพ่ือสรุปเป็นกฎเกณฑ์การท างานของตนเอง ความคิดเช่นนี้เป็นเรื่องธรรมดาของทั้งศิลปินและ
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นักวิทยาศาสตร์ แต่ส าหรับเด็ก ๆ แล้วในความคิดของพวกเขาคงจะเป็นได้แค่ศิลปิน "ธรรมดา" มากกว่าเป็น
ศิลปิน "ปฏิวัติ"  

การพิจารณาลักษณะและพฤติกรรมที่แสดงพลังสร้างสรรค์จากแหล่งข้อมูลทั้งสองทางดังกล่าว ต่างก็มี
จุดเด่นในตัว แหล่งข้อมูลแรกคือผลงานสร้างสรรค์ เป็นแหล่งที่ให้ข้อมูลส่วนใหญ่เป็นข้อมูลเชิงวัตถุหรือเชิง
รูปแบบที่ปรากฏให้เห็น รองลงมาคือข้อมูลเชิงบริบทหรือข้อมูลภายนอก เช่น ท างานส าเร็จด้วยตนเอง  และ
ท างานอย่างต่อเนื่อง เป็นต้น เป็นการพิจารณาจากผลส าเร็จของงานและบริบทที่เกี่ยวข้องบางเงื่อนไขมากกว่า
กระบวนการสร้างสรรค์ ส าหรับการพิจารณาจากแหล่งข้อมูลในกระบวนการสร้างสรรค์ จะให้ความส าคัญกับ
พลังสร้างสรรค์ในลักษณะปลีกย่อยมากกว่าได้แยกไว้ถึง 4 แบบ มีแบบเดียวที่ให้ความส าคัญกับลักษณะ
ภาพรวมของผลงานมากที่สุด คือแบบสร้างสรรค์สุนทรียภาพ ส าหรับอีก 3 แบบที่เหลือล้วนแต่ให้ความส าคัญ
กับพฤติกรรมที่เกิดข้ึนระหว่างกระบวนการท างานและผลส าเร็จของงานพร้อม ๆ กัน  

 
พลังสร้างสรรค์กับการจัดกิจกรรมศิลปะสองแบบ 

แบบอย่างของพลังสร้างสรรค์ที่กล่าวมาทั้งสองประเภท ช่วยท าให้มองเห็นภาพที่ชัดเจนของการจัด
กิจกรรมศิลปะอย่างสร้างสรรค์ให้กับผู้เรียน และช่วยยืนยันว่าทัศนศิลปศึกษาเกี่ยวข้องกับพัฒนาการของพลัง
สร้างสรรค์อย่างแน่นอน พัฒนาการนี้สามารถแสดงออกให้เห็นได้ในแง่อารมณ์ความรู้สึกส่วนตัว  ท านอง
เดียวกับที่เป็นอยู่ในกระบวนการสร้างผลงานวิจิตรศิลป์ที่มีความอิสระและเป็นส่วนตัว หรืออาจจะแสดงออก
ด้วยกระบวนการแก้ปัญหาอย่างมีแบบแผนที่พบเห็นกันในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานออกแบบก็ได้ ทั้งนี้
ขึ้นอยู่กับวิธีการ เป้าหมาย และลักษณะของกิจกรรมศิลปะที่ปฏิบัติ ซึ่งล้วนแต่ส่งเสริมและพัฒนาการใช้พลัง
สร้างสรรคด์้วยกันทั้งสิน การจัดกิจกรรมศิลปะท้ังสองแนวคิดชี้ให้เห็นถึงวิธีการปรับตัวให้เข้ากับการปฏิบัติงาน
ที่แตกต่างกันและมีลักษณะเฉพาะของมันเองดังต่อไปนี้ 

1. กิจกรรมสร้างสรรค์จากความรู้สึกแสดงออกเฉพาะตน (Creative Self-Expression) การศึกษา
เกี่ยวกับพลังสร้างสรรค์และการแสดงออกเฉพาะตนของเด็กในทัศนศิลป์ มีประวัติความเป็นมาตั้งแต่ปี
คริสต์ศักราช 1940 เป็นต้นมา หรือเมื่อประมาณ 70 ปีมาแล้ว นักการศึกษาเชื่อว่า เด็กทุกคนคือศิลปินที่มี
พลังสร้างสรรค์และการแสดงออกเฉพาะตน แนวคิดนี้ได้กลายเป็นความคิดส าคัญของศิลปศึกษาตั้งแต่นั้นเป็น
ต้นมา และได้พัฒนาความคิดนี้ไปสู่การเรียนการสอนศิลปะที่มีมาตรฐานแตกต่างกันระหว่างการสอนเด็กกับ
ผู้ใหญ่ในที่สุด พลังสร้างสรรค์และการแสดงออกเฉพาะตนในศิลปศึกษาของเด็กจึงเป็นที่รู้จักและเข้าใจกัน
โดยทั่วไป ส่งผลให้เกิดความสนใจที่จะศึกษาถึงพรสวรรค์ พลังสร้างสรรค์ และความสามารถพิเศษทางศิลปะใน
ปัจจุบัน (Clark and Zimmerman, 1984, P.9) 

พลังสร้างสรรค์ที่ศิลปะตอบสนองให้แก่ผู้ศึกษาเรียนรู้กิจกรรมศิลปะแบบนี้ เป็นพลังสร้างสรรค์ที่แสดง
ออกมาจากอารมณ์และความรู้สึกส่วนตัวโดยฉับพลันระหว่างการท ากิจกรรมศิลปะ แตกต่างไปจากพลัง
สร้างสรรค์เชิงแก้ปัญหาทางการออกแบบ ซึ่งจะกล่าวถึงในหัวข้อต่อไป นักการศึกษาศิลปะ ยุคแรกๆ ผู้สนใจ
และให้ความส าคัญกับพลังสร้างสรรค์ลักษณะนี้อย่างมาก มีอยู่ 2 คน คือ วิคเตอร์ โลเวนเฟลด์ (Victor 
Lowenfeld : 1903-1960) ชาวออสเตรีย กับเซอร์ เฮอร์เบิร์ต รีด (Sir Herbert Read : 1839-1968) ชาว
อังกฤษ  ทั้งคู่ต่างก็ได้รับอิทธิพลจากผลพวงของสงครามโลกครั้งที่สอง โลเวนเฟลด์ อพยพลี้ภัยจากประเทศ
ออสเตรียมาอยู่ที่ประเทศสหรัฐอเมริกาเมื่อปีคริสตศักราช 1983 ก่อนสงคราม โลกครั้งที่สองประทุขึ้นเพียงปี
เดียว ส่วนรีดได้เข้าร่วมสงครามตอนประเทศอังกฤษถูกโจมตี นักการศึกษาศิลปะทั้งสองมองเห็นเงื่อนไขที่
ประเทศเยอรมันนีเข้าร่วมสงครามว่า มีอะไรบางอย่างเกี่ยวข้องกับระบบการศึกษา การตัดสินใจของเยอรมันนี
ครั้งนี้เป็นผลที่เกิดจากการบีบคั้นให้ผู้คนปกติธรรมดา มุ่งมั่นที่จะแสดงแรงผลักดันเชิงสร้างสรรค์ออกมาในรูป
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ของความก้าวร้าวและความเก็บกด ส่งผลให้เยาวชนกลายเป็นเครื่องมือของลัทธิเผด็จการในประเทศเยอรมันนี
ไปโดยปริยาย 

ทั้ง โลเวนเฟลด์ และ รีด เชื่อว่าศิลปะคือกระบวนการปลดปล่อยทางจิตใจ ซึ่งก่อให้เกิดแรงผลักดันเชิง
สร้างสรรค์ (creative impulse) ขึ้นมาส าหรับโลเวนเฟลด์ เห็นว่าแรงผลักดันเชิงสร้างสรรค์ดังกล่าว มิใช่ผล
พวงที่ศิลปะมอบให้กับการศึกษาเพียงอย่างเดียวเท่านั้น ศิลปะยังช่วยส่งผลไปถึงการบ าบัดอีกด้วย ดังค ากล่าว
ของเขาซึ่ง ไอสเนอร์ ได้อ้างถึงไว้ดังนี้ 

 
เด็กท่ีแสดงพลังอารมณ์ความรู้สึกออกมาโดยอาศัยกิจกรรมสร้างสรรค์ จะคลายความเครียด
ออกไปพร้อมๆ กัน ส่งผลให้มีเสรีภาพและปรับตัวได้ง่าย แต่เด็กที่มีความเครียด จะเก็บกด 
จะรู้สึกอึดอัดไม่ผ่อนคลาย เด็กที่มีเสรีภาพและปรับตัวง่ายขณะที่แสดงความรู้สึกของตนเอง
ออกมา จะสามารถเผชิญหน้ากับสถานการณ์ใหม่ๆ ได้โดยง่าย ช่วงที่ก าลังปรับตัวระหว่าง
การแสดงออกทางความคิดของตนเองนั้น เด็กไม่เพียงแต่เผชิญหน้ากับสถานการณ์ใหม่
เท่านั้น ยังสามารถปรับตัวเข้ากับสถานการณ์ใหม่นั้นได้อย่างง่ายดายอีกด้วย ส าหรับเด็กที่
เก็บกดและเครียด จะชอบการลอกเลียนแบบมากกว่าแสดงออกด้วยตนเองอย่างสร้างสรรค์ 
และจะพอใจกับการด าเนินชีวิตตามแบบที่จัดเตรียมไว้ให้  ไม่สามารถปรับตัวเข้ากับ
สถานการณ์ใหม่ได้อย่างรวดเร็ว ชอบพ่ึงพาคนอ่ืนเนื่องจากท าได้ง่ายกว่า ด้วยเหตุที่ใครๆ ก็
ยอมรับกันว่าความสามารถในการปรับตัวเข้ากับสถานการณ์ใหม่ส่งผลให้มีความก้าวหน้า 
ความส าเร็จและความสุขในชีวิต  จึงเป็นที่ประจักษ์ชัด แล้วว่าศิลปศึกษามีความส าคัญต่อ
การเจริญเติบโตและพัฒนาการของบุคคล 

(Eisner, 2002, p. 32)  
 

ส าหรับรีด ก็มีความเห็นสอดคล้องกับ โลเวนเฟลด์ คือเห็นว่า กิจกรรมการแสดงออกด้วยความรู้สึก
เฉพาะตนสั่งสอนกันไม่ได้และการรู้จักน าสิ่งต่าง ๆ ที่อยู่รอบตัวมาประยุกต์ใช้ได้อย่างมีเป้าหมาย ทั้งด้านกลวิธี
และรูปแบบ จะช่วยลดการเก็บกดและความเครียดได้ทันที  

ความคิดเกี่ยวกับธรรมชาติของมนุษย์ของนักการศึกษาทั้งสองท่าน ล้วนมีผลต่อการเปลี่ยนแปลง
ความรู้ความเข้าใจทางจิตวิทยาด้วยกันทั้งสิ้น เพราะทั้งคู่ต่างคิดตรงกันว่าแรงผลักดันเชิงศิลปะ (artistic 
impulse) มีอยู่แล้วในจิตไร้ส านึกของทุกคน ทั้งครูและนักการศึกษาศิลปะจะต้องไม่เข้าไปก้าวก่ายแทรกแซง 
กระบวนการทางธรรมชาตินี้ รีด เห็นว่าการจัดกิจกรรมการเรียนรู้ศิลปะต้องให้ผู้เรียนสัมผัสเองมากกว่าสั่งสอน 
ครูจึงเปรียบเสมือนหมอต าแยผู้มีหน้าที่ท าคลอดพลังสร้างสรรค์ของเด็กซึ่งมีกันอยู่แล้วโดยธรรมชาติ  ส าหรับ 
โลเวนเฟลด์ เห็นเพ่ิมเติมว่า ศิลปะเหมาะส าหรับใช้กับโรงเรียนที่มีระเบียบเคร่งครัดเพราะเป็นกิจกรรมที่ช่วย
เสริมสร้างความรู้สึกผ่อนคลายให้กับเด็กได้เป็นอย่างดี อย่างไรก็ตามทั้งคู่ต่างเห็นพ้องกันว่า ศิลปะเป็นมรรควิธี
ของการพัฒนามนุษยอ์ย่างแน่นอน  

2. กิจกรรมสร้างสรรค์จากการแก้ปัญหา (Creative Problem-solving) พลังสร้างสรรค์ลักษณะนี้ 
เป็นพลังสร้างสรรค์อีกทางหนึ่งของการจัดกิจกรรมศิลปะ พิสูจน์ว่าศิลปศึกษาเกี่ยวข้องกับการแก้ปัญหาอย่าง
สร้างสรรค์ได้อย่างไร โดยเฉพาะอย่างยิ่งเมื่อน าไปสู่การจัดกิจกรรมสร้างสรรค์ศิลปะแขนงการออกแบบ  
ตัวอย่างที่ดีที่สุดเท่าท่ีเคยมีมาและนับว่าเป็นจุดเริ่มต้นของกิจกรรมศิลปะแบบนี้ก็คือ การจัดกิจกรรมการเรียน
การสอนตามหลักสูตรสถาบันเบาเฮ้าส์ของเยอรมัน (German Bauhaus) ซึ่งเปิดการเรียนการสอนเมื่อปีคริสต
ศักราช 1919 ถึง 1932 ครั้งแรกเปิดสอนที่เมืองไวมาร์ (Weimar) และต่อมาท่ีเมืองเดสเซา (Dessau) ประเทศ



~ 57 ~ 
 

เยอรมันนีภายหลังถูกกองทัพนาซีสั่งปิดเมื่อปีคริสตศักราช 1932 เป็นสถาบันที่ศิลปิน สถาปนิก และนัก
ออกแบบผู้มีชื่อเสียงในยุโรปสมัยนั้นให้ความสนใจกันมากไม่ว่าจะเป็น วอลเตอร์ โกรปิอุส (Walter Gropius : 
1883-1969) ลาซโล โมฮอล์ย-นาจี (Laszlo Moholy-Nagy :1895-1948) และวาสชิลี คันดินสกี (Wassily 
Kandinsky : 1866-1944) ซึ่งปัจจุบันบุคคลเหล่านี้ยังคงอยู่ในความทรงจ าของทุกคน 

เป้าหมายของการเรียนการสอนในสถาบันเบาเฮ้าส์นี้ มีวัตถุประสงค์เพ่ือแก้ปัญหาทางเทคโนโลยีและ
ปัญหาทางสุนทรียภาพพร้อม ๆ กัน เป็นลักษณะของการใช้เครื่องจักรสร้างสรรค์คุณค่าทางสุนทรียภาพอัน
บริสุทธิ์ คุณค่าอันบริสุทธิ์นี้จะปรากฏให้เห็นในวัสดุที่นักออกแบบน ามาใช้  โดยยังคงรักษาคุณลักษณะตาม
ธรรมชาติของวัสดุไว้เช่นเดิม สิ่งที่น่าสนใจมากกว่าสิ่งอ่ืนใดของสถาบันนี้ก็คือ ความเอาใจใส่กับการเตรียมตัว
นักออกแบบให้เป็นผู้ที่มีความสามารถทั้งทางการคิดและการวิเคราะห์  รวมทั้งความสามารถในการตั้งปัญหา
จากบทสรุปที่มีอยู่แล้วจริง ๆ ซึ่งเป็นแนวคิดวิสัยทัศน์ที่ท้าทายธรรมเนียมปฏิบัติดั้งเดิมที่ตกทอดกันมาอย่างยิ่ง 
เนื้อหาการเรียนการสอนจึงมีเนื้อหาผสมผสานกันระหว่าง “อุตสาหกรรม” กับ “วิจิตรศิลป์” ยกตัวอย่างเช่น 
วิชาพ้ืนฐานที่นักศึกษาต้องเรียนในปีแรก จะต้องท ากิจกรรมตามโจทย์ที่ตั้งไว้ โดยผู้เรียนต้องก่อโครงสร้างจาก
ดินเหนียวให้สูงที่สุดเท่าที่จะท าได้ และก าหนดให้ดินเหนียวหนาไม่เกินความหนาของเหรียญสตางค์ คุณค่าทาง
สุนทรียภาพของสิ่งผลิตที่ออกแบบจึงมีความส าคัญมาก ไม่น้อยกว่าโครงสร้าง เป้าหมายของการแก้ปัญหา จึงมี
เนื้อหาสาระทั้งเชิงรูปแบบและเชิญประโยชน์ใช้สอยควบคู่กัน นักศึกษาจะต้องเข้าใจและพัฒนาความรู้สึกที่มี
ต่อวัสดุและโครงสร้างของวัสดุเพ่ือให้บรรลุเป้าหมายของภาระงาน ซึ่งประกอบด้วยวิธีแก้ปัญหาหลากหลายวิธี 
จุดประสงค์ของการศึกษาจึงเป็นไปเพ่ือผลิตนักศึกษาออกไปสู่ภาระงานสาขาต่าง ๆ ในสังคม  

แนวการเรียนการสอนด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์และสถาปัตยกรรมที่เคยปฏิบัติกันในสถาบันเบา
เฮ้าส์ ยังคงใช้กันอยู่ในปัจจุบันโดยเฉพาะอย่างยิ่งในภาควิชาวิศวกรรม  ซึ่งเป็นภาควิชาที่สนใจพัฒนา
ความสามารถทางการแก้ปัญหา และเพ่ิมพูนความสามารถในการตัดสินคุณค่าทางสุนทรียภาพของนักศึกษาไป
พร้อม ๆ กัน สถาบันลักษณะนี้จะให้ความส าคัญกับความต้องการของสังคมเป็นหลักโดยเน้นนวัตกรรมกับการ
ส่งเสริมความสามารถเชิงวิเคราะห์ควบคู่กัน เพ่ือให้รู้วิธีใช้เครื่องจักรกลด้วยความช านาญและใช้ได้ตรงกับ
เป้าหมายการท างาน ด้วยเหตุนี้ เป้าหมายจึงขึ้นอยู่กับนักศึกษาว่าจะท าอย่างไรให้สามารถคิดได้อย่างนัก
ออกแบบ  เพราะนักออกแบบคือ ผู้ที่มีปัญหาและสามารถค้นหาค าตอบของปัญหาได้จากการปฏิบัติจริงและ
ทดสอบได้ ท านองเดียวกับที่บริษัทผู้ผลิตสินค้าอุตสาหกรรมเรียนรู้และถือปฏิบัติในปัจจุบัน สถานศึกษาได้มี
การน าแนวปฏิบัติดังกล่าวมาใช้กับการเรียนการสอนศิลปะระดับมัธยมศึกษา โดยฝึกให้นักเรียนรู้จักแก้ปัญหา
ทางสุนทรียภาพควบคู่กันไปด้วย ภาระงานที่นักเรียนต้องแก้ปัญหา ช่วยให้พวกเขาเกิดความตระหนักรู้หลายๆ 
ทาง ทั้งทางเศรษฐกิจและทั้งการปฏิบัติจริง เช่นก าหนดกิจกรรมให้ออกแบบบรรจุภัณฑ์สมาร์ทโฟน โดยเน้น
การปฏิบัติจริงประกอบกับเกณฑโ์ครงสร้างสัดส่วนของมนุษย์และเกณฑ์คุณค่าทางสุนทรียภาพในกระบวนการ
ออกแบบ  

แนวคิดเกี่ยวกับพลังสร้างสรรค์ในกิจกรรมศิลปะทั้งสองแนวคิดดังกล่าว มีที่มาต่างกันจึงให้ผลลัพธ์
ต่างกันไปด้วย กล่าวคือ  โลเวนเฟลด์ และรีด ให้ผู้เรียน มีส่วนร่วมในกิจกรรมศิลปะ 2 มิติ และ 3 มิติ อย่าง
อิสระ เพ่ือให้ศิลปะช่วยเสริมสร้างประสบการณ์ส่วนตัวของพวกเขาทั้งจากการแสดงออกอย่างสร้างสรรค์และ
การฝันเฟืองของพวกเขา ต่างไปจากสถาบันเบาเฮ้าส์ ซึ่งให้ความส าคัญกับพลังสร้างสรรค์ที่ใช้ควบคู่กับการ
แก้ปัญหาระหว่างการปฏิบัติจริงด้วยวัสดุต่าง ๆ อย่างหลากหลาย จะเห็นได้ว่าถึงแม้ทั้งสองทัศนะจะมีที่มาและ
ผลลัพธ์ต่างกัน ทั้งคู่ก็มีอะไรบางอย่างเหมือนกันอยู่ คือ ต่างก็เห็นพ้องกันว่า ผู้เรียนมีพัฒนาการทางศิลปะจาก
ภายในสู่ภายนอก มากกว่าจากภายนอกสู่ภายใน กิจกรรมทางศิลปะคือการบันทึกประสบการณ์ทาง
สุนทรียภาพ  ที่แฝงพลังสร้างสรรค์อยู่ในตัวของมันเอง 
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บทสรุป 
วิชาศิลปะในมุมมองของศิลปศึกษา ผลงานศิลปะของนักเรียนหรือเด็กๆ ไม่ได้เป็นเพียงวัตถุที่สื่อสาร

ความคิดของพวกเขาเท่านั้น ยังเป็นผลงานที่แสดงให้เห็นถึงกระบวนการทางสุนทรียภาพที่น าไปสู่ความคิด
สร้างสรรค์และประสบการณ์ใหม่ๆ ที่เรียกว่า “พลังสร้างสรรค์” อีกด้วย พลังที่มีคุณค่านี้จะปรากฏอยู่ใน
ผลงานศิลปะของพวกเขาเสมอ ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับระดับความสามารถและสติปัญญาที่ใช้ในการแก้ปัญหา
สร้างสรรค์ผลงานระหว่างกระบวนการสร้างสรรค์เป็นส าคัญ วิชาศิลปะจึงสามารถฝึกฝนและเสริมสร้างให้
ผู้เรียนมีคุณภาพทั้งเชิงความสามารถและเชิงการปรับตัวพร้อมๆ กัน ไม่ด้อยไปกว่าวิชาวิชาอ่ืนๆ องค์ประกอบ
ที่แสดงความสามารถพิจารณาได้จากตัวผลงานของผู้เรียน มีทั้งส่วนที่เป็นรูปแบบและส่วนที่เป็นบริบท
ประกอบกันรวม 6 ประการ ความมีคุณภาพจะขึ้นอยู่กับปริมาณขององค์ประกอบ ส าหรับคุณภาพเชิงการ
ปรับตัว พิจารณาได้จากกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานว่าได้ใช้สติปัญญาหรือพลังสร้างสรรค์ระดับใดในการ
แก้ปัญหา ซึ่งมี 4 แบบตามล าดับความยาก-ง่าย หรือซับซ้อนของการแก้ปัญหา พลังสร้างสรรค์ที่มีอยู่จะบรรลุ
สู่เป้าหมายได้ข้ึนอยู่กับการจัดกิจกรรมศิลปะ ซึ่งแยกออกเป็นสองแบบแตกต่างกัน ในแง่ของวิธีการท างานและ
การปรับตัว ได้แก่ กิจกรรมที่เน้นความรู้สึกแสดงออกเฉพาะตน และกิจกรรมที่เน้นกระบวนการแก้ปัญหาตาม
โจทย์ควบคู่กัน กิจกรรมศิลปะทั้งสองแบบจะสะท้อนถึงประสบการณ์ทางสุนทรียภาพที่แฝงพลังสร้างสรรค์ไว้
เสมอ ประสบการณ์นี้มีคุณค่าต่อการพัฒนาเยาวชน ให้เตรียมตัวเข้าสู่ตลาดแรงงานในโลกแห่งนวัตกรรม 4.0 
ได้อย่างภาคภูมิ การเรียนรู้ทางศิลปะไม่ได้หมายถึงการสะสมความรู้แล้วเก็บไว้กับตัวเอง แต่หมายถึงความ
เข้าใจในความรู้นั้น และน าไปใช้ให้เกิดประโยชน์ได้อย่างไร 
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