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บทน า 
 เพลงโหมโรงศรีสุริยะวงศ์และเพลงชนะชัย เถา  ในการน าเสนอผลงานการประพันธ์เพลงในครั้งนี้  
เนื่องจากในช่วงปี พ.ศ. 2557-พ.ศ. 2561 มหาวิทยาลัยได้จัดงานเฉลิมฉลองในการครบรอบวันพิราลัยของ
สมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยะวงศ์ ให้มีความยิ่งใหญ่เป็นพิเศษกว่าทุกๆปีที่ผ่านมาเพ่ือเป็นการระลึกถึงคุณ
ความดีของท่านที่มีต่อประเทศชาติในหลายๆด้านในการนี้มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยาจัดให้มี
โครงการเสนอชื่อสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยะวงศ์ให้เป็นบุคคลส าคัญของโลกจากองค์การยูเนสโกโดย
ทางมหาวิทยาลัยได้จัดงานเฉลิมฉลองให้ท่านอย่างสมเกียรติ ในระหว่างวันที่  16 - 23  มกราคม พ.ศ. 2557 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งเมื่อปี พ.ศ. 2557  มหาวิทยาลัยได้จัดงานโดยใช้ชื่องานว่า “มหาบุรุษรัตโนดม”  อันเป็น
บรรดาศักดิ์ของท่านชื่อหนึ่ง  ที่เป็นที่รู้จักของบุคคลทั่วๆไป  ในสมัยที่ท่านยังมีชีวิตอยู่มาใช้เป็นชื่องาน 
 การจัดงานในช่วงปี  พ.ศ.2557 - พ.ศ. 2561  นับเป็นโอกาสดีในการร่วมระลึกถึงคุณความดีของ
สมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยะวงศ์ผู้ประพันธ์มีความคิดที่จะน าเพลงโหมโรงศรีสุรยะวงศ์ออกท าการ
เผยแพร่เพื่อเฉลิมฉลองและเชิดชูเกียรติท่านในวาระอันเป็นมงคลนี้     
 เพลงโหมโรงศรีสุริยะวงศ์ แต่งขึ้นเพ่ือเป็นตัวอย่างให้กับนักศึกษาที่เรียนในรายวิชาการประพันธ์เพลง
ไทย ได้ใช้เป็นต้นแบบในการประพันธ์เพลงประเภทโหมโรง เมื่อแต่งเพลงนี้เสร็จเรียบร้อยดีแล้วนักศึกษาที่
เรียนวิชาการประพันธ์เพลงไทยได้น าเพลงนี้ไปใช้บรรเลงเล่นกันเป็นกลุ่มเล็กๆ และได้น าไปต่อให้กับนักศึกษา
รุ่นน้องๆได้บรรเลงร่วมกันอย่างกว้างขวางขึ้นที่สุดได้น าเพลงนี้ไปใช้ในการบรรเลงเป็นเพลงโหมโรงประกอบ 
การแสดงดนตรีในสถานที่ต่างๆ ที่ทางโปรแกรมวิชาดนตรีไทยได้ไปท าการแสดงเรื่อยมาจนถึงปัจจุบัน  จึงเป็น
การเหมาะสมที่จะน าเพลงนี้มาปรับปรุงลักษณะการผสมวงดนตรีแนวทางและเทคนิคทางการบรรเลงให้มีความ
เหมาะสมกับยุคสมัยยิ่งขึ้นอันจะเป็นประโยชน์ที่จะน าไปใช้เป็นสื่อการสอนในรายวิชาการประพันธ์เพลงไทย
ต่อไป  
 อีกเพลงหนึ่งคือเพลงชนะชัย เถา เป็นเพลงซึ่งผู้ประพันธ์ได้แต่งขึ้นใหม่ทั้งบทเพลงโดยมิได้น าเพลงเก่า
ใดๆมาท าการขยาย  เพ่ือแสดงให้เห็นวิธีการประพันธ์เพลงปรบไก่ เถา อย่างถูกต้องตามธรรมเนียมโบราณ  
โดยการใช้ความคิดในการสร้างท านองเพลงขึ้นใหม่จุดประสงค์เพ่ือชี้ให้เห็นแนวทางการ  
 
 
 

   * อาจารย์ประจ าสาขาวิชาดนตรีไทยเพื่อการอาชีพ  วิทยาลัยการดนตรี  มหาวิทยาลัยราชภัฏบา้นสมเด็จเจ้าพระยา 
   * Thai music for Profession, College of Music BansomdejchaoprayaRajabhat University 



วารสารสารสนเทศ ปีที่ 16 ฉบับท่ี 1  (มกราคม - มิถุนายน 2560) 
 

~ 16 ~ 
 

ประพันธ์เพลงปรบไก่เถาทั้งทางร้องและทางบรรเลง อันจะเป็นประโยชน์ในการน าไปใช้เป็นแนวทางในการ
สร้างสรรค์ผลงานการดนตรีต่อไป   
 ลักษณะบทเพลงชนะชัยเป็นเพลงเถาส าเนียงพม่ามีท่อนเดียว ความยาว 6 อัตราจังหวะหน้าทับปรบ
ไก่ ในการรับร้องแต่ละครั้งจะบรรเลงด้วยท านองเพลงทางพ้ืนเที่ยวหนึ่ง จบแล้วบรรเลงย้อนกลับด้วยท านอง
เพลงทางเปลี่ยนอีกเที่ยวหนึ่งท านองเพลงทางเปลี่ยนเมื่อบรรเลงย้อนกลับในการรับร้องแต่ละครั้ง ได้สร้างลีลา
การด าเนินท านองเพลง ให้มีความแตกต่างกันไปในทุกท่อนเพลงและทุกอัตราจังหวะบทร้องที่น ามาใช้ในบท
เพลงมาจารวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศตอนจะเด็ดและสหายเข้าพบและฝากตัวเพ่ือขอเรียนวิชาเพลงอาวุธ
กับมหาเถรกุโสดอ 
 ด้วยเหตุผลดังกล่าวข้างต้นผู้ประพันธ์จึงได้คัดเลือกบทเพลงโหมโรงศรีสุริยะวงศ์และเพลงชนะชัยเถา
มาใช้ในการน าเสนอผลงานการประพันธ์เพลงเพื่อเป็นการเผยแพร่บทเพลงเกียรติยศของสมเด็จเจ้าพระยาบรม
มหาศรีสุริยะวงศ์ อีกทั้งยังเป็นการอนุรักษ์และการเผยแพร่การดนตรีไทย ให้อยู่ในสังคมไทยได้อย่างยั่งยืน
ต่อไป 
 
บทเพลงโหมโรงศรีสุริยะวงศ์ 
 บทเพลงโหมโรงศรีสุริยะวงศ์ และเพลงชนะชัย เถา มีรายละเอียดในวิธีการประพันธ์เพลงที่แตกต่าง
กันกล่าวคือโหมโรงศรีสุริยวงศ์ เกิดขึ้นจากแรงบันดาลใจในการจะสร้างเพลงโหมโรงให้กับวงดนตรีประจ า
มหาวิทยาลัย ไว้ใช้ในการบรรเลงก่อนเปิดงานในพิธีการทั่วๆไป เพ่ือเป็นการเชิดชูเกียรติสมเด็จเจ้าพระยาบรม
มหาศรีสุริยะวงศ์ (ช่วง บุนนาค) ผู้เป็นศูนย์รวมจิตใจของทุกผู้คนในมหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา  
เพลงโหมโรงศรีสุริยะวงศ์เป็นเพลงที่มีการพัฒนารูปแบบการประพันธ์บทเพลงและวิธีการบรรเลงให้เป็นเพลงที่
เหมาะสมส าหรับการฟัง จัดว่าเป็นบทเพลงระดับคลาสสิค (Classic) บทเพลงล้วนแสดงออกให้เห็นถึง ระเบียบ  
แบบแผนที่สัมพันธ์ในทางการบรรเลง ซึ่งเพลงนี้ควรศึกษาเก่ียวกับรายละเอียดต่างๆ ดังนี้  
 1)  แนวคิดหลักในการประพันธ์เพลงโหมโรงศรีสุริยะวงศ์ 
  (1) การก าหนดโครงสร้างบทเพลง 
  (2) การสร้างท านองเพลง 
  (3) การก าหนดลูกตกท่ีใช้ในบทเพลง 
  (4) การสร้างท านองเพลงตามเสียงลูกตก 
  (5) การเชื่อมบทเพลง     
 หัวข้อต่างๆในการวางโครงสร้างเพลงโหมโรงศรีสุริยะวงศ์มีรายละเอียดที่จะต้องกล่าวถึงดังนี้ 
  1.1) การก าหนดโครงสร้างบทเพลงสัดส่วนโครงสร้างท านองเพลงโหมโรงศรีสุริยะวงศ์ได้น าเพลง
โหมโรงปฐมดุสิตมาขยายสัดส่วนออกไปอีกเท่าตัวดังนั้น สัดส่วนของบทเพลงโหมโรงศรีสุริยะวงศ์จะมีความยาว
ของบทเพลงที่ยาวกว่าโหมโรงปฐมดุสิตออกไปอีกเท่าตัวเช่นกัน 
    ตัวอย่างสัดส่วนโครงสร้างเพลงโหมโรงปฐมดุสิต ท่อน 1 เปรียบเทียบกับเพลงโหมโรงศรีสุริยะวงศ์ 
ท่อน 1 เพ่ือให้เห็นความแตกต่างของเพลงทั้งสอง ดังนี้ 
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โหมโรงปฐมดุสิต  ท่อน 1 
        
        
        
        
        
        
(        
                      

) 
ตัวอย่างท่ี 1 แสดงสัดส่วนโครงสร้างเพลงโหมโรงปฐมดุสิต  ท่อน 1 
                   ส่วนที่เป็น (    )  หมายถึงการบรรเลงซ้ า ก่อนที่จะบรรเลงกลับต้นอีก 1 เที่ยว 
  เมื่อน าท านองเพลง ท่อน 1 ของโหมโรงปฐมดสิต มาขยายเป็นโหมโรงศรีสุริยะวงศ์ จะเห็นว่า
โครงสร้างของบทเพลง ท่อน 1 จะมีการขยายออกไป ดังนี้ 
 
โหมโรงศรีสุริยะวงศ์  ท่อน 1 
        
        
        
        
        
        
        
        
        
        
        
        
(        
        
        
                  ) 
ตัวอย่างท่ี 2 แสดงสัดส่วนโครงสร้างเพลงโหมโรงศรีสุริยะวงศ์  ท่อน 1 
    ส่วนที่เป็น (    )  หมายถึงการบรรเลงซ้ า ก่อนที่จะบรรเลงกลับต้นอีก 1 เที่ยว 
 จะเห็นได้ว่าสัดส่วนโครงสร้างท านองเพลงโหมโรงศรีสุริยะวงศ์ ท่อน 1 ได้รับการขยายส่วนจากเพลง
โหมโรงปฐมดุสิต ให้มีความยาวขึ้นอีกเท่าตัว (ดังที่ได้แสดงในตัวอย่างที่ 1 และตัวอย่างที่ 2) เมื่อเพลงโหมโรง
ศรีสุริยะวงศ์  มีโครงสร้างท านองเพลงที่ยาวขึ้นอีกเท่าตัวดังที่เห็นจึงเป็นผลให้ด้านท านองเพลงต้องมีการขยาย
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ท านองเพลงให้ยาวขึ้นตามไปด้วย ผู้ประพันธ์จึงต้องสร้างท านองเพลงให้ขยายขึ้นไปอีกเท่าตัวเช่นกัน การขยาย
ท านองเพลงท าได้โดยการใช้ความคิด และจินตนาการ ในการสร้างสรรค์ท านองเพลงให้ได้แนวท านองเพลงที่
แตกต่างไปจากเพลงเดิมที่ได้น ามาท าการขยาย  อาจสร้างโดยการคิดท านองเพลงขึ้นมาใหม่แต่งเติ มลีลาการ
บรรเลงอย่างใหม่ ปรับปรุงจังหวะการบรรเลงใหม่ ฯลฯ  ได้อีกในหลาย ๆ ลักษณะส่วนท านองเพลงในท่อน 2 
ก็ใช้การปฏิบัติเช่นเดียวกันนี้ในการสร้างบทเพลง 
 1.2) การสร้างท านองเพลง 
 การสร้างท านองเพลง เป็นขั้นตอนต่อมาในการประพันธ์เพลง การสร้างท านองเพลงเป็นการใช้ลีลาการ
เคลื่อนที่ของเสียงในลักษณะต่างๆสลับกันไปมาในบทเพลงซึ่งท านองเพลงไทยโดยทั่วไปจะมีการเคลื่อนที่ของ
เสียงที่ท าให้เกิดท านองเพลง ในทิศทางต่างๆ  ดังนี้ 
  (1) ใช้การเรียงระดับเสียงต่างๆในบันไดเสียงให้สูงขึ้นหรือต่ าลง ในการสร้างท านองเพลง
ทั้งหลายที่ใช้ในบทเพลง  เช่น   
  (2) ใช้เสียงสลับกันไปมาระหว่างเสียงสูงกับเสียงต่ า  
  (3) ใช้เสียงกระโดดข้ามเสียงในการด าเนินท านอง   
  (4) การใช้เสียงซ้ าๆกันในการด าเนินท านองเพลง  
 ทิศทางการเคลื่อนที่ของเสียงในลักษณะทั้งหลายเหล่านี้ในทางดนตรีไทยสามารถที่จะน ามาใช้ในการ
ประพันธ์เพลง  โดยการน าไปสร้างท านองเพลงให้เป็นท านองฆ้องอิสระและท านองฆ้องบังคับ ที่ใช้ในวรรค
เพลงต่างๆ ได้อย่างมากมายในการประพันธ์บทเพลง เพลงโหมโรงศรีสุริยะวงศ์ทั้ง 2 ท่อน ใช้วิธีการเดียวกันนี้
ในการสร้างท านองเพลง 
 1.3) การก าหนดลูกตกที่ใช้ในบทเพลง 
 เพลงโหมโรงศรีสุริยะวงศ์  เป็นเพลงที่น าเพลงโหมโรงปฐมดุสิตมาแต่งขยาย  โดยท าการขยายลูกตก
ออกไปอีกเท่าตัวตามอัตราการขยายบทเพลงเถา  ยกตัวอย่างลูกตกที่ใช้ในบทเพลงโหมโรงปฐมดุสิต ท่อน 1 
ซึ่งใช้เสียงลูกตกท้ังท่อนเพลง  ดังนี้ 
ท่อน 1 

- - - - - - - - - - - - - - - ท - - - - - - - - - - - - - - - ร 
- - - - - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - ม 
- - - - - - - - - - - - - - - ม - - - - - - - - - - - - - - - ท 
- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - ท 
- - - - - - - - - - - - - - - ท - - - - - - - - - - - - - - - ซ 
- - - - - - - - - - - - - - - ท - - - - - - - - - - - - - - - ซ 
- - - - - - - - - - - - - - - ม - - - - - - - - - - - - - - - ล 
- - - - - - - - - - - - - - - ล - - - - - - - - - - - - - - - ซ 

ตัวอย่างท่ี 3   แสดงต าแหน่งลูกตก ที่ใช้ในวรรคเพลงโหมโรงปฐมดุสิต ท่อน 1 
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 เมื่อน ามาท าเป็น โหมโรงศรีสุริยะวงศ์ ท่อน 1 ใช้ลูกตกของเพลงโหมโรงปฐมดุสิต ขยายออกไปอีก
เท่าตัวได้  ดังนี้ 
โหมโรงศรีสุริยะวงศ์ ท่อน1 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ 
(- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ล 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ล 
- - - - - - - - - - - - - - -  - - - - - - - - - - - - - - - ซ ) 

ตัวอย่างท่ี 4แสดงการขยายลูกตก ที่ใช้ในวรรคเพลงโหมโรงศรีสุริยะวงศ์   ท่อน 1 
 

 เมื่อน าเพลงโหมโรงปฐมดุสิต ท่อน 1 มาท าการขยายเป็นบทเพลง โหมโรงศรีสุริยะวงศ์ ท่อน 1    
ต าแหน่งลูกตก ลูกท่ี 1 เสียง ทีของเพลงปฐมดุสิต  ในห้องเพลงที่ 4 ได้ขยายออกไปอยู่ห้องเพลงที่ 8 ของเพลง
โหมโรงศรีสุริยะวงศแ์ละต าแหน่งลูกตก ลูกที่ 2 เสียง เรของเพลงปฐมดุสิตในห้องเพลงที่ 8 ได้ขยายออกไปอยู่
ห้องเพลงที่ 16 ของเพลงโหมโรงศรีสุริยะวงศ์ และลูกตกเสียงอ่ืนๆ ก็ขยายขึ้นอีกเท่าตัว ดังตัวอย่างที่แสดงและ
ลูกตกที่ใช้ในเพลงท่อน 2 ใช้วิธีการเดียวกันนี้ในการก าหนดลูกตกในแต่ละจังหวะ 
 1.4) การสร้างท านองเพลงตามเสียงลูกตก  
 เมื่อขยายลูกตกให้เป็นโหมโรงศรีสุริยะวงศ์ ตามตัวอย่างที่  3 และตัวอย่างที่ 4 แล้ว ขั้นต่อไปเป็นการ
สร้างท านองเพลงตามเสียงลูกตกที่ก าหนดไว้โดยใช้ทิศทางทิศทางการเคลื่อนที่ของท านองเพลงรูปแบบต่างๆ
ตามท่ีกล่าวไว้ในเรื่องการสร้างท านองเพลงมาใช้ โดยการน าไปสร้างท านองเพลงให้เป็นท านองฆ้องอิสระ  และ
ท านองฆ้องบังคับท่ีใช้ในวรรคเพลงต่างๆ ซึ่งวรรคเพลงทั้งหลายนั้นจะประกอบเป็นท านองหลักที่ใช้ในบทเพลง
ไทย ไม่ว่าจะเป็นท านองเพลงทางพ้ืน หรือท านองแปร อันได้แก่ ท านองเพลงทางเก็บ ท านองเพลงทางกรอ    
และท านองเพลงทางเปลี่ยนทั้งหลาย 
  วิธีการขยายท านองบทเพลงโหมโรงปฐมดุสิต ให้เป็นโหมโรงศรีสุริยะวงศ์ ใช้วิธีการด าเนินท านองเพลง
ที่แตกต่างกัน ตัวอย่างท านองเพลงโหมโรงปฐมดุสิต 1 จังหวะหน้าทับปรบไก่มาขยายท าให้เกิดท านองเพลง
โหมโรงศรีสุริยะวงศ ์ได้ 2 จังหวะ หน้าทับปรบไก่ได้ดังนี้ 
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- - - ม  ซ ม ร  ท - ล - ร  - ท ท ท - ล - ล - - - ท - ร ม ซ  - ม  - ร  
- - - - - - - ร  - ร ร ร  - ร  - ร  - ล - ล - - - ท - - ม ร  ท ร  - ม  

ตัวอย่างท่ี 5 แสดงเพลงโหมโรงปฐมดุสิต ท่อน1 จ านวน  1 จังหวะหน้าทับปรบไก่ 
 
 เมื่อน าท านองเพลงข้างต้นมาขยายเป็นเพลงโหมโรงศรีสุริยะวงศ์ ได้ดังนี้ 
 
- - - ม - - - ร -ซ - ม  - ร - ท  - - - ซ - - - ล - ท – ล ร ท ท ท  
 - - - ล - - - ท  - - - ร  - - - ม  -  ท – ล - ซ- ม -  ท ล ซ   - ม- ร 
 - - - - - - - ร - ร ร ร   - ร – ร ล ซ ท ล   ท ซ ล ม   ท ล ท ซ ล ม ซ ร       
  ล ท ร ม  ซ ร ม ซ ร ม ซ ล  ท ซ ล ท   ล ท ล ล  ท ร ท ท   ร  ม ร ร  -ม - -  
ตัวอย่างท่ี 6 แสดงเพลงโหมโรงศรรีสุริยะวงศ์ ท่อน 1   จ านวน 2  จังหวะหน้าทับปรบไก่ 
 

 เมื่อน าเพลงโหมโรงปฐมดุสิต ท่อน 1 มาท าการขยายเป็นบทเพลง โหมโรงศรีสุริยะวงศ์ ท่อน 1    
ท านองเพลงได้ถูกขยายขึ้นไปตามส่วน ท าให้ท านองเพลงโหมโรงปฐมดุสิต ที่ใช้ ลูกตกที่ 1 เสียง ที ในห้อง
เพลงที่ 4ได้ขยายออกไปอยู่ห้องเพลงที่ 8 และมีท านองเพลงเปลี่ยนแปลงไปดังนี้ 
 

- - - ม  ซ ม ร  ท - ล - ร  - ท ท ท 
โหมโรงปฐมดุสิต ลูกตกท่ี 1 เสียงที 
 

- - - ม - - - ร -ซ - ม  - ร - ท  - - - ซ - - - ล - ท – ล ร ท ท ท  
โหมโรงศรีสุริยะวงศ์ ลูกตกที่ 1 เสียง ที  ขยายเป็นห้องเพลงที่8 
ตัวอย่างที่ 7 แสดงการขยายท านองเพลงโหมโรงปฐมดุสิต ท่อน1วรรคเพลง 1เสียง ทีเป็นเพลง  
              โรงศรีสุริยะวงศ์ ท่อน 1เสียง ที  ขยายเป็นห้องเพลงที่ 8 
 โหมโรงปฐมดุสิต ท่อน1ห้องเพลงที่ 4 ลูกตกที่ 1 เสียง ทีเมื่อขยายเป็นเพลงโหมโรงศรีสุริยะวงศ์  
ต าแหน่งเสียง ที ได้ขยายไปอยู่ท่ีห้องเพลงที่ 8 มีผลท าให้ท านองเพลงได้ขยายขึ้น มีความเปลี่ยนแปลง  ไปจาก
เดิมอย่างเห็นได้ชัดดังตัวอย่างที่ 7 
 ส่วนเพลงโหมโรงปฐมดุสิตท่อน 1 ห้องเพลงที่ 5 – ห้องเพลง8 ลูกตกที่ 2 เสียงเรเมื่อขยายเป็นเพลงโหม
โรงศรีสุริยะวงศ์ ต าแหน่งเสียง เร ได้ขยายไปอยู่ที่ห้องเพลงที่16มีผลท าให้ ท านองเพลงได้ความเปลี่ยนแปลง
ไปจากเดิมอย่างเห็นได้ชัดอีกเช่นกัน  ดังนี้ 
 

 - ล - ล - - - ท - ร ม ซ  - ม  - ร  
โหมโรงปฐมดุสิต ลูกตกที่ 2 เสียง เรห้องเพลงที่ 8 
 

 - - - ล - - - ท  - - - ร  - - - ม  -  ท – ล - ซ- ม -  ท ล ซ   - ม- ร 
โหมโรงศรีสุริยะวงศ์ ลูกตกที่ 2 เสียง เร  ขยายเป็นห้องเพลงที่ 16 
ตัวอย่างที่ 8แสดงการขยายท านองเพลงโหมโรงปฐมดุสิต ท่อน 1 วรรคเพลงที่ 2 
 
 โหมโรงปฐมดุสิต ท่อน 1ห้องเพลงที่ 5 ถึงห้องเพลงที่ 8 ลูกตกที่ 2 เสียง เรเมื่อขยายเป็นเพลงโหมโรง
ศรีสุริยะวงศ์ ต าแหน่งเสียง เรได้ขยายไปอยู่ที่ห้องเพลงที่ 16 มีผลท าให้ท านองเพลงได้ขยายขึ้น มีความ
เปลี่ยนแปลงไปจากเดิมอย่างเห็นได้ชัดดังตัวอย่างที8่ 
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 ส่วนท านองเพลงใช้ในวรรคเพลงอ่ืนๆ มีการตกแต่งท านองเพลง โดยการยึด ลูกตกในต าแหน่งเสียง
ต่างๆ เพ่ือสร้างท านองเพลงให้มีการขยายสัดส่วนให้มีความแตกต่าง ในวิธีการด าเนินท านองเพลงที่แปลง
เปลี่ยนไปจากเพลงที่น ามาท าการขยาย  ดังที่แสดงไว้ในตัวอย่างที่ 8 และได้ใช้วิธีการเดียวกันนี้ในการประพันธ์
บทเพลงทั้งสองท่อน 
 1.5) การเชื่อมบทเพลง  
 การเชื่อมท านองเพลงให้มีความสัมพันธ์กันในบทเพลงนี้ เป็นส่วนที่ผู้ประพันธ์เพลงต้องใช้จินตนาการ
ในการสร้างท านองเพลงที่ใช้ในแต่ละวรรคเพลงให้มีท านองเพลงที่สอดคล้องสัมผัสกัน ซึ่งในวรรคเพลงหนึ่งๆ   
จะใช้เสียงหลักเสียงหนึ่งในบันไดเสียงมาเป็นลูกตกของบทเพลงวรรคเพลงที่บรรเลงตามหลังมาจะสร้างท านอง
เพลงให้สอดคล้องเชื่อมโยงกับเสียงของลูกตก ซึ่งวรรคเพลงที่ตามหลังนี้สามารถที่จะสร้างท านองเพลงอ่ืนๆ
เชื่อมต่อได้มากมายและในวรรคเพลงที่สร้างใหม่นี้ก็จะมีเสียงของลูกตก และท าหน้าที่เช่นเดียวกันนี้เชื่อมไป
ตลอดเพลงขอยกตัวอย่างการเชื่อมท านองเพลงที่ใช้ ในบทเพลงโดยสังเขปดังนี้ 
 
 วรรคเพลง A    วรรคเพลง B  
 1 - - - - - - - ล   -  ม ร ด   - ล - ด 

2 - ม - ร  - ด - ล - ม ซ ล   - ด - ร 
3 - ม ร ด - ซ – ด  ด ด  - ร  ร ร - ม 

- ซ – ด   - ร – ม  - ซ – ม  - ร - ด 4- ร ด ท  ด ร ด ด  - ร ด ล  - ซ - ฟ 
 5- - ม ร  ม ด ร ล  ด ล ร ด ร ล ด ซ 

6-ด ร ม  ซ ม ร ด  ซ ล ท ด  ร ด ท ล  
7- ร ด ท  - ด - -   - ท  -ล  ท ซ ล ท   

ตัวอย่างที่ 9  แสดงการเชื่อมต่อวรรคเพลง 
 
 จะเห็นได้ว่าท านองเพลงที่น ามายกตัวอย่าง  ในวรรคเพลง A ใช้บันไดเสียง  โด  ในการด าเนินท านอง
เพลงบันไดเสียง  โด  นี้ จะใช้เสียง ด ร ม ช ล เป็นโน้ตหลัก และใช้เสียง ฟ ท เป็นโน้ตรอง วรรคเพลงA ที่
ยกตัวอย่างนี้ ใช้เสียงที่ 1ของบันไดเสียง คือ เสียง โด เป็นลูกตกของวรรคเพลง ท านองเพลงวรรคเพลง A   
สามารถที่จะน ามาเชื่อมกับท านองเพลงตัวอย่างอ่ืนๆ ที่ใช้ในวรรคเพลง B หรืออาจเป็นท านองเพลงอ่ืนๆที่ต่าง
จากนี้ได้อีกมากมายตามความต้องการของผู้ประพันธ์เพลง   

จากตัวอย่างจะเห็นว่าท านองเพลงที่ 1 วรรคเพลง B ใช้ลูกตกเสียงที1่เช่นเดียวกับวรรคเพลง A   ส่วน
ท านองเพลงที่ 2 3 4 5 6 และ7 ใช้ลูกตกเสียง เร มี ฟาซอล ลา ที ตามล าดับ ท านองวรรคเพลง B ที่น ามา
เชื่อมกับท านองเพลง A ตามตัวอย่าง สามารถที่จะใช้เสียงทั้ง 7เสียง ในการด าเนินท านองเพลงและสามารถที่
จะใช้เสียงทั้ง 7 เสียง มาเป็นลูกตกที่ใช้ในวรรคเพลงและลูกตกที่ใช้ในวรรคเพลง B นี้ ผู้ประพันธ์เพลงสามารถ
ที่จะใช้จิตนาการสร้างท านองเพลงที่เหมาะสม มาเชื่อมท านองเพลงในวรรคเพลงC ต่อไป วรรคเพลง C จะมี
ลูกตกในวรรคเพลงที่ใช้เสียงแตกต่างกันไป ซึ่งจะมีผลท าให้ท านองเพลงที่น ามาเชื่อมในวรรคเพลงต่อๆไป มี
ความเปลี่ยนแปลงในด้านท านองเพลงไปอีกมากมายตามไปด้วย 

การเชื่อมท านองเพลงวรรคเพลง Aและวรรคเพลง Bถ้าใช้เสียงหลัก เสียงที่ 1  2 3 5 6  มาใช้ด าเนิน
ท านองหรือใช้เป็นลูกตก ท านองเพลงที่สร้างขึ้นจะมีความสอดคล้องกันมากกว่าการใช้เสียงรอง ที่4 และ ที่7 
ของบันไดเสียยงในการด าเนินท านอง การใช้เสียงรอง ที่ 4 และที่ 7พบมากในบทเพลงที่ใช้บันไดเสียงมากกว่า
2 บันไดเสียงในบทเพลง และจะใช้เชื่อมบทเพลงในช่วงที่จะเปลี่ยนบันได้เสียง ท าให้บันไดเสียงที่เปลี่ยนไปนั้น
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บรรเลงได้อย่างกลมกลืนกัน ซึ่งการเชื่อมบทเพลงในช่วงเปลี่ยนบันไดเสียงนี้จะว่ายากก็ยากแต่นักประพันธ์
เพลงโดยทั่วไปกลับเห็นว่าการแต่งเพลงโดยการเปลี่ยนบันไดเสียงถ้าท าได้อย่างสอดคล้องและมีความไพเราะ
จะเป็นการแสดงความรอบรู้ในเรื่องบันไดเสียงของผู้ประพันธ์เพลงและเป็นการแสดงลักษณะเด่นให้ปรากฏใน
บทเพลงอันจะเป็นปัจจัยให้บทเพลงไพเราะน่าฟังและชวนติดตาม  
 แนวทางในการสร้างเพลงโหมโรงศรีสุริยะวงศ์ที่กล่าวมาแล้วในตอนต้นในเรื่องของการก าหนด
โครงสร้างท านองเพลง การสร้างท านองเพลง การก าหนดลูกตกที่ใช้ในบทเพลง การสร้างท านองเพลงตามเสียง
ลูกตก และการเชื่อมบทเพลง ความรู้ในเรื่องทั้งหลายเหล่านี้  สามารถน าไปใช้ในการสรรค์บทเพลงต่างๆได้อีก
มากมาย เพียงแต่ผู้ประพันธ์เพลงจะต้องทุ่มเทการใช้พลังความคิด ในการสร้างสรรค์ เพ่ือให้ได้ผลงานเพลงที่มี
คุณภาพ น าเสนอท านองเพลงอันไพเราะส านวนใหม่ๆ สร้างบทเพลงให้มีความโดดเด่น สิ่งเหล่านี้จะท าให้เป็น
สิ่งที่สร้างความประทับใจให้เกิดแก่ผู้ฟังได้เป็นอย่างดี 
 2)เพลงชนะชัย เถา ใช้แนวคิดในการประพันธ์ให้มีรูปลักษณ์ของบทเพลงเช่นเดียวกับเพลง พม่าเห่ 
เถา ซึ่งประพันธ์โดย นาย มนตรี  ตราโมท อันเป็นงานประพันธ์เป็นเพลงเถา ส าเนียงพม่ามีท่อนเดียว ความ
ยาว 6 อัตราจังหวะหน้าทับปรบไก่  เพลงชนะชัย  ก็ประพันธ์บทเพลงเป็นเพลงเถา ส าเนียงพม่า และได้ใช้
วิธีการเดียวกันนี้ในการประพันธ์บทเพลงเช่นกัน  แต่รายละเอียดในการประพันธ์เพลงชนะชัย เถา ได้สร้าง
ท านองเพลงในการการรับร้องแต่ละครั้ง ในทุกอัตราจังหวะ ด้วยวิธีการบรรเลงท านองเพลงทางพ้ืนเที่ยวหนึ่ง 
และบรรเลงย้อนกลับด้วยท านองเพลงทางเปลี่ยนอีกเที่ยวหนึ่ง ท านองเพลงทางเปลี่ยนเมื่อบรรเลงย้อนกลับใน
การรับร้องแต่ละครั้งหรือแต่ละท่อนเพลง ได้สร้างลีลาการด าเนินท านองเพลง  ให้มีความแตกต่างกันไปในทุก
ท่อนของบทเพลงและทุกอัตราจังหวะของเพลงเช่นเดียวกัน โดยมีลายละเอียดในการสร้ างท านองเพลง ดังนี้
  (1) การก าหนดโครงสร้างท านองเพลง 
  (2) การก าหนดลูกตกท่ีใช้ในบทเพลง 
  (3) การสร้างท านองเพลงตามเสียงลูกตก 
  (4) การสร้างท านองเพลงทางเปลี่ยน 
  (5) การทอนท านองเพลงโดยการแต่งท านองเพลงขึ้นใหม่ 
  (6) การสร้างทางร้องเพลงชนะชัย 
 2.1) การก าหนดโครงสร้างท านองเพลง 
 โครงสร้างเพลงชนะชัย เถา สร้างตามลักษณะเพลงปรบไก่ ที่มีมาแต่โบราณมีการก าหนดโครงสร้าง
ของบทเพลง ให้เป็นเพลงเถา ส าเนียงพม่า  มีท่อนเดียว  ด้วยวิธีการบรรเลงท านองเพลงทางพ้ืนเที่ยวหนึ่ง 
และบรรเลงย้อนกลับด้วยท านองเพลงทางเปลี่ยนอีกเที่ยวหนึ่ง  ในการบรรเลงรับร้องครั้งแรก  การบรรเลงรับ
ร้องครั้งที่ 2 บรรเลงท านองเพลงทางพ้ืนของเดิม ในท่อนเพลงที่ 1 แต่ได้สร้างท านองเพลงทางเปลี่ยนเมื่อ
บรรเลงย้อนกลับ ในการบรรเลงรับร้องครั้งที่ 2 นี้  ให้มีความแตกต่างไปจากท านองทางเปลี่ยนที่ใช้ในท่อน
เพลงที่ 1 และใช้วิธีการเดียวกันนี้ทั้งในท านองเพลงสองชั้น และท านองเพลงชั้นเดียวเพ่ือสร้างลักษณะเด่น
ให้กับบทเพลง โดยการสร้างให้มีท านองการบรรเลงที่ไม่ซ้ าท านองกันในแต่ละอัตราจังหวะเพ่ือดึงดูดความ
สนใจของผู้ฟัง    
 
 2.2) การก าหนดลูกตกที่ใช้ในบทเพลง 

เพลงชนะชัย เถาเป็นบทเพลงที่สร้างท านองเพลงโดยการใช้บันไดเสียงเพียงบันไดเสียงเดียวคือ  บันได
เสียงโด ในการสร้างท านองเพลงโดยปกติใช้เสียงหลัก 5เสียง ในการสร้างท านองเพลง แต่ก็มีบ้างบางวรรค
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เพลงที่ใช้เสียงรองท่ี 4  คือเสียง ฟา และเสียงรองท่ี 7 คือ เสียง ที ช่วยในการสร้างท านองเพลงแต่มิได้น ามาใช้
เป็นลูกตกในบทเพลง  
 2.3) การสร้างท านองเพลงตามเสียงลูกตก 

เมื่อก าหนดลูกตกในโครงสร้างบทเพลงเรียบร้อยแล้วก็ต้องสร้างท านองเพลงในแต่ละวรรคเพลงให้
เป็นไปตามเสียงของลูกตกที่ก าหนดไว้นั้นเพลงชนะชัย เถา  ได้สร้างบทเพลงโดยการใช้วิธีแบบโบราณ คือสร้าง
ท านองเพลงทางฆ้องวงใหญ่ขึ้นก่อน การสร้างท านองเพลงโดยวิธีการนี้เป็นการสร้างท านองหลักให้กับบทเพลง
เป็นการสร้างท านองเพลงโดยการใช้ มือฆ้องอิสระ และมือฆ้องบังคับมาใช้ในการปรุงแต่งท านองเพลงชนะชัย 
เถาให้เป็นไปตามจินตนาการของผู้ประพันธ์  
 2.4) การสร้างท านองเพลงทางเปลี่ยน 

เพลงชนะชัย เถาประดิษฐ์ท านองเพลงทางเปลี่ยน โดยการน าบทเพลงทางพ้ืนมาใช้ในการสร้างท านอง
เพลงทางเปลี่ยนให้มีความแตกต่างกันออกไป ในเวลาบรรเลงย้อนกลับในทุกท่อนเพลงและทุกอัตราจังหวะ 
การรับร้องครั้งแรก จะบรรเลงทางพ้ืน 1 เที่ยว และบรรเลงเพลงทางเปลี่ยน อีก1เที่ยวส่วนการบรรเลงเพลงใน
การร้องครั้งที่ 2ก็จะใช้ทางพ้ืนเดิมที่บรรเลงในการรับร้องครั้งแรก 1 เที่ยว และจะบรรเลงเพลงทางเปลี่ยน
ย้อนกลับอีก 1เที่ยว ท านองเพลงทางเปลี่ยนที่บรรเลงย้อนกลับในครั้งที่ 2นี้ จะใช้ท านองเพลงที่แตกต่างไป
จากท านองเพลงทางเปลี่ยนในการรับร้องครั้งแรก    
 2.5) การทอนท านองเพลงโดยการแต่งท านองเพลงขึ้นใหม่ 
        การทอนท านองเพลงโดยการแต่งท านองเพลงขึ้นใหม่ เป็นการทอนท านองเพลงที่ผู้ประพันธ์เพลงสร้าง
ขึ้น โดยการใช้วิธีการยึดเสียงลูกตกของเพลงในอัตราจังหวะสามชั้น ทอนให้เป็นอัตราจังหวะสองชั้นหรือเพลง
ในอัตราจังหวะ สองชั้น ทอนให้เป็นเพลงในจังหวะชั้นเดียว การทอนท านองในลักษณะนี้    ผู้ประพันธ์จะสร้าง
ท านองเพลงใหม่ในอัตราจังหวะสองชั้นหรือชั้นเดียว ให้มีท านองเพลงแตกต่างจากลักษณะบทเพลง  สามชั้น  
หรือสองชั้น ที่น ามาท าการทอน 
 2.6) การสร้างทางร้องเพลงชนะชัย 
 การสร้างท านองเพลงทางร้องให้กับเพลงชนะชัยประการแรกต้องน าเอาการก าหนดโครงสร้างบทเพลง
ที่ใช้ในการบรรเลงและการก าหนด ลูกตก ที่ใช้ในบทเพลงทางการบรรเลงในแต่ละอัตราจังหวะมาใช้เป็นกรอบ
ในการสร้างท านองเพลงแล้วน ามาบรรจุเนื้อร้อง และการสร้างท านองเพลงทางร้องต่อไป 
  (1) การบรรจุเนื้อร้องเพลงชนะชัย เถาท าได้โดยการน าเนื้อร้องที่ได้เตรียมไว้  มาบรรจุลงใน
โครงสร้างท านองเพลง  เพลงชนะชัย เถาที่แต่งขึ้นใหม่นี้ได้น ามาจากวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศ มาใช้เป็น
แนวทางในการสร้างท านองเพลงในการขับร้อง 
  (2) เพลงชนะชัยเถาสร้างท านองเพลงทางร้องโดยการน าเอาโครงสร้างท านองเพลงการ
ก าหนดลูกตกที่ใช้ในบทเพลงและการบรรจุเนื้อร้องที่ได้สร้างไว้แล้วในตอนต้นมาปรุงแต่งให้เกิดท านองเพลง
ทางร้องโดยการใช้สียงทั้ง 7 เสียง บนบันไดเสียง โด ที่ก าหนดขึ้นในบทเพลงทางการบรรเลง มาใช้ในการสร้าง
การด าเนินทางร้องในบทเพลงทั้งส่วนที่เป็น สามชั้น สองชั้นและชั้นเดียว     
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บทสรุป  
องค์ความรู้ในด้านคีตลักษณ์ของบทเพลง แต่ละเพลง สามารถชี้ให้เห็นเทคนิคการประพันธ์บทเพลงได้

โดยตลอด และแสดงให้เห็นลักษณะที่โดดเด่นที่ใช้ในบทเพลงดังเช่นบทเพลงทั้งสองเพลงที่น าเสนอ  สรุปได้ 
ดังนี้ 
 1. เพลงโหมโรงศรีสุริยะวงศ์  เป็นเพลงที่มี 2 ท่อน ท่อนแรก 8 จังหวะหน้าทับปรบไก่ ท่อน 2มี 6 
จังหวะหน้าทับปรบไก่ ใช้บันไดเสียง ซอล ในการด าเนินท านองทั้ง 2 ท่อนเพลง ซ่ึงทั้ง 2ท่อนเพลง ใช้เสียงครบ
ทัง้ 7 เสียงในการบรรเลง แต่งโดยใช้วิธีการขยายเพลงโหมโรง ปฐมดุสิตออกไปอีกเท่าตัวดังนั้นสัดส่วนของบท
เพลงโหมโรงศรีสุริยะวงศ์จะมีความยาวของบทเพลงที่ยาวกว่าโหมโรงปฐมดุสิตออกไปอีกเท่าตัว  
     เพลงโหมโรงศรีสุริยะวงศ์ ใช้การตกแต่งท านองเพลง โดยการยึด ลูกตก ในต าแหน่งเสียงต่างๆเพ่ือ
สร้างท านองเพลงให้มีการขยายสัดส่วนจากเพลงโหมโรงปฐมดุสิตการขยายบทเพลงท าให้เกิดความแตกต่างใน
วิธีการด าเนินท านองเพลงที่แปลงเปลี่ยนไป ความเปลี่ยนแปลงเกิดจากการใช้ความคิดและจินตนาการในการ
สร้างท านองเพลงที่ผันแปรไปตามการก าหนดลูกตกท่ีใช้ในบทเพลง 
 การเชื่อมท านองเพลงให้มีความสัมพันธ์กันในวรรคเพลงหนึ่งๆ จะใช้เสียงหลักเสียงหนึ่งในบันไดเสียงมา
เป็นลูกตกของบทเพลงในวรรคเพลงต่างๆ ตั้งแต่วรรคเพลงแรกที่ได้บรรเลงจบลงจะมีวรรคเพลงที่บรรเลง
ตามหลังมา วรรคเพลงที่ตามหลังมานี้จะสร้างท านองให้มีความสอดคล้องเชื่อมโยงกับเสียงของลูกตกของวรรค
เพลงแรก วรรคเพลงที่ตามหลังสามารถที่จะสร้างท านองเพลงอ่ืนๆ เชื่อมต่อได้อีกมากมาย และในวรรคเพลงที่
สร้างใหม่ก็จะมีเสียงของลูกตก ซึ่งจะท าหน้าที่เช่นเดียวกันนี้เชื่อมกันไปตลอดเพลง  
 2. เพลงชนะชัย เถา เป็นเพลงส าเนียงพม่า  มีท่อนเดียว ความยาว 6 อัตราจังหวะหน้าทับปรบไก่ 
สร้างท านองเพลงในการการรับร้องแต่ละครั้ง ในทุกอัตราจังหวะ ด้วยวิธีการบรรเลงท านองเพลงทางพ้ืนเที่ยว
หนึ่ง และบรรเลงย้อนกลับด้วยท านองเพลงทางเปลี่ยนอีกเที่ยวหนึ่งท านองเพลงทางเปลี่ยนเมื่อบรรเลง
ย้อนกลับในการรับร้องแต่ละครั้ง หรือแต่ละท่อนเพลง  ได้สร้างลีลาการด าเนินท านองเพลง ให้มีความแตกต่าง
กันไปในทุกท่อนของบทเพลง  และทุกอัตราจังหวะของเพลง   
  เมื่อก าหนดลูกตกในโครงสร้างบทเพลงเรียบร้อยแล้วน าลูกตกนั้นมาคิดสร้างท านองเพลงในแต่ละ
วรรคเพลง  ให้เป็นไปตามเสียงของลูกตกที่ก าหนดไว้นั้น เพลงชนะชัย เถา ได้สร้างบทเพลงโดยการใช้วิธีแบบ
โบราณ  คือสร้างท านองเพลงทางฆ้องวงใหญ่ขึ้นก่อนการสร้างท านองเพลง โดยวิธีการนี้เป็นการสร้างท านอง
หลักให้กับบทเพลง เป็นการสร้างท านองเพลงโดยการใช้  มือฆ้องอิสระและมือฆ้องบังคับมาใช้ในการปรุงแต่ง
ท านองเพลงชนะชัย เถา ให้เป็นไปตามจินตนาการของผู้ประพันธ์  
 เพลงชนะชัยเถา ประดิษฐ์ท านองเพลงทางเปลี่ยน โดยการน าบทเพลงทางพ้ืนมาใช้ในการสร้างท านอง
เพลงทางเปลี่ยนให้มีความแตกต่างกันออกไป ในเวลาบรรเลงย้อนกลับในทุกท่อนเพลงและทุกอัตราจังหวะ  
 การทอนท านองเพลงโดยการแต่งท านองเพลงขึ้นใหม่ผู้ประพันธ์จะสร้างท านองเพลงใหม่ในอัตรา
จังหวะสองชั้น หรือชั้นเดียวให้มีท านองเพลงแตกต่างจากลักษณะบทเพลง สามชั้น  หรือสองชั้น ที่น ามาท า
การทอน  
 เมื่อได้โครงสร้างท านองเพลง และการก าหนดลูกตกแล้ว สามารถน ามาใส่รายละเอียดในบทเพลง  
เกี่ยวกับการบรรจุเนื้อร้องและการสร้างท านองทางร้องได้ต่อไป 
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