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บทคัดย่อ

	 การวจิยัครัง้นีม้วีตัถปุระสงคเ์พือ่ 1) ศกึษาประวัตคิวามเปน็มาของคณะดนตรนีาเสปคณะอลัอามนี 2) ศกึษาดนตรนีาเสป ทีบ่รรเลง

ประกอบพธิวีาลมีะหข์องคณะอลัอามนี วธิกีารศกึษาใชร้ะเบยีบการวจิยัเชงิคุณภาพ กลุม่เปา้หมายแบง่ออกเปน็ 2 กลุม่คอื1) ผูท้รงคุณวฒุิ

ที่มีความรู้เก่ียวกับประวัติความเป็นมาของชุมชนข้างสถานีรถไฟวงเวียนใหญ่ 2) บุคลากรที่มีความรู้เก่ียวกับดนตรีในวัฒนธรรมอิสลาม 

และประวัติความเป็นมาของคณะอัลอามีน คือ นักดนตรีในคณะจำ�นวน 11 คน เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย แบ่งออกเป็น 1) แบบสัมภาษณ์

เกี่ยวกับประวัติความเป็นมาของชุมชนข้างสถานีรถไฟวงเวียนใหญ่ 2) แบบสัมภาษณ์ประวัตินักดนตรีคณะอัลอามีน 3) แบบบันทึก 

การสังเกตการแสดงดนตรี 

	 ผลการวิจัยพบว่า 1) ดนตรีนาเสปของชุมชนข้างสถานีรถไฟวงเวียนใหญ่ได้รับการสืบทอดต่อกันมาในรูปแบบ มุขปาฐะ  

ผ่านคณะดนตรีนาเสปประจำ�ชุมชนใช้ชื่อคณะว่า คณะนาเสปอัลอามีน ก่อตั้งเมื่อปี พ.ศ. 2522 และได้สืบทอดมาจนถึงรุ่นเยาวชน 

เมื่อปี พ.ศ. 2552 2) วัฒนธรรมของชาวไทยมุสลิมที่อนุญาตให้บรรเลงดนตรีนาเสปได้คือ พิธีนิกะห์,วาลีมะห์ (พิธีแต่งงาน) พิธีเข้าสุหนัต 

และวันออกฮัจญี (วันออกบวช) โดยมีจุดประสงค์เพื่อให้เกิดความบันเทิงและอวยพรแก่ผู้ร่วมงาน 3) บทเพลงนาเสปของคณะอัลอามีน 

เป็นภาษามลายู ส่วนใหญ่อยู่ในบันไดเสียงทาง minor มีการซํ้าทำ�นองแต่เปลี่ยนคำ�ร้อง นักร้องนำ�ร้องสลับกับลูกคู่รับ รูปแบบของเพลง 

มีการเปลี่ยนอัตราจังหวะระหว่างเพลง ทำ�ให้เกิดหน้าทับนาเสปใช้กับจังหวะช้าในอัตราจังหวะ 4/4 หน้าทับกาเลงใช้กับจังหวะเร็ว 

ในอัตราจังหวะ 2/4 และหน้าทับสามช่าประยุกต์เข้ากับดนตรีสมัยใหม่ ประกอบด้วย 1. รูปแบบนาเสป จังหวะช้าตลอดทั้งเพลง  

ใช้หน้าทับนาเสป และสามช่า 2. รูปแบบกาเลง จังหวะช้าสลับเร็ว ใช้หน้าทับนาเสป และกาเลง และ 3. รูปแบบด้น จังหวะช้าสลับเร็ว 

ใน 3–4 ด้น (ท่อน) จบเพลงด้วยจังหวะเร็ว ใช้หน้าทับนาเสป และกาเลงตามลำ�ดับ 

คำ�สำ�คัญ : ดนตรีนาเสป / คณะนาเสปอัลอามีน / ชุมชนข้างสถานีรถไฟวงเวียนใหญ่

ABSTRACT

	 The purposes of this study were 1) to investigate the history of Nasep Music of Al-Amin Band, 2) to examine 

Nasep music performed by Al-Amin Band in Thai Islamic rituals called Walimah (wedding ceremonies). The method 

of this study was qualitative research. The target people were divided into two groups: 1) experts with profound 

knowledge concerning the history of the community next to the Wong Wian Yai train station, and 2) people with 

knowledge about music in Islamic culture and the history of Al-Amin Band of eleven musicians. The instruments of 

this study consisted of: 1) an interview about the history of the community next to the Wong Wian Yai train station, 

2) an interview of Al-Amin Band’s musicians concerning their profiles, and 3) a record form of the Band’s musical 

performance observation. The results of the study were as follows : 1) Nasep music of the community next to 

1	นักศึกษาปริญญาโท สาขามานุษยดุริยางควิทยา คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, Graduate student in Ethnomusicology, 
	 Faculty of Fine Arts, Srinakharinwirot University
2,3 อาจารย์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, Lecturer, Faculty of Fine Arts, Srinakharinwirot University



71
วารสารมหาวิทยาลัยนครพนม ; ปีท่ี 6 ฉบับท่ี 1 : มกราคม - เมษายน 2559

Nakhon Phanom University Journal ; Vol.6 No.1 : January - April 2016

the Wong Wian Yai train station was inherited from the past to the present in oral form through the local band of 

the community called ‘Al-Amin Nasep Band’ founded in 1979 and it was handed down to Islamic youths in 2009.  

2) Nasep music was performed in Thai Islamic rituals and Muslim’s auspicious ceremonies such as Nikah and Walimah 

(wedding ceremonies), male circumcision and Hari Raya festivals. The objectives were to entertain and bless those 

who attended the ceremonies. 3) The Nasep songs of Al-Amin Band were all in Malay. Most of the key signatures 

found in the songs were in minor scale. The melody could be repeated while the lyrics were being changed. Singing 

alternated between the lead vocalist and chorus. There were changes in rhythm amidst the song in the musical forms 

of Nasep music which made a Nasep drum slash at the low rhythm rate of 4/4. A Kaleng drum slash was at the quick 

rhythm rate of 2/4. The Cha Cha Cha drum slash as applied to the modern music comprised: (1) The Nasep form in 

which the whole song rhythm was slow by using a Nasep drum slash and a Cha Cha Cha drum slash; (2) the Kaleng  

form in which the slow and quick rhythms take turns with Nasep and Kaleng drum slashes: and (3) the  

extemporaneous rhythm form in which the slow and quick rhythms take turns in 3 to 4 extemporaneous rhythms 

and the song ended with a quick rhythm by using the Nasep drum slash first followed by the Kaleng drum slash 

respectively.

Keywords : Nasep Music / Al-Amin Nasep Band / Community Next to the Wong Wian Yai Train Station

บทนำ�

	 ดนตรีกับศาสนา เป็นสิ่งท่ีอยู่คู่กันมาตั้งแต่โบราณกาล  

การใช้เสียงดนตรีและบทเพลงในการบรรเลงสรรเสริญ หรือ

ประกอบพธิกีรรมต่างๆ เพือ่สือ่สารถงึองคศ์าสดาโดยผา่นบทเพลง 

ไม่ว่าจะเป็นการสรรเสริญ การขอพร หรือการขออภัยบาป จิตใจ

ของมนษุยไ์ดรั้บการเยยีวยาจากศาสนาผา่นบทเพลง แตล่ะศาสนา

ต่างก็มีหลักปฏิบัติและกฎท่ีแตกต่างกันออกไป แต่ศาสนาหนึ่งที่

มีกฎเกณฑ์เกี่ยวกับเรื่องดนตรีที่ชัดเจนกว่าศาสนาอื่นคือ ศาสนา

อิสลาม

	 ศาสนาอิสลาม นับถือพระเจ้าองค์เดียวคือ พระอัลเลาะห์ 

ไม่มีนักบวชมุสลิม ไม่แยกกิจกรรมทางโลกและกิจกรรมศาสนา

ออกจากกนั คำ�สอนมลีกัษณะเปน็จรยิธรรมและกฎหมาย แนวทาง 

การดำ�เนินชีวิตของมุสลิมได้มาจากคัมภีร์อัลกุรอานและจริยวัตร 

ของศาสดามุฮำ�มัด (เดือน คำ�ดี. 2545) ในส่วนของวัฒนธรรม 

เกีย่วกับดนตรีของศาสนาอสิลามนัน้ เปน็ทีท่ราบกนัดใีนชาวมสุลมิ 

วา่ดว้ยกฎขอ้หา้มเลน่ดนตรแีละหา้มรอ้งเพลง ดงับทจากงานเขยีน 

ของนักวิชาการคนหนึ่งชื่อ อิบนุ ก็อยยิม ได้กล่าวเกี่ยวกับเรื่องนี้ 

อย่างกว้างขวาง ในส่วนที่แสดงถึงการล่อลวงของพวกซาตาน 

ตอ่ผูท่ี้อ้างวา่การเตน้รำ� การรอ้งเพลงและฟังดนตรเีปน็ความมหัศจรรย ์

ทางจิตใจ เขากล่าวว่า “ในบรรดากลไกและกับดักของศัตรูของ 

อลัลอฮ (ศุบห)์ ซึง่มนัไดว้างเอาไวเ้พือ่เปน็กับดกัมนษุยผ์ูม้สีตสิมัปชญัญะ  

ความรู้และดีน (ความศรัทธา) เพียงเล็กน้อย และด้วยวิธีการที่มัน 

ล่อลวงผู้หลงผิดและเพิกเฉย ซ่ึงก็คือการคร่ําครวญ การผิวปาก 
การปรบมือ และเพลงประกอบซึ่งประกอบกับเครื่อง (ดนตรี)  
ที่ต้องห้ามทั้งหลาย ส่ิงเหล่าน้ีกั้นขวางอัลกุรอานจากจิตใจของ
มนุษย์ (อบู มันศูร. 2526)
	 มนีกัวิชาการหลายทา่นไดท้ำ�การศกึษาเกีย่วกบักฏขอ้หา้ม 
เกี่ยวกับดนตรีและเสียงเพลงที่มีการผ่อนปรนในบางกรณีดังเช่น 
ในโอกาสตอ้นรับบคุคลสำ�คญั งานเล้ียงฉลองแตง่งาน (โดยเนือ้หา 
ของเพลงต้องไม่เก่ียวกับความรัก) ความสนุกสนานรื่นเริงแบบ 
เหมาะสม การกีฬาซ่ึงบริสุทธ์ิ การร้องเพลงกล่อมลูกหลานเพื่อ 
ความสนุกสนาน ทำ�ให้เด็กหยุดร้องไห้หรือนอนหลับ บทเพลงซึ่ง 
มีคำ�ร้องช่วยยกระดับจิตใจให้สูงขึ้น และกระตุ้นให้คนหันมาทำ� 
กจิกรรมทางศาสนา เชน่ การขอดอุาอ ์การทำ�การกุศลและการญิฮาด 
เป็นต้น ควรได้รับการยกย่องสรรเสริญ และหนึ่งในบทเพลงที่มี
ความสำ�คัญต่อวิธีชีวิตของชาวมุสลิมมาตั้งแต่ครั้นโบราณกาลก็ 
คือ ดนตรีนาเสป
	 “นาเสป” เป็นการขับร้องลำ�นำ�พื้นบ้าน ดนตรีพื้นถิ่น 
ของมุสลิม คำ�เรียกเดิมนั้น นาเสป บ้างก็ว่าเพี้ยนมาจากคำ�ว่า 
“นะซีด” หรือ “นาเสะ” ซึ่งเป็นคำ�ในภาษามลายูในภาคใต้ เมื่อ 
ชาวมุสลิมในเขตปัตตานีอพยพเข้ามาอาศัยอยู่ในเขตมีนบุรี คำ�ว่า 
นาเสะ ก็เพี้ยนไปเป็นนาเสป การแสดงนาเสปในปัจจุบันมีการใช้
เครือ่งดนตรหีลายช้ินประกอบ ไดแ้ก ่ไวโอลิน ฉิง่ ลูกแซคแอคคอร์-
เดียน ทำ�ให้การร้องเพลงสนุกสนาน ส่วนเนื้อหายังคงเป็นเรื่อง 
คำ�สอนทางศาสนาและมีการแต่งเนื้อร้องช่ืนชมธรรมชาติเพ่ิมขึ้น



72
วารสารมหาวิทยาลัยนครพนม ; ปีท่ี 6 ฉบับท่ี 1 : มกราคม - เมษายน 2559

Nakhon Phanom University Journal ; Vol.6 No.1 : January - April 2016

ภายหลังชาวมุสลิมมีความผูกพันธ์กับการร้องนาเสปมาตั้งแต่เด็ก 
(นงค์นุช ไพรบูลย์กิจ. 2542) ซ่ึงปัจจุบันดนตรีนาเสปเป็นสิ่งที่ 
แทบจะเลอืนหายไปจากสงัคมชาวมสุลมิเนือ่งจากขาดการสบืทอด
และการรับวัฒนธรรมสมัยใหม่เข้ามาในชุมชนมากข้ึน สำ�หรับ
ดนตรีนาเสปโบราณในประเทศไทยทีเ่ปน็แบบฉบบัเดมินัน้ปจัจุบนั
มไีมก่ีช่มุชนทีไ่ดอ้นรุกัษแ์ละสบืทอดสูรุ่น่ลูกหลาน ซึง่หนึง่ในชมุชน
นั้นก็คือ ชุมชนข้างสถานีรถไฟวงเวียนใหญ่ อยู่ท่ีแขวงบางยี่เรือ  
เขตธนบุรี กรุงเทพมหานคร
	 ชุมชนข้างสถานีรถไฟวงเวียนใหญ่ อยู่ท่ีแขวงบางยี่เรือ 
เขตธนบุรี กรุงเทพมหานคร เป็นชุมชนท่ีรวมวัฒนธรรมของ
ศาสนาอิสลามและศาสนาพุทธเข้าด้วยกัน มีประวัติความเป็นมา 
อันยาวนาน กลุ่มชาติพันธ์ุไทยมุสลิมในย่านตลาดพลู ส่วนใหญ่
เป็นมุสลิมเช้ือสายมลายูถูกกวาดต้อนจากรัฐปัตตานี ในสมัย
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว นับถือนิกายซุนนีย์หรือ 
ซนุนะห ์และมุสลมิเชือ้สายปาทานอพยพจากปากสีถาน เปน็กลุม่ 
ดัง้เดมิ เรยีกตนเองวา่ “มสุลมิบา้นสวน” ตัง้บา้นอยูร่ายรอบมสัยดิ 
สวนพลู ระหว่างคลองบางไส้ไก่ถึงคลองสำ�เหร่ ประกอบอาชีพ 
ด้านการเกษตร อาทิ ทำ�สวนพลู สวนเบญจพรรณ และเลี้ยงสัตว์ 
(คณะกรรมการจดังานเสวนา “มุสลมิตน้สนกบับรรพชนสามยคุสมัย. 
2544) นอกจากการอนรัุกษ์วัฒนธรรมทีเ่กีย่วกบัหลักศาสนาอสิลาม 
ซึ่งมุสลิมในชุมชนถือปฏิบัติอย่างเคร่งครัดแล้ว การอนุรักษ์
วฒันธรรมดนตรขีองอสิลามทีเ่รยีกวา่ นาเสป ชมุชนไดม้กีารสืบทอด 
ตอ่กนัมาอยา่งยาวนานในระบบมขุปาฐะ ผา่นรปูแบบของวงดนตร ี
มีชื่อว่า คณะนาเสปอัลอามีน ซึ่งเป็นคณะนาเสปคณะเดียวใน
ชุมชน โดยแสดงในงานรื่นเริง งานมงคลต่างๆ เช่น งานแต่งงาน  
พิธีเข้าสุหนัด การอนุรักษ์นาเสปโบราณโดยการคงรูปแบบของ
ดนตรีนาเสปดั้งเดิม การแต่งกายแบบมุสลิมดั้งเดิม (ฮิญาบ)  
ในการขึน้แสดง ตลอดจนความคิดสรา้งสรรคใ์นการนำ�เพลงนาเสป 
ดั้งเดิมมาบรรเลงให้เป็นเอกลักษณ์ของคณะ ไม่ตามกระแสของ
ดนตรีในโลกยุคปัจจุบัน และการแต่งกายตามสมัยนิยม ทำ�ให้ 
ผู้วิจัยสนใจที่จะศึกษาเก็บรวบรวมข้อมูลเก่ียวกับดนตรีนาเสป 
ที่บรรเลงในพิธีวาลีมะห์เนื่องจากเป็นพิธีเฉลิมฉลองที่สำ�คัญ
ของชาวมุสลิม และบทเพลงท่ีใช้ประกอบพิธีน้ัน สามารถแสดง 
ให้เห็นถึงคุณลักษณะของการบรรเลงโดยคณะอัลอามีน ซึ่งมี 
หลากหลายลีลาได้อย่างครบถ้วน เพื่ออนุรักษ์วัฒนธรรมดนตรี
ดั้งเดิมของอิสลามที่ดีงามให้ยังคงอยู่ และถ่ายทอดเพ่ือเป็น
ประโยชน์ต่อคนรุ่นใหม่ต่อไป

วัตถุประสงค์การวิจัย
	 1.	 เพ่ือศกึษาประวตัคิวามเปน็มาคณะดนตรนีาเสปคณะ

อัลอามีน 

	 2.	 เพ่ือศึกษาดนตรีนาเสปที่บรรเลงประกอบพิธีเข้า 

สุหนัต วันออกฮัจญี และพิธีวาลีมะห์ของคณะอัลอามีน

ขอบเขตการวิจัย

	 1. การศึกษาครั้งน้ีผู้วิจัยจะศึกษาเฉพาะ คณะอัลอามีน 

ชุมชนข้างสถานีรถไฟวงเวียนใหญ่ แขวงบางยี่เรือ เขตธนบุรี 

กรงุเทพมหานครเทา่นัน้ เนือ่งจากเปน็คณะทีย่งัคงรกัษาเอกลกัษณ ์

ของดนตรีนาเสปดั้งเดิมคณะเดียวในเขตธนบุรี โดยศึกษาประวัติ

ความเป็นมาของคณะ บริบททางสังคม วันสำ�คัญและโอกาสใน

การบรรเลง

	 2.	 ผู้วิจัยมุ่งศึกษาข้อมูลทั่วไปและองค์ประกอบของ

บทเพลงท่ีคณะอัลอามีนใช้สำ�หรับโอกาสแสดงใน พิธีวาลีมะห์ 

วันที่ 12 ตุลาคม พ.ศ.2556 เนื่องจากมีการบรรเลงเหมือนกัน 

ทุกครั้ง และอยู่ในช่วงวันที่ผู้วิจัยลงพื้นที่ภาคสนาม โดยบันทึก 

บทขบัรอ้งและดนตรปีระกอบตามระบบโนต้สากลจำ�นวน 6 เพลง 

คือ 1) ซูเซียน่า 2) ซอลลอลลอฮ์ 3) ตุมบูฮา 4) อัปดุน 

5) ซาลามัตฮูยัน และ 6) อัสลามูอลัยกุม โดยศึกษาตามหลัก 

การวิเคราะห์ทฤษฎีดนตรีสากลของ อ.ณัชชา พันธุ์เจริญ ในเรื่อง 

ของระดับเสียง (Scale) จังหวะ และจะศึกษาข้อมูลทั่วไปของ

บทเพลง เช่น ประวัติ ความหมายของบทเพลง ตลอดจนรูปแบบ 

ของบทเพลงตามที่ได้สัมภาษณ์จากสมาชิกของคณะนาเสป 

ผอัลอามีน ทั้งน้ี องอาจ นัยพัฒน์ (2549) ได้ให้คำ�นิยามของ 

การลงภาคสนาม หมายถึง การเก็บขอมูลในพื้นที่อยางเปน  

ระบบ โดยเก็บขอมูลกับคนตามสภาพที่ เปนจริงหรือเป็นสภาวะ

การดําเนินชีวิตตามปกติ 

ข้อตกลงเบื้องต้น

	 การศึกษาวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ถอดโน้ตเพลงนาเสปทั้ง 

6 เพลงและบันทึกในระบบของโน้ตดนตรีสากล ซึ่งเกี่ยวข้อง 

อยู่ในส่วนของการวิเคราะห์ข้อมูลเรื่ององค์ประกอบของบทเพลง 

ได้แก่ ระดับเสียง และจังหวะ 

วิธีดำ�เนินการวิจัย
ผู้ให้ข้อมูล 

	 ในการวิจัยในครั้งน้ี ผู้วิจัยได้ลงเก็บข้อมูลภาคสนามที่

ชุมชนข้างสถานีรถไฟวงเวียนใหญ่ แขวงบางยี่เรือ เขตธนบุรี 

กรุงเทพมหานครโดยผู้ให้ข้อมูลเป็นกลุ่มประชาชนชาวมุสลิม ที่มี

ส่วนเกี่ยวข้องกับคณะอัลอามีน โดยแบ่งออกเป็น 2 กลุ่มคือ

	 1.	 ผู้ทรงคุณวุฒิที่มีความรู้เกี่ยวกับประวัติความเป็นมา

ของชุมชนขา้งสถานรีถไฟวงเวียนใหญ ่คือ 1) บล้ิาล สนทิ วัธนวาธนิ 

รองอิหม่าม ครูสอนศาสนาและประธานมูลนิธิรวมกลุ่มพัฒนา
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มัสยิดสวนพลู 2) นายดำ�รง ยะรังวงษ์ พี่ชายของนายกาเซ็ม  

ขำ�มิน หัวหน้าวง 

	 2.	 บุคลากรที่เกี่ยวข้องที่มีความรู้ เ ก่ียวกับดนตรีใน

วัฒนธรรมอิสลามและประวัติความเป็นมาของคณะอัลอามีน คือ 

นักดนตรีที่บรรเลงในคณะอัลอามีนจำ�นวน 11 คน ประกอบด้วย  

1) นายกาเซม็ ขำ�มนิ 2) นายสมชาย สขุประเสรฐิ 3) น.ส.สรีุย ์ขำ�มนิ 

4) น.ส.สุวรรณี พลีขันธ์ 5) น.ส.วิยาพร จัดระเบียน 6) นายวสันต์ 

ขำ�มิน 7) น.ส.วิลารัตน์ โซะพิทักษ์ 8) นายวศิณ ขำ�มิน 

9) น.ส.วาสนา สุขประเสริฐ 10) ด.ช.ชัยศิริ น่วมมานพ และ  

11) ด.ช.อัศราวุฒิ วงศ์หาญ

เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย

	 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย ประกอบด้วย 

	 1.	 สังเกต (Observation) 

		  1.1	 ผู้วิจัยใช้วิธีการสังเกตโดยจะสังเกตแบบมีส่วน

ร่วมโดยผู้วิจัยได้ฝึกซ้อม และเข้าร่วมแสดงดนตรีนาเสปในพิธีวา

ลีมะห์ วันที่ 12 ตุลาคม พ.ศ.2556 1.2) แบบสังเกต เป็นแบบจด

บันทึกการสังเกตในประเพณีพิธีกรรม ประกอบด้วย วันที่บรรเลง 

พิธีกรรม และข้อมูลที่ได้จากการสังเกต ในพิธีวาลีมะห์ วันที่ 12 

ตุลาคม พ.ศ.2556 

	 2.	 สัมภาษณ์ (Interview) แบบสัมภาษณ์สำ�หรับข้อมูล

ทั่วไปเป็นแบบสอบถามข้อมูลเบื้องต้นของผู้ให้สัมภาษณ์เก่ียว

กับประวัติความเป็นมาของชุมชนข้างสถานีรถไฟวงเวียนใหญ่  

2) แบบสัมภาษณ์สำ�หรับนักดนตรี เป็นแบบสัมภาษณ์ประวัติ 

นกัดนตรคีณะอลัอามนี โอกาสในการบรรเลง การสบืทอดบทเพลง 

การบรรเลงในพิธตีา่งๆ และบทเพลงท่ีใช ้ตามจำ�นวนของนกัดนตร ี

คือ 11 ชุด 

การเก็บรวบรวมข้อมูล

	 ผู้วิจัยเก็บข้อมูลโดยวิธีค้นคว้าข้อมูลจากเอกสาร ตำ�รา-

วิชาการ บทความและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ควบคู่กับสัมภาษณ์ 

บุคาลากรและนักดนตรีโดยใช้แบบสัมภาษณ์และการสังเกตเมื่อ

ลงภาคสนาม สามารถแจกแจงได้ดังนี้

	 1.	 ขั้นรวบรวมข้อมูล 

		  1.1	 ข้อมูลจากเอกสาร ตำ�ราวิชาการ บทความและ

งานวิจัยที่เกี่ยวข้องจากแหล่งข้อมูลดังนี้

			   1.1.1	สำ�  นั กหอสมุ ดกลา งมหาวิ ทย าลั ย

ศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 1.1.2 ห้องสมุดดนตรีวิทยาลัย

ดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล 1.1.3 หอสมุดและคลังความรู้ 

มหาวิทยาลัยมหิดล 1.1.4 สถาบันวิทยบริการ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย

		  1.2	 ขอ้มลูจากการการศกึษาภาคสนาม จากการสัมภาษณ์ 
และสังเกตบุคคลที่เกี่ยวข้องโดย
			   1.2.1	การสัมภาษณ์แบบบันทึกเสียง 
			   1.2.2	การใช้แบบสัมภาษณ์ในการกรอกข้อมูล
ประวัติ ตามจำ�นวนของสมาชิกในคณะคือ 11 ชุด ได้กลับคืนมา 
11 ชุด โดยได้ลงพื้นที่สัมภาษณ์ในวันที่ 10 กันยายน พ.ศ. 2556
		  1.3	 สังเกตกิจกรรมการซ้อมดนตรีนาเสป และ 
การแสดงสดของคณะอัลอามีน ในพิธีวาลีมะห์ เมื่อวันที่ 12 
ตุลาคม พ.ศ.2556
		  1.4	 วีดีทัศน์บันทึกภาพและเสียงการแสดงดนตรี 
นาเสปของคณะอัลอามีน
		  1.5	 อุปกรณ์ที่ใช้ในการรวบรวมข้อมูล
			   1.5.1	อุปกรณ์ในการจดบันทึก แบบสัมภาษณ์
และกระดาษบันทึกโน้ต
			   1.5.2	 เครื่องบันทึกเสียง 
			   1.5.3	 เครื่องบันทึกภาพเคลื่อนไหว 
			   1.5.4	 เครื่องบันทึกภาพนิ่ง 
			   1.5.5	สายวัดใช้วัดลักษณะทางกายภาพของ
เครื่องดนตรี
	 2.	 ขั้นศึกษาข้อมูล
		  ผู้วิจัยได้รวบรวมและเรียบเรียงข้อมูลจากเอก สาร 
ตำ�ราวิชาการ บทความที่เกี่ยวข้อง และถอดเสียงจากการบันทึก
ข้อมูลเสียงเป็นลายลักษณ์อักษรจากนั้นนำ�ข้อมูลท่ีค้นคว้าจาก
เอกสารและภาคสนามมาศกึษาเปรยีบเทยีบและประมวลเขา้ดว้ย
กันเพื่อนำ�มาตรวจสอบและขอคำ�แนะนำ�จากผู้ทรงคุณวุฒิเพื่อ
แก้ไขปรับปรุงให้ได้เนื้อหาที่ตรงตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย

การวิเคราะห์ข้อมูล
	 ผูว้จิยัไดร้วบรวมขอ้มลูจากการสมัภาษณ ์การสงัเกตแบบ
มีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม รวมทั้งเอกสารอ้างอิงต่างๆ เกี่ยวกับ
ศาสนาอิสลามและดนตรี ทั้งนี้ผู้วิจัยได้เรียบเรียงหัวข้อเพื่อให้
สะดวกต่อการวิเคราะห์ดังต่อไปนี้
	 1.	 ประวัติความเป็นมาที่เกี่ยวข้องกับดนตรีนาเสปของ
คณะนาเสปอัลอามีน ชุมชนข้างสถานีรถไฟ วงเวียนใหญ่
		  1.1	 ประวัติความเป็นมาของคณะนาเสปอัลอามีน 
		  1.2	 เครือ่งดนตรทีีใ่ชบ้รรเลงในคณะนาเสปอัลอามนี
		  1.3	 การแต่งกายของนักดนตรีชายหญิงคณะนาเสป 
อัลอามีน
		  1.4	 ความสำ�คัญของคณะนาเสปอัลอามีนที่มีต่อ
ชุมชนข้างสถานีรถไฟวงเวียนใหญ่
		  1.5	 โอกาสในการบรรเลงดนตรีนาเสปในพิธีกรรม
ต่างๆ ของชาวไทยมุสลิม โดยคณะนาเสปอัลอามีน 



74
วารสารมหาวิทยาลัยนครพนม ; ปีท่ี 6 ฉบับท่ี 1 : มกราคม - เมษายน 2559

Nakhon Phanom University Journal ; Vol.6 No.1 : January - April 2016

			   1.5.1	พิธีเข้าสุหนัต

			   1.5.2	วันออกฮัจญี

			   1.5.3	พิธีนิกะห์ พิธีวาลีมะห์

	 2.	 ศกึษาบทเพลงที่คณะอลัอามนีใชส้ำ�หรบัโอกาสแสดง

ในพิธีวาลีมะห์ วันที่ 12 ตุลาคม พ.ศ.2556 

		  2.1	 ข้อมูลทั่วไปของบทเพลง

		  2.2	 ระดับเสียง

		  2.3	 รูปแบบของบทเพลง

			   2.3.1	 รูปแบบนาเสป

			   2.3.2	 รูปแบบกาเลง

			   2.3.3	 รูปแบบด้น

สรุปผลการวิจัย

	 1.	 ประวัติความเป็นมาที่เกี่ยวข้องกับดนตรีนาเสปของ

คณะนาเสปอัลอามีน 

		  1.1	 ประวัติความเป็นมาของคณะนาเสปอัลอามีน 

		  คณะนาเสปอลัอามนีรุน่กอ่ตัง้ใน พ.ศ. 2522 ประกอบดว้ย 

สมาชกิรุ่นกอ่ตัง้กวา่ 20 คน ลว้นเปน็นกัเรยีน และมคีวามสมัพนัธกั์น 

แบบกลุ่มเพื่อน ตำ�แหน่งสำ�คัญท่ีขาดไม่ได้คือ แอคคอร์ดเดียน  

มือกลอง และนักร้องนำ�ชาย 2 คน หญิง 2 คน พ.ศ. 2552  

นายกาเซ็มและนายสมชายได้ร่วมกันตั้งคณะนาเสปอัลอามีน 

รุ่นเยาวชน โดยสมาชิกรุ่นใหม่น้ีมีความสัมพันธ์เป็นลูกหลาน 

เครือญาติกันทั้งหมด มีเหตุผลในการอบรมสั่งสอนลูกหลาน 

ใหใ้ชเ้วลาวา่งใหเ้กดิประโยชน ์ไมไ่ปยุง่เกีย่วกบัเกมสห์รอืยาเสพติด 

อนัเปน็ปจัจยัเสีย่งในชมุชน และถอืเปน็การถา่ยทอดดนตรีนาเสป

ไว้ให้เป็นมรดกแก่ลูกหลานสืบต่อไป

		  1.2	 เครือ่งดนตรทีีใ่ชบ้รรเลงในคณะ นาเสปอลัอามนี

เครื่องดนตรีสมัยคณะนาเสปอัลอามีนรุ่นก่อตั้ง พ.ศ. 2522 

ประกอบด้วยกลองทอม 1 คู่ กลองบองโก 1 คู่ เมโลเดียน  

(กอ่นทีท่างวงจะรวบรวมเงินกันซือ้แอคคอรด์เดียนจากเว้ิงนาครเขษม 

มาใช้แทนเมโลเดียน) และการปรบมือ ในรุ่นปัจจุบัน พ.ศ. 2552 

ได้มีการนำ�เครื่องดนตรีสมัยใหม่เข้ามาประยุกต์เข้ากับบทเพลง

นาเสป 

		  1.3	 การแต่งกายของนักดนตรีชายหญิงคณะนาเสป 

อัลอามีน

		  1.4	 ความสำ�คัญของคณะนาเสปอัลอามีนที่มีต่อ

ชุมชนข้างสถานีรถไฟวงเวียนใหญ่

	 นายดำ�รง ยะรังวงษ์ (ซ้าย) พี่ชายของนายกาเซ็ม ขำ�มิน 
หัวหน้าวง และ บิล้าล สนิท วัธนวาธิน (ขวา) รองอิหม่าม ครูสอน 
ศาสนาและประธานมูลนิธิรวมกลุ่มพัฒนามัสยิดสวนพลูได้ให้
สัมภาษณ์ว่า คณะนาเสปอัล อามีน เป็นคณะนาเปหนึ่งเดียวของ 
ชุมชนข้างสถานีรถไฟวงเวียนใหญ่ มีส่วนร่วมในการบรรเลงใน
วันสำ�คัญของทางชุมชน ได้รับการยอมรับจากสมาชิกทั้งชุมชน 
และการสนับสนุนอย่างดีจากผู้ใหญ่ทุกท่านในชุมชนเรื่อยมา  
ทัง้ดา้นกำ�ลังใจ กำ�ลังกาย และทนุทรพัย ์ทัง้ค่าบำ�รงุในดา้นอปุโภค
และบริโภค ในอนาคตต้องการให้มีหลักสูตรสอนดนตรีนาเสป 
ในโรงเรยีนภายในชมุชนดว้ย เพือ่ให้เยาวชนไดเ้รยีนรูแ้ละสบืทอด 
ดนตรีนาเสป แบบดั้งเดิมให้คงอยู่ในชุมชนนี้ต่อไป
		  1.5	 โอกาสในการบรรเลงดนตรีนาเสปในพิธีกรรม
ต่างๆ ของชาวไทยมุสลิม โดยคณะนาเสปอัลอามีน
			   1.5.1	พิธีเข้าสุหนัต
		  พิธีเข้าสุหนัต เป็นพิธีกรรมแรกที่เด็กชายชาวมุสลิม 
จะตอ้งปฏบิตัอิยา่งเครง่ครดักอ่นจะเขา้เปน็ชาวมสุลมิอยา่งเตม็ตวั 
การเข้าสุหนัต หมายถึง การขริบหนังหุ้มปลายอวัยวะเพศ ปฏิบัติ 
เมื่อเด็กอายุระหว่าง 7 - 15 ปี ดนตรีนาเสปจะบรรเลงช่วงพิธีแห่ 
ระหว่างขบวนแห่ก่อนการทำ�สุหนัต และระหว่างการทำ�สุหนัต 
จะมีการเดินขบวนแห่บรรเลงดนตรีนาเสปอย่างสนุกสนาน โดย 
จะแห่ไปตามบ้านเรือนใกล้เคียง จากนั้นจึงแห่เด็กชายเข้าสู่พิธี 
โดยโตะ๊มเุดง็ จะทำ�พธิสีรรเสรญิพระอลัเลาะห ์จากนัน้จงึทำ�พธิขีลบิ 
ตามขัน้ตอน ดนตรนีาเสปจะบรรเลงอยูด่า้นนอกอาคาร โดยดำ�เนนิ 
รปูแบบการแสดงตามขัน้ตอนและลำ�ดบัเพลงทีท่างคณะเตรียมไว ้
เพลงที่ใช้บรรเลงในขบวนแห่และระหว่างทำ�พิธีเข้าสุหนัตจะเน้น 
เพลงที่จังหวะสนุกสนานเช่น เพลงมาลายิด เพลงปานาซาลาน 
เพลงตัรเสบบิลลา เพลงซาลามัธฮูยัน เพลงมารีล่า เพลงอัลซากัร 
การบรรเลงจะดำ�เนินไปจนจบพิธีกรรมเพื่อสร้างขวัญกำ�ลังใจ 
ให้แก้เด็กชายผู้เข้ารับการทำ�สุหนัต กลบเสียงร้องของเด็ก 
ทเุลาความเจบ็ปวด และสรา้งความบนัเทงิใหแ้กบ่รรดาผูป้กครอง
ที่มาให้กำ�ลังใจบุตรหลาน 
			   1.5.2	วันออกฮัจญี
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		  วันออกฮัจญีทางใต้จะเรียกว่า วันฮารีรายอ คือวันที่

ออกจากการถอืศลีอด ถอืเปน็วนัตรษุหรอืวนัมงคลของชาวมสุลมิ 

เป็นวันพบปะญาติพ่ีน้องอนุญาตให้มีกิจกรรมรื่นเริงคือการเล่น

ดนตรีนาเสปได้ มีสองวันที่สำ�คัญคือวันตรุษอีดิ๊ลฟิฏริ หรือวันอีด 

คือวันที่นับจากการถือศีลอดไปแล้ว 29 หรือ 30 วัน เป็นวันที่ 

ต้องออกจากการถือศีลอด เฉลิมฉลองพบปะสังสรรค์ญาติพี่น้อง  

ช่วงเช้าจะมีพิธีที่มัสยิดไม่นาน จากน้ันคนท่ีนับถือนิกายซุนนีห์

จะเข้าไปที่กุโบร์ (สุสานของชาวมุสลิม) หลังออกจากกุโบร์จะมา 

พบปะกนั ดนตรีนาเสป อนญุาตให้เลน่ไดใ้นชว่งเวลานี ้จดุประสงค ์

เพื่อสร้างบรรยากาศของวันเฉลิมฉลองให้แก่สมาชิกในชุมชน  

โดยรูปแบบการแสดงโดยดำ�เนินรูปแบบการแสดงตามขั้นตอน 

และลำ�ดับเพลงที่ทางวงเตรียมไว้ เพลงที่ใช้บรรเลงในวันอีด 

มักจะเป็นเพลงที่มีเนื้อหาเก่ียวกับข้อคิดทางศาสนา เช่น เพลง

ซาลามัธฮูยัน เพลงอัปดุน เพลงน้ําตาโต๊ะเซ๊ียะ เพลงหัวอก 

โต๊ะอิหม่าม เพลงเด๊ะลืมบัง สำ�หรับวันตรุษอีดิ๊ลอัฏฮาไม่นิยมเล่น

ดนตรีนาเสปกันในวันนี้ เนื่องจากเป็นวันที่จะต้องประกอบพิธี 

กุรบาล และวันตรุษอีดิ๊ลอัฏฮา คือ วันท่ีนับจากการถือศีลอด 

ไปแลว้ 100 วนั โดยนบัรวมวนัตรุษอดีิล๊ฟฏิรดิว้ย เปน็วนัเฉลมิฉลอง 

ของชาวมุสลิมที่ เดินทางไปประกอบพิธีฮัจญ์ท่ีนครมักกะฮ์ 

ประเทศซาอุดิอารเบีย มีการทำ�กุรบาลหรือการสังเวยสัตว์ใหญ่ 

เพื่อแจกเนื้อแก่ผู้ยากจน ดนตรีนาเสปจะไม่นิยมเล่นในวันนี้

			   1.5.3	พิธีนิกะห์ พิธีวาลีมะห์

		  พิธีนิกะห์ถือเป็นหัวใจสำ�คัญในงานแต่งงานของ 

ชาวมสุลมิจะทำ�พธิทีีบ่า้นเจา้สาวหลงัจากบา้นเจา้บา่วไดแ้หม่าถงึ 

มักแห่ในช่วงเช้า การเล่นดนตรีนาเสปในพิธีช่วงเช้าคณะนาเสป

ฝ่ายแห่จะเล่นระหว่างที่ฝ่ายเจ้าบ่าวได้ดำ�เนินขบวนแห่มายังบ้าน

ของเจ้าสาว และเมื่อแห่มาถึงบ้านเจ้าสาวจะผลัดกันเล่นระหว่าง

วงของเจ้าภาพสองฝ่ายคือ วงของทางเจ้าภาพ และวงของทาง 

เจา้บา่วผูแ้หม่า วงละเพลงสองเพลง เมือ่ขบวนแห่มาถงึแลว้ เพลงที ่

บรรเลงประกอบการเดินแห่นัน้จะใช้เพลงทีม่คีวามหมายเกีย่วกบั

การให้พรแก่บ่าวสาว และผู้ที่มาร่วมงาน เช่น เพลงซาลามัธฮูยัน 

บหุงาตนัหยง ลลิลีเ่พลงทีผ่ลดักนัเลน่กบัอกีวงนัน้จะเปน็เพลงเอก

ของคณะ เนน้ความสนกุสนานรืน่เรงิ ซ่ึงเพลงเอกของคณะนาเสป 

อัลอามีนคือเพลง อัปดุน

		  พิธีวาลีมะห์ หรือวันสุกดิบ ซ่ึงเป็นวันเตรียมการ 

เตรียมอาหารหม้อใหญ่เลี้ยงแขกก่อนที่จะถึงวันแห่ในวันรุ่งขึ้น 

จัดขึ้นที่บ้านเจ้าสาว การเล่นดนตรีนาเสปในวันสุกดิบมักเล่นกัน 

ในช่วงหัวคํ่า ระหว่างการรับประทานอาหาร การแสดงจะจัด

ขึ้นบนเวทีหรือพื้นที่ ที่เจ้าภาพจัดไว้ให้ การแสดงดนตรีนาเสป

จะดำ�เนินไปตามลำ�ดับของเพลงท่ีได้เตรียมไว้ เพลงท่ีใช้บรรเลง

ในพิธีวาลีมะห์จะเป็นเพลงที่มีความหมายให้พรแก่เจ้าภาพและ 
ผูท้ีม่ารว่มงาน รวมถงึเพลงทีจ่งัหวะสนกุสนานเพือ่สรา้งความรืน่เรงิ 
คณะนาเสปอัลอามีนเลือกใช้เพลงเช่น เพลงซาลามัธฮูยัน  
ตมุบฮูา ซูเซียนา่ ซอลลอลอห ์อปัดนุ ซาลาตลุลอห์ อสัลามอูาลยักมุ 
เปน็ตน้ การใช้ระยะเวลาในการแสดงบนเวททีัง้หมดจงึอยูท่ีป่ระมาณ 
หนึ่งชั่วโมงครึ่งถึงสองชั่วโมง
	 2.	 ศกึษาบทเพลงที่คณะอลัอามนีใชส้ำ�หรบัโอกาสแสดง
ในพิธีวาลีมะห์ วันที่ 12 ตุลาคม พ.ศ. 2556 โดยบันทึกบทขับร้อง 
และดนตรีประกอบตามระบบโน้ตสากลจำ�นวน 6 เพลงคือ  
1) ซเูซยีนา่ 2) ซอลลอลลอฮ ์3) ตมุบฮูา 4) อปัดนุ 5) ซาลามตัฮยูนั 
และ 6) อัสลามูอลัยกุม องค์ประกอบของบทเพลงประกอบด้วย 
		  2.1	 ข้อมูลทั่วไปของบทเพลง
	 1)	 เพลงซูเซียนา่ ไดร้บัสืบทอดจากวงแสงมณ ีคำ�รอ้งภาษา 
มลายูไม่สามารถหาความหมายได้ มีจังหวะสนุกสนาน ใช้แสดง 
ในงานเฉลิมฉลอง 2) เพลงตุมบูฮา ได้รับสืบทอดจากวงแสงมณี 
คำ�รอ้งภาษามลายไูมส่ามารถหาความหมายได้ มจีงัหวะสนกุสนาน 
ใช้แสดงในงานเฉลิมฉลอง 3) เพลงซอลลอลลอห์ ได้รับสืบทอด 
จากวงแสงมณ ีคำ�รอ้งเปน็ภาษามลาย ูความหมายโดยรวมของเพลง 
คอื การสรรเสรญิเยนิยอพระอลัเลาะห์ และทา่นศาสดาน บมีฮัูมหมดั 
ผู้ยิ่งใหญ่ 4) เพลงซาลามัตฮูยัน เป็นเพลงเรียบเรียงขึ้นใหม่โดย 
นายสมชาย สุขประเสริฐ โดยนำ� เพลงนา เสป โบราณ 2 เพลง 
ซึ่งได้รับสืบทอดจากวงแสงมณี มาต่อเข้าด้วยกัน เพลงแรก 
คือ เพลงซาลามัตเราะห์มัต และเพลงที่ 2 คือ เพลงฮูยันปานัส  
ความหมายของเพลงคือการขอพร อวยพร ทางคณะจะนำ�เพลง 
มาเล่นคั่นกลางระหว่างการบรรเลงนาเสปในงานนิกะห์ หรือ 
วาลีมะห์ ทุกครั้งเพื่อเป็นการขอพรให้กับผู้ที่กำ�ลังเดินเข้ามา 
ในงาน ให้มีความสุขสดชื่น และด้วยมีเวลาการเล่นน้อย จึงเป็น 
การขอบคณุผู้ทีม่างานไปในตวั 5) เพลงอัสลามอูาลยักมุ เปน็เพลง 
ที่สืบทอดมาจากวงสุเหร่าสวนพลู เป็นเพลงที่ประยุกต์นำ�คำ� 
ทักทายของชาวมุสลิม ซึ่งประโยคเต็มๆ ในภาษาอาหรับกล่าวว่า 
“อัสลามมูอลัยกุมวาเราะหม์าตุ้ลลอฮฺอวิาบารอกาตุฮฺ” มีความหมาย 
คือ ขอความสันติสุข จงมีแด่ท่าน เป็นเสมือนการขอพรให้กัน 
และกนั มาใสน่ำ�หนา้บทเพลง ตามดว้ยภาษาอาหรบั ทางคณะนาเสป 
อัลอามีนได้นำ�เพลงนี้มาปิดท้ายการแสดงทุกครั้งเช่นเดียวกับ 
วงสุเหร่าสวนพลู ถือเป็นการขอพร สันติสุข และความสุขจาก 
พระอัลเลาะห์ ให้กับผู้ที่มาร่วมงานพิธีทุกคน 6) เพลงอัปดุน  
ได้รับสืบทอดจากคณะนาเสปแสงมณี คำ�ร้องเป็นภาษามลายู 
ความหมายของเพลงเกีย่วกบัการปฏบิตัติน การนบัถอืศาสนาอสิลาม 
และแสดงความเคารพต่อพระอัลเลาะห์ เป็นเพลงที่คณะนาเสป 
อัลอามีนยึดเป็นเพลงเอกของคณะ ใช้แสดงโชว์หรือประชันกับ 

คณะนาเสปคณะอื่นๆ
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		  2.2	 ระดับเสียง

	 1)	 เพลงซูเซียน่า อยู่ในบันไดเสียง D minor และมี 

ทำ�นองบางช่วงอยู่ในบันไดเสียง D Melodic minor 2) เพลง 

ตุมบูฮา อยู่ในบันไดเสียง C minor และมีทำ�นองบางช่วงอยู่ใน

บันไดเสียง C Melodic minor 3) เพลงซอลลอลลอฮ์ อยู่ใน 

บันไดเสียง E minor และมีทำ�นองบางช่วงอยู่ในบันไดเสียง  

E Harmonic minor 4) เพลง ซาลามัตฮุยัน อยู่ในบันไดเสียง D 

minor และมทีำ�นองบางชว่งอยูใ่นบนัไดเสยีง D Harmonic minor 

5) เพลง อสัลามอูาลยักมุ อยูใ่นบนัไดเสียง D minor และมทีำ�นอง

บางช่วงอยู่ในบันไดเสียง D Harmonic minor 6) เพลง อัปดุน 

อยู่ในบันไดเสียง D minor และมีทำ�นองบางช่วงอยู่ในบันไดเสียง 

D Melodic minor

		  2.3	 รูปแบบของบทเพลง

			   2.3.1	 รูปแบบนาเสป หรือเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า 

นาเสปโบราณ ดำ�เนนิบทเพลงดว้ยหนา้ทบัตจีงัหวะชา้หรอืเรยีกวา่ 

หนา้ทบันาเสป ในปจัจุบนัคณะนาเสปอลัอามนี ไดน้ำ�เพลงนาเสป 

โบราณบางเพลงมาประยุกต์เข้ากับ ดนตรีสมัยใหม่ มีอัตรา 

จังหวะเดียว ใช้เครื่องหมาย กำ�หนดจังหวะ 4/4 ประกอบจังหวะ

ด้วยหน้าทับนาเสป และหน้าทับสามช่า ประกอบด้วยเพลง  

1) ซูเซียน่า 2) ซอลลอลลอฮ์ 3) ตุมบูฮา 

			   2.3.2	 รูปแบบกาเลงเป็นรูปแบบเริ่มด้วยจังหวะ

ชา้กอ่น แลว้จงึตามดว้ยจงัหวะเรว็ไปจนจบเพลง ม ี2 อตัราจงัหวะ 

จังหวะช้าใช้เครื่องหมายกำ�หนดจังหวะ 4/4 ประกอบจังหวะด้วย

หน้าทับนาเสป และจังหวะเร็วใช้เครื่องหมายกำ�หนดจังหวะ 2/4 

ประกอบจงัหวะดว้ยหนา้ทบักาเลง ประกอบดว้ยเพลง 1) ซาลามตั 

ฮูยัน 2) อัสลามู อลัยกุม

ภาพที่ 1 ตัวอย่างหน้าทับนาเสป

ภาพที่ 2 ตัวอย่างโน้ตเพลงซอลลอลลอฮ์

50 
1) เพลงซูเซียน่า อยู่ ในบันไดเสียง D minor 

และมีท านองบางช่วงอยู่ในบันไดเสียง D Melodic minor 
2) เพลงตุมบูฮา อยู่ในบันไดเสียง C minor และมีท านอง
บางช่วงอยู่ ในบันไดเสียง C Melodic minor 3) เพลง
ซอลลอลลอฮ์ อยู่ในบันไดเสียง E minor และมีท านองบาง
ช่ ว งอยู่ ใ นบั น ได เสี ย ง  E Harmonic minor 4) เพล ง                 
ซาลามัตฮุยัน อยู่ในบันไดเสียง D minor และมีท านองบาง
ช่ว งอยู่ ใ นบั น ได เสี ย ง  D Harmonic minor 5) เพลง        
อัสลามูอาลัยกุม อยู่ในบันไดเสียง D minor และมีท านอง
บางช่วงอยู่ในบันไดเสียง D Harmonic minor 6) เพลง              
อัปดุน อยู่ในบันไดเสียง D minor และมีท านองบางช่วง
อยู่ในบันไดเสียง D Melodic minor 

2.3 รูปแบบของบทเพลง 
2.3.1 รูปแบบนาเสป หรือเรียกอีกอย่างหนึ่ง

ว่า นาเสปโบราณ ด าเนินบทเพลงด้วยหน้าทับตีจังหวะช้า
หรือเรียกว่า หน้าทับนาเสป ในปัจจุบันคณะนาเสปอัลอา
มีน  ได้น าเพลงนาเสปโบราณบางเพลงมาประยุกต์เข้ากับ  
ดนตรีสมัยใหม่  มีอัตราจังหวะเดียว ใช้เครื่องหมาย  
ก าหนดจังหวะ 4/4 ประกอบจังหวะด้วยหน้าทับนาเสป 
และหน้าทับสามช่า ประกอบด้วยเพลง 1) ซู เซียน่า                   
2) ซอลลอลลอฮ์ 3) ตุมบูฮา  

ภาพที่ 1 ตัวอย่างหน้าทับนาเสป 
 

 
ภาพที่ 2  ตัวอย่างโน้ตเพลงซอลลอลลอฮ ์

 

ตัวอย่างโน้ตเพลงซอลลอลลอฮ์ ประกอบโน้ตเครื่องดนตรี
ทั้งหมดคือ แอคคอร์เดียน กีตาร์โปร่ง กลองทอม และ    
คาฮอง เป็นบทเพลงเพลงรูปแบบนาเสปโบราณและ        
มีความหมายที่ดีซึ่งคณะอัลอามีนใช้บรรเลงประกอบใน
ทุกๆ งาน  

2.3.2 รูปแบบกาเลงเป็นรูปแบบเริ่มด้วยจังหวะ
ช้าก่อน แล้วจึงตามด้วยจังหวะเร็วไปจนจบเพลง มี 2 
อัตราจังหวะ จังหวะช้าใช้เครื่องหมายก าหนดจังหวะ 4/4 
ประกอบจังหวะด้วยหน้าทับนาเสป และจังหวะเร็วใช้
เครื่องหมายก าหนดจังหวะ 2/4 ประกอบจังหวะด้วยหน้า
ทับกาเลง ประกอบด้วยเพลง 1) ซาลามัตฮูยัน 2) อัสลามู  
อลัยกุม 

 
ภาพที่  3  ตัวอย่างหน้าทับกาเลง 

 

 
ภาพที่ 4 ตัวอย่างเพลงอัสลามูอลยักุม 

 

ตัวอย่างเพลงอัสลามูอลัยกุม ประกอบโน้ตเครื่องดนตรี
ทั้งหมดคือ แอคคอร์เดียน กลองทอม และฉิ่ง เป็นเพลงใน
รูปแบบกาเลงซึ่งคณะอัลอามีนใช้บรรเลงเป็นเพลงสุดท้าย
ทุกครั้งของการแสดง 

2.3.3 รูปแบบด้น เป็นรูปแบบที่มีทั้งจังหวะช้า
และเร็วสลับกัน ท่อนที่มีจังหวะช้า เรียกว่า “ด้นช้า” และ
ท่อนที่มีจังหวะเร็วเรียกว่า “ด้นเร็ว” โดยเริ่มต้นด้วย
จังหวะช้าก่อน แล้วจึงสลับเป็นจังหวะเร็ว สลับกันอย่างละ 
2 ด้น เริ่มต้นด้นช้า และด้นเร็วสลับกันอย่างละ 2 ท่อน 
ทุกบทเพลงจบด้วยด้นเร็ว มี 2 อัตราจังหวะ ด้นช้า ใช้
เครื่องหมายก าหนดจังหวะ 4/4 ประกอบจังหวะด้วยหน้า
ทับนาเสป และด้นเร็ว หรือจังหวะเร็วใช้เครื่องหมาย
ก าหนดจังหวะ 2/4 ประกอบจังหวะด้วยหน้าทับกาเลง  
 

 
 

ตวัอยา่งโนต้เพลงซอลลอลลอฮ์ ประกอบโนต้เครือ่งดนตรท้ัีงหมด

คอื แอคคอร์เดยีน กตีารโ์ปรง่ กลองทอม และ คาฮอง เปน็บทเพลง

เพลงรปูแบบนาเสปโบราณและ มคีวามหมายทีด่ซีึง่คณะอลัอามนี

ใช้บรรเลงประกอบในทุกๆ งาน 

ภาพที่ 3 ตัวอย่างหน้าทับกาเลง

ตัวอย่างเพลงอัสลามูอลัยกุม ประกอบโน้ตเครื่องดนตรีทั้งหมด

คือ แอคคอร์เดียน กลองทอม และฉิ่ง เป็นเพลงในรูปแบบกาเลง

ซึง่คณะอลัอามนีใชบ้รรเลงเปน็เพลงสดุทา้ยทกุครัง้ของการแสดง

			   2.3.3	 รูปแบบด้น เป็นรูปแบบที่มีทั้งจังหวะช้า

และเร็วสลับกัน ท่อนท่ีมีจังหวะช้า เรียกว่า “ด้นช้า” และท่อน

ที่มีจังหวะเร็วเรียกว่า “ด้นเร็ว” โดยเริ่มต้นด้วยจังหวะช้าก่อน  

แล้วจึงสลับเป็นจังหวะเร็ว สลับกันอย่างละ 2 ด้น เร่ิมต้น 

ด้นช้า และด้นเร็วสลับกันอย่างละ 2 ท่อน ทุกบทเพลงจบด้วย 

ดน้เรว็ ม ี2 อตัราจงัหวะ ด้นชา้ ใชเ้ครือ่งหมายกำ�หนดจงัหวะ 4/4 

ประกอบจังหวะด้วยหน้าทับนาเสป และด้นเร็ว หรือจังหวะเร็ว 

ใช้เครื่องหมายกำ�หนดจังหวะ 2/4 ประกอบจังหวะด้วยหน้าทับ

กาเลง 

อภิปรายผลการวิจัย

	 1)	 ชุมชนข้างสถานีรถไฟวงเวียนใหญ่ เป็นชุมชนที่ก่อตั้ง

อยา่งเปน็ทางการเมือ่ป ีพ.ศ. 2535 มกีารรกัษาวถิชีีวติและกิจกรรม 

ภาพที่ 4 ตัวอย่างเพลงอัสลามูอลัยกุม

50 
1) เพลงซูเซียน่า อยู่ ในบันไดเสียง D minor 

และมีท านองบางช่วงอยู่ในบันไดเสียง D Melodic minor 
2) เพลงตุมบูฮา อยู่ในบันไดเสียง C minor และมีท านอง
บางช่วงอยู่ ในบันไดเสียง C Melodic minor 3) เพลง
ซอลลอลลอฮ์ อยู่ในบันไดเสียง E minor และมีท านองบาง
ช่ ว งอยู่ ใ นบั น ได เสี ย ง  E Harmonic minor 4) เพล ง                 
ซาลามัตฮุยัน อยู่ในบันไดเสียง D minor และมีท านองบาง
ช่ว งอยู่ ใ นบั น ได เสี ย ง  D Harmonic minor 5) เพลง        
อัสลามูอาลัยกุม อยู่ในบันไดเสียง D minor และมีท านอง
บางช่วงอยู่ในบันไดเสียง D Harmonic minor 6) เพลง              
อัปดุน อยู่ในบันไดเสียง D minor และมีท านองบางช่วง
อยู่ในบันไดเสียง D Melodic minor 

2.3 รูปแบบของบทเพลง 
2.3.1 รูปแบบนาเสป หรือเรียกอีกอย่างหนึ่ง

ว่า นาเสปโบราณ ด าเนินบทเพลงด้วยหน้าทับตีจังหวะช้า
หรือเรียกว่า หน้าทับนาเสป ในปัจจุบันคณะนาเสปอัลอา
มีน  ได้น าเพลงนาเสปโบราณบางเพลงมาประยุกต์เข้ากับ  
ดนตรีสมัยใหม่  มีอัตราจังหวะเดียว ใช้เครื่องหมาย  
ก าหนดจังหวะ 4/4 ประกอบจังหวะด้วยหน้าทับนาเสป 
และหน้าทับสามช่า ประกอบด้วยเพลง 1) ซู เซียน่า                   
2) ซอลลอลลอฮ์ 3) ตุมบูฮา  

ภาพที่ 1 ตัวอย่างหน้าทับนาเสป 
 

 
ภาพที่ 2  ตัวอย่างโน้ตเพลงซอลลอลลอฮ ์

 

ตัวอย่างโน้ตเพลงซอลลอลลอฮ์ ประกอบโน้ตเครื่องดนตรี
ทั้งหมดคือ แอคคอร์เดียน กีตาร์โปร่ง กลองทอม และ    
คาฮอง เป็นบทเพลงเพลงรูปแบบนาเสปโบราณและ        
มีความหมายที่ดีซึ่งคณะอัลอามีนใช้บรรเลงประกอบใน
ทุกๆ งาน  

2.3.2 รูปแบบกาเลงเป็นรูปแบบเริ่มด้วยจังหวะ
ช้าก่อน แล้วจึงตามด้วยจังหวะเร็วไปจนจบเพลง มี 2 
อัตราจังหวะ จังหวะช้าใช้เคร่ืองหมายก าหนดจังหวะ 4/4 
ประกอบจังหวะด้วยหน้าทับนาเสป และจังหวะเร็วใช้
เครื่องหมายก าหนดจังหวะ 2/4 ประกอบจังหวะด้วยหน้า
ทับกาเลง ประกอบด้วยเพลง 1) ซาลามัตฮูยัน 2) อัสลามู  
อลัยกุม 

 
ภาพที่  3  ตัวอย่างหน้าทับกาเลง 

 

 
ภาพที่ 4 ตัวอย่างเพลงอัสลามูอลยักุม 

 

ตัวอย่างเพลงอัสลามูอลัยกุม ประกอบโน้ตเครื่องดนตรี
ทั้งหมดคือ แอคคอร์เดียน กลองทอม และฉิ่ง เป็นเพลงใน
รูปแบบกาเลงซึ่งคณะอัลอามีนใช้บรรเลงเป็นเพลงสุดท้าย
ทุกครั้งของการแสดง 

2.3.3 รูปแบบด้น เป็นรูปแบบที่มีทั้งจังหวะช้า
และเร็วสลับกัน ท่อนที่มีจังหวะช้า เรียกว่า “ด้นช้า” และ
ท่อนที่มีจังหวะเร็วเรียกว่า “ด้นเร็ว” โดยเริ่มต้นด้วย
จังหวะช้าก่อน แล้วจึงสลับเป็นจังหวะเร็ว สลับกันอย่างละ 
2 ด้น เริ่มต้นด้นช้า และด้นเร็วสลับกันอย่างละ 2 ท่อน 
ทุกบทเพลงจบด้วยด้นเร็ว มี 2 อัตราจังหวะ ด้นช้า ใช้
เครื่องหมายก าหนดจังหวะ 4/4 ประกอบจังหวะด้วยหน้า
ทับนาเสป และด้นเร็ว หรือจังหวะเร็วใช้เครื่องหมาย
ก าหนดจังหวะ 2/4 ประกอบจังหวะด้วยหน้าทับกาเลง  
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ทางศาสนาของชาวไทยมุสลิมไว้อย่างเคร่งครัด โดยมีศูนย์รวม 

ทางศาสนาประจำ�ชมุชนคอื มสัยดิสวนพล ูการแตง่กายกแ็ตง่กาย 

ตามแบบชาวมุสลิม ผู้ใหญ่ในชุมชนเน้นการรักษาวัฒนธรรม 

ดั้งเดิมของมุสลิมไม่ให้เปลี่ยนแปลงและเลือนหายไปตามยุคสมัย 

ด้านดนตรี วัฒนธรรมดนตรีนาเสป เป็นวัฒนธรรมดนตรีโบราณ 

ของมุสลิมที่ทางชุมชนสนับสนุนให้เยาวชนรุ่นใหม่สืบทอดต่อกัน 

มิให้สูญหายไปกับดนตรีสมัยนิยมที่เริ่มเข้ามาในชุมชนมากขึ้น

เรื่อยๆ ในรูปแบบของคณะดนตรีนาเสปอัลอามีน 

	 2)	 ดนตรีนาเสปของชุมชนข้างสถานีรถไฟวงเวียนใหญ่ 

ได้รับการสืบทอดในรูปแบบมุขปาฐะ ผ่านคณะดนตรีนาเสป 

ประจำ�ชุมชนใช้ชื่อคณะว่า คณะนาเสปอัล อามีน ก่อตั้งเมื่อปี 

พ.ศ. 2522 และได้สืบทอดมาจนถึงรุ่นเยาวชนเมื่อปี พ.ศ. 2552 

ได้ประยุกต์นำ�เครื่องดนตรีเข้ามาประยุกต์เข้ากับบทเพลงนาเสป 

โบราณได้อย่างลงตัวโดยคงเอกลักษณ์เดิมของดนตรีนาเสป 

โบราณเข้าด้วยกัน เครื่องดนตรีที่ใช้ ประกอบด้วย กลองบองโก 

กลองทอม รำ�มะนา คาฮอง แทมโบรีน ลูกแซค ฉิ่ง แอคคอร์เดียน 

กีตาร์โปร่ง และการปรบมือประกอบจังหวะ มีทั้งบทเพลงนาเสป 

โบราณ และบทเพลงที่ทางคณะได้คิดและปรับปรุงใหม่ซึ่งยัง 

ไม่ได้รับการจดบันทึกรวบรวมไว้เป็นลายลักษณ์อักษร ถ่ายทอด 

ให้กับนักดนตรีนาเสปรุ่นใหม่ซ่ึงเป็นลูกหลานหนุ่มสาวชาวมุสลิม

ที่มีความสนใจด้านดนตรี และปลูกฝังความรักในการแสดงออก 

ทางด้านดนตรีในงานสังคมมุสลิม บรรเลงในวัฒนธรรมของ 

ชาวไทยมุสลิมที่อนุญาตให้บรรเลงดนตรีนาเสปได้คือ พิธีนิกะห์, 

วาลีมะห์ (พิธีแต่งงาน), พิธี เข้าสุหนัต และวันออกฮัจญี  

(วันออกบวช) จุดประสงค์เพื่อให้เกิดความบันเทิงและอวยพร 

แก่ผู้ร่วมงาน ส่งผลให้ดนตรีนาเสปได้รับการเผยแพร่ให้กับมุสลิม 

ทีย่งัไมรู้่จกัในวฒันธรรมดนตรขีองตนเองไดร้บัฟงัและสบืทอดสูรุ่น่ 

ลูกหลานต่อไป ซึ่งมีความสอดคล้องกับงานวิจัยของ จักริน  

จันทนภุมมะ (2554) ในด้านความเข้มแข็งของวัฒนธรรมดนตรี 

นาเสปที่มีต่อชุมชน นอกจากนี้ทางชุมชนยังมีนโยบายในอนาคต 

ให้นำ�ดนตรีนาเสปเข้าสู่หลักสูตรของโรงเรียนประจำ�ชุมชนเพ่ือ

ปลูกฝังการฟังและการเล่นดนตรีให้สืบทอดแก่เยาวชนรุ่นใหม่  

ในชุมชน เพือ่ส่งเสรมิการใชเ้วลาวา่งใหเ้กดิประโยชน ์ไม่หลงไปกบั

อบายมุขที่เข้ามาสู่ชุมชนในปัจจุบันมากขึ้น อีกด้วย

ข้อเสนอแนะเพื่อการวิจัย

ข้อเสนอแนะเพื่อน�ำผลการวิจัยไปใช้

	 1.	 สามารถนำ�ผลการศึกษาด้านการบันทึกโน้ตบทเพลง

นาเสปไปเผยแพร่แก่รุ่นลูกหลานและแบ่งปันกันระหว่างวงดนตรี

นาเสปเพือ่เป็นการสบืทอดบทเพลงนาเสปอันเปน็เอกลกัษณข์อง

วงให้แก่คนรุ่นหลังต่อไป

	 2.	 สามารถนำ�ผลการศึกษาเรื่องประเภทของบทเพลง 

นาเสปและเครื่องดนตรทีีใ่ชใ้นวงไปพัฒนาวงดนตรีนาเสปวงอืน่ๆ

ต่อไปได้

ข้อเสนอแนะเพื่อการวิจัยครั้งต่อไป

	 1.	 ควรศึกษาดนตรีวิจัยเปรียบเทียบความแตกต่าง

ของดนตรีนาเสปโบราณกับดนตรีนาเสปสมัยใหม่ที่เกิดขึ้นจาก 

ยุคสมัยท่ีเปล่ียนแปลงไปในพื้นที่ส่วนต่างๆของชาวไทยมุสลิมใน

ประเทศไทย

	 2.	 ควรศึกษาเพิ่มเติมในด้านภาษาของเนื้อร้องใน

บทเพลงนาเสป เพื่อหาความหมายเชิงลึกที่แฝงอยู่ในเน้ือร้อง 

สำ�หรับผู้ที่สนใจอยากศึกษาความหมายอย่างลึกซ้ึงเพื่อเผยแพร่

ต่อคนรุ่นหลังต่อไป
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