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Abstract
	

	 This article aims to analyze the role of traditional media of shadow puppets band as  

a traditional media in Suratthani province. The finding of the role through the past until the  

2003 - present day found that shadow puppets were holding many roles for community and society 

such as some inherited roles still existing included social images recorded, entertaining, rituals belief, 

attitude building, and valuable and moral systems and new roles added such as non - formal  

education assisting in business culture Courses in Educational Institutionsand Cultural participation. 
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1. บทน�ำ

	 “หนังตะลุง” เป็นศิลปะการแสดงพื้นบ้านของประเทศไทยที่มีความส�ำคัญต่อชุมชนท้องถิ่นทาง 

ภาคใต้มาเป็นเวลาช้านาน เปรียบเสมือนเป็นสถาบันหน่ึงในสังคม คือ สถาบันศิลปะและนันทนาการ ท�ำให ้

ในอดีตหนังตะลุงมีหน้าท่ีหลัก คือ ให้ความบันเทิงเริงรมย์และการพักผ่อนหย่อนใจของสมาชิกในชุมชน 

ท้องถิ่น นอกจากนี้เนื่องจากหนังตะลุงเป็นวัฒนธรรมท้องถิ่นที่มีความเข้มแข็ง สามารถท�ำหน้าที่ถ่ายทอด 

ความคดิและค่านยิมทางวฒันธรรมได้อย่างมปีระสทิธภิาพ ทีผ่่านมาจงึถอืได้ว่าหนงัตะลงุมส่ีวนช่วยสนบัสนนุ

และเป็นเครื่องมือบูรณาการสถาบันต่างๆ ทางสังคม ตลอดจนเป็นส่ือกลางท่ีส่งเสริมความสามัคคีและ 

สร้างความสัมพันธ์อันดีให้แก่สมาชิกในชุมชนนั้นๆ 

	 อย่างไรก็ตาม หลายปีที่ผ่านมาความนิยมท่ีมีต่อหนังตะลุงของสมาชิกในชุมชนท้องถิ่นภาคใต้ 

ได้ลดลงอย่างต่อเนื่อง ซึ่งสาเหตุของปัญหามาจากทั้งผู้ที่ติดตามชมหนังตะลุง และจากผู้แสดงหนังตะลุงหรือ

ที่มักจะเรียกกันว่า “นายหนังตะลุง” สาเหตุส�ำคัญที่สุดในส่วนของนายหนังตะลุงก็คือ การไม่มีงานแสดง  

ด้วยเหตจุากภาวะเศรษฐกจิทีซ่บเซา การไม่ได้รบัการสนบัสนนุวฒันธรรมท้องถ่ินอย่างต่อเนือ่งและจรงิจงัของ

ทางภาครัฐ ประกอบกับคนรุ่นใหม่ไม่ให้ความสนใจหนังตะลุงเหมือนสมัยก่อน โดยมองว่าเป็นสิ่งที่ล้าสมัย  

	 ท่ามกลางกระแสการเปล่ียนแปลงไปของสังคมและยุคสมัย หนังตะลุงคณะเทพสิน ผ่องแก้ว ตะลุง  

3 ภาษา มหาบณัฑติผูบ้กุเบกิและก่อตัง้คณะ “ศ.เทพศลิป์” หรอืศษิย์เทพศลิป์ ได้เริม่ก่อตัง้คณะจากการฝากตวั

เป็นศษิย์กบันายหนงัหลายท่าน เช่น อาจารย์ประสทิธิ ์ภาคกายสทิธิ ์(เสยีชวีติแล้ว) อาจารย์ศรพีฒัน์ เกือ้สกลุ 

ศิลปินดีเด่นแห่งชาติ อาจารย์ประสงค์ รัตนคช อาจารย์ฐากูร นายหนังคณะฐากูรศิลป์สิทธิราษฎร์ ซึ่งนับว่า

เป็นช่วงเวลาของการสืบทอดและปรับตัวโดยธรรมชาติ (By Nature) ของตัวส่ือที่สัมพันธ์กับบริบทชุมชน  

นบัตัง้แต่ พ.ศ. 2546 เป็นต้นมา ได้มหีน่วยงานหรอืองค์กรต่างๆ ทัง้จากภายในและภายนอกชมุชนเข้ามาดแูล

เรือ่งการแสดงหนงัตะลงุ เช่น โรงเรยีนบ้านดอนเกล้ียง การท่องเทีย่วแห่งประเทศไทย (ททท.) และมหาวทิยาลยั

ราชภฏัสรุาษฎร์ธาน ี ฯลฯ ทีไ่ด้มส่ีวนร่วมในการส่งเสริมและเผยแพร่วฒันธรรมการแสดง หนงัตะลงุให้ขยายไป 

สู่การรับรู้ของผู้คนในวงกว้าง

 	 หนงัตะลงุ “ศ.เทพศลิป์” ได้เริม่ก่อตวัขึน้จากการพยายามสร้างอธัยาศยัไมตรทีีดี่และให้การช่วยเหลอื

เกื้อกูลต่อผู้ประกอบวิชาชีพเดียวกัน เริ่มตั้งแต่อุปกรณ์ในการตั้งโรงหนังตะลุง ตลอดจนเครื่องดนตรีต่างๆ  

ที่ใช้ในการแสดงหนังตะลุงก็ยังหยิบยืมกันได้ ภายใต้ความคิดและความเชื่อที่ว่า “มองเอกภาพ แต่ใจ 

เป็นหนึ่งเดียว” ของผู้ก่อตั้งคณะ คือ อาจารย์เทพสิน ผ่องแก้ว ซึ่งเป็นผู้ท่ีเติบโตมาในวงการหนังตะลุงและ

ทราบดีถึงปัญหาด้านเครือข่ายหนังตะลุงในช่วงหลายสิบปีที่ผ่านมา อาจารย์เทพสินจึงมีความพยายามแก้ไข

ปัญหาดังกล่าวโดยการสร้างเครือข่ายหนังตะลุงขึ้น ในนามคณะหนังตะลุง ศ.เทพศิลป์ ได้รับการก่อตั้งขึ้นมา

อย่างเป็นทางการเมื่อวันที่ 2 เมษายน พ.ศ. 2547 ที่อ�ำเภอกาญจนดิษฐ์ จังหวัดสุราษฎร์ธานี โดยมีการ 

ด�ำเนินการสร้างนายหนังตะลุงให้มีจ�ำนวนเพิ่มขึ้นอย่างต่อเน่ือง ด้วยการจัดต้ังชมรม “หน�ำเทพศิลป์”  

เพื่อเป็นการฝึกสอนและพัฒนาศิลปะการเชิดหนังตะลุงและการร่ายร�ำมโนราห์ให้กับนายหนังตะลุงรุ่นใหม่  

ซึ่งปัจจุบันเป็นเยาวชนจ�ำนวนมากกว่า 100 คน อีกทั้งอาจารย์เทพสินยังได้ส่งเสริมให้มีการสร้าง “เครือข่าย

เยาวชนสานต่อ” ทีม่เียาวชนร่วม 50 คน คอยท�ำหน้าทีเ่ป็นลกูคูส่มคัรเล่นให้กบันายหนงัตะลงุคณะ ศ.เทพศิลป์  
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รวมถึงเปิดโอกาสให้นายหนังตะลุงเยาวชนผู้ที่มีความช�ำนาญแล้วได้ไปเล่นหนังตะลุงเพื่อประกอบอาชีพ  

ตามองค์กรหรือหน่วยงานต่างๆ ท่ีทางคณะหนังตะลุง ศ.เทพศิลป์ ได้มีการประสานความร่วมมือท�ำงาน 

ในรูปแบบภาคีเครือข่ายส่ือพื้นบ้านหนังตะลุงเอาไว้อย่างสม�่ำเสมอ ได้แก่ โรงแรม รีสอร์ท ห้างร้านต่างๆ  

และสถานที่ราชการภายในจังหวัดสุราษฎร์ธานี ตามวาระพิเศษท่ีส่วนราชการได้จัดขึ้น (นายเทพสิน  

ผ่องแก้ว,สัมภาษณ์, 10 กุมภาพันธ์ 2560) 

	 ในปัจจุบันหนังตะลุง ศ.เทพศิลป์ ได้มีทายาทในนาม ศ.เทพศิลป์ เพื่อสานต่อเครือข่ายหนังตะลุง 

รุ่นใหม่มากถึง 12 แห่ง ได้แก่ หนังแมน ศ.เทพศิลป์ หนังเสกสรร ศ.เทพศิลป์ หนังหนูเพียว ศ.เทพศิลป์  

หนังทนายไพโรจน์ ศ.เทพศิลป์ หนังศรีปาน ศ.เทพศิลป์ หนังเก่ง ศ.เทพศิลป์ หนังไข่แมน ศ.เทพศิลป์  

หนังทองดี ศ.เทพศิลป์ หนังเบนซ์ ศ.เทพศิลป์ หนังแจ๊ค ศ.เทพศิลป์ หนังพรเพชร ศ.เทพศิลป์ และ  

หนังนทีทอง ศ.เทพศิลป์ โดยกระจายไปยังอ�ำเภอต่างๆ ทั่วทั้งจังหวัดสุราษฎร์ธานี เช่น อ�ำเภอเมือง  

อ�ำเภอกาญจนดิษฐ์ อ�ำเภอไชยา อ�ำเภอพุนพิน อ�ำเภอพระแสง อ�ำเภอชัยบุรี เป็นต้น ที่ล้วนผลัดเปลี่ยน

หมนุเวียนท�ำงานประสานกบัส่วนราชการ องค์กร หรอืหน่วยงานทีอ่ยูใ่นเครอืข่ายอย่างสม�ำ่เสมอและต่อเนือ่ง

ถึงทุกวันนี้ ซึ่งการเป็นเครือข่ายนอกจากจะหนุนเสริมช่วยเหลือซึ่งกันและกันภายในเครือข่ายด้านต่างๆ แล้ว 

ยงัมกีระบวนการแลกเปลีย่นเรยีนรู ้ท�ำให้ชมุชนเกดิการรวมกลุม่กนั และรู้จักทีจ่ะแก้ปัญหาในชุมชนด้วยตนเอง 

อีกทั้งการเรียนรู้ในลักษณะเครือข่ายยังเป็นการแก้ปัญหาหรือท�ำกิจกรรมในลักษณะบูรณาการเชื่อมโยง 

มิติต่างๆ เข้าด้วยกัน การสร้างความเข้มแข็งขององค์กรหรือหน่วยงานใดๆ นั้นจ�ำเป็นต้องอาศัยความร่วมมือ 

บนพื้นฐานทางการเรียนร่วมกันของภาคีเครือข่าย การสร้างเครือข่ายและความร่วมมือในการเชื่อมโยง 

องค์ความรู้ และภูมิปัญญาท้องถิ่น ทั้งภาครัฐและเอกชน เป็นพลังในการขับเคลื่อนภาคีเครือข่าย (กาญจนา 

แก้วเทพ, 2549)

	 ด้วยคุณลักษณะดังกล่าว จึงเห็นได้ว่า หนังตะลุงคณะ ศ.เทพศิลป์ ได้มีความพยายามในการสร้าง

ความเข้มแข็งด้านเครือข่ายแบบมีส่วนร่วมมาโดยตลอด ท่ีเป็นรูปแบบของความร่วมมือ ช่วยเหลือ และ 

หนุนเสริมกันในการขับเคลื่อนงานด้านการพัฒนาเครือข่ายหนังตะลุง ซึ่งเป็นเรื่องที่น่าชื่นชมที่ชุมชนท้องถิ่น 

ภาคีภาคส่วนต่างๆ และประชาชนในพื้นที่ เป็นกลไกส�ำคัญของการเป็นพลังในการขับเคล่ือนการสร้าง 

เครือข่ายหนังตะลุง

	 หากพิจารณาในแง่องค์ประกอบของการสื่อสาร สามารถอธิบายโดยใช้สูตร SMCR ได้ดังนี้ 

	 S - Sender	 ผู้ส่งสารหรือนายหนัง เป็นผู้ที่ท�ำหน้าที่เชิดหนัง ขับกล่อมและควบคุมการแสดง 

	 M - Message	 เน้ือเรื่องท่ีหนังตะลุงแสดงมีความหลากหลายในแต่ละครั้งจะเป็นเรื่องเกี่ยวกับ 

			   ชุมชน มักเป็นเรื่องใกล้ตัวกับผู้ชม โดยจะมีทั้งบทกลอน บทขับร้อง การเชิด 

			   ตวัหนงัและเสยีงดนตร ีซึง่จะมเีสยีงบรรเลงของเครือ่งดนตรปีระกอบในแต่ละฉาก 

	 C - Channel 	 ช่องทางในการส่ือสารในรูปแบบของการแสดงหนังตะลุงที่น�ำไปใช้ในโอกาสและ 

			   สถานที่ต่างๆ เช่น งานวัด งานประเพณี งานบุญ การถ่ายทอดผ่านสื่อมวลชน  

			   การบันทึกเทป ซีดี หรือวีซีดี Youtube เว็ปไซด์ เป็นต้น

	 R - Receiver	 ผูร้บัสารหนงัตะลุงนัน้ เป็นผูท้ีร่บัชมรบัฟังเสยีงภาคหนงัตะลุง เพือ่ให้รบัรู้ถงึเนือ้หา 

			   หรือเป้าหมายของเสียงที่ได้ยิน ซึ่งอาจเป็นได้ทั้งตัวผู้ภาคหนังตะลุงเองและผู้อื่น 
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	 Feedback	 ปฏิกิริยาตอบกลับจากผู้รับสารไปยังผู้ส่งสาร เช่น เสียงโห่ร้อง ปรบมือ หัวเราะ  

			   เป็นต้น 

	 หากมองในแง่ของตวัหนงัตะลงุเป็นรปูแบบส่ือทีเ่ป็นวตัถ ุ(Material form) ได้รบัการสร้างสรรค์ขึน้มา

จากการแกะตัวหนังวัว หนังควาย และหนังแก้ว และมีวิธีเฉพาะเพื่อจัดการกับองค์ประกอบและวัสดุท่ีใช้  

เป็นสื่อที่มีความคงทนถาวรได้ในระดับหน่ึง สามารถสื่อ “สาร” ไปยังผู้ชมโดยข้ามผ่านกาลเวลาได้  

อาจกล่าวได้ว่าตัวหนังตะลุงมีเป้าหมายการเผยแพร่อยู่ที่มิติกาลเวลา และเป็นส่ือที่สร้างข้ึนมาเพื่อรับใช้คน 

ในชุมชน (Community - Oriented) ทั้งนี้ หากพิจารณาในแง่ของมิติการแสดงหนังตะลุงตามองค์ประกอบของ

การสื่อสารทั้งสี่ประการที่กล่าวมา ได้แก่ ผู้ส่งสาร เนื้อหาสาร ช่องทางการสื่อสารและผู้รับสาร จึงกล่าวได้ว่า 

การแสดงหนงัตะลงุเป็นกระบวนการสือ่สารโดยมกีารถ่ายทอดจากตวัผูส่้งสารผ่านรปูหนงัตะลงุไปยงัผูร้บัสาร

เพื่อเป็นการถ่ายทอดข้อมูลข่าวสาร 

	 เม่ือพิจารณาบทบาทหน้าที่ในด้านการสื่อสารของการแสดงหนังตะลุงตามกรอบของ Harold D. 

Lasswell ท่ีวเิคราะห์หน้าทีท่างสังคมของสือ่มวลชน พบว่า การแสดงหนงัตะลงุท�ำหน้าทีไ่ด้ไม่แตกต่างกนั ดงันี้

	 1. เพ่ือบันทึกภาพสังคม การแสดงหนังตะลุงถ่ายทอดให้ผู้ชมหรือคนดูรับทราบว่ามีอะไรเกิดขึ้น 

ในสังคมบ้าง เช่น ตัวตลกที่ไม่สวมเสื้อ การแต่งกายดังกล่าวสะท้อนความเป็นไปของยุคสมัย และฐานะของ 

รปูหนงัแต่ละตวั โดยเฉพาะตวัตลกเป็นตัวแทนของชาวบ้าน ในขณะทีย่คุปัจจบัุนสงัเกตได้ชดัจากรปูร่างหน้าตา 

เครื่องแต่งกาย ทรงผม และเครื่องประดับล้วนถอดแบบมาจากสังคมแทบท้ังส้ิน ในขณะเดียวกันภาพสังคม 

ที่ปรากฏในการแสดงของหนังตะลุงที่เด่นชัดอีกอย่างหน่ึงก็คือ พฤติกรรมของบุคคลในสังคม เป็นส่ิงท่ี 

หนังตะลุงน�ำมากล่าวถึงท้ังโดยตรงและสอดแทรกไว้เสมอ ที่น�ำมากล่าวถึงโดยตรง คือ สร้างภาพตัวละคร 

ขึน้มาในเรือ่งทีแ่สดง โดยจ�ำลองมาจากสงัคมทีต่นประสบ ส่วนการกล่าวสอดแทรก อาจจะแทรกไว้ในบทพากย์ 

บทเจรจา บทบรรยายประกอบเรื่อง หรือบทเกี้ยวจอก็มีบ้าง บุคคลที่หนังตะลุงสะท้อนภาพพฤติกรรมออกมา

ซึ่งเห็นได้ชัด ได้แก่ ต�ำรวจ ผู้มีอิทธิพล ข้าราชการทุจริต นักการเมือง ชาวนาชาวไร่ เด็กวัยรุ่น และสมณะ 

เป็นต้น โดยเน้นในแง่ของความอัปลักษณ์เป็นส่วนใหญ่ และนอกจากภาพสังคมดังกล่าวแล้ว หนังตะลุงยังได้

บันทึกเหตุการณ์ส�ำคัญต่างๆ ที่เกิดขึ้นไว้ไม่น้อยเหมือนกัน เช่น สภาพภูมิอากาศ การโจมตีบ้านเมือง 

ในภาคใต้ เป็นต้น

	 2. เพือ่ความบนัเทงิ รปูแบบการแสดงหนงัตะลงุช่วยให้ผูช้มเกดิความเพลดิเพลนิ และยงัช่วยอารมณ์

ขันให้กับผู้ชมได้ด้วย เช่น เนื้อเรื่อง บทพากย์ บทเจรจา บทตลกได้รับการหลอมรวมกันอย่างผสมกลมกลืน 

ได้น�ำเอาความเป็นมนุษย์ในทุกรูปแบบสื่อออกมาได้อย่างสมบูรณ์ ท�ำให้ผู้ชมได้เห็นพฤติกรรมของมนุษย์ 

ทั้งด้านดี และช่ัวร้าย หรือธรรมะ และอธรรมได้อย่างสมจริง มีเหตุผล มีแก่นสารสาระ เพียงพอที่จะใช้เป็น

แนวทางการด�ำเนนิชวีติ ในความบนัเทงิของหนงัตะลงุจงึให้แก่นสารเกีย่วกบัชีวติควบคูไ่ปด้วย การปรบัเปลีย่น

เนือ้เรือ่งจากเรือ่งรามเกยีรติ ์มาเป็นเรือ่งจักรๆ วงศ์ๆ นทิานพืน้บ้าน จนกระท่ัง การสร้างเนือ้เรือ่งจากเหตุการณ์

จริงและความสมจริง โดยใช้บทพากย์ที่มีท่วงท�ำนองกลอนต่างๆ อย่างหลากหลาย และน�้ำเสียงจากบทเจรจา

ที่แตกต่างกัน ในด้านเพศ วัย อายุ รวมท้ังต�ำแหน่งทางสังคมของตัวละครล้วนเป็นการสร้างความบันเทิงใจ 

แก่ผู้ชมทั้งสิ้น นอกจากนี้ บทตลกซึ่งหนังตะลุงได้ใช้ตัวตลกส่ือส่ิงดังกล่าวด้วยการใช้ภาษาโดยตรงและ 

มีนัยท่ีแอบแฝงให้คิดล้วนเป็นศิลปะท่ีให้ความบันเทิงใจแก่ผู้ดูหนังตะลุงได้อย่างดียิ่ง บทบาทของหนังตะลุง 
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ในด้านความบันเทิงจึงเป็นแก่นสารท่ีส�ำคัญท่ีช่วยให้ผู้ดูหลงใหล และมีความสุขความบันเทิงใจอันเป็น 

ความต้องการของผู้คนทุกหมู่เหล่า และท�ำให้หนังตะลุงคงอยู่ยาวนานจนกระทั่งปัจจุบัน                                       

	 3. เพื่อการโยงใยสมาชิกในสังคมให้เข้าไปผูกพันกับระบบการคิด การสร้างทัศนคติ ค่านิยม และ 

ศีลธรรม ช่วยให้ความมั่นใจกับผู้ชมได้ว่าเรื่องราวภายในสังคมท่ีหนังตะลุงมักกล่าวถึงเป็นการหยิบยก

วรรณกรรมหนังตะลุง คือ สาระเกี่ยวกับ สตรี บุรุษ สมณะ ครูอาจารย์ และสถาบันพระมหากษัตริย์  

โดยน�ำเสนอสิ่งที่นายหนังตะลุงคิดว่าสิ่งดีและไม่ดีนั้น คือ อะไร โดยพยายามจ�ำแนกรายละเอียดชี้แนะให้เห็น 

เพื่อผู้ชมที่มีสถานภาพดังกล่าว หรือคนอื่นๆ ได้คิดอ่านน�ำไปใช้ในชีวิตประจ�ำวัน เช่น สาระที่เกี่ยวกับสตรี 

ส่วนใหญ่ให้ยดึถอืแบบแผนหรอืวฒันธรรมแบบไทย เช่น คณุสมบตัขิองกลุสตร ีการยดึมัน่ในศาสนา ประเพณี 

การเคารพเชื่อฟังผู้ใหญ่ และการเลือกคู่ครอง เป็นต้น ส�ำหรับสาระที่เกี่ยวกับบุรุษก็ได้เสนอความคิดไว ้

หลายประการเช่นเดียวกัน เช่น บุรุษต้องไม่ประมาท ต้องมีวิชาความรู้ ต้องคบคนดีเป็นมิตร ต้องไม่หลงใหล

อบายมุข ใช้วาจาไพเราะ รู้จักบุญคุณผู้มีพระคุณ รู้จักประมาณตัวเอง และไม่โอ้อวดตน เป็นต้น ในส่วน 

ที่เกี่ยวกับการเคารพยกย่องครูอาจารย์ หนังตะลุงทุกคณะได้เสนอสาระดังกล่าวไว้อย่างชัดเจนในบทปราย 

หน้าบท บทกลอนดังกล่าวมักจะกล่าวถึงครูหลายจ�ำพวก เช่น พระพุทธเจ้า พระธรรม พระสงฆ์ เทวดา  

สิ่งศักดิ์สิทธิ์ บิดามารดา ครูผู้สอนหนังสือ ครูอาจารย์ผู้เป็นอุปัชฌาย์ ครูหนัง และกวีผู้มีชื่อเสียง ส�ำหรับ 

การเคารพยึดมั่นในสถาบันกษัตริย์ หนังตะลุงมีความคิดว่าสถาบันพระมหากษัตริย์มีความส�ำคัญยิ่ง  

จงึแสดงทศันคต ิและค่านยิมเกีย่วกบัความเคารพยกย่องเป็นอย่างสูง โดยเสนอความคดิดังกล่าวไว้ในบทปราย

หน้าบทควบคู่ไปกับการเคารพยกย่องครูอาจารย์

	 จากทีก่ล่าวมาข้างต้น จะเหน็ได้ว่าการแสดงหนงัตะลุงน้ันสามารถส่ือสารได้ไม่แตกต่างจากส่ือมวลชน

ประเภทต่างๆ อย่างไรกต็าม ผูศ้กึษามองว่าในฐานะของความเป็นสือ่พ้ืนบ้านแล้ว การแสดงหนงัตะลงุสามารถ

ท�ำหน้าที่ได้มากกว่าสื่อมวลชน เช่น หน้าที่วิพากษ์วิจารณ์การเมือง ทั้งนี้ เป็นเพราะการแสดงหนังตะลุงเป็น 

การสือ่สารทีไ่ม่ตกอยูภ่ายใต้การควบคุมของฝ่ายใด จงึสามารถแสดงออกซึง่ความคดิเหน็ของผูภ้าคหนงัได้เต็มที่ 

อย่างมีสุนทรียะ ซึ่งช่วยสร้างจิตส�ำนึกทางการเมืองให้กับผู้ชมได้ นอกจากนี้หนังตะลุงยังช่วยสร้างอัตลักษณ์

ร่วมของชุมชนได้ด้วย เช่น การพากยห์นังตะลุง 3 ภาษาเป็นการบ่งบอกถงึศิลปะของการเล่นหนังในแบบของ 

ศ.เทพศิลป์ เป็นต้น 

	 หนังตะลุงในโลกวิชาการ

	 แม้จะมีการศึกษาเกี่ยวกับการแสดงหนังตะลุงมาบ้างแล้ว ทว่าการศึกษาหนังตะลุงส่วนใหญ ่

ทีผ่่านมาในแวดวงวชิาการนัน้มักเน้นไปท่ีประเด็นความสบืเนือ่งและความเปลีย่นแปลงตามสายไทยคดศีกึษา

และคติชนวิทยาเป็นส�ำคัญ อาทิ งานวิจัยเร่ือง “การวิเคราะห์ภูมิปัญญาการใช้กลบท ค�ำภาษาไทยถิ่นใต้  

ส�ำนวนไทยทีป่รากฏในบทหนงัตะลงุของหนงัฉ้ิน อรมตุ” ของเกษม ขนาบแก้ว (2548) ศกึษาเกีย่วกบัภมูปัิญญา

การใช้กลบท การใช้ค�ำภาษาไทยถ่ินใต้ รวมทั้งศึกษาภูมิปัญญาการใช้ส�ำนวนไทย หรือ) เรื่อง “พินิจ 

รูปหนังตะลุง มุ่งสู่การศึกษาวัฒนธรรมของชุมชน” ของวิมล ด�ำศรี (2548) ศึกษาเกี่ยวกับความสัมพันธ์ 

เช่ือมโยงของรปูหนังตะลุงกบัชวิีตผูค้นในสังคม ในจงัหวดันครศรธีรรมราช โดยศกึษารปูหนังในช่วงระยะเวลา

ต่างๆ ของแต่ละชุมชนและสังคมเพื่อเชื่อมโยงไปสู่ภาพชีวิตของผู้คนในชุมชนและสังคม หรือเรื่อง “การศึกษา
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ภมิูปัญญาทีป่รากฏในหนงัตะลงุของ หนงัสกลุ เสยีงแก้ว” ของเกษม ขนาบแก้ว (2549) เป็นการศกึษารปูแบบ

การประพนัธ์ เช่น การบรรยายสภาพความเป็นอยูข่องผูค้น เหตกุารณ์ในสงัคมและวฒันธรรมชาวบ้านภาคใต้ 

นอกจากนี ้ยงัมภีมิูปัญญาในด้านการสร้างบทเทวา บทเกีย้วจอ บทสนทนาเหมาะสมกบัลกัษณะตวัละคร และ

บทตลก เป็นต้น หรือเรื่อง “การแสดงพื้นบ้าน: การเปลี่ยนแปลงและความสัมพันธ์กับสังคมและวัฒนธรรม

บรเิวณลุม่ทะเลสาบสงขลา” หรอืงานการศกึษาด้านการส่ือสารแม้จะมงีานการศกึษาทางด้านหนงัตะลงุมาแล้ว

บ้าง แต่ส่วนใหญ่เป็นการวิเคราะห์ สารการรับรู้ของกลุ่มผู้ชม อาทิ เรื่อง “การวิเคราะห์สารจากตัวตลก 

หนังตะลุง” ของรจเรศ ณรงค์ราช (2548) ซึ่งเป็นการศึกษาเก่ียวกับการปรับแปลงของหนังตะลุง อิทธิพล 

จากสื่อมวลชนต่อการปรับตัวของหนังตะลุง กลวิธีการต่อรองของนายหนังตะลุงต่อการเข้ามาของส่ือมวลชน 

และการรักษาอัตลักษณ์ด้ังเดิมหลังการปรับตัว เรื่อง “การสืบทอดอัตลักษณ์ของชาวใต้ผ่านหนังตะลุง”  

ของภริตพร สุขโกศล (2548) เป็นการศึกษาถึงการแสดงเงาที่เข้ามามีบทบาทและอิทธิพลทางภาคใต้  

เพื่อเผยแพร่ศาสนาและน�ำเสนอหลักธรรมจากเรื่องรามเกียรต์ิ เรื่อง “แนวทางการส่งเสริมหนังตะลุงส�ำหรับ

กลุ่มผู้รับสารวัยรุ่นในจังหวัดสงขลา” ของปรีดา นัคเร (2549) ศึกษาความนิยมหนังตะลุงของกลุ่มผู้ชมวัยรุ่น 

ตลอดจนศกึษาถงึปัจจยัทีส่่งผลต่อการขาดความนยิมหนงัตะลงุของกลุม่วยัรุน่ เพือ่น�ำไปสูก่ารแสวงหาแนวทาง

ที่เหมาะสมในการส่งเสริมหนังตะลุงส�ำหรับกลุ่มผู้ชมวัยรุ่นในจังหวัดสงขลา เรื่อง “การสื่อสารวัฒนธรรม 

ผ่านสื่อหนังตะลุงคณะหนังฉิ้น ธรรมโฆษณ์” ของปาจรีย์ ลัภบุญ (2550) เป็นการศึกษาถึงเนื้อหาสาระ 

ทางวัฒนธรรมที่ถ่ายทอดผ่านสื่อหนังตะลุง รวมทั้งอิทธิพลของหนังตะลุงในฐานะสื่อพื้นบ้าน 

	 จากการทบทวนวรรณกรรมดังกล่าว จะเห็นได้ว่าการศึกษาหนังตะลุงในแง่มุมของสื่อพื้นบ้านที่มี

รากฐานมาอย่างยาวนานทางประวัติศาสตร์ อีกทั้งการแกะรูปหนังที่ได้รับการรังสรรค์ขึ้นจากสองมือที่ช�่ำชอง

ของนายหนังปรากฏให้เห็นเป็นรูปเงาภายใต้ผืนผ้าขาวนั้นก็ถือเป็นการสื่อสารที่เต็มเปี่ยมไปด้วยสุนทรียะ  

โดยผู้ชมการแสดงต้องอาศัยทักษะด้านการฟังและการชมแปลความหมายจากนายหนังซึ่งเป็นผู้ภาคหนัง 

ที่ต้องการ “ส่ือ” ได้ศึกษาการแสดงหนังตะลุงในแง่มุมด้านการส่ือสารจะช่วยให้มองเห็น “คน” ในแง่ของ 

จิตวิญญาณ ความคิด โลกทัศน์ของนายหนังที่สื่อสารออกมาผ่านรูปหนังตะลุง 

	 ในขณะเดียวกัน ส�ำหรับการศึกษาในประเด็นบทบาทหน้าที่นั้นอาจกล่าวได้ว่า การศึกษาบทบาท

หน้าทีข่องสือ่ส่วนใหญ่มกัมุง่เน้นไปทีส่ือ่มวลชนเป็นหลกั ท�ำให้สือ่พืน้บ้านกลายเป็นสือ่ทีไ่ม่มใีครให้ความสนใจ 

ทั้งๆ ที่เป็นสื่อของสังคมประเภทหนึ่งเหมือนกัน นอกจากนี้ เหตุผลอีกประการหนึ่งก็คือทฤษฎีเก่ียวกับส่ือ 

พืน้บ้านยงัไม่ค่อยมกีารพัฒนามากนกัในแวดวงวชิาการด้านการส่ือสาร เนือ่งจากทฤษฎส่ืีอเองก็ใช้การวเิคราะห์

สื่อมวลชนเป็นหลัก ซึ่งอาจเป็นเพราะทฤษฎีการสื่อสารนั้นเติบโตมาในยุคที่สื่อมวลชนก�ำลังเฟื่องฟูอย่างมาก

ในสังคมตะวันตกราวทศวรรษ 1960-1970 และการที่ระบบการศึกษาด้านการสื่อสารทั่วโลกมักจะยึดฐาน 

ตามทฤษฎีการสื่อสารของตะวันตกเป็นหลัก ท�ำให้คนส่วนใหญ่นึกถึงและให้ความส�ำคัญตลอดจนยอมรับ 

ไปโดยปริยาย เมื่อไม่มีองค์ความรู้หรือวิธีการศึกษาที่เป็นแบบฉบับเฉพาะตัวเอง ท�ำให้การศึกษาสื่อพื้นบ้าน

กลายเป็นสิ่งที่ไม่ค่อยได้รับความสนใจนัก 

	 ทั้งนี้ หากมองสื่อพื้นบ้านประเภทต่างๆ ที่กระจัดกระจายอยู่ในสังคม เช่น หนังตะลุง โนราห์ หรือ

รองเง็ง เราจะพบว่า สื่อเหล่าน้ีมีหน้าท่ีท่ีหลากหลาย และหน้าท่ีเหล่านั้นก็มักจางหายไปตามกาลเวลา เช่น 

เหลอืเพยีงหน้าทีก่ารให้ความบนัเทงิเป็นหลกั เป็นต้น ทว่าจากการส�ำรวจในชัน้ต้นเกีย่วกบับทบาทหน้าทีข่อง
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หนงัตะลุงเมอืงสรุาษฎร์ธาน ีผูศ้กึษากลบัพบว่าสือ่หนงัตะลงุมหีน้าทีท่ีห่ลากหลายและหน้าทีเ่หล่านีห้ลายอย่าง

ก็สืบเนื่องต่อมามากมาย อีกท้ังยังมีการท�ำหน้าท่ีใหม่ๆ เพิ่มข้ึนด้วย เช่น หลักสูตรในสถาบันการศึกษา  

การท�ำหนังตะลุงเป็นสินค้าทางวัฒนธรรมเพ่ือจ�ำหน่าย เป็นต้น ด้วยเหตุผลนี้ผู้ศึกษาจึงใช้เงื่อนไขด้านเวลา 

มาเป็นเกณฑ์ในการวิเคราะห์บทบาทหน้าที่ของหนังตะลุง เพื่อดูว่าในขณะที่บริบททางสังคมเปลี่ยนแปลงไป

ตามกาลเวลานัน้ เช่น เม่ือสถาบนัการศกึษาเข้ามาท�ำหน้าทีเ่ป็นศนูย์กลางการเรยีนรูแ้ทนวดั เมือ่อตุสาหกรรม

การท่องเที่ยวเติบโตขึ้นในสังคมเมืองสุราษฎร์ธานี หนังตะลุงมีหน้าที่อะไรที่สืบทอด และเพิ่มขึ้นใหม่บ้าง 

	 ในการศึกษาหนังตะลุงของเมืองสุราษฎร์ธานีน้ัน จังหวัดสุราษฏร์ธานีถือเป็นแหล่งการท่องเที่ยว 

ทีส่�ำคัญของประเทศซึง่ได้รบัการยอมรบัจากทัว่ทกุมมุโลก เช่น สวนโมกขพลาราม หมูเ่กาะอ่างทอง เกาะสมยุ 

เป็นต้น จนอาจกล่าวได้ว่าหนังตะลุงเป็นการแสดงที่ใช้เป็นส่ือการท่องเท่ียวของทางจังหวัด จนกลายเป็น 

อัตลักษณ์ของความเป็นคนสุราษฎร์ธานีในด้านต่างๆ เช่น ส�ำเนียงภาษา ประเพณี บุคลิกลักษณะ อาชีพ 

ภูมิศาสตร์ เป็นต้น ในฐานะที่ผู้ศึกษาเติบโตขึ้นมาในจังหวัดสุราษฎร์ธานี และได้ซึมซับการแสดงหนังตะลุง

ประเภทนี้มาโดยตลอด หนังตะลุงมิได้เป็นเพียงศิลปะการแสดงที่มีค่าด้านความบันเทิง หากแต่ยังแฝงเร้น 

ไปด้วยความหมายและแนวคิดต่างๆ ซึ่งถือเป็นสิ่งสะท้อนวัฒนธรรมที่ส�ำคัญอย่างหนึ่งของสังคม และ 

การสื่อสารในหนังตะลุงก็ไม่ได้มีต่อผู้รับสารโดยผ่านรูปหนังตะลุงแล้วเท่านั้น แต่เบื้องหลังการสร้างสรรค ์

ผลงานยังเป็นกระบวนการสื่อสารที่มีคุณค่าต่อผู้แกะตัวหนังตะลุงอีกด้วย

2. เนื้อหา

	 ในการศึกษาบทบาทหน้าที่ของสื่อ Harold D. Lasswell และ Denis McQuail ได้วิเคราะห์บทบาท

หน้าที่ของการสื่อสารไว้หลายประการ อาทิ หน้าที่การวิพากษ์วิจารณ์สังคม หน้าที่ถ่ายทอดมรดกทางสังคม

หรือหน้าที่สร้างความบันเทิง เป็นต้น จะเห็นได้ว่าสื่อพื้นบ้านสามารถประเมินภาพรวมบทบาทหน้าที่ของสื่อ

พืน้บ้านตามกาลเวลาจากอดตีถงึ พ.ศ. 2546 - ปัจจบุนั เนือ่งจากส่ือพืน้บ้านเป็นส่ือทีอ่ยูท่่ามกลางบรบิทต่างๆ 

ในสังคมซึ่งมีการเปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา ด้วยเหตุผลนี้การท�ำหน้าท่ีต่างๆ ของส่ือพื้นบ้านจึงมี 

การปรบัเปลีย่นไปตามบรบิททางสงัคมทีร่องรบั ซึง่บทบาทหน้าทีใ่นงานการศกึษาชิน้นี ้หมายถงึ ภารกจิหรอื

หน้าที่ รวมถึงประโยชน์และ คุณค่าท่ีสื่อพื้นบ้านสนองต่อชุมชนและสังคมโดยรวม ซึ่งหากใช้เงื่อนไขของ 

ช่วงเวลาหรือพัฒนาการของสื่อเป็นเกณฑ์ สามารถจ�ำแนกได้เป็นหน้าท่ี 2 ด้านด้วยกัน คือ บทบาทหน้าท่ี

สืบทอด และบทบาทหน้าที่เพิ่มใหม่ในระดับชุมชนและสังคม สามารถน�ำมาสรุปเป็นตารางได้ดังนี้
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ตารางที่ 1 แสดงบทบาทหน้าที่ของการแสดงหนังตะลุงจากอดีตถึง พ.ศ. 2546 - ปัจจุบัน

บทบาทหน้าที่ของหนังตะลุง ศ.เทพศิลป์ จากยุคอดีตถึง พ.ศ. 2546 - ปัจจุบัน

บทบาทหน้าที่ที่สืบทอด การบนัทกึภาพสงัคม/ความบนัเทงิ/พธิกีรรม/การพฒันาระบบการคดิ การสร้าง

ทัศนคติ ค่านิยมและศีลธรรม

บทบาทหน้าที่ที่เพิ่มใหม่ การศกึษานอกรปูแบบแก่ประชาชน การให้ความช่วยเหลอืทางธรุกจิวฒันธรรม 

หลักสูตรในสถาบันการศึกษา และการร่วมเรียนรู้ทางวัฒนธรรม

	 จากตารางดังกล่าว แสดงให้เห็นว่า หน้าที่ของหนังตะลุงบางส่วนก็ยังคงด�ำรงเช่นเดิม เช่น  

ด้านการบันทึกภาพสังคม ด้านความบันเทิง ด้านพิธีกรรม และด้านการพัฒนาระบบการคิด การสร้างทัศนคติ 

ค่านิยมและศีลธรรม นอกจากนี้เมื่อชุมชนได้รับการแลกเปลี่ยนและทบทวนองค์ความรู้จากเจ้าของวัฒนธรรม

ท�ำให้หนังตะลุงได้ท�ำหน้าท่ีขยายอออกไป โดยเฉพาะในเชิงการขยายการรับรู้ให้กับสังคมภายนอกได้รู้จัก 

และมีการปรับประยุกต์วัฒนธรรมการแสดงหนังตะลุงให้เข้ากับสภาพสังคมในยุคปัจจุบัน ซึ่งเป็นส่วนหนึ่ง 

ในการก่อให้เกดิความสมัพนัธ์กบัสถาบนัการศกึษามากขึน้ และท้ายสดุจงึท�ำให้หนงัตะลงุได้ท�ำหน้าทีใ่หม่ คอื 

การให้การศึกษานอกรูปแบบแก่ประชาชน หลักสูตรในสถาบันการศึกษา ธุรกิจวัฒนธรรมกลายเป็นพื้นที่

สาธารณะแห่งใหม่ให้ชุมชนกับเยาวชน และยังให้ความช่วยเหลือทางเศรษฐกิจและสังคมให้กับคนในชุมชน 

อีกด้วย 

	 บทบาทหน้าที่ในระดับชุมชนหรือสังคมของหนังตะลุง ศ.เทพศิลป์

	 จากการตรวจสอบในแง่มุมการท�ำหน้าท่ีของหนังตะลุงที่มีต่อชุมชนหรือสังคม ซึ่งมีความต่อเนื่อง 

จากยุคอดีตถึงปัจจุบัน สามารถจัดแบ่งเป็นกลุ่มของบทบาทหน้าที่สืบเนื่อง บทบาทหน้าที่คลี่คลาย บทบาท

หน้าที่หายไป และบทบาทหน้าที่เพิ่มใหม่ของการแสดงหนังตะลุงได้ดังต่อไปนี้ 

	 ประเภทที่ 1: บทบาทหน้าที่สืบทอด บทบาทหน้าที่สืบทอดในที่นี้ หมายถึง การท�ำหน้าที่ของ 

หนังตะลุงในแต่ละด้านที่ได้สืบต่อมาจากยุคอดีตถึงปัจจุบัน กล่าวคือ เป็นการท�ำหน้าท่ีของหนังตะลุงในช่วง

อดีตและได้เป็นเช่นนี้เรื่อยมาจนกระทั่งถึงปัจจุบัน ส�ำหรับหน้าท่ีสืบเนื่องของหนังตะลุงถือได้ว่าเป็นศิลปะ 

การละเล่นพืน้บ้านและยงัเป็นวฒันธรรมอกีอย่างหนึง่ของชุมชนทีไ่ด้รบัการสบืทอดจากรุน่สูรุ่น่ ผ่านองค์ความรู้ 

และประสบการณ์ของนายหนังตะลุงซ่ึงเป็นผู้ท่ีมีหน้าที่และบทบาทที่มีความส�ำคัญมากต่อการอนุรักษ์ 

สร้างสรรค์และจรรโลงผลงานการละเล่นหนังตะลุง เพื่อตอบสนองความต้องการทางร่างกายและจิตใจของ 

ชาวบ้าน ซึง่ต้องค�ำนงึถงึความถกูต้องตามขนบประเพณทีีพ่งึปฏบิตัติามแบบอย่างของหนงัตะลงุรุน่ปูย่่า ทัง้น้ี

ก็เพื่อการสืบทอดต่อไปให้ยาวนานประกอบกับศิลปะการละเล่นหนังตะลุงเป็นกระบอกเสียงในการส่ือสาร 

ผ่านตวัหนงัตะลงุ ซึง่ถ่ายทอดมาในรปูแบบของบทกลอน บทเจรจา ทีส่อดแทรกข่าวสารหรอืความรูท้ีเ่ป็นสาระ

ในการแสดงหนังตะลุงเสมอซึ่งผู้วิจัยได้ท�ำการอธิบายออกเป็น 3 ประเด็น ดังนี้



34
วารสารวิทยาการจดัการ ปีท่ี 5 ฉบบัที ่2 (2561)

Journal of Management Sciences, Vol. 5 (2) (2018)

	 ประเด็นที ่1 หน้าทีด้่านการบนัทกึภาพสงัคม ภาพสงัคมท่ีปรากฏในการแสดงของหนงัตะลุงทีเ่ด่นชดั 

อีกอย่างหนึ่งก็คือ พฤติกรรมของบุคคลในสังคม เป็นส่ิงท่ีหนังตะลุงน�ำมากล่าวถึงทั้งโดยตรงและสอดแทรก 

ไว้เสมอ ที่น�ำมากล่าวถึงโดยตรง คือ สร้างภาพตัวละครขึ้นมาในเรื่องท่ีแสดง โดยจ�ำลองมาจากสังคม 

ที่ตนประสบ ส่วนการกล่าวสอดแทรก อาจจะแทรกไว้ในบทพากย์ บทเจรจา บทบรรยายประกอบเรื่อง หรือ

บทเก้ียวจอก็มบ้ีาง หนงัตะลงุทีส่ะท้อนภาพพฤติกรรมออกมาซึง่เหน็ได้ชดั ได้แก่ ต�ำรวจ ผูม้อีทิธิพล ข้าราชการ

ทุจริต นักการเมือง ชาวนาชาวไร่ เด็กวัยรุ่น และสมณะ เป็นต้น โดยเน้นในแง่ของความอัปลักษณ์ 

เป็นส่วนใหญ่ และนอกจากภาพสังคมดังกล่าวแล้ว หนังตะลุงยังได้บันทึกเหตุการณ์ส�ำคัญต่างๆ ท่ีเกิดขึ้น 

ไว้ไม่น้อยเหมือนกัน เช่น สภาพภูมิอากาศ การโจมตีบ้านเมืองในภาคใต้สมัยสงครามโลกครั้งที่ 2 เป็นต้น 

สังเกตดูนะ ว่าการแสดงหนังตะลุง ตัวหนังทุกตัวจะมีเอกลักษณ์ของตัวเอง ทั้งพระเอก

นางเอก ตัวตลก ตัวร้าย  และการแสดงแต่ละครั้งเราจะไม่เขียนบท แต่เราจะหยิบยก

เรื่องราวชีวิตจริงมาพูด และสอดแทรกค�ำสอนไปด้วย เพราะคนที่ดูหนังตะลุง

จะมีความเชื่อและศรัทธาในตัวแสดงแต่ละตัว เวลาเราแสดงไป คนดูก็จะเชื่อ

ตามตัวละครภาพที่ติดตาคนดูก็จะจ�ำว่า ไอ้เท่ง ไอ้ทอง หนูนุ้ยก็จะเป็นตัวตลก

ลักษณะด�ำๆ มีพุงยื่น ๆ พูดมาก ขี้โม้โอ้อวด แล้วยังมีพระเอก นางเอก ฤๅษี

ตัวละครอีกเยอะแยะ ซึ่งเราจะติดตาติดภาพบุคลิกท่าทาง ของแต่ละตัวละคร

นายเทพสิน ผ่องแก้ว, สัมภาษณ์, 10 กุมภาพันธ์ 2560

	 จากค�ำบอกเล่าของหนังเทพสิน ผ่องแก้ว ท�ำให้เราเห็นว่าบทบาทด้านการบันทึกภาพในสังคม 

เอกลักษณ์ของตัวละครแต่ละตัว มีผลกับการรับรู้รับชมในการถ่ายทอดตัวตนความเป็นคนในชุมชนท้องถ่ิน

ของผูช้มในแต่ละยคุสมัยอกีด้วย ทัง้นี ้ผูช้มมกัมคีวามชอบส่วนบคุคลเกีย่วกบัตวัละครของหนงัตะลงุ ซึง่ส่งผล

ต่อความเชือ่ เกีย่วกบัเรือ่งราวทีถ่่ายทอดจากนายหนงัและตวัละครต่อไปกลายเป็นภาพสะท้อนกลบัไปในสังคม

อีกด้วย

	 ประเด็นที่ 2 หน้าที่ด้านความบันเทิง หนังตะลุงแต่เดิมเป็นไปเพื่อบูชาเทพเจ้า และเพ่ือส่ือคดีโลก 

คดธีรรมจากเรือ่งรามเกยีรติ ์ขณะเดยีวกนักใ็ห้ความบนัเทงิใจแก่ผูช้มควบคูไ่ปด้วย บทบาทด้านความบนัเทงิ

มอีย่างเด่นชดัภายหลงัจากทีห่นงัตะลุงน�ำเอาวรรณกรรมเรือ่งอืน่ๆ มาใช้แสดงกว้างขวางขึน้ ความบนัเทงิจาก

การทีผู่ช้มได้รบัจากหลายศาสตร์ในหนงัตะลุงท�ำให้การการแสดงเป็นส่วนเสีย้วส�ำคญัของชวีติผูค้น โดยเฉพาะ

ผูค้นในสงัคมเกษตรซึง่เป็นสงัคมชนบททีไ่ม่มสีิง่อืน่ๆ มากมายนกัเป็นเครือ่งบนัเทงิใจ ความบนัเทิงใจทีไ่ด้รบั

จากหนังตะลุงจึงปะทะสัมพันธ์กับผู้คนอย่างแนบแน่น ดนตรี เนื้อเรื่อง บทพากย์ บทเจรจา บทตลกได้รับ 

การหลอมรวมกันอย่างผสมกลมกลืน และพัฒนาเปลี่ยนแปลงตามบริบทของสังคม และความต้องการของ 

ผู้ชม โดยได้น�ำเอาความเป็นมนุษย์ในทุกรูปแบบสื่อออกมาได้อย่างสมบูรณ์ ท�ำให้ผู้ชมได้เห็นพฤติกรรมของ

มนษุย์ทัง้ด้านดแีละชัว่ร้าย หรือธรรมะและอธรรมได้อย่างสมจริง มเีหตผุล มแีก่นสารสาระ เพียงพอทีจ่ะใช้เป็น

แนวทางการด�ำเนินชีวิต 
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วารสารวิทยาการจัดการ ปีท่ี 5 ฉบับที ่2 (2561)

	 ในความบันเทิงของหนังตะลุงจึงให้แก่นสารเกี่ยวกับชีวิตควบคู่ไปด้วย การปรับเปลี่ยนเนื้อเรื่อง 

จากเรื่องรามเกียรติ์ มาเป็นเรื่องจักรๆ วงศ์ๆ นิทานพื้นบ้าน จนกระทั่งการสร้างเนื้อเรื่องจากเหตุการณ์จริง

และความสมจริง โดยใช้บทพากย์ที่มีท่วงท�ำนองกลอนต่างๆ อย่างหลากหลาย และน�้ำเสียงจากบทเจรจา 

ที่แตกต่างกัน ในด้านเพศ วัย อายุ รวมท้ังต�ำแหน่งทางสังคมของตัวละครล้วนเป็นการสร้างความบันเทิงใจ 

แก่ผู้ชมทั้งสิ้น นอกจากนี้บทตลกซึ่งหนังตะลุงได้ใช้ตัวตลกส่ือส่ิงดังกล่าวด้วยการใช้ภาษาโดยตรงและ 

มีนัยท่ีแอบแฝงให้คิดล้วนเป็นศิลปะท่ีให้ความบันเทิงใจแก่ผู้ดูหนังตะลุงได้อย่างดียิ่ง บทบาทของหนังตะลุง 

ในด้านความบันเทิงจึงเป็นแก่นสารท่ีส�ำคัญท่ีช่วยให้ผู้ดูหลงใหล และมีความสุขความบันเทิงใจอันเป็น 

ความต้องการของผู้คนทุกหมู่เหล่า และท�ำให้หนังตะลุงคงอยู่ยาวนานจนกระทั่งปัจจุบัน    

บางทีรับงานไว้แค่ไม่กี่ชั่วโมง แสดงไปแสดงมาเพิ่มเป็นครึ่งคืน บางทีรับแค่คืนเดียว

ก็เพิ่มเป็น 2 - 3 คืน เพราะคนดูสนุก ไม่ยอมให้เลิก คนจ้างก็ขอเพิ่ม เคยไปแสดงที่เกาะสมุย

รับงานไว้คืนเดียว ปรากฏว่าเล่นแล้วคนดูชอบใจ เพิ่มวัน ผมต้องนั่งเรือกลับมาท�ำงาน

พอตกเย็นก็ข้ามเรือไปใหม่ เหนื่อยนะ แต่เพื่อความบันเทิงกับคนดู เลยต้องยอม

นายเทพสิน ผ่องแก้ว, สัมภาษณ์, 10 กุมภาพันธ์ 2560

	 จากค�ำบอกเล่าข้างต้นแสดงให้เห็นว่า แม้ยุคสมัยที่เปลี่ยนไป แต่การท�ำหน้าที่สร้างความบันเทิง 

ให้กับคนดูได้อย่างต่อเนื่อง อีกทั้งยังมีเอกลักษณ์ในความเป็นถิ่นใต้ ในส่วนของภาษาที่ใช้ ช่วยเพิ่มอรรถรส 

ความสนุกสนานให้แก่คนดูเพิ่มมากขึ้นไปอีกด้วย

	 ประเด็นท่ี 3 หน้าท่ีด้านพิธีกรรม บทบาทด้านพิธีกรรมเป็นบทบาทดั้งเดิมของหนังตะลุงที่ส�ำคัญ 

ยิ่ง จากการศึกษาบทบาทด้านพิธีกรรมยังคงมีอยู่ 2 อย่าง คือ บทบาทพิธีกรรมเพื่อการแก้บน และบทบาท

พธีิกรรมการครอบมอื ซึง่เป็นบทบาททีม่คีวามส�ำคญัเกีย่วข้องกนั บทบาทแรกเป็นบทบาทท่ีท�ำให้กบัประชาชน

ทัว่ไป ส่วนอกีบทบาทหนึง่เป็นบทบาททีท่�ำเพือ่การสืบทอดมรดกการเป็นหนงัตะลุง บทบาทแรกเป็นบทบาท

ที่ปรับเปล่ียนมาจากการแสดงบูชาเทพเจ้าน่ันเอง โดยน�ำสิ่งดังกล่าวมาให้อยู่ใกล้ตัวผู้ชมมากขึ้นให้เป็น 

ส่วนหนึ่งของชีวิตผู้คน โดยหนังตะลุงจะช่วยแก้ปัญหาให้ในฐานะเป็นผู้สื่อสารโดยตรงกับความเชื่อและ 

สิ่งศักดิ์สิทธิ์ทั้งหลาย พิธีกรรมเพื่อการแก้บนเป็นการแสดงเพื่อบวงสรวงครูหมอหรือสิ่งศักดิ์สิทธ์ิตามพันธะ 

ที่บนบาน ซึ่งเรียกว่า  “เหมฺรย” นายหนังตะลุงที่ท�ำพิธีนี้ได้ต้องรอบรู้ในพิธีกรรมและที่ส�ำคัญ คือ ต้องผ่านพิธี

ครอบมือมาแล้ว มิฉะนั้น พันธะสัญญาจะไม่ขาดกัน เรียกว่า “ไม่ขาดเหมฺรย” 

	 บทบาทดงักล่าวนี ้จึงเป็นบทบาททีแ่สดงให้เหน็ถงึอ�ำนาจของสือ่หนงัตะลงุในฐานะทีเ่ป็นสือ่ท่ีสมัพนัธ์

อยู่กับพิธีกรรมการครอบมือ ในปัจจุบันชาวบ้านยังคงถือปฏิบัติโดยให้หนังตะลุงเป็นผู้แก้ปัญหาดังกล่าว  

ท�ำบทบาทนี้อยู่อย่างเคร่งครัด ส่วนบทบาทพิธีกรรมการครอบมือซึ่งเป็นพิธีที่จัดขึ้นเพื่อยอมรับผู้เข้าพิธีเป็น

หนงัตะลงุ โดยสมบรูณ์นัน้เป็นบทบาททีม่คีวามส�ำคญัทีต่่อเนือ่งกบับทบาทการแก้บน เพราะหากไม่ผ่านพธินีี ้

เชือ่ว่า หนงัตะลงุผูน้ัน้จะไม่สามารถท�ำพธิแีก้บนได้ พธิคีรอบมอืจงึเป็นพธิทีีส่�ำคญัทีโ่ยงใยกบัความอยูร่อดของ

หนังตะลุงอย่างแท้จริงด้วย เพราะพิธีแก้บนเป็นส่วนส�ำคัญของวิถีชีวิตของผู้คนในสังคม เม่ือหนังตะลุง 

ไม่สามารถท�ำพิธีแก้บนได้ก็ย่อมแสดงว่า หนังตะลุงก�ำลังจะหมดบทบาทหน้าที่เกี่ยวข้องอยู่กับวิถีชีวิตผู้คน
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	 ในเรื่องของพิธีกรรม การไหว้ครูก็เพื่อแสดงความเคารพต่อครูบาอาจารย์ และเป็นขนบที่ควรปฏิบัติ

เพราะยึดถือปฏิบัติมาเป็นเวลาช้านาน ทั้งนี้ในแง่ของการแสดงความเคารพนบนอบเป็นเรื่องของการแสดง

ความกตัญญู และแฝงไปด้วยเรื่องอื่นๆ อีกหลายอย่าง เช่น เรื่องความรัก ความสามัคคี ท�ำให้หนังตะลุงคณะ 

ศ.เทพศิลป์ มีความรัก ความสามัคคี เพราะสิ่งเหล่านี้เป็นกุศโลบายที่สามารถเชื่อมโยง ในลักษณะ  

“พี่มาสอนน้อง” กล่าวคือ  พี่ไปแสดงน้องก็เป็นลูกคู่ให้ จากประเด็นพิธีกรรมนี้หนังเบนส์ ศ.เทพศิลป์  

ได้พูดในประเด็นเดียวกันนี้ว่า 

สิ่งเหล่านี้เราต้องมาแยกแยะเพื่อจะให้เกิดข้อเท็จจริง และเราได้รู้อย่างลึกซึ้ง ที่ว่าครูก็คือคุณค่า

คุณค่าก็คือครู เป็นที่แยกจากกันไม่ได้ นั่นคือขนบที่ต้องท�ำ นายหนังเลยต้องท�ำ

ถ้าถามว่าไม่ท�ำได้ไหม คนเป็นนายหนังทุกคนจะทราบดีว่ามีเหตุถึงชีวิต

มันก็เลยกลายเป็นว่าคนเป็นนายหนังต้องท�ำทั้งในเรื่องของการแก้บน การครอบมือ ความเชื่อ

ในรูปตัวหนัง การปัดเป่าสิ่งไม่ดีก่อนการแสดง การหาทิศทางต�ำแหน่งของการวางโรง

และอุปกรณ์เครื่องดนตรีของการแสดงเพราะสิ่งเหล่านี้ไม่เชื่ออย่าลบหลู่

นายธนานันท์ เทพรส, สัมภาษณ์ 10 กุมภาพันธ์ 2560

	 จากค�ำบอกเล่าของหนงัเบนส์สะท้อนให้เหน็ว่า พธิกีรรมเป็นความเชือ่ทีน่ายหนงัทกุคนให้ความเคารพ  

หนังตะลุงมีพิธีกรรมมากมายที่ต้องปฏิบัติ ตั้งแต่ความเชื่อในรูปตัวหนัง การปัดเป่าสิ่งไม่ดีก่อนการแสดง  

การหาทิศทางต�ำแหน่งของการวางโรง การไหว้ครู และการวางทิศทางอุปกรณ์เครื่องดนตรีของการแสดง  

ทุกสิ่งทุกอย่างล้วนต้องมีพิธีกรรมทั้งสิ้น ถ้าท�ำอะไรที่ผิดแปลกไปจากความเชื่อก็จะมีเหตุต่างๆ เกิดขึ้นหรือ 

มีครูบาอาจารย์มาเตือนหรือปรากฏให้เห็น หรือแม้แต่การแก้บนนั้น บนอะไรไว้ก็ต้องท�ำตามนั้น ถ้าไม่ท�ำ  

ก็จะท�ำให้มีเหตุที่อาจจะท�ำให้ล้มป่วย หรือถึงแก่ชีวิต

	 ประเด็นที่ 4 หน้าที่ด้านการพัฒนาระบบการคิด ทัศนคติ ค่านิยม และศีลธรรม มีเรื่องราว 

ภายในสังคมที่หนังตะลุงมักกล่าวถึงเสมอในวรรณกรรมหนังตะลุง คือ สาระเกี่ยวกับครูอาจารย์ และสถาบัน

พระมหากษัตริย์ โดยน�ำเสนอสิ่งท่ีนายหนังตะลุงคิดว่าสิ่งดีและไม่ดีนั้น คือ อะไร โดยพยายามจ�ำแนก 

รายละเอียดชี้แนะให้เห็น เพื่อผู้ชมได้คิดอ่านน�ำไปใช้ในชีวิตประจ�ำวัน

	 ในส่วนทีเ่ก่ียวกบัการเคารพยกย่องครอูาจารย์ หนงัตะลงุทกุคณะได้เสนอสาระดงักล่าวไว้อย่างชดัเจน

ในบทปรายหน้าบท บทกลอนดังกล่าวมักจะกล่าวถึงครูหลายจ�ำพวก เช่น พระพุทธเจ้า พระธรรม พระสงฆ์ 

เทวดา สิ่งศักดิ์สิทธิ์ บิดามารดา ครูผู้สอนหนังสือ ครูอาจารย์ผู้เป็นอุปัชฌาย์ ครูหนัง นักปราชญ์ราชบัณฑิต 

และกวีผู้มีช่ือเสียง ซึ่งบุคคลเหล่านี้คือครูทั้งสิ้น การเสนอสาระดังกล่าวนี้ นอกจากจะสร้างทัศนคติ ค่านิยม 

บางประการแล้ว เป็นการเตอืนสตใิห้ผูค้นได้คดิว่า กตญัญกูตเวท ีคอื เครือ่งหมายของคนด ีส�ำหรบัการเคารพ

ยึดมั่นในสถาบันกษัตริย์ หนังตะลุงมีความคิดว่าสถาบันพระมหากษัตริย์มีความส�ำคัญย่ิง จึงแสดงทัศนคติ  

และค่านิยมเกี่ยวกับความเคารพยกย่อง เป็นอย่างสูง โดยเสนอความคิดดังกล่าวไว้ในบทปรายหน้าบท 

ควบคู่ไปกับการเคารพยกย่องครูอาจารย์
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หนังตะลุงจะสอดแทรกค�ำสอนไว้ เพื่อให้คนดู สามารถน�ำไปใช้ในชีวิต หนังตะลุงจะไม่สอนให้งมงายนะ 

แต่จะสอนเรื่องความเชื่อ และทัศนคติที่ดี เกี่ยวกับการใช้ชีวิต สอนวัฒนธรรมของผู้คนในภาคใต้ 

เอกลักษณ์ประเพณีเฉพาะของคนใต้ ก็สอนแทรกไปในหนังตะลุง เพราะคนดูก็มีหลายวัย 

ถ้าเป็นเด็กๆ ก็จะได้เรียนรู้วัฒนธรรมไปด้วยเลย

นายจักรพรรณ เข็มแดง, สัมภาษณ์, 10 กุมภาพันธ์ 2560 

	 จากค�ำบอกเล่าของหนังเพียว ศ.เทพศิลป์ ท�ำให้เห็นว่า หนังตะลุงมีส่วนช่วยในการจรรโลงสังคม  

ช่วยสร้างทัศนคติ สร้างเนื้อหาสาระเกี่ยวกับความประพฤติ สิ่งดีงามที่เราควรจะท�ำ ชี้น�ำไนด้านวัฒนธรรมที่ดี

งามของไทย

	 ประเภทที่ 2: บทบาทหน้าที่เพ่ิมใหม่ ส�ำหรับบทบาทใหม่ของหนังตะลุงท่ีชุมชนได้รับอรรถรสและ

ความหมายของการชม “หนังตะลุง” มิใช่มองเพียงศิลปะการแกะสลักหนังเป็นรูปร่างต่างๆ อย่างที่ผ่านมา         

จากการศึกษา พบว่า หนังตะลุงได้ท�ำหน้าที่ดังต่อไปนี้

	 ประเด็นที่ 1 หน้าท่ีการให้การศึกษานอกรูปแบบแก่ประชาชน บทบาทด้านนี้เป็นบทบาทที่ม ี

ขึ้นมาใหม่ในระยะเวลาไม่ก่ีปีมาน้ีเอง แท้จริงแล้วหนังตะลุงได้ท�ำหน้าที่ส่ือสารชาวบ้าน (Folk Media)  

มานานแล้ว แต่เป็นไปอย่างบรสิทุธิไ์ม่รูตั้ว ปัจจบุนัเริม่มบีทบาทนีใ้นลกัษณะทีเ่ป็นพธีิรตีอง เป็นอย่างมรีปูแบบ

และเงื่อนไขผูกพัน โดยมีสาเหตุจาก 3 ประการ คือ ประการท่ีหนึ่งเกิดความพยายามของหนังตะลุง  

โดยตระหนักว่าอันนี้ คือลักษณะของหนังตะลุงประเภทพัฒนา ประการที่สองเกิดจากค่านิยมของผู้ดูที่เห็นว่า

อันนี้คือลักษณะของผู้ดูหนังที่ได้ชื่อว่าทันสมัย และประการสุดท้ายเกิดจากความต้องการของนักวิชาการ 

และนักพัฒนา สาเหตุ 2 ประการแรก เป็นสาเหตุที่มาจากนายหนังตะลุงและผู้ดู เป็นสาเหตุที่หนังตะลุง 

ต้องปรับตัวเองด้วยจิตส�ำนึกว่ามีบทบาทต่อผู้ดูกว้างขวางในโลกท่ีพัฒนาและเปล่ียนแปลงไปอย่างรวดเร็ว  

หนังตะลุงจึงต้องรับรู้เรื่องราวต่างๆ แล้วน�ำมาถ่ายทอดให้สอดรับกับความต้องการของผู้ดูนั่นเอง บทบาท 

ที่เกิดขึ้นด้วยสาเหตุ 2 ประการน้ีจึงเป็นบทบาทท่ีปรับเปลี่ยนไปตามความต้องการที่แท้จริงของสังคมและ 

เป็นไปตามขีดความสามารถของนายหนังตะลุงแต่ละคน ส่วนบทบาทที่เกิดขึ้นจากความต้องการของ 

นักวิชาการและนักพัฒนาที่มองว่าหนังตะลุงมีบทบาทในเรื่องต่างๆ ในการพัฒนา หรือเรื่องของการเมือง 

เป็นการพัฒนาหนังตะลุงจากภายนอกท่ีหนังตะลุงต้องอยู่ภายในอาณัติของแรงผลักดันอื่นๆ ซึ่งบางครั้ง 

ขาดความส�ำนึก นับได้ว่า เป็นสิ่งยากในการยกระดับหนังตะลุงให้สูงขึ้น แต่หากหนังตะลุงรู้จักเลือกเฟ้นและ

จ�ำกัดตัวเองโดยใช้ส�ำนึกจากสาเหตุประการแรกในการตัดสินใจ และควรยึดเอาประชาชนผู้รับผลประโยชน์ 

เป็นหลัก 

มีไปเป็นวิทยากรให้กับนักศึกษาของ มรส. เอกการจัดการวัฒนธรรม ก็ไปบรรยายเกี่ยวกับวัฒนธรรมของ

หนังตะลุง เรื่องราวต่างๆ ของหนังตะลุง และก็มีให้กลุ่มนักศึกษาได้ไปเยี่ยมชมที่หน�ำเทพศิลป์

นายสรัญ เพชรรัตน์, สัมภาษณ์ 12 กุมภาพันธ์ 2560
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	 จากค�ำบอกเล่าของอาจารย์สรัญ เพชรรัตน์ที่ได้เปิดโอกาสให้หนังตะลุงมีพื้นที่ในการถ่ายทอด 

ความรู้ในลักษณะ “วิทยากร” ในการบรรยายต่างๆ ให้กับนักเรียนนักศึกษาที่สนใจเกี่ยวกับวัฒนธรรม 

หนังตะลุง เพื่อช่วยเป็นอีกแรงหนึ่งในการร่วมสืบสานวัฒนธรรมหนังตะลุงให้คงอยู่ต่อไป 

	 ประเด็นที่ 2 หน้าที่การให้ความช่วยเหลือทางธุรกิจวัฒนธรรม สังคมยุคใหม่เป็นสังคมท่ีทุกวงการ

พูดถึงเร่ืองเศรษฐกิจ หนังตะลุงจึงเป็นการละเล่นท่ีสัมพันธ์อยู่กับเรื่องเศรษฐกิจอย่างเหนียวแน่น ทั้งเรื่อง 

การจดัการภายในคณะหนงัตะลงุ การลงทนุในด้านต่างๆ และไปมคีวามสมัพนัธ์กบัรายได้ทีไ่ด้รับจากการแสดง

แต่ละครัง้ รวมทัง้จ�ำนวนครัง้ท่ีแสดง จงึท�ำให้หนงัตะลงุต้องดิน้รนอยูใ่นฐานะธรุกจิวฒันธรรมอย่างจรงิจงั เช่น 

มีการจัดประชันหนังตะลุงตามเทศกาลต่างๆ แสดงหนังตะลุงในโรงแรม และอื่นๆ รวมทั้งคิดการแสดงใหม่ๆ 

เช่น ตะลุงทอล์คโชว์ หรือการรวมตัวขึ้นเป็นชมรม สหพันธ์ขึ้นมาเพื่อรักษาผลประโยชน์ของหนังตะลุง  

หนังตะลุงจึงเปลี่ยนสถานภาพจากการศิลปะการแสดงเป็น “สินค้าทางวัฒนธรรม” (Cultural Commodity)  

ในปัจจบุนัจงึพบเหน็ผลงานหนงัตะลงุในรปูแบบสนิค้าทีว่างจ�ำหน่ายเป็นของทีร่ะลกึตามร้านของทีร่ะลกึ หรอื

ตั้งแสดงเป็นประติมากรรมลอยตัว เพื่อน�ำไปใช้ประดับตกแต่งอาคารบ้านเรือน โดยการแกะหนังตะลุง 

เพื่อจ�ำหน่ายเป็นของที่ระลึก

การท�ำงานของคณะ ศ.เทพศิลป์ ท�ำงานในรูปแบบที่เรียกกว่า “กิจกุศล”

ก็คือธุรกิจก็ท�ำ การกุศลก็ท�ำ ในส่วนของผมได้เน้นให้โอกาสกับเด็กๆ ในนาม ศ.เทพศิลป์

โดยการให้เวทีกับพวกเขา ซึ่ง “การให้โอกาส” เป็นสิ่งดี เพราะเด็กๆ จะได้รัก

และหวงแหนในหนังตะลุง ดีกว่าหลงผิดไปในทางที่ไม่ดี ท�ำแบบนี้มากว่า 10 ปีแล้ว

นับเป็นการสร้างคุณค่าไปพร้อมๆ กับการสร้างมูลค่า เพื่อให้หนังตะลุงอยู่รอดไปพร้อมๆ กับระบบธุรกิจ

นายสมชาย สินมา, สัมภาษณ์ 10 กุมภาพันธ์ 2560

	 จากค�ำบอกเล่าของนายสมชาย สินมา เจ้าของฟาร์มหอยนางรมสะท้อนให้เห็นว่า การท�ำธุรกิจของ

หนังตะลุง ศ.เทพศิลป์ จะท�ำควบคู่ไปกับการท�ำกุศล และยังให้อาชีพกับทีมงาน เพื่อให้ครอบครัวได้อยู่รอด 

ในสภาพเศรษฐกิจที่ตกต�่ำ อีกทั้งยังเป็นการสร้างมาตรฐานของหนัง ศ.เทพศิลป์ อีกด้วย

	 ประเด็นที ่3 หน้าทีเ่ป็นหลักสตูรในสถาบนัการศกึษา การสบืทอดวชิาความรูข้องหนงัตะลงุสมยัก่อน

มักเป็นการสืบทอดผ่านสายตระกูล โดยสืบทอดผ่านลูกหลานในวงเครือญาติ หรือในลักษณะของการฝากตัว

เป็นศิษย์โดยมาอาศัยอยู่กินท่ีบ้านครูหนัง เม่ือมีการเกิดข้ึนของสถาบันการศึกษา หนังตะลุงจึงเข้าไปเป็น 

ส่วนหนึ่งของระบบการศึกษาในฐานะหลักสูตรท้องถิ่นหรือหลักสูตรอบรม เช่น โรงเรียนองค์การบริหาร 

ส่วนจังหวัดสุราษฎร์ธานี (บ้านดอนเกลี้ยง) โรงเรียนบ้านไทรขาม ได้มีการบรรจุหนังตะลุงไว้เป็นส่วนหนึ่ง 

ในหลักสูตร “หนังตะลุง 2 ภาษา” ให้กับนักเรียนชั้นประถมศึกษา นักเรียนห้องเรียนพิเศษ (EP) ได้ก�ำหนด

เวลาเรียนวันละ 1 ชั่วโมง หรือสัปดาห์ละ 5 ชั่วโมง ในช่วงเวลา 14.30 - 15.30 น. ซึ่งการเรียนในลักษณะนี้

เป็นการเปลี่ยนแปลงจากการสืบทอดแบบเดิม ซ่ึงเป็นการสืบทอดภูมิปัญญามาสู่บริบทใหม่ โดยที่ผู้เรียน 

ไม่จ�ำเป็นต้องเป็นลูกหลานอีกต่อไป 
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ในส่วนของการจัดท�ำหลักสูตรหนังตะลุง 2 ภาษา นั้น เนื่องจากรัฐบาลได้ให้

สถานศึกษาจัดกิจกรรมลดเวลาเรียนเพิ่มเวลาเรียนรู้ ซึ่งทางโรงเรียนคิดหลักสูตร

จัดโครงการอิงลิชโปรแกรมในการเรียนการสอนขึ้นและอยากจะอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมภาคใต้

จึงจัดท�ำเป็นหลักสูตร “หนังตะลุง 2 ภาษา” ในช่วงเวลา 14.30 - 15.30 น.

จึงเห็นความสามารถในการแสดงหนังตะลุงของ อ.เทพสิน ผ่องแก้ว

จึงประสานให้เป็นอาจารย์พิเศษ รวมทั้งนักเรียนได้เข้าร่วมการแข่งขันหนังตะลุง

การขับกลอนหนังตะลุงในระดับภาคใต้ได้รางวัลชนะเลิศอันดับที่ 2

เป็นการสร้างขวัญและก�ำลังใจในการฝึกหัดหนังตะลุง

นายวิชัย โสพลพันธุ์, สัมภาษณ์, 10 กุมภาพันธ์ 2560

	 แม้ว่าการสบืทอดวชิาความรูผ่้านสถาบนัการศกึษานัน้อาจไม่ใช่ช่องทางทีจ่ะสร้างคนให้เป็นนายหนงั

จนสามารถออกไปประกอบอาชีพได้อย่างมีประสิทธิภาพนัก แต่หากพิจารณาไปแล้วการขยายความรู้นี ้

ออกไปสู่ชุมชนก็ถือเป็นการสืบทอด “ผู้ชมผลงาน” ให้ได้รู้จักคุณค่าของศิลปะการแสดงประเภทนี้อย่างลึกซึ้ง

ได้อย่างหนึ่ง อันจะช่วยให้หนังตะลุงด�ำรงอยู่ต่อไปในสังคมได้ 

	 ประเดน็ที ่4 หน้าท่ีแลกเปลีย่นวฒันธรรม เมือ่การแลกเปลีย่นวฒันธรรมกลายมาเป็นนโยบายทีส่�ำคญั

ในการพฒันาประเทศ ซึง่กระแสดงักล่าวได้ขยายมาสูท้่องถิน่ การแสวงหาวฒันธรรมพืน้บ้านมาเป็นเครือ่งมอื

ในการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมจึงเกิดขึ้นตามมา หนังตะลุงซึ่งเป็นศิลปะการแสดงชิ้นหนึ่งที่ส�ำคัญของ 

เมอืงสรุาษฎร์ธานีทีม่กีารน�ำเสนอแก่บคุคลภายนอกจนกลายเป็นอตัลกัษณ์ทีบ่่งบอกตวัตนของคนสรุาษฎร์ธานี

ที่เด่นชัดจึงถูกแปรเปล่ียนไปเป็นทุนทางวัฒนธรรม (Cultural Capital) เพ่ือใช้แลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรม 

ที่สร้างความอิ่มตาอิ่มใจ และเป็นจุดขายที่สร้างความประทับใจให้กับผู้พบเห็นทั่วไป

ครั้งหนึ่งเมื่อต้นปี พ.ศ. 2549 อาจารย์เทพสินเล่าถึงบรรยากาศในการร่วมแลกเปลี่ยนวัฒนธรรม

กับประเทศสมาชิกในกลุ่ม AEC เช่น ประเทศเวียดนาม มาเลเซีย เขมร จีน และญี่ปุ่น เป็นต้น

ซึ่งทางกลุ่ม SCB เป็นผู้ให้การสนับสนุน จากเหตุการณ์ในครั้งนั้น หนังตะลุงได้แสดงอัตลักษณ์

ของความเป็นคนสุราษฎร์ธานีของตนในส่วนวัฒนธรรมร่วมกัน การแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมดังกล่าว

เป็นการแลกเปลี่ยนเรียนรู้วิถีชีวิตทางวัฒนธรรมร่วมกันแล้ว

นายเทพสิน ผ่องแก้ว, สัมภาษณ์, 10 กุมภาพันธ์ 2560

	 จากเรื่องเล่าข้างต้น ของหนังตะลุง ศ.เทพศิลป์ มีอัตลักษณ์ที่โดดเด่นที่สามารถขับกลอนได ้

ถงึสามภาษา คอื ภาษาถิน่ใต้ ภาษากลางและภาษาองักฤษ ในการเพิม่บทบาทหน้าทีเ่พิม่ใหม่ให้กบัหนงัตะลุง

โดยใช้หนังตะลงุเป็นเครือ่งมอืในการแลกเปล่ียนวฒันธรรมแล้ว ยังเป็นส่วนหนึง่ของการขยายการรบัรูอ้ตัลกัษณ์

ของคนสุราษฎร์ธานีให้วัฒนธรรมภายนอกได้ร่วมเรียนรู้วัฒนธรรมในแบบของชาวสุราษฎร์ธานีแห่งนี้ด้วย
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	 มองอนาคตบทบาทหน้าที่ของหนังตะลุง ศ.เทพศิลป์ จังหวัดสุราษฎร์ธาน ี

	 บทบาทหน้าที่ต่างๆ ของหนังตะลุงเมืองสุราษฎร์ธานี ทั้งหน้าที่สืบทอดและหน้าที่เพิ่มใหม่ต่างก็มี

ความส�ำคัญต่อชุมชนและสังคมเมืองสุราษฎร์ธานี อาทิ หน้าที่สืบทอด โดยเฉพาะด้านการบันทึกภาพสังคม 

การมอบความบันเทิง ความเชื่อด้านพิธีกรรม และเป็นเครื่องมือที่ส�ำคัญในการสร้างและพัฒนาความคิด  

ค่านิยมให้กับสังคม ในขณะที่หน้าที่เพิ่มใหม่ อาทิ หน้าท่ีการศึกษานอกรูปแบบแก่ประชาชน การให ้

ความช่วยเหลือทางธุรกิจวัฒนธรรม หลักสูตรในสถาบันการศึกษา และการร่วมเรียนรู ้ทางวัฒนธรรม 

ก็เป็นหน้าที่ที่เกิดขึ้นเพื่อรองรับบริบทของสังคมที่เปลี่ยนไป โดยเฉพาะการเติบโตของอุตสาหกรรม 

การท่องเที่ยว ซึ่งถือว่ามีความส�ำคัญต่อชุมชนในแง่ของการสร้างงานและรายได้ให้กับคนในท้องถิ่นเพิ่มขึ้น  

3. บทสรุป

	 หนังตะลุงในฐานะสื่อการแสดงช่วยส่งเสริมในการสร้างความคิดและความบันเทิงให้กับผู้ชม  

โดยหยิบยกเรื่องราวในชุมชน และหลักค�ำสอนสอดแทรกในบทกลอน บทพากย์ ทว่าคุณค่าของการพากย์ 

หนังตะลุงก็มิได้จ�ำกัดอยู่เพียงแค่การว่าบทเพื่อสร้างอรรถรสในการฟังและชมไปพร้อมๆ กันเท่านั้น กาลเวลา

เป็นเครื่องพิสูจน์ถึงคุณค่าของหนังตะลุงที่ไม่แปรเปลี่ยนได้อย่างเที่ยงแท้ ทั้งการฝึกหัดความเป็นนายหนัง 

เวลาการฝึกฝนที่เนิ่นนานได้ช่วยปั้นแต่งและหล่อหลอมชีวิตของนายหนังขึ้นมาท้ังในด้านจิตวิญญาณ วิธีคิด 

ตลอดจนฝีมือท่ีช�่ำชอง อีกท้ังการว่าบทกลอนก็ยังคงคุณค่าของ “สาร” ที่นายหนัง “ส่ือ” เอาไว้ได้อย่าง 

ไม่แปรเปลี่ยนแม้ยุคสมัยจะผันเปลี่ยนไปก็ตาม 
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	 ราชภัฏสุราษฎร์ธานี (ผู้ให้สัมภาษณ์) จีรวรรณ พรหมทอง คณะมนุษศาสตร์และสังคมศาสตร์ 272  

	 ถนนสุราษฎร์ - นาสาร ต�ำบลขุนทะเล อ�ำเภอเมือง จังหวัดสุราษฎร์ธานี. เมื่อวันที่ 12 กุมภาพันธ์  

	 2560.

เทพสิน ผ่องแก้ว นายหนังตะลุงเทพสิน ผ่องแก้ว ตะลุง 3 ภาษา (ผู้ให้สัมภาษณ์) เหมือนมาด หนุมาศ  

	 หน�ำเทพศิลป์ บ้านไสขาม หมู่ 2 ต�ำบลช้างซ้าย อ�ำเภอกาญจนดิษฐ์ จังหวัดสุราษฎร์ธานี. เมื่อวันที่ 

	 10 กุมภาพันธ์ 2560.

วิชัย โสพลพันธุ์ (ผู้ให้สัมภาษณ์) สุธาทิพย์ อร่ามศักดิ์ โรงเรียนองค์การบริหารส่วนจังหวัดสุราษฎร์ธานี  

	 (บ้านดอนเกลี้ยง) ต�ำบลขุนทะเล อ�ำเภอเมือง จังหวัดสุราษฎร์ธานี. เมื่อวันที่ 12 กุมภาพันธ์ 2560.

นายธนานันท์ เทพรส (น้องเบนส์) นายหนังตะลุงเบนส์ ศ.เทพศิลป์ (ผู้ให้สัมภาษณ์) สมปราชญ์ วุฒิจันทร์              

	 คณะมนุษศาสตร์และสังคมศาสตร์ 272 ถนนสุราษฎร์ - นาสาร ต�ำบลขุนทะเล อ�ำเภอเมือง  

	 จังหวัดสุราษฎร์ธานี. เมื่อวันที่ 12 กุมภาพันธ์ 2560.

นายจักรพรรณ เข็มแดง (น้องเพียว) นายหนังตะลุงน้องเพียว ศ.เทพศิลป์ (ผู้ให้สัมภาษณ์) สมปราชญ์  

	 วุฒิจันทร์ คณะมนุษศาสตร์และสังคมศาสตร์ 272 ถนนสุราษฎร์ - นาสาร ต�ำบลขุนทะเล  

	 อ�ำเภอเมือง จังหวัดสุราษฎร์ธานี. เมื่อวันที่ 12 กุมภาพันธ์ 2560.
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