
บทคัดย่อ
	 บทความวชิาการเรือ่ง “มมุมองความเชือ่ทางเลขศาสตร์ในเพลงสาธกุาร” มจีดุมุง่หมาย
เพื่อน�ำเสนอการตีความหมายที่ซ้อนเร้นของตัวเลขในเพลงสาธุการที่แสดงถึงความส�ำคัญต่อ	
การประพันธ์ ถึงแม้เพลงสาธุการจะเป็นเพลงที่ส�ำคัญต่อการเรียนรู้และการฝึกทักษะดนตรีไทย 	
แต่มีนักวิชาการเพียงน้อยนิดที่จะสามารถอธิบายประวัติความเป็นมาของเพลง รวมถึง	
แรงบันดาลใจของผู้ประพันธ์ บทความนี้จึงพยายามที่จะหาค�ำตอบ โดยอธิบายนัยยะส�ำคัญที่ส่ง
ผลต่อแรงบนัดาลใจของผูป้ระพนัธ์ตลอดจนความศกัดิส์ทิธิข์องตวัเลขทีไ่ด้ซ้อนเร้นความหมายไว้	
ในเพลงสาธุการ การวิเคราะห์โครงสร้างท�ำนองเพลงในแต่ละวรรค เป็นวิธีการที่สามารถค้นพบ	
ค�ำตอบที่ชัดเจนเกี่ยวกับตัวเลข 108 ที่ถูกน�ำมาก�ำหนดเป็นโครงสร้างของท�ำนองเพลงสาธุการ 	
ผลการศึกษาพบว่าตัวเลข 108 มีความสัมพันธ์ที่ผสมผสานกันระหว่างดนตรีไทย พุทธศาสนา 
และความเชือ่ทางโหราศาสตร์ทีป่รากฏอยูใ่นวฒันธรรมไทย ตลอดทัง้วฒันธรรมในภมูภิาคเอเชยี
ตะวันออกเฉียงใต้ในปัจจุบัน

ค�ำส�ำคัญ: เลขศาสตร์  เพลงสาธุการ  ดนตรีไทย

Abstract
	 This article presents a new investigation of the meaning of sacred number 
which plays an important role in the composition of Sudhukarn song. Although Sadhukarn 
is an important song for learning and practicing Thai traditional music, few Thai music 
scholars can describe its history or the sources that inspired its composition. This article 
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1	 บทความเรื่ องนี้ ได ้ รับทุนสนับสนุนการตีพิมพ ์จากศูนย ์วิจัยพหุลักษณ์สังคมลุ ่มน�้ำ โขง 	
คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น



148 Journal of Mekong Societies

ปีที่ 10 ฉบับที่ 3 กันยายน-ธันวาคม 2557

attempts to simulate the work of a composer to find the hidden meaning of numbers that 
influenced Sadhukarn composition. An analysis of the phrase structure of Sadhukarn 
melodies clearly shows that the number 108 was composed as the melodic structure 
of Sadhukarn. This number is related to both Thai traditional music and Buddhist and 
astrological beliefs that have remained in Thai culture as well as the cultures throughout 
Southeast Asia to the present day.
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บทน�ำ

	 แนวคดิตามหลกัพทุธศาสนาเป็นเสมอืนแรงผลกัดนัให้เกดิงานสร้างสรรค์

ทางศลิปกรรม ดัง่ทีป่รากฏให้เหน็ตามสิง่ปลกูสร้าง วดัวาอาราม คมัภร์ีใบลาน ดนตรี

และวรรณกรรมต่างๆ การตคีวามหมายทีแ่ฝงไปด้วยพทุธปรชัญาจงึเป็นเรือ่งส�ำคญั

ไม่ยิ่งหย่อนไปกว่าการชื่นชมในผลงานศิลปะ อคิน รพีพัฒน์ (2551: 212) ได้สรุป

ทฤษฎีและวิธีการของคลิฟฟอร์ด เกียร์ซ (Clifford Geertz) เรื่องการตีความหมาย

วัฒนธรรมและสัญลักษณ์ว่าจ�ำเป็นต้องให้ความส�ำคัญกับสองวิธีการ “วิธีการแรก 

คือ การบรรยายรูปแบบสัญลักษณ์ให้ชัดเจน วิธีการที่สอง คือ การตีความรูปแบบ

ในบริบทและโครงสร้างของความหมายที่มีรูปแบบของสัญลักษณ์นั้นประกอบอยู่” 

เป็นวิธีการในการตีความหมายวัฒนธรรมที่ต้องใช้ร่วมกัน ส่วนในเรื่องวัฒนธรรม

ของมนษุย์นัน้ จ.ี ศรนีวิาสนั (2534: 86) เหน็ว่า ศลิปะกบัศาสนาได้มคีวามเกีย่วข้อง

สัมพันธ์กันอย่างลึกซึ้งมาโดยตลอด อารมณ์และความหมายทางศาสนาจึงถูก

ถ่ายทอดออกมาได้อย่างดีที่สุดโดยอาศัยศิลปะเป็นสื่อหรือเครื่องมือ ด้วยเหตุนี้ 

มนุษย์จึงมีวรรณคดีศาสนา ละครศาสนา ดนตรีศาสนา เป็นต้น 

	 เพลงสาธุการ เป็นเพลงหน้าพาทย์เพลงหนึ่งที่ใช้ประกอบในพิธีกรรม	

อันเป็นมงคลที่เกี่ยวข้องในทางพุทธศาสนา มีความหมายในเชิงนอบน้อมบูชา	

สิง่ศกัดิส์ทิธิ ์อกีทัง้มบีทบาทส�ำคญัอย่างมากต่อการศกึษาวชิาดนตรไีทย โดยเฉพาะ

กลุ่มเครื่องปี่พาทย์ เพราะเป็นเพลงเริ่มแรกของนักดนตรีปี่พาทย์ที่จะต้องร�่ำเรียน

กนั เป็นระเบยีบทีย่ดึถอืปฏบิตัเิรือ่ยมา เหตทุีเ่รยีนเป็นเพลงแรกนัน้กเ็นือ่งด้วยเพลง
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สาธุการมีการแจกแจงมือฆ้องได้อย่างลงตัว เหมาะสม ส�ำนวนเพลงมีกลอนสัมผัส

ถามตอบที่งดงาม ประเด็นส�ำคัญอีกอย่างหนึ่งนั้นคือเรื่องของสมาธิ นักดนตรีที่

บรรเลงเพลงนีไ้ด้ดต้ีองมสีมาธทิีด่ ีเพราะท�ำนองเพลงยอกย้อนไปมา ท�ำให้มโีอกาส

พลัง้พลาดได้ง่าย จงึเหมาะทีจ่ะเป็นเพลงเริม่ต้นในการเรยีนดนตรอีย่างจรงิจงั ทัง้ที่

ความเป็นมาของเพลงนี้ยังเป็นข้อให้ขบคิดกันอยู่ในวงการวิชาการดนตรีไทย 	

เพราะไม่สามารถบอกได้ถึงที่มาที่ไปหรือนักประพันธ์เพลงที่รังสรรค์บทเพลงนี	้

ได้ชัดเจน พิชิต ชัยเสรี (2556: 64) มีทัศนะว่า เพลงหน้าพาทย์เป็นทิพยดล 	

(Divine Inspiration) จากเทพสังคีตาจารย์ ยิ่งเป็นหน้าพาทย์ชั้นสูงเท่าใดก็ยิ่ง	

มีทิพยดลเข้มข้นเท่านั้น 

	 เพลงสาธุการจึงเป็นบทเพลงหนึ่งที่เข้าข่ายกรอบแนวคิดทิพยดล (Divine 

Inspiration) ตามทัศนะของพิชิต ชัยเสรี โครงสร้างของเพลงสาธุการจึงมีนัยยะที่

แฝงไปด้วยความเชือ่ต่างๆ รวมทัง้ความเชือ่เรือ่งเลขศาสตร์ หรอื เลขมงคล (Sacred 

Number) ที่ปรากฏอยู่ในความเชื่อดั้งเดิมของมนุษย์ โดยเฉพาะผู้คนในแถบเอเชีย

ที่ได้รับอิทธิพลของความเชื่อนี้ ดังที่ Sam-Ang (2002) กล่าวถึงอิทธิพลของ	

ระบบเลข 2 และเลข 4 ที่ปรากฏอยู่ในหลายแง่มุมของวัฒนธรรมแขมร์ โดยเฉพาะ

อย่างยิ่งในความเชื่อทางสังคม ศาสนา และศิลปกรรม ตัวอย่างกรณีเรื่องของเลข 4 

ที่ปรากฏอยู่ในรากฐานของพิธีกรรมทางศาสนา และดนตรีประกอบพิธีกรรม จะใช้

เลข 4 ในส่วนของธูปเทียนหรือเครื่องดนตรีที่ใช้ในพิธีกรรม ซึ่งเลข 4 เป็นตัวแทน

ของทศิทัง้ 4 มนียัยะเพือ่ปกป้องและน�ำความสขุมาสูผู่ร่้วมในพธิกีรรมดงักล่าว หรอื

แม้แต่ในทางดนตรี เลข 4 เป็นรากฐานส�ำคัญที่ปรากฏในเพลงร้องโบราณของ

วัฒนธรรมแขมร์ที่มีรูปแบบเป็น 1 บทเพลงมี 16 พยางค์ โดยทั้งหมด 16 พยางค์ 

แยกออกเป็นวรรคละ 4 พยางค์ด้วยกัน (4x4 = 16) ดังนั้น นัยยะทางเลขมงคล 

(Sacred Number) ของเพลงสาธุการที่ปรากฏในวัฒนธรรมของดนตรีไทยนี้จึงเป็น

มุมมองทางวิชาการดนตรีไทยอีกด้านหนึ่ง ที่จะท�ำให้เข้าใจดนตรีไทยภายใต้กรอบ

พระพทุธศาสนามากขึน้ ฉะนัน้ ในบทความนีจ้งึมจีดุประสงค์เพือ่เสนอแนวคดิความ

สัมพันธ์ระหว่างศาสนาและดนตร ี ผ่านการตีความหมายของต�ำนานและเลขมงคล 

ตามวิถีทางพุทธศาสนา 
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ต�ำนานความเป็นมาเพลงสาธุการ 

	 สาธุ มาจากรากศัพท์ค�ำว่า สาธฺ หมายความว่า ส�ำเร็จ ตามต�ำนานมีกล่าว

ไว้ในคัมภีร์พรหมประวัติ ภาคที่ 6 ความว่า เมื่อครั้งโลกบังเกิดพระสัมพัญญูผู้รู้แจ้ง

ซึ่งสรรพสิ่งทั่งปวง ทรงพระนามว่า พระตัณหังกโร เป็นพระพุทธเจ้าพระองค์แรก 	

ที่โปรดเวไนยสัตว์ได้พระนิพพาน มีผู้คนและปวงเทพต่างพากันไปซักถามความ

สงสยัในเหตกุารณ์ต่างๆ จนเป็นทีเ่ลือ่มใส เคารพบชูายิง่ พระศวิะทรงทราบ จงึตรสั

ชักชวนเหล่าเทพเทวะไปกราบบังคมทูลท้าวมหาพรหมบรมมหาเทวราชให้ทรง

ทราบถงึเหตกุารณ์ดงักล่าว พระมาตภุมูทิรงทราบ จงึใคร่จะประลองฤทธิ ์เพือ่พสิจูน์

ว่าเป็นพระสัมมาสัมพุทธเจ้าจริงหรือไม่ 

	 พระมาตุภูมิน�ำทวยเทพทั้งหลายไปยังส�ำนักของพระศาสดา เพื่อขอ

ประลองฤทธิ์กับพระพุทธเจ้า โดยใช้วิธีการผลัดกันซ่อนหา เป็นเวลา 1 ชั่วโมง 	

ท้าวมหาพรหมทรงไปซ่อนเร้นกาย ณ ที่ใด พระพุทธเจ้าทรงทายถูกทุกแห่งไป 	

คราวนีเ้ป็นแหล่งสดุท้าย พระมาตภุมูแิปลงพระวรกายเท่าตวัริน้ลงไปอยูใ่นซอกหนิ

ใต้ทะเลลึก ถามพระพุทธเจ้าว่าอยู่ ณ ที่ใด พระพุทธเจ้าทรงตอบว่า อยู่ใต้ทะเลลึก 	

จนครบ 1 ชั่วโมงตามก�ำหนดเวลาที่ตกลงกันไว ้ ถึงคราวพระพุทธเจ้าไปซ่อนบ้าง 

พระมาตภุมูทิรงเนรมติให้แสงสว่างโดยทัว่ไปในโลกมนษุย์นี้ แม้จะมธีลุเีท่าจลุนิทรย์ี

ก็มองเห็น พระพุทธเจ้าทรงแสดงอิทธิปฏิหาริย์ขึ้นไปประทับในมุ่นเมาลีแห่ง	

พระเศยีรท้าวมหาพรหม พระมาตภุมูทิรงตรสัถามพระพทุธเจ้าอยู ่ณ แห่งใดจงึมอง

ไม่เห็น พระพุทธเจ้าตรัสตอบว่า อยู่ตรงนี้ ท้าวมหาพรหมก็หาทราบได้ว่าอยู่ ณ ที่ใด 

ถามเช่นนี้ 7 ครั้งก็หาทราบที่ซ่อนไม่ พระพุทธเจ้าทรงตรัสว่า มหาบพิธอยากรู	้

ให้ชูพระหัตถ์ขึ้นมาเหนือเศียรเกล้าเมาลี เมื่อทรงกระท�ำตามนั้นพระหัตถ์พระองค์

ได้สัมผัสพระเพลาพระสัมพัญญูเจ้า ท้าวพระพรหมจึงเปล่งพระสุรเสียงว่า พุทโธ โลเก 

อปุปันโน (พระพทุธเจ้าเกดิขึน้แล้วในโลก) ทรงถวายดอกอบุลวรรณาเป็นราชบลัลงัก์ 

และทรงตรัสสั่งให้พระปรคนธรรพบรรเลงเพลงถวาย โดยเป็นเพลงที่แต่งขึ้นใหม่ 	

ณ บัดนั้น ใช้เวลา 5 อึดใจ จึงส�ำเร็จ พระมาตุภูมิทรงตรัสเรียก เพลงสาธุการ 	

เป็นกิจพิธีบูชาพระศาสดาสืบมา (นิ่ม โพธิ์เอี่ยม, 2541: 146-149)



151มุมมองความเชื่อทางเลขศาสตร์ในเพลงสาธุการ

ปีที่ 10 ฉบับที่ 3 กันยายน-ธันวาคม 2557

	 อีกต�ำนานหนึ่งเล่าว่า เมื่อพระพุทธเจ้าตรัสรู้แล้ว ในระยะปฐมโพธิกาล 

กิตติศัพท์เกียรติคุณของพระพุทธเจ้าเลื่องลือไปทั่วทุกศานุทิศ ทั้งในมนุษย์และ

สวรรค์ วันหนึ่งพวกเทพบุตรเทพธิดาต่างพากันลงมาจากสวรรค์ มาเฝ้าสดับ	

พระธรรมเทศนาในทีเ่ฉพาะพระพกัตร์พระสมัมาสมัพทุธเจ้า จนเกอืบหมดทวยเทพ

ในเมอืงสวรรค์ ครัง้ถงึเวลาพระอศิวรตรสัถาม พระนนทจีงึทลูให้ทรงทราบ พระอศิวร

ทรงกริ้วทวยเทพเป็นอันมาก จึงพลอยกริ้วพระพุทธเจ้าด้วย จึงตรัสชวนพระอุมา

และพระนนที พร้อมด้วยเทพบริวาร เสด็จลงมายังเมืองมนุษย์ เห็นเหล่าทวยเทพ

ต่างนั่งสดับพระธรรมเทศนาสงบอยู่ ไม่แสดงอาการเอาใจใส่ต่อพระองค์ผู้เป็นใหญ่ 

พระอิศวรจึงทรงนิรมิตนาฏยสภาขึ้น ณ ที่ใกล้ๆ พระวิหารอันเป็นธรรมสภาที่

พระพทุธเจ้าก�ำลงัประทานธรรมเทศนาอยู ่แล้วองค์พระศวิะพร้อมด้วยพระอมุาและ

พระนนทีกับเทพบุตรอัปสรบริวารที่ตามเสด็จมาก็บรรเลง

	 	 ดนตรีมี่ตระหลบ	 เต้นตาณฑพระบ�ำสวรรค์

	 จับคู่อยู่พัลวัน	 สลับกันแลตระการ

	 	 จอมผาอุมาเจ้า	 ออกหน้าเหล่าบริวาร

	 ร�ำรับขับประสาน	 นนทิการตีตะโพน

	 	 ซัดแขนแอ่นอุระ	 ป๊ะเท่งป๊ะจังหวะโทน

	 เยื้องกายส่ายเอวโอน	 อ่อนแขนโยนยะยรรยง

	 	 จอมเขาร�ำเล้าโลม	 อุมาโน้มน้อมอรองค์

	 อายเอียงเมียงม่ายทรง	 เบือนพักตร์บงองค์ภูบาล

	 	 แซ่เสียงส�ำเนียงร้อง	 สนั่นห้องก้องกังวาน

	 เฉื่อยฉ�่ำส�ำเนียงหวาน	 ซร้องประสานกับดนตรี

	 	 งามทรงองค์อมร	 เอี่ยมอาภรณ์ส�ำอางศรี

	 งามสภาอ่ารุจี	 แจ่มรัศมีมณีฉัน

	 	 อ�ำนาจพระศาสดา	 เป็นมหาอัศจรรย์

	 เทวฤทธิ์รังสฤษฎิ์สรรค์	 อันมหันต์มโหฬาร

	 	 ไม่กลบลบพระฤทธิ์	 พระมุนิศวราจารย์

	 รังสีที่บันดาล	 ไม่แผ่ซ่านถึงสภา
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	 	 ทิพย์ส�ำเนียงเสียงสนั่น	 ก็ไม่ลั่นตลอดมา

	 รูปร่างส�ำอางตา	 มิได้ปรากฏแก่ใคร

	 	 ต่างนั่งฟังสัทธรรม	 ไม่ระส�่ำระสายใจ

	 ส�ำราญบานฤทัย	 ด้วยเลื่อมใสศรัทธาธาร ฯ

	 พระอิศวรทรงเห็นดังนั้น ก็ประหลาดพระทัย จึงเสด็จเข้าไปในพระวิหาร 

ประดิษฐานพระองค์อยู่ตรงพระพักตร์พระพุทธเจ้า แล้วตรัสต่อว่าท้าทายให้มา

ประลองฤทธิ์กัน ด้วยวิธีซ่อนหา พระพุทธองค์ก็ทรงรับค�ำท้า แล้วมีพระด�ำรัสว่า 	

ท่านเป็นคนท้าทายเราก่อน ขอให้ท่านไปซ่อนก่อน แล้วเราจะค้นหา พระอิศวร	

จงึนริมติพระองค์เป็นธลุลีะออง ปลวิไปซ่อนพระองค์อยูใ่นเมลด็รตันะ ซึง่ประดบัอยู่

บนยอดพรหมพมิาน พระพทุธเจ้ากท็รงทราบด้วยญาณ แล้วบนัดาลด้วยพทุธานภุาพ

ให้พทุธบรษิทัทีป่ระชมุอยูใ่นธรรมสภานัน้มองเหน็ด้วย พระอศิวรทลูขอโอกาสซ่อน

อกี 2 ครัง้ กป็ระทานพทุธานญุาต ครัง้ที ่2 พระอศิวรลงไปซ่อนพระองค์อยูใ่ต้บาดาล 

ครั้งที่ 3 เสด็จไปซ่อนอยู่ในยมโลก พระพุทธเจ้าก็ทรงค้นพบ แล้วบันดาลให้	

พุทธบริษัทเห็นด้วยพุทธานุภาพทุกครั้ง ครั้งถึงคราวพระพุทะเจ้าซ่อนบ้าง 	

ทรงนริมติพระกายเลก็เป็นละอองปรมาณปูลวิไปตดิอยู ่ณ ปลายพระเกศาพระอศิวร 

พระอิศวรทรงเปล่งพระรัศมีฉายแสงส่องสว่างไปทั่วทิศานุทิศ ค้นหาทุกหนทุกแห่ง

กไ็ม่พบองค์พระพทุธเจ้า จ�ำเป็นต้องจ�ำนน ประกาศพระวาจายอมแพ้แก่พระพทุธเจ้า 

เมือ่พระพทุธเจ้าทรงเหน็ว่าพระอศิวรยอมแพ้แล้ว กท็รงเปล่งพระฉพัพรรณรงัสอีอก

มาจากที่ซ่อนให้ทรงทราบ แม้พระอิศวรจะพ่ายแพ้แล้วก็ยังทรงแสดงทิฐิมานะอยู่ 

ซึ่งพระพุทธองค์ทรงรู้แจ้งในเรื่องนี ้ เพื่อจะให้คลายทิฐิมานะ พระพุทธเจ้าจึงยังไม่

ยอมไม่เสด็จลง จากพระเศียรเกล้าของพระอิศวร พระอิศวรตรัสเชิญเสด็จให้ลง 	

ก็ทรงปฏิเสธ มีพระพุทธด�ำรัสว่า ถ้ายอมแพ้จริงให้พระอิศวรน�ำเอาดุริยางค์ดนตรี

มาบรรเลงถวายอัญเชิญเสด็จ พระอิศวรจึงจ�ำเป็นต้องหาปัญจดุริยางค์ดนตรีมาขับ

ประโคมถวายเป็นพุทธบูชา ด้วยเพลง “สาธุการ” พระพุทธเจ้าเสด็จลงด้วยเหตุนี้ 	

จึงถือเป็นธรรมเนียมปฏิบัติสืบมา (ธนิต อยู่โพธิ์, 2498: 48-52)



153มุมมองความเชื่อทางเลขศาสตร์ในเพลงสาธุการ

ปีที่ 10 ฉบับที่ 3 กันยายน-ธันวาคม 2557

	 จากต�ำนานเพลงสาธกุารข้างต้น สิง่ทีป่รากฏจากทัง้สองเรือ่ง มทีัง้เหมอืนกนั

และแตกต่างกัน กล่าวคือ ประเด็นเรื่องการก�ำเนิดของพระสัมมาสัมพุทธเจ้า 	

การประลองฤทธิ์ วิธีการซ่อนหาและการสรรเสริญด้วยเพลงสาธุการ มีความ

คล้ายคลึงกัน หากแต่ตัวเล่าเรื่องมีคลาดเคลื่อนกันดังนี้

ตารางที่ 1 เปรียบเทียบต�ำนานสาธุการ

ประเด็น ต�ำนานที่ 1 ต�ำนานที่ 2

ผู้ท้าประลอง ท้าวมหาพรหม พระศิวะ

ผู้ติดตาม เหล่าทวยเทพ พระอุมา พระนนที เหล่าเทพบริวาร

จ�ำนวนครั้ง หลายครั้ง ๓ ครั้ง

ผู้แต่งเพลง พระปรคนธรรพ ไม่กล่าวถึง

	

	 เรื่องนี้ ธนิต อยู่โพธิ์ (2498) ได้ชี้แจงเพิ่มเติม จากค�ำบอกเล่าของคุณครู

หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เรื่องคู ่ซ่อนหาของพระพุทธเจ้านั้น 	

ควรเป็นท้าวมหาพรหมจึงเหมาะสมกว่า เพราะเป็นเทพในทางพระพุทธศาสนา 

	 จากค�ำชี้แจงข้างต้นแสดงให้เห็นชัดว่า เพลงสาธุการมีบทบาทต่อ	

พระพทุธศาสนามากกว่าพราหมณ์ ฮนิด ูถงึแม้เรือ่งราวจะเกีย่วพนักบัความเป็นมา

ตามความเชื่อของฮินดูก็ตาม แต่นักดนตรีไทยก็ให้ความส�ำคัญกับทางพุทธศาสนา

ซึง่เป็นศาสนาหลกัของชาติ และเชือ่ได้ว่าเพลงสาธกุารทีก่ล่าวถงึในต�ำนานคงไม่ใช่

ท�ำนองเพลงอย่างทีป่รากฏอยูใ่นปัจจบุนันี ้เรือ่งต�ำนานเพลงสาธกุาร เป็นเพยีงฐาน

ความคดิต่อไปในการประพนัธ์เพลงสาธกุารและการสือ่ความหมายของบทเพลง เพือ่

น�ำไปใช้ในพิธีกรรมหรือกิจกรรมต่างๆ ภายในสังคมไทย

โครงสร้างเพลงสาธุการ

	 การเข้าใจโครงสร้างเพลงเป็นเรื่องส�ำคัญอย่างมากในการที่จะหาค�ำตอบ

ของค�ำถามต่างๆ เกี่ยวบทเพลงนั้นๆ เพราะดนตรีเป็นเพียงสัญลักษณ์หนึ่ง	
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ทางวัฒนธรรม การเข้าใจโครงสร้างของสัญลักษณ์นั้นจึงเป็นสิ่งส�ำคัญที่จะน�ำไปสู่

ความหมายในเชิงลึกต่อไป 

	 เพลงสาธกุาร เป็นเพลงอตัราจงัหวะสองชัน้ทีม่เีนือ้ท�ำนองเป็นส�ำนวนเพลง

ประเภทปรบไก่ หน้าทับเฉพาะ เพลงสาธุการมีทั้งหมด 54 ประโยค (1 ประโยค 

เท่ากับ ท�ำนองเพลง 1 บรรทัด) โดยจ�ำแนกท�ำนองเพลงได้หลายรูปแบบ ในการนี้

จักขอยกตัวอย่างมา 2 รูปแบบด้วยกัน เพื่อให้เห็นภาพชัดเจนมากยิ่งขึ้นในหัวข้อ

ต่อไป

	 จากงานวิจัยเรื่อง “การวิเคราะห์ทางฆ้องเพลงสาธุการ” ของณรงค์ชัย 	

ปิฎกรชัต์ (2534: 31) ได้จ�ำแนกท�ำนองออกเป็นวรรค ทัง้หมด 9 วรรค ตามค�ำอธบิาย

ของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ซึ่งจ�ำแนกออกเป็นดังนี้

ตารางที่ 2 การจ�ำแนกเพลงสาธุการออกเป็นวรรค

วรรค ประโยค (เที่ยวต้น) ประโยค (เที่ยวย้อน)

1 0-1 33

2 2-4 34-36

3 5-7 37-39

4 8-11 40-43

5 12-14 44-46

6 15-20 47-50

7 21-26

8 27-28

9 29-32

*พระเจ้าเปิดโลก 51-54

	 รูปแบบต่อมาที่จะกล่าวถึง คือ การจ�ำแนกเพลงสาธุการออกเป็นท่อน 	

มีการจ�ำแนกออกเป็นดังนี้ 
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ตารางที่ 3 การจ�ำแนกเพลงสาธุการออกเป็นท่อน

ท่อน ประโยค 

1 1-18

2 19-32

3

(สาธุการเที่ยวน้อยหรือพระเจ้าเปิดโลก)
51-54

	 การจ�ำแนกเพลงกเ็พือ่ให้ช่วยง่ายแก่การจดจ�ำท�ำนองเพลง และการน�ำไป

ใช้ในกิจกรรมต่างๆ ทั้งนี้การจ�ำแนกเป็นวรรคก็ดี การจ�ำแนกเป็นท่อนก็ดี อาจม	ี

รูปแบบการแบ่งวรรคหรือแบ่งท่อนไม่เท่ากันแล้วแต่บุคคลด้วยประการหนึ่ง

	 จากแนวคิดการจ�ำแนกเพลงสาธุการออกเป็นท่อน ท�ำให้สามารถจัดรูป

แบบการบรรเลงเพลงสาธุการออกเป็น ABAC (A คือ ท่อน 1 B คือ ท่อน 2 และ C 

คือ สาธุการเที่ยวน้อยหรือพระเจ้าเปิดโลก) โดยรูปแบบของท�ำนองมีความสัมพันธ์

กับหน้าทับตะโพนที่เป็นหน้าทับเฉพาะเพลงสาธุการ กล่าวคือ หน้าทับตะโพน

สาธุการมีทั้งหมด 4 มือ ในแต่ละมือมีความยาวเท่ากับ 4 ประโยค (หน้าทับเพลง

สาธุการมีทั้งหมด 16 ประโยค) ส่วนท�ำนองหน้าทับส�ำหรับเริ่ม เรียกว่า มือขึ้น 	

มีความยาวเท่ากับ 2 ประโยค และเมื่อตัดลงจบจะมีส่วนท�ำนองหน้าทับส�ำหรับจบ 

เรียกว่า มือหมด ซึ่งมาจาก 2 ประโยคท้ายของมือที่ 4 เพลงสาธุการบรรเลงสอง

เที่ยวแล้วจึงออกสาธุการเที่ยวน้อยนั้น ตีมือ 1 ถึงมือ 4 ทั้งหมด 3 ครั้ง แล้วแถมมือ

แรก อีกหนึ่งครั้งจึงออกมือหมด จะได้เท่ากับจ�ำนวนประโยคเพลงสาธุการพอดี คือ 

54 ประโยค เพลงสาธุการใช้ 2 กลุ่มเสียง ได้แก่ ซลทXรม และ รมฟXลท เป็นหลัก 

เลขศาสตร์และความหมายที่ปรากฏในเพลงสาธุการ

	 ด้วยคติความเชื่อและการให้ความส�ำคัญต่อเพลงสาธุการมีความละเอียด

อ่อนอย่างมาก การร�่ำเรียนตลอดจนการบรรเลงนั้นก็ออกมีระเบียบวิธีที่พิเศษ ดั่งที่

ปรากฏตามกระบวนการบรรเลงเพลงสาธุการ การขึ้นเพลงเป็นหน้าที่ของตะโพนตี
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น�ำมาก่อนเป็นเสียง “ตุ๊บติง ตุ๊บเทิ่ง” เพื่อให้เครื่องด�ำเนินท�ำนองรับได้พร้อมเพียง

กัน พิจารณาแล้วเป็นการอธิบายอย่างมีเหตุและผลรองรับที่ดี แต่กระนั้นการมอง

เพยีงเรือ่งกระบวนการหรอืวธิกีารอย่างเดยีวกย็งัไม่หมดสิน้ซึง่ความหมายทางดนตรี 

เนื่องด้วยวงการดนตรีไทยถือว่าตะโพนเป็นคร ู เปรียบดังกับองค์พระปรคนธรรพ 

เทพทีไ่ด้รจนาเพลงนีข้ึน้ ดงันัน้การขึน้เพลงด้วยครจูงึแลดเูป็นมงคล ศกัดิส์ทิธิ ์เหน็

ได้ว่าบรบิททางดนตรมีนียัยะทีส่�ำคญัต่อเพลงสาธกุาร สญัญะทีแ่ฝงอยูเ่ป็นเรือ่งต้อง

ขบคิดกันเพื่อหาแก่นแท้ของความหมาย และเลขมงคล (Sacred Number) 	

ตามกรอบคตินิยมแบบพุทธ ก็เป็นอีกประเด็นหนึ่งที่ควรน�ำพิจารณา เพื่อให้ทราบ

ความหมายของเพลง ซึ่งอาจน�ำไปสู่จุดเริ่มต้นของการประพันธ์เพลงสาธุการ 

	 แนวทางการวเิคราะห์เพลงสาธกุาร เพือ่ทราบถงึเลขมงคลและความหมาย

ทีแ่ฝงอยูใ่นบทเพลง ได้ใช้แนวคดิการวเิคราะห์ดนตรแีบบ Phrasae-Structure ของ 

Rieman การวเิคราะห์ตามแนวทางของ Rieman ยดึหลกัทีว่่าโครงสร้างหลกัทีส่�ำคญั

ของดนตรีคือ Weak-Strong Beat หรือ “จังหวะเบาและจังหวะหนัก” ซึ่งโครงสร้าง

ดนตรีนี้เรียกว่า Motive และจากโครงสร้างของ Motive นี้ก็มีโครงสร้างในลักษณะ

เดียวกันแต่เป็นโครงสร้างที่ใหญ่กว่า เป็นวรรคถาม-วรรคตอบ และมีโครงสร้าง	

ที่ใหญ่กว่าเป็นขั้นๆ (จรัญ กาญจนประดิษฐ์, 2553: 14) มานพ วิสุทธิแพทย์ 	

(2556: 11) กล่าวว่า การวเิคราะห์วธินีีส้ามารถน�ำไปวเิคราะห์เพลงไทยได้ในลกัษณะ	

การวิเคราะห์ประโยค วรรค ตอนหน้าทับ ท่อนเพลง หรือการวิเคราะห์ตามจ�ำนวน

ห้องเพลง เช่น 2 ห้อง, 4 ห้อง, 16 ห้อง, 32 ห้อง เป็นต้น

	 อย่างไรกต็าม พชิติ ชยัเสรี (2556: 2) ชีว่้าแรงบนัดาลใจมผีลอย่างมากต่อ

งานศิลปะ ผู้ประพันธ์ที่สร้างท่วงท�ำนองขึ้นมาจากความบันดาลใจ เรียกว่า บัลดาล

รังสฤษฏ์ แรงบันดาลใจนี้อาจมาจากปัจจัยภายนอก คือ สิ่งแวดล้อมหรือ

ปรากฏการณ์ หรือจากปัจจัยภายใน คือ ความสะเทือนใจของศิลปิน แรงบันดาลใจ

นี้ถ้ามาจากสิ่งเหนือธรรมชาติ เรียกว่า ทิพยดล (Divine Inspiration) เหตุนี้เองใน

การตีความหมายทางศิลปะจึงต้องสนใจในบริบทหรือปัจจัยต่างๆ ที่เกี่ยวข้องและ	

ส่งผลกระทบต่อแนวทางการสร้างงานของศิลปิน 
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	 จากการวเิคราะห์โครงสร้างเพลงทีไ่ด้กล่าวมาแล้ว การจ�ำแนกเพลงสาธกุาร

ออกเป็นวรรค แนวความคิดเรื่องเลขศาสตร์ได้แฝงอยู่ในวิถีทางดนตรีอย่างชัดเจน 

เหน็ได้จากการแบ่งวรรคเพลงออกเป็น 9 วรรค ทัง้ทีค่วามจรงิแล้ววรรค 1 (ประโยค

ที ่0) เป็นการน�ำประโยคท้ายของวรรค 9 (ประโยคที ่32) มาขึน้ซึง่เป็นลกัษณะเพลง

ไทยอย่างหนึ่งที่น�ำท้ายเพลงมาขึ้นต้น ดังเช่น เพลงพญาโศก สามชั้น ทยอยใน 	

สามชั้น ท่อน 1 เป็นต้น 

วรรค 1 (ประโยค 0) 

- - - ร - - - ม - - - ม - ซ - ล - รํ - ท - ล - ฟ ฟ ฟ - ม ม ม - ร

วรรค 9 (ประโยค 32)

- ม - ท ม ร - ม - ล - ซ ซ ซ - ล - รํ - ท - ล - ฟ ฟ ฟ - ม ม ม - ร

	 ฉะนั้นการจ�ำแนกเพลงออกเป็น 9 วรรค นอกจากเพื่อช่วยในการจดจ�ำ

ท�ำนองเพลงอย่างมีระบบแล้ว ความเชื่อเรื่องเลขมงคล (Sacred Number) ได้แฝง

อยูใ่นวธิคีดิของชาวพทุธด้วยเช่นกนั อกีทัง้ความลงตวักลมกลนืในการแบ่งวรรคเป็น

สิ่งส�ำคัญอย่างมากในทางศิลปะ จี. ศรีนิวาสัน (2534: 42) กล่าวว่า การจะเล็งเห็น

คุณค่าในงานศิลปะเกิดจากการที่เราเห็นรูปทรง (Form) และเข้าใจความหมาย 

(Content) ของศิลปะชิ้นนั้นเป็นอย่างดี

	 ความหมายของเลข 9 ในเพลงสาธุการ

	 สังคมไทยให้ความส�ำคัญกับตัวเลขมงคล (Sacred Number) นี้อย่างมาก 

ยกตวัอย่างเช่น การนมินต์พระมาเจรญิพระพทุธมนต์นยิมนมินต์พระ 9 รปู การเริม่

กิจกรรมใดก็มักเริ่มที่เวลา 9.00 น. เป็นต้น นั้นเพราะต่างเชื่อว่าเลขดังกล่าวแสดง

ถึงการก้าวผ่านหรือการก้าวหน้าในสิ่งต่างๆของชีวิต (น�ำเอากิริยาการย่างก้าวมา

เปรียบเทียบกับตัวเลข) แลดูเป็นความเชื่อที่ไร้ซึ่งวิญญูชนโดยสิ้นเชิง การให้ความ

ส�ำคญัต่อเลข 9 นัน้ น่าจะได้มาจากหลกัวธิคีดิแบบพทุธศาสนา เรือ่งโลกตุตรธรรม 

9 ประการ ธรรมอันมิใช่วิสัยของโลก ประกอบด้วย มรรค 4 ผล 4 นิพพาน 1 ซึ่งดู

มีมูลเหตุมากกว่าประเด็นที่กล่าวมา 	
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	 จ�ำนวนประโยคของเพลงสาธกุาร เป็นอกีประเดน็ทีจ่ะขอน�ำมาแถลงชีแ้จง
ให้กระจ่าง เพลงสาธุการเมื่อบรรเลงจบทั้งกระบวนตามกรอบวิธีปฏิบัติ มีประโยค
เพลงทั้งสิ้น 54 ประโยค (ไม่นับรวมประโยคขึ้นเพลง) ใน 1 ประโยค ประกอบด้วย
ส�ำนวนถามและส�ำนวนตอบ ฉะนั้นจะได้เป็น 54x2 = 108 ส�ำนวน ประเด็นนี้อาจ
เกิดข้อสงสัยว่าเหตุใดจึงไม่นับประโยคขึ้นเพลง นั้นก็เพราะประโยคขึ้น คือการน�ำ
เนื้อเพลงในส่วนท้ายมาขึ้นตามหลักวิชาดนตรีไทยดังที่ได้อธิบายไปแล้วข้างต้น 	
จึงถือว่าเนื้อความของท�ำนองเพลงเริ่มต้นที่ประโยคที่ 2 ไปจนถึงส่วนของสาธุการ
เทีย่วน้อยหรอืพระเจ้าเปิดโลก และอกีประเดน็ซึง่อาจเกดิข้อสงสยัขึน้ได้ว่าเหตใุดจงึ
ให้ความส�ำคัญส�ำนวนเพลงมากกว่าประโยคเพลง เรื่องนี้นั้นก็ด้วยเมื่อเราจะท�ำการ
วเิคราะห์สิง่ใดแล้ว ควรให้ความส�ำคญัจากส่วนย่อยเสยีก่อน ตามลกัษณะการวเิคราะห์
แบบ Phrasae-Structure และการสร้างสรรค์บทเพลงทีด่ี คอื การจดัวางส�ำนวนเพลง
อย่างลงตวัและกลมกลนื เปรยีบเสมอืนการท่องบาลใีนพระคาถาต่างๆ พระสงฆ์จะให้
ความส�ำคญัในการออกเสยีงแต่ละค�ำให้ชดัเจน ถกูต้องตามอกัขระ เนือ่งด้วยในแต่ละ
ค�ำของบาลีล้วนมีความหมาย เมื่อเป็นดังนั้นแล้ว เลข 108 อาจไม่ใช่เรื่องบังเอิญ 	
หากเป็นความจงใจของนักประพันธ์เพลงก็เป็นได้ ตามวิสัยของศิลปินที่ต้องคิด	
ตรึกตรองวางรูปทรงก่อนลงมือสร้างงานศิลปะต่างๆ ดังที่ เบลล์ อธิบายว่า ในขณะ	
ดูดนตรี ข้าพเจ้ารู้สึกว่าดนตรีมีรูปทรง หรือ Form ด้วย ก็เพราะว่าเรารู้สึกว่าเรื่อง	
ของดนตรีนั้นมีความสัมพันธ์ตามกฎเกณฑ์ของธรรมชาติอันลึกลับ (Mysterious 
Necessity) เช่นเดยีวกบัศลิป์บรสิทุธิม์คีวามสมัพนัธ์กบัความหมายอนัลกึซึง้ของศลิป์
นั้นเอง (พระมหารังสันต์ กิตฺติปญฺโญ, 2553: 53) 
	 ความเชื่อเรื่องเลขมงคลนั้น มีอิทธิพลต่อผู้คนในแถบเอเชียมาเป็นเวลา
นาน จึงไม่ใช่เรื่องแปลกที่แนวความคิดนี้จะแทรกซึมอยู่ในศาสตร์ต่างๆ อย่าง	
แนบเนียน พิชิต ชัยเสรี (2557) กล่าวว่า 

“Sacred number ที่เด่นที่สุดคือ 108 ซึ่งอาจจะมาจากจ�ำนวนนวางค์ใน 
จักราศี จักรราศี มี 360 องศา แบ่งออกเป็น 12 ราศี ราศีหนึ่งมี 9 นวางค์ 
เพราะฉะนั้น 12 ราศี ก็จะมี 108 นวางค์ (9x12 ได้ 108) อาจเป็นได้ว่าเลข 
108 มาจากโหรศาสตร์ ความเชื่อทางโหราศาสตร์มีอิทธิพลมากในเอเชีย
และเป็นศาสตร์ที่มีความคล้ายกันทั่วโลก เลข 108 จึงถือเป็นเลขส�ำคัญใน
คติความเชื่อของชาวเอเชียและมีใช้กันทั่วไป” 
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	 ดังที่กล่าวมาความเชื่อในเลข 108 มีความส�ำคัญต่อคติความเชื่อของ	

ชาวเอเชยีโดยทัว่ไป โดยเฉพาะอย่างยิง่ความเชือ่ทีม่ต่ีอศาสนา อนัก่อให้เกดิผลงาน

ทางศิลปะ ดังเช่น วิหารที่สร้างบนเนินเขาบาเก็ง เมื่อปี พ.ศ. 1436 อันถือว่าเป็น

ศูนย์กลางของกษัตริย์เขมร เป็นเทวสถานแห่งแรกที่สร้างด้วยหินทราย บาเก็ง 

เปรียบเสมือนแผงผังของสวรรค์ คือ มีปรางค์ 108 ในมุมอันเท่าๆ กัน อยู่ล้อมรอบ

ปรางค์ใหญ่ เป็นลักษณะของเขาพระสุเมรุ จ�ำนวน 108 ก็คือ กลุ่มดาวฤกษ์ 27 ดวง 

เป็นจ�ำนวน 4 เท่า ซึ่งเท่ากับจ�ำนวนขึ้นแรมทางจันทรคติ บาเก็งจึงนับเป็นสถานที่

แสดงความคิดอันสมบูรณ์ที่สุด (น. ณ ปากน�้ำ, 2517: 51-52) 

	 เลข 108 ในเพลงสาธุการ ต�ำนานและความหมายที่สอดคล้อง

	 คาถารัตนมาลาหรือคาถาอิติปิโสรัตนมาลา เป็นพระคาถาร้อยกรอง	

พระบาลทีีบ่รรยายคณุงามความดขีองพระพทุธเจ้า ความยิง่ใหญ่ของพระธรรมวนิยั 

และความดีงามของพระสงฆ์ มีทั้งหมด 108 คาถา แบ่งออกเป็นบทสรรเสริญ

พระพุทธคุณ 56 สรรเสริญพระธรรมคุณ 38 และบทสรรเสริญพระสังฆคุณ 14 ดังนี้

ตารางที่ 4 คาถารัตนมาลา

คาถารัตนมาลา บทคาถา แปล

พระพุทธคุณ อิติปิ โส ภะคะวา อะระหัง สัมมา

สัมพุทโธ วิชชาจะระณะสัมปันโน 

สุคะโต โลกะวิทู  อะนุตตะโร 	

ปุริสะทัมมะสาระถิ สัตถาเทวะมะ

นุสสานัง พุทโธ ภะคะวาติฯ

(บทพระพุทธคุณ นับค�ำอ่านตัว

แรก ค�ำว่า “อ”ิ ไปจนถงึตวัสดุท้าย 

ค�ำว่า “ติ” จะได้ 56 ค�ำ)

เพราะเหตุอย่างนี้ๆ พระผู้มีพระภาค

เจ้านัน้ เป็นผูไ้กลจากกเิลส เป็นผูต้รสัรู้

ชอบได้โดยพระองค์เอง เป็นผูถ้งึพร้อม

ด้วยวชิาจรณะ เป็นผูไ้ปแล้วด้วยด ีเป็น

ผูรู้โ้ลกอย่างแจ่มแจ้ง เป็นผูส้ามารถฝึก

บุรุษที่สมควรได้อย่างไม่มีใครยิ่งกว่า 

เป็นครูผู้สอน ของเทวดาและมนุษย์	

ทั้งหลาย เป็นผู้รู้ ผู้ตื่น ผู้เบิกบานด้วย

ธรรม เป็นผูม้คีวามจ�ำเรญิจ�ำแนกธรรม

สั่งสอนสัตว์ ดังนี้
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คาถารัตนมาลา บทคาถา แปล

พระธรรมคุณ สวากขาโต ภะคะวะตา ธัมโม 	

สันทิฏฐิโก อะกาลิโก เอหิปัสสิโก 

โอปะนะยิโก ปัจจัตตัง เวทิตัพโพ 

วิญญูหีติฯ

(บทพระธรรมคุณ นับอ่านตัวแรก 

ค�ำว่า “สวาก” ไปเรื่อยๆ จนตัว

สุดท้าย ค�ำว่า “ติ” จะได้ 38 ค�ำ)

พระธรรมเป็นสิง่ทีพ่ระผูม้พีระภาคเจ้า 

ได้ตรัสไว้ดีแล้ว เป็นสิ่งที่ผู้ศึกษาและ

ปฏิบัติพึงเห็นได้ด้วยตนเอง เป็นสิ่งที่

ปฏิบัติได้และให้ผลได้ไม่จ�ำกัดกาล 

เป็นสิ่งที่ควรกล่าวกับผู้อื่นว่า ท่านจง

มาดเูถดิ เป็นสิง่ทีค่วรน้อมเข้ามาใส่ตวั 

เป็นสิ่งที่ผู้รู้ได้เฉพาะตน ดังนี้

พระสังฆคุณ สุปะฏิปันโน ภะคะวะโต สาวะกะ

สังโฆ อุชุปะฏิปันโน ภะคะวะโต 

สาวะกะสังโฆ ญายะปะฏิปันโน 

ภ ะค ะ ว ะ โ ต  ส า ว ะ ก ะ สั ง โ ฆ 	

สามจีปิะฏปัินโน ภะคะวะโต สาวะ

กะสังโฆ ยะทิทัง จัตตาริ ปุริสะยุ

คาน ิอฏัฐะ ปรุสิะปคุะลา เอสะ ภะ

คะวะโต สาวะกะสงัโฆ อาหเุนยโย 

ปาหุเนยโย ทักขิเณยโย อัญชะลี 

กะระณโีย อะนตุตะรงั ปญุญกัเขต

ตัง โลกัสสาติฯ

(บทสังฆคุณนับเพียงบทแรก คือ 

สุปฏิปันโน ภะคะวะโต สาวะกะ

สังโฆ จะได้ 14 ค�ำ)

สงฆ์สาวกของพระผู้มีพระภาคเจ้าหมู่

ใด ปฏบิตัดิแีล้ว สงฆ์สาวกของพระผูม้ี

พระภาคเจ้าหมู ่ใด ปฏิบัติตรงแล้ว 	

สงฆ์สาวกของพระผู ้มีพระภาคเจ้า	

หมู่ใด ปฏิบัติเพื่อรู ้ธรรมเป็นเครื่อง	

ออกจากทุกข์แล้ว สงฆ์สาวกของพระ

ผู้มีพระภาคเจ้าหมู่ใด ปฏิบัติสมควร

แล้ว ได้แก่บคุคลเหล่านีค้อื คูแ่ห่งบรุษุ 

4 คู ่นบัเรยีงตวับรุษุได้ 8 บรุษุ นัน่แหละ

สงฆ์สาวกของพระผูม้พีระภาคเจ้า เป็น

สงฆ์ควรแก่สักการะที่เขาน�ำมาบูชา 

เป็นสงฆ์ควรแก่การสกัการะทีเ่ขาจดัไว้

ต้อนรับ เป็นผู ้ควรรับทักษิณาทาน 

เป็นผูท้ีบ่คุคลทัว่ไปควรท�ำอญัชล ีเป็น

เนื้อนาบุญของโลก ไม่มีนาบุญอื่น	

ยิ่งกว่า ดังนี้

ที่มา: วิกิพีเดีย. (2557)

	 เหน็ได้ว่าค�ำแปลบทพระคาถารตันมาลานัน้มคีวามหมายสอดคล้องตรงกบั

ต�ำนานก�ำเนิดเพลงสาธุการที่กล่าวมาแล้วข้างต้น รัตนามาลา ที่หมายถึง “มาลัย

แห่งดวงแก้ว” นี้เปรียบประดุจเครื่องบูชาแด่พระพุทธ พระธรรม และพระสงฆ์ ดั่งที่
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พระพรหมตรสัสัง่ให้พระปรคนธรรพรจนาเพลงถวายเพือ่เป็นการบชูาอย่างนอบน้อม

แด่พระศาสดา องค์พระสมัมาสมัพทุธเจ้าฉนันัน้ อกีทัง้ความสมัพนัธ์เชงิตวัเลขมงคล 

(Sacred Number) 108 กับโครงสร้างท�ำนองเพลงที่มีส�ำนวนถามตอบจนจบเพลง

เท่ากับ 108 เป็นอีกข้อสันนิษฐานได้อย่างหนึ่งว่า การประพันธ์เพลงสาธุการได้น�ำ

เอาเลข 108 เป็นหลักในการคิดงานสร้างสรรค์ตามหลักคตินิยมแบบพุทธศาสนา

โน้ตเพลงสาธุการ

ท่อน 1
- - - ร - - - ม - - - ม - ซ - ล - รํ - ท - ล - ฟ ฟ ฟ - ม ม ม - ร

1/65 2/66

- - - ท - ล - ร ร ร - ม ม ม - ฟ - ล - ท - ล - ฟ ฟ ฟ - ม ม ม - ร

3/67 4/68

- - - ล - ล - ล - ท - ล - ซ - ม - ม - ล ร ร - ท ม ม - ซ ซ ซ - ล

5/69 6/70

- รํ - มํ - รํ - ท ท ท - ล ล ล - ซ - ซ - ซ ล ท - รํ - มํ - รํ - ท - ล

7/71 8/72

- ม - ท ม ร - ม - ล - ซ ซ ซ - ล - ท - รํ - ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม

9/73 10/74

- ฟ ม ร - ม - ร - ร - ร - - - ท - ซ - ซ ล ท - รํ - มํ - รํ - ท - ล

11/75 12/76

- ท - รํ - ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม - ม - ล ร ร - ท ม ม - ซ ซ ซ - ล

13/77 14/78

- ท ล ล - ลฺ - ล - ร - ซ - - ล ท - รํ - มํ - รํ - ท ท ท - ล ล ล - ซ

15/79 16/80

- ฟ ม ร - ม - ร - ร - ร - - - ซ - ล ล ล - ท - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท

17/81 18/82

- ท - ล ล ล - ท ท ท - ร รํ รํ - มํ - ร ม ฟ - ล - ม - ล - ฟ ม ร - ท

19/83 20/84

- รํ - มํ - รํ - ท ท ท - ล ล ล - ซ - ซ - ซ ล ท - รํ - มํ - รํ - ท - ล
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 21/85  22/86

- ม - ท ม ร - ม - ล - ซ ซ ซ - ล - ท - รํ - ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม

23/87 24/88

- ฟ - ม - ร - ด ท ล - ท - ด ร ม - ล ล ล - ท - ล - ซ - ม - ซ - ล

25/89 26/90

- รํ - มํ - รํ - ท ท ท - ล ล ล - ซ - ซ - ซ ล ท - รํ - มํ - รํ - ท - ล

27/91 28/92

- ม - ท ม ร - ม - ล - ซ ซ ซ - ล - ท - รํ - ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม

29/93 30/94

- ล ล ล - ล ล ล - ล - ซ ซ ซ - ล - รํ - ท - ล - ฟ ฟ ฟ - ม ม ม - ร

31/95 32/96

- ล ล ล - ท - ซ - ล - ท - ดํ - รํ - ม ม ม - รํ - ท ท ท - ล ล ล - ซ

33/97 34/98

- ม - ล ร ร - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - รํ - มํ - รํ - ท ท ท - ล ล ล - ซ

35/99 36/100

- ร ม ฟ - ล - ม - ล - ฟ ม ร - ทฺ - ท - ฟ ท ล - ท - ม - ร ร ร - ม

ท่อน 2

37 38

- ฟ ม ร - ม - ร - ร - ร - - - ซ - ล - ล - ท - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท

39 40

- ซ ล ท - รํ - มํ - ลํ ซํ มํ - รํ - ท - รํ - มํ - รํ - ท ท ท - ล ล ล - ซ

41 42

- ม - ท ม ร - ม - ล - ซ ซ ซ - ล - ซ - ซ ล ท - ดํ - รํ - ดํ - ท - ล

43 44

- ล - ร - ร ม ฟ - ล - ฟ - ฟ ม ร - ม ซ ม ร ท - ร - ท - ด ร ม - ซ

45 46

- ด ร ม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - ม - ล ร ร - ท ม ม - ซ ซ ซ - ล

*
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47 48

- ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล - - - ร - ด ท ล - - - ท - ท ทฺ ท

49 50

- ท - ม ล ล - ฟ ท ท - ร ร ร - ม - ร ม ฟ - ล - ม - ล - ฟ ม ร - ท

51 52

- ด ท ล - ฟ ม ร - ล - ร - ร ม ฟ - ล - ท - ล - ฟ ฟ ฟ - ม ม ม - ร

53 54

- ล ล ล - ท - ซ - ล - ท - ดํ - รํ - ด ท ล - ฟ ม ร - ล - ร - ร ม ฟ

55 56

- ร ม ฟ - ล - ท - รํ - ท - ล - ฟ - ล - ท - ล - ฟ ฟ ฟ - ม ม ม - ร

57 58

- ท - ฟ ท ล - ท - ม - ร ร ร - ม - ร ม ฟ - ล - ม - ล - ฟ ม ร - ท

59 60

- รํ - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ฟ - ม - ร - ด ท ล - ท - ด ร ม

61 62

- ร - ซ - - ล ท - รํ - ท - ล - ซ - รํ - ท - ล - รํ - มํ - รํ - ท - ล

63 64

- ม - ท ม ร - ม - ล - ซ ซ ซ - ล - รํ - ท - ล - ฟ ฟ ฟ - ม ม ม - ร

สาธุการเที่ยวน้อย

101 102

- ท - ท ท ท - รํ - มํ - รํ - ท - ล - ท - รํ - ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม

103 104

- ฟ - ม - ร - ด ท ล - ท - ด ร ม - ล ล ล - ท - ล - ซ - ม - ซ - ล

105 106

- รํ - มํ - รํ - ท ท ท - ล ล ล - ซ - ซ - ซ ล ท - รํ - มํ - รํ - ท - ล

107 108

- ร - ร - - - ม - - - ซ - - - ล - มํ รํ ท - ล - ฟ - - - ม - - - ร

(* เมื่อบรรเลงกลับมาถึงประโยคที่มีเครื่องหมายนี้ ให้ออกสาธุการเที่ยวน้อย)
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สรุป

	  จากมุมมองในด้านเลขมงคล (Sacred number) ที่มีอิทธิพลต่อความเชื่อ 

โดยเฉพาะอย่างยิ่งภาพสะท้อนที่เกิดจากพุทธศาสนาต่อดนตรีไทย ยังผลให้เกิด	

แรงดลใจแก่คีตกวีให้รังสรรค์บทเพลงสาธุการ ผสมผสานส�ำเนียงเสียงส�ำนวนทาง

ดนตรีอย่างสมดุล กลมกลืน และงดงาม ระคนไปกับท่วงท�ำนองยอกย้อนวกวน 	

เพื่อแสดงความประหลาดใจแก่ผู้ฟัง แต่กระนั้นก็ไม่อาจละได้ซึ่งภาวะ ศานตะ คือ 

อารมณ์สงบ อนัเป็นเนือ้แท้ของเพลงได้ ดงัปรากฏให้เหน็ถงึโครงสร้างเพลงสาธกุาร

นั้น มีรูปทรง (form) ชัดเจนพอเหมาะพอเจาะ อีกทั้งยังแสดงให้เห็นถึงความ

สอดคล้องสัมพันธ์กับอุดมคติในทางพุทธศาสนา เลขศาสตร์ที่ปรากฏได้แก่เลข 9 

และเลข 108 จึงเป็นนัยยะของการแฝงภูมิปัญญาของนักประพันธ์เพลงไทยในอดีต 

อันแสดงถึงความรอบรู้ในพุทธศาสตร์และดุริยางคศาสตร์อย่างถ่องแท้ จนสามารถ

ประพนัธ์ร้อยเรยีงเป็นเพลงสาธกุารทีเ่ปรยีบเสมอืนพทุธศลิป์ทีป่รากฏในดนตรไีทย

	 อย่างไรกต็าม มมุมองและทศันะในเรือ่งเพลงสาธกุารนี ้ได้น�ำการวเิคราะห์

ทางกายภาพของบทเพลงผสานกับแนวความคิดทางด้านสุนทรียศาสตร์และความ

เชือ่ด้านเลขศาสตร์ ซึง่เป็นอกีแนวทางหนึง่ ในการค้นหาความหมายของศลิปะทาง

ดนตรีในวัฒนธรรมไทย ดังค�ำชี้แจงของพระยาอนุมานราชธนที่ว่าไว้เกี่ยวกับปัจจัย

ที่ให้มนุษย์รู้จักสร้างสิ่งที่เป็นวัฒนธรรม ก็ด้วยมนุษย์รู้จักคิด มนุษย์รู้จักใช้ และ

มนุษย์รู้จักพูด เพื่อถ่ายทอดความรู้และความรู้สึกแก่กัน ท�ำให้มนุษย์มีวัฒนธรรม 

(อนุมานราชธน, 2515)

	 เลขศาสตร์ทีป่รากฏในเพลงสาธกุารจากบทความนี ้จงึเป็นอกีมมุมองหนึง่

ในทางวิชาการดนตรี ที่ต้องการเสนอความสัมพันธ์ทางความคิดของมนุษย์ 	

ความเชื่อ แรงศรัทธาต่อพระพุทธศาสนาที่ส่งผลต่อแรงบันดาลใจของคีตกวี และ

เพือ่เป็นประโยชน์ต่อการศกึษาถงึความหมายอนัลกึซึง้ของเพลงหน้าพาทย์ทีน่บัว่า

เป็นเพลงทพิยดล (Divine inspiration) ทีย่งัคงมบีทบาทในวฒันธรรมดนตรขีองไทย

ดังที่กล่าวมา
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