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บทคััดย่่อ
	 การวิจิัยัเรื่่�อง ลักัษณะและกระบวนการสร้้างดนตรีปีระกอบในภาพยนตร์์
ไทยที่่�ได้้รัับรางวัลัภาพยนตร์์แห่่งชาติ ิสุพุรรณหงส์์  มีวีัตัถุปุระสงค์์เพื่่�อศึกึษาแนวคิดิ 
กระบวนการสร้้าง และลัักษณะของดนตรีีประกอบในภาพยนตร์์ไทยที่่�ได้้รัับรางวััล
ภาพยนตร์์แห่่งชาติ ิสุพุรรณหงส์์ สาขาดนตรีปีระกอบยอดเยี่่�ยม ระหว่่างปีีพุทุธศักัราช 
2553-2565 จำนวน 11 เรื่่�อง ได้้แก่่ ซามูไูร อโยธยา คนโขน เอคโค่่ จิ๋๋�วก้องโลก 
จันัดารา ปััจฉิมิบท คิดิถึงึวิทิยา ฟรีแีลนซ์์..ห้้ามป่่วย ห้้ามพักั ห้้ามรักัหมอ พรจากฟ้้า 
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ฉลาดเกมส์์โกง 9 ศาสตรา ที่่�ตรงนั้้�น มีฉีันัหรืือเปล่่า ร่่างทรง ผ่่านการวิเิคราะห์์ลัักษณะของ
ดนตรีปีระกอบและการสััมภาษณ์์เชิงิลึกึผู้้�ประพัันธ์์ดนตรีีประกอบภาพยนตร์์ที่่�ยัังคง
ทำงานในแวดวงดนตรีแีละเป็็นผู้้�ชนะรางวัลัภาพยนตร์์แห่่งชาติ ิ สุพุรรณหงส์์ สาขา
ดนตรีปีระกอบยอดเยี่่�ยม ระหว่่างปีีพุทุธศัักราช 2553-2565 จำนวน 6 คน โดยใช้้
แบบสัมัภาษณ์์แบบกึ่่�งโครงสร้้าง สามารถแบ่่งผลการศึึกษาตามวัตัถุปุระสงค์์ ดังันี้้� 
ผลการศึึกษาตามวัตัถุปุระสงค์์ข้้อที่่� 1 คืือเพ่ื่�อศึกึษาแนวคิดและกระบวนการสร้้าง
ดนตรีปีระกอบในภาพยนตร์์ไทยที่่�ได้้รับัรางวัลัภาพยนตร์์แห่่งชาติ ิสุพุรรณหงส์์ ได้้แก่่ 
(1) ดนตรีปีระกอบภาพยนตร์์เป็็นส่่วนประกอบสำคัญัที่่�ต้้องคอยสนับัสนุนุในจังัหวะ
และเวลาที่่�เหมาะสมเพื่่�อให้้ภาพยนตร์์เกิิดความสมบููรณ์์โดยไม่่โดดเด่่นหรืือล้้นจน
แย่่งความสำคัญัของภาพหรืือความสนใจของผู้้�ชมภาพยนตร์์ (2) บันัไดเสียีงไมเนอร์์
เป็็นบันัไดเสียีงที่่�พบในดนตรีปีระกอบภาพยนตร์์เป็็นส่่วนใหญ่่เพราะมีลีักัษณะของ
เสียีงที่่�สามารถถ่ายทอดความรู้้�สึกและเร้้าอารมณ์์ (3) ธีมีดนตรีีที่่�เป็็นตััวแทนของเรื่่�อง
ราวและตััวละครในภาพยนตร์์มัักปรากฏในหลายช่่วงของภาพยนตร์์โดยเริ่่�มตั้้�งแต่่
ช่่วงแรกที่่�เป็็นเพีียงส่่วนประกอบหนึ่่�งจนถึึงช่่วงท้้ายที่่�ถููกบรรเลงแบบเต็็มรููปแบบ 
(4) กระบวนการสร้้าง ดนตรีปีระกอบภาพยนตร์์เริ่่�มต้้นจากการที่่�ผู้้�ประพันัธ์์ได้้รับัโจทย์์ 
แล้้วจึงึใช้้เครื่่�องมืือต่่าง ๆ สำหรับัการสื่่�อสารกับัผู้้�ที่่�มีส่ี่วนร่่วมในการสร้้างภาพยนตร์์
เพ่ื่�อทำความเข้้าใจให้้ตรงกันั ได้้แก่่ บทภาพยนตร์์ การพููดคุยุ การได้้รัับดนตรีอ้ี้างอิงิ 
การสร้้างตัวัอย่่างดนตรี ี จากนั้้�นจึงึใช้้แนวคิดิและเรียีบเรียีงดนตรีก่ี่อนที่่�จะส่่งผลงาน
ให้้ผู้้�กำกับัภาพยนตร์์ลงความเห็น็เป็็นระยะ ๆ เพื่่�อนำเข้้าไปสู่่�กระบวนการตัดัต่่อและ
ทดสอบเสียีงร่่วมกับัภาพให้้พร้้อมสำหรับัการฉายในโรงภาพยนตร์์ ผลการศึึกษาตาม
วัตัถุปุระสงค์์ข้้อที่่� 2 คืือเพื่่�อวิเิคราะห์์ลักัษณะของดนตรีปีระกอบในภาพยนตร์์ไทยที่่�
ได้้รับัรางวัลัภาพยนตร์์แห่่งชาติ ิ สุพุรรณหงส์์ ได้้แก่่ การผสมผสานดนตรีีตะวันัออก
และดนตรีีตะวันัตก การใช้้บัันไดเสียีงเพื่่�อสร้้างธีมีดนตรี ีการใช้้องค์์ประกอบทางด้้าน
เสียีงอื่่�น ๆ	

คำสำคััญ: ดนตรีีประกอบภาพยนตร์์, ภาพยนตร์์ไทย, ธีีมดนตรีี, รางวััลภาพยนตร์์
แห่่งชาติิ สุุพรรณหงส์์
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Abstract

	 The study aims to study the concept, production process, 
and characteristics of film scores in Thai films that won the Thailand 
National Film Association Awards for Best Original Score from 2010 - 
2022 consisting of 11 films: Yamada, Kon Khon, Echo Planet, Jan Dara 
2: The Finale, The Teacher’s Diary, Heart Attack, A Gift, Bad Genius, The 
Legend of Muay Thai: 9 Satra, Where We Belong, and The Medium. 
This study used analysis of the characteristics of the film score and 
in-depth interview with six film score composers who are still active in 
the film score industry and won the Thailand National Film Association 
Awards for Best Original Score from 2010-2022 by recruited for semi-
structured interview. The results of the study can be divided according 
to its objectives. The results of the study according to the first objective 
which to study the concept and production process of film scores in 
Thai films that won the Thailand National Film Association Awards 
were (1) film scores are an important element that must be used to 
support the right timing in order to complete a movie without being 
so outstanding that it steals the focus of the audience from the images 
on the screen; (2) the minor scale is mainly found in film scores; (3) 
the theme music often appears and represents the story of and the 
characters in the movie; (4) the production process of film scores begins 
when the composers are given many tools to communicate and allow 
those involved in the production process to be on the same page. 
They used the concept and arranged the music before they submitted 
film scores to producers or directors in order to periodically receive 
feedback. The editing and testing film scores together with the movie. 
The results of the study according to the second objective which to 
analyze the characteristics of film scores in Thai films that won the 
Thailand National Film Association Awards were included: using a 
mixture of Eastern and Western music, using scales to create theme 
music and other sound effects.

Keywords: Film Score, Thai Film, Theme Music, Thailand National Film 
Association Awards
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บทนำ
	 นอกจากภาพยนตร์์ต้้องอาศััยการเล่่าเรื่่�องด้้วยภาพ เสีียงก็็ยัังเป็็น
ส่่วนประกอบสำคััญที่่�คอยส่่งเสริิมให้้ภาพยนตร์์มีีความหลากหลายทางอารมณ์์
และความรู้้�สึึก โดยได้้เข้้ามามีีบทบาทสำคััญตั้้�งแต่่สมัยก่่อนมีีการผลิิตภาพยนตร์์
เสีียงเรื่่�องแรก เนื่่�องจากในยุุคของภาพยนตร์์เงีียบมีการใช้้นัักพากย์์เพื่่�อบรรยาย 
นักัดนตรีเีพ่ื่�อเล่่นดนตรีสีดประเภทวงและเดี่่�ยว (วิิระชัยั ตั้้�งสกุลุ และ ภัทัรวดี ีจันัทร
ประภา, 2547) รวมถึึงอุุปกรณ์์สร้างเสีียงต่่าง ๆ ไม่่ว่่าจะเป็็นเคร่ื่�องเล่่นเบ็็ดเตล็็ด 
ตู้้�กลไก และจานเสีียง (โดม สุุขวงศ์์,  2555) กระทั่่� งวิิวััฒนาการทาง
ด้้านภาพยนตร์์เจริิญก้้าวหน้้าและผ่่านพ้้นยุุคภาพยนตร์์เงีียบไป ภาพยนตร์์
จึึงได้้กลายเป็็นจุุดนััดพบสำคััญที่่�ทำให้้เสีียงและภาพได้้มาบรรจบกัันในที่่�สุุด
	ด นตรีีได้้เข้้ามาเป็็นส่่วนสำคััญของโลกภาพยนตร์์ ดนตรีีกัับภาพยนตร์์
จึึงเป็็นศิิลปะที่่�มีีความใกล้้ชิิด ทั้้�งยัังมีีบทบาทช่่วยส่่งเสริมกัันอย่่างแน่่นแฟ้้น (อุุทััย 
นิริัตัิกิุลุชัยั, 2547) เสีียงดนตรีคีืือเคร่ื่�องขับักล่่อมทางอารมณ์์ ขยายขอบเขตของความ
รู้้�สึึก เติิมเต็็มช่่องว่่างระหว่่างตััวละครในภาพยนตร์์และผู้้�ชม (ธีีรพงศ์์ เสรีสำราญ, 
2563) สร้างบรรยากาศ ส่่งเสริมิจิินตนาการให้้ผู้้�ชมได้้มองเห็น็อย่่างชัดัเจน สามารถ
บอกเล่่าเรื่่�องราวของภาพยนตร์์ล่่วงหน้้าตั้้�งแต่่ยัังไม่่ได้้รัับชม (จิิตริิน เมฆเหลืือง, 
2563) ทำให้้ภาพยนตร์์มีคีุณุค่่าและสนุกุยิ่่�งขึ้้�น (เดอะแบนด์์มิวิสิคิสคููล, 2564) คอย
สอดรับและส่่งเสริมให้้การสื่่�อความหมายบรรลุเุป้้าหมาย (ไพบููรณ์์ คะเชนทรพรรค์์, 
2548) สัมัพัันธภาพของเสีียงกัับภาพและเนื้้�อหาในภาพยนตร์์ทำให้้เรื่่�องราวต่่าง ๆ 
ในภาพยนตร์์กลายเป็็นแนวคิดิหลักัในการสร้างดนตรีปีระกอบของผู้้�ประพันัธ์์ ดนตรีี
ประกอบจึงเป็็นเหมืือนเคร่ื่�องมืือสํําคัญัชิ้้�นหนึ่่�งที่่�ทำให้้ภาพยนตร์์มีคีวามสมบููรณ์์มาก
ขึ้้�น (สินินภา สารสาส, 2551 อ้้างถึงึใน วิทิยา วรมิิตร, 2555) 
	ผู้ �ประพัันธ์์ดนตรีีประกอบภาพยนตร์์เป็็นตำแหน่่งหน้้าที่่�ที่่�ทำให้้เสีียง
ดนตรีีถููกฉายควบคู่่�ไปกับภาพอย่่างล่ื่�นไหลและเป็็นเนื้้�อเดีียวกััน ทั้้�งยัังทำให้้ส่่วน
ประกอบต่่าง ๆ ในภาพยนตร์์ถููกผสมให้้กลายเป็็นหนึ่่�งเดีียวกัับดนตรีี (Thomas, 
1997) การประพัันธ์์ดนตรีีประกอบภาพยนตร์์มีีอยู่่�หลายประเภท ได้้แก่่ การแสดง
สดและบันัทึกึเสียีง ถููกเรียีบเรียีงขึ้้�นมาใหม่แ่ละเรียีบเรียีงจากแหล่ง่ที่่�มีอียู่่� ได้ร้ับัการ
ปรัับแต่่งร้้อยเรีียงและผลิิตขึ้้�นเองตามธรรมชาติิด้้วยการด้้นสด (Kalinak, 2013) 
ผู้้�ประพัันธ์์ดนตรีีสมััยใหม่่ได้้เปลี่่�ยนแปลงวิิธีีการประพัันธ์์ให้้เป็็นไปตามรููปแบบ
ปััจจุุบััน ด้้วยเหตุุนี้้�จึึงมีีการใช้้ดนตรีีไฟฟ้้าเพ่ื่�อทดลองสร้างดนตรีีในรููปแบบใหม่่ขึ้้�น
มาเสมอ (โกวิิทย์์ ขัันธศิิริิ, 2558)
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	 เพราะภาพยนตร์์เป็็นศิิลปะที่่�ทรงคุุณค่่า ทั้้�งยัังถููกส่่งต่่อจากรุ่่�นสู่่�รุ่่�นเหมืือน
มรดกตกทอดที่่�มีคีวามสำคััญต่่อมวลมนุุษยชาติิ การได้้มาซ่ึ่�งรางวััลจึงึไม่่ใช่่เพียีงบ่่งชี้้�
ว่่าผู้้�ที่่�ได้้รับัรางวัลัคืือผู้้�ที่่�สรรสร้างผลงานได้้อย่่างยอดเยี่่�ยมเท่่านั้้�น หากแต่่ยังัเป็็นการ
ยืืนยันัถึงึความมานะ ความวิริิยิะ ความอุตุสาหะ ความพยายาม และความรับัผิดิชอบใน
หน้้าที่่�ที่่�ได้้รับัมอบหมายอย่่างเต็ม็ความสามารถ ทั้้�งยังัเป็็นเครื่่�องที่่�คอยการันัตีคุีุณภาพ
ของผลงานการสร้างดนตรีีประกอบซ่ึ่�งผู้้�ชนะรางวััลเป็็นผู้้�ประพัันธ์์ขึ้้�นมา ศิลิปะจะเกิิด
ขึ้้�นไม่่ได้้ถ้้าไม่่มีคีนเบื้้�องหลัังที่่�สร้างสรรค์์ผลงาน สำหรัับงานประกาศรางวััลภาพยนตร์์
แห่่งชาติิ สุพุรรณหงส์์ถืือเป็็นอีีกหนึ่่�งเวทีีสำคัญัอันัทรงเกีียรติขิองประเทศไทยที่่�ถููกจัดั
ขึ้้�นเพ่ื่�อเชิดิชููผู้้�อยู่่�เบื้้�องหลังัวงการภาพยนตร์์ไทย (กองบรรณาธิิการคัลัเจอร์์, 2562) 
เนื่่�องจากมีคีวามเก่่าแก่่ มีเีกียีรติยิศ และมีคีวามน่่าเชื่่�อถืือจนได้้รับัขนานนามว่่าเป็็น
รางวััลอะแคเดมีอะวอร์์ดของประเทศไทยหรืือออสการ์์เมืืองไทย (Binmanoch, 2019)
	 การจััดการประกวดรางวััลภาพยนตร์์แห่่งชาติิ สุุพรรณหงส์์ที่่�คณะ
กรรมการส่่งเสริมิอุตุสาหกรรมภาพยนตร์์ไทยร่่วมมืือกับัสมาพันัธ์์สมาคมภาพยนต์์เเห่่ง
ชาติมิีวีัตัถุปุระสงค์์เพื่่�อเสริมิสร้างกำลังัใจให้้แก่่บุคุลากร พัฒันาการสร้างภาพยนตร์์ไทย
ให้้ได้้มาตรฐานและมีคีุณุภาพ ยกระดับัภาพยนตร์์ไทยให้้เป็็นที่่�ยอมรับัในระดับัสากล 
หลักัเกณฑ์์ในการพิจิารณาการให้้รางวัลัในสาขาลำดับัที่่� 11 คืือ รางวัลัดนตรีปีระกอบ
ยอดเยี่่�ยม (best original score award) จะต้อ้งเป็็นดนตรีทีี่่�ได้้รับัการประพันัธ์์ขึ้้�นมา
ใหม่่ (original) โดยไม่่ลอกเลียีนผู้้�อื่่�น มีลีีลีาของดนตรี ี(style) ความเร็ว็-ช้้า สัดัส่วน 
(rhythmic) ของท่่วงทำนอง การเรียีบเรียีงเสียีงประสาน (harmony) สีสีันั (tone 
color) ของดนตรีี การใช้้เคร่ื่�องดนตรีีและระดัับเสีียงสอดคล้้องเป็็นไปในทิิศทาง
เดียีวกัันกัับอารมณ์์ ความรู้้�สึกึ ยุคุสมัยของภาพยนตร์์ (สมาพัันธ์์สมาคมภาพยนตร์์
แห่่งชาติ,ิ 2551 อ้้างถึึงใน ปรวันั แพทยานนท์์, 2556)
	 จากเหตุุผลและแนวคิิดดังักล่่าวสะท้้อนให้้เห็็นว่่า ดนตรีีประกอบภาพยนตร์์
ไม่่ใช่่เพียีงเป็็นตัวัประกอบที่่�คอยสนับัสนุนุการเล่่าเรื่่�อง เร้้าอารมณ์์ สร้างบรรยากาศ 
หากแต่่ยัังมีีคุุณค่่าในตััวเอง มีีประโยชน์์ต่่อผู้้�ชม คู่่�ควรแก่่การได้้รัับรางวััลที่่�
มีีความสำคััญที่่�สุุดของวงการภาพยนตร์์ไทย ผู้้�วิ ิจััยจึึ งสนใจที่่�จะศึึกษา
ว่่า ดนตรีีประกอบที่่�มีีคุุณภาพจนได้้รัับรางวััลมีีลัักษณะอย่่างไร รวมถึึงศึึกษา
แนวคิิด ลัักษณะ และกระบวนการสร้างดนตรีีประกอบภาพยนตร์์เพื่่�อเป็็น
แนวทางสำคััญให้้แก่่ผู้้�ที่่�สนใจศึึกษาดนตรีีประกอบและเพื่่�อเป็็นข้้อมููลสำคััญ
ให้้แก่่ผู้้�ผลิติได้้นำไปใช้้เป็็นต้้นแบบในการสร้างดนตรีปีระกอบในภาพยนตร์์ไทยให้้มีี
คุุณภาพในอนาคต

36วารสารการสื่่�อสารและสื่่�อบููรณาการ คณะการสื่่�อสารมวลชน มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่

ปีีที่่� 11 ฉบัับที่่� 2 กรกฎาคม - ธัันวาคม 2566



วััตถุุประสงค์์
	 1. เพ่ื่�อศึกึษาแนวคิดิและกระบวนการสร้า้งดนตรีปีระกอบในภาพยนตร์์
ไทยที่่�ได้้รัับรางวััลภาพยนตร์์แห่่งชาติิ สุุพรรณหงส์์
	 2. เพ่ื่�อวิิเคราะห์์ลัักษณะของดนตรีีประกอบในภาพยนตร์์ไทยที่่�ได้้รัับ
รางวััลภาพยนตร์์แห่่งชาติิ สุุพรรณหงส์์

นิิยามศััพท์์เฉพาะ
	 1. ดนตรีปีระกอบภาพยนตร์์ (film score) หมายถึงึ ดนตรีใีนภาพยนตร์์ที่่�มีี
แต่่ทำนอง ไม่่มีเีนื้้�อร้้อง จำนวน 11 เรื่่�อง ที่่�ได้้รับัรางวัลัภาพยนตร์์แห่่งชาติ ิสุพุรรณหงส์์ 
สาขาดนตรีีประกอบยอดเยี่่�ยม (best original score award) ระหว่่างปีีพุทุธศักัราช 
2553-2565
	 2. ภาพยนตร์์ไทย หมายถึงึ ภาพยนตร์์ไทย จำนวน 11 เรื่่�อง ที่่�ได้้รับัรางวัลั
ภาพยนตร์์แห่่งชาติ ิสุพุรรณหงส์์สาขาดนตรีปีระกอบยอดเยี่่�ยม (best original score 
award) ระหว่่างปีีพุทุธศักัราช 2553-2565
	 3. ธีีมดนตรีี (theme music) หมายถึึง ทำนองหลัักหนึ่่�งทำนอง
ที่่�ถููกนำไปพััฒนาในหลายรููปแบบและลีีลาที่่�ต่่างกัันเพื่่�อใช้้เล่่าเรื่่�องราว เร้้าอารมณ์์ 
สร้้างบรรยากาศ และเป็็นตัวัแทนของตัวัละคร
	 4. บันัไดเสียีง (scale) หมายถึงึ โน้้ต 7 ตัวัที่่�เรียีงกันัตามลำดับัจากระดับั
เสียีงต่่ำไปสูงูหรืือจากสูงูไปต่่ำ มีโีครงสร้้างระยะห่่างระหว่่างโน้้ตตัวัหนึ่่�งไปยังัโน้้ตอีกี
ตัวัหนึ่่�งเป็็นขั้้�นคู่่�ที่่�แน่่นอนสำหรัับบัันไดเสียีงในแต่่ละชนิดิ
	 5. ลีลีาของดนตรีี (style) หมายถึงึ วิถิีทีางการประพันัธ์์ของผู้้�ประพันัธ์์
ดนตรีปีระกอบที่่�ใช้้เทคนิคิต่่าง ๆ ซึ่่�งมีเีอกลักัษณ์์เฉพาะตน
	 6. สัดัส่่วนทำนอง (rhythmic) หมายถึึง เสียีงหลายเสียีงที่่�นำมาเรียีงร้้อย
ติดิต่่อกันัพร้้อมกับัจังัหวะจนกลายเป็็นหนึ่่�งเดียีว
	 7. เสียีงประสาน (harmony) หมายถึึง การนำโน้้ตหลายตัวัที่่�รวมกันัเป็็น
คอร์์ดมาเล่่นประสานพร้้อมกััน
	 8. สีสีันัของดนตรี ี(tone color) หมายถึึง คุณุลักัษณะของเสีียงซึ่่�งทำให้้
เครื่่�องดนตรีีแต่่ละชนิิดมีีความแตกต่่างกััน
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แนวคิิด ทฤษฎีี และงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง

	 1. ลัักษณะของดนตรีีประกอบภาพยนตร์์
	ลั กษณะของ ดนตรีปีระกอบภาพยนตร์์ หรืือ สกอร์์ (Score) คืือ ดนตรีี
ที่่�เล่่นเป็็นพื้้�นหลัังเพ่ื่�อเพิ่่�มความสนุุกสนานให้้ภาพยนตร์์ เช่่น ภาพยนตร์์ที่่�มีคีวามน่่า
กลัวั สกอร์์ออกแนวน่ากลัวั เป็็นต้้น สามารถแบ่่งเป็็น 2 ชนิิดย่่อย ๆ  ได้้แก่่ 1. Original 
Film Score คืือ ดนตรีีที่่�ประพันัธ์์ขึ้้�นเพื่่�อใช้้กับัภาพยนตร์์เรื่่�องนั้้�น ๆ โดยเฉพาะ 2. 
Film Score คืือ ดนตรีทีี่่�มีอียู่่�แล้้วและถูกูนำมาใช้้กับัภาพยนตร์์เรื่่�องนั้้�น ๆ โดยเสียีง
ดนตรี ี(Music) ที่่�เกิดิจากการเรียีบเรียีงของผู้้�ประพันัธ์์ดนตรีปีระกอบภาพยนตร์์ แบ่่ง
ออกเป็็น 2 ประเภท ได้้แก่่ 1. เสียีงดนตรีใีนฉาก (Local Music) เป็็นเสียีงของเครื่่�อง
ดนตรีทีี่่�ได้้มีแีหล่่งกำเนิดิเสียีงปรากฏอยู่่�ในภาพ ได้้แก่่ เสียีงดนตรีจีากเครื่่�องดนตรีี 
เสีียงดนตรีีจากโทรทััศน์์ เสีียงดนตรีีจากเคร่ื่�องเล่่นแผ่่นเสีียง เป็็นต้้น 2. เสีียงดนตรีี
ที่่�อยู่่�นอกฉาก (Background Music) เป็็นเสียีงดนตรีทีี่่�ไม่่ได้้ปรากฏแหล่่งกำเนิดิและ
แหล่่งที่่�มาของเสียีงที่่�อยู่่�ในภาพยนตร์์ หากแต่่ทำหน้้าที่่�ช่่วยส่่งเสริมิบรรยากาศและ
อารมณ์์ของเรื่่�องราวหรืือเหตุกุารณ์์ภายในฉาก ได้้แก่่ สกอร์์ ซาวด์แทร็ก็ เป็็นต้้น (ศิิริิ
พันัธ์์ เจริญรัถั, 2561 อ้้างถึงึใน วิิทวัสั พลช่่วย และ เอกราช เจริญินิติย์์, 2563)	
	 2. บทบาทของดนตรีีประกอบในภาพยนตร์์
	 บทบาทพื้้�นฐานอันัสำคัญัของดนตรีปีระกอบภาพยนตร์์สามารถแบ่่งออก
เป็็น 7 บทบาท ได้้แก่่ 1. ดนตรีีประกอบสร้้างความจริงจังัหรืือสร้้างความผ่่อนคลายให้้
แก่่ระยะเวลาที่่�ดำเนินิไปในแต่่ละช่่วงของภาพยนตร์์ 2. ดนตรีปีระกอบสะท้้อนอารมณ์์
และบรรยากาศหลายชั้้�น 3. ดนตรีีประกอบสะท้้อนความคิิดเห็็นของผู้้�ประพัันธ์์ดนตรีี
ประกอบและมิติิใิหม่่ 4. ดนตรีปีระกอบสร้้างความขนานหรืือสร้้างการกระทำ 5. ดนตรีี
เป็็นองค์์ประกอบหรืือเป็็นเวลาหรืือเป็็นสถานที่่�ภายในภาพยนตร์์ 6. ดนตรีีเป็็นองค์์
ประกอบของความตลก 7. ดนตรีีประกอบสร้้างความเป็็นหนึ่่�ง (Evans, 1975)
	 การทำงานของดนตรีีประกอบภาพยนตร์์แบ่่งได้้เป็็น 4 ลัักษณะ ได้้แก่่ 
1. ดนตรีปีระกอบภาพยนตร์ช์่ว่ยสื่่�อสารสิ่่�งที่่�ตัวัละครไม่่ได้พู้ดู เป็็นตัวัแทนที่่�สามารถ
สื่่�อได้ถ้ึงึสภาพจิติใจ การดิ้้�นรน สะท้อ้นความคิดิของตัวัละครหลักัภายในภาพยนตร์์ 
2. ดนตรีีประกอบภาพยนตร์์ช่่วยบ่่งบอกอารมณ์์รััก เศร้้า เหงา โกรธ จนกลายเป็็น
เอกลัักษณ์์และภาพจำของภาพยนตร์์เรื่่�องนั้้�นไปโดยปริิยาย 3. ดนตรีีประกอบ
ภาพยนตร์์ช่่วยบอกเหตุุการณ์์ล่่วงหน้้าที่่�กำลัังจะเกิิดขึ้้�นและลางสัังหรณ์์ที่่�สามารถ
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สื่่�อสารให้้ผู้้�ชมรับัรู้้�ตั้้�งแต่ช่่ว่งแรกเพื่่�อนำไปสู่่�บทสรุปุในช่ว่งสุุดท้า้ย 4. ดนตรีปีระกอบ
ภาพยนตร์์ช่่วยบอกว่่าโลกของตััวละครในภาพยนตร์์เป็็นอย่่างไร ทั้้�งยัังให้้ความ
รู้้�สึึกเกี่่�ยวกัับเวลาและพื้้�นที่่�ซึ่่�งเป็็นส่่วนสำคััญ รวมถึึงสุุนทรีียภาพทางดนตรีีที่่�คอย
สนัับสนุุนสุุนทรีียภาพของภาพยนตร์์ร่่วมกััน (Paris, 2018)
	 3. หลัักการประพัันธ์์ดนตรีีประกอบภาพยนตร์์
	 หลัักของการประพัันธ์์ดนตรีีประกอบภาพยนตร์์แตกต่่างจากหลััก
การประพัันธ์์ดนตรีีทั่่�วไปมีีทั้้�งหมด 6 ประการด้้วยกััน ได้้แก่่ 1. ความล่่องหน 
(invisibility) คืือ ผู้้�ชมจะต้้องไม่่ได้้ยิินหรืือสััมผััสได้้ถึึงเสีียงดนตรีีประกอบที่่�เกิิด
ขึ้้�นโดยเทคนิิคอื่่�นซึ่่�งไม่่ใช่่เสีียงดนตรีีที่่�แสดงอยู่่�ในภาพ (nondiegetic music) 
2. ความไร้้การได้้ยิิน (inaudibility) คืือ ดนตรีีเปรีียบเสมืือนพาหนะที่่�ขัับเคล่ื่�อน
และทำให้้เรื่่�องดำเนิินไป คอยรองรัับบทสนทนาและภาพจากกล้้องโดยไม่่ให้้ผู้้�
ชมได้้ยิินโดยเจตนา 3. เครื่่�องแสดงอารมณ์์ (signifier of emotion) คืือ ดนตรีี
ประกอบภาพยนตร์์เป็็นเครื่่�องแสดงอารมณ์์ ช่่วยกำหนดความรู้้�สึึก เน้้นย้้ำการเล่่า
เรื่่�องที่่�ภาพยนตร์์ต้้องการนำเสนอการเล่่าเรื่่�องในตััวเอง 4. การกำหนดลำดัับการ
เล่่าเรื่่�อง (narrative cueing) คืือ การกำหนดการเล่่าเรื่่�องให้้เป็็นไปตามลำดัับที่่�
ต้้องการโดยขึ้้�นอยู่่�กับดนตรีีประกอบภาพยนตร์์ แบ่่งออกเป็็น 2 ลัักษณะ ได้้แก่่ 
1) ลัักษณะการอ้้างอิิง (referential) หรืือ ลัักษณะการเล่่าเรื่่�อง (narrative) คืือ 
ดนตรีีช่่วยกำหนดลำดัับของเรื่่�องในลัักษณะของการอ้้างอิิงและในลัักษณะของการ
เล่่าเรื่่�อง ได้้แก่่ บ่่งชี้้�จุุดนำสายตา สร้้างฉาก สร้้างตััวละคร เป็็นต้้น 2) ลัักษณะของ
การแสดงนััยยะ (connotative) คืือ ดนตรีีช่่วยในการตีีความและทำให้้เห็็นภาพ
ของเหตุุการณ์์ที่่�กำลัังปรากฏอยู่่�ในภาพยนตร์์ 5. ความต่่อเนื่่�อง (continuity) คืือ 
ดนตรีีมีีหน้้าที่่�สร้้างความต่่อเนื่่�อง ได้้แก่่ ในส่่วนของรููปแบบ ในส่่วนของจัังหวะที่่�
เหมาะสม ในช่่วงเปลี่่�ยนฉาก เป็็นต้้น โดยเสมืือนกัับเป็็นการเติิมเต็็มช่่องว่่างเหล่่า
นั้้�น 6. ความเป็็นเอกภาพ (unity) คืือ การที่่�ดนตรีีบรรเลงซ้้ำ ๆ ด้้วยเครื่่�องดนตรีี
หลากหลายชนิิดเพื่่�อช่่วยให้้โครงสร้้างเกิิดความเป็็นเอกภาพในเชิิงของรููปแบบและ
การเล่่าเรื่่�อง (Gorbman, 1987 อ้้างถึึงใน อุุทััย นิิรััติิกุุลชััย, 2547)
	 4. ทฤษฎีีดนตรีี
	 องค์์ประกอบของดนตรีีที่่�เป็็นเรื่่�องของเสีียงที่่�มารวมกัันจนกลาย
เป็็นบทเพลงโดยธรรมชาติิแบ่่งออกเป็็น 5 องค์์ประกอบหลัักด้้วยกััน ได้้แก่่ 
1. ทำนองเพลง (melody) คืือ เสีียงสููง ๆ ต่่ำ ๆ หลาย ๆ เสีียงที่่�นำมาต่่อกัันเป็็น
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ระยะจากเสีียงหนึ่่�งไปยัังอีีกเสีียงหนึ่่�ง เรีียกว่่า ขั้้�นคู่่�เสีียง (interval) ซึ่่�งมีีอยู่่�ด้้วยกััน
หลายชนิิด ทำนองที่่�มนุุษย์์ได้้ยิินโดยปรกติิประกอบด้้วยเสีียง 7 เสีียงเป็็นหลัักซึ่่�ง
สามารถปรัับให้้มีเีสียีงสููงหรืือต่่ำได้้โดยใช้บ้ันัไดเสีียง (scale) ต่า่ง ๆ  ซึ่่�งมีเีคร่ื่�องหมาย
แปลงเสีียงเป็็นตััวกำหนด 2. จัังหวะ (rhythm) คืือ การจััดระเบีียบของตััวโน้้ตที่่�
ยาวและสั้้�นซึ่่�งผู้้�ประพัันธ์์เป็็นคนกำหนดขึ้้�น โดยมีีเครื่่�องหมายกำหนดจัังหวะกำกัับ
ไว้้ ได้้แก่่ 4/4, 3/4, 2/4, 6/8 เป็็นต้้น โดยจัังหวะต่่าง ๆ สามารถบรรเลงช้้าและเร็็ว
ได้ต้ามอัักษรที่่�ถูกูบัันทึึกไว้ค้วบคู่่�กับโน้้ตเพลงที่่�อยู่่�เหนืือบรรทััด 5 เส้้น ได้้แก่ ่Largo 
(ช้า้) Moderato (ปานกลาง) Presto (เร็ว็) เป็็นต้น้ 3. การประสานเสียีง (harmony) 
คืือ การจัดัเรียีงโน้ต้ตามคอร์ด์ (chord) กับัเสียีงต่า่ง ๆ  เพื่่�อที่่�จะนำมาแยกให้น้ักัร้อ้ง
และนัักดนตรีีที่่�บรรเลงเคร่ื่�องดนตรีีแต่่ละชนิิดโดยขึ้้�นอยู่่�กับแนวเล่่นของแต่่ละคน 
4. สีีเสีียง (tone color) คืือ คุุณสมบััติิของเสีียงในแต่่ละเครื่่�องดนตรีีที่่�นำมารวม
กัันเป็็นบทเพลง 5. รููปแบบ (form) คืือ โครงสร้้างหลัักของดนตรีีตามแบบแผนที่่�
ยึึดเป็็นหลัักการประพัันธ์์เพลง โดยมีีฟอร์์มขนาดใหญ่่ ได้้แก่่ เพลงประเภทซิิมโฟนีี 
เป็น็ต้น้ และฟอร์ม์ขนาดเล็ก็ ได้แ้ก่ ่เพลงร่ว่มสมัยั เป็น็ต้น้ (สธน โรจนตระกูลู, 2559)
	ลั กษณะดนตรีีในยุุคปััจจุบัันยัังสอดคล้้องกัับลัักษณะของดนตรีีใน
ศตวรรษที่่� 20 ที่่�ผู้้�ประพัันธ์์ได้้พยายามคิิดค้้นลัักษณะใหม่่ ๆ ได้้แก่่ 1. แนวคิิด
ระบบโทแนลิิตีีและเสีียงประสาน ในยุุคก่่อน ผู้้�ประพัันธ์์มัักใช้้ระบบดนตรีีที่่�อยู่่�
บนพื้้�นฐานของบัันไดเสีียงเมเจอร์์-ไมเนอร์์โดยมีีโน้้ตทอนิิกเป็็นศููนย์์กลาง ทว่่า
ในยุุคปััจจุุบััน ผู้้�ประพัันธ์์ได้้เพิ่่�มคอร์์ดที่่�มีีความหลากหลายและมีีจำนวนเยอะ
ขึ้้�นมากกว่่าใช้้คอร์์ดเพีียงไม่่กี่่�คอร์์ดเหมืือนยุุคก่่อน 2. รููปแบบจัังหวะมีีลัักษณะ
ที่่�ซัับซ้้อนร่่วมสมััยมากขึ้้�น โดยผู้้�ประพัันธ์์บางคนได้้รัับอิิทธิิพลมาจากดนตรีี
ชาติิอื่่�น ๆ รููปแบบของจัังหวะที่่�ธรรมดาจึึงได้้เกิิดการเปลี่่�ยนแปลงเป็็นรููปแบบ
ของจัังหวะที่่�มีีหลายอััตราและซ้้อนกััน 3. ลัักษณะของแนวทำนองในยุุคก่่อน
มีีความเรีียบง่่าย สมดุุล คาดเดาถึึงการดำเนิินของดนตรีีได้้ที่่�มัักเป็็นลัักษณะ
แคบ สมมาตร และจดจำได้้ง่่าย ผิิดกัับยุุคนี้้�ที่่�ผู้้�ประพัันธ์์ได้้นำเทคนิิคและวิิธีี
การใหม่่มาใช้้กัับแนวทำนอง ทั้้�งในด้้านระดัับเสีียง จัังหวะ ความยาว และแนว
ทำนองที่่�มีีความกว้้าง ไม่่สมมาตรจนคาดเดาได้้ยากหรืืออาจคาดเดาไม่่ได้้เลย 
4. สีีสัันของเสีียงและพื้้�นผิิวของดนตรีี คำจำกััดความของเสีียงในอดีีตหมายถึึงเสีียง
ดนตรีีอย่่างเดีียว ต่่างจากปััจจุุบัันที่่�คำจำกััดความของเสีียงหมายถึึงเสีียงอื่่�น ๆ ไม่่
ว่่าจะเป็็นเสีียงรบกวนหรืือเสีียงเงีียบ ผู้้�ประพัันธ์์ดนตรีีร่่วมสมััยได้้พยายามค้้นหา
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วิิธีีการใหม่่สำหรัับผลิิตเสีียงเนื่่�องจากผลงานบางชิ้้�นในยุุคปััจจุุบัันได้้ให้้ความสำคััญ
กัับขีีดความสามารถของนัักดนตรีีและเคร่ื่�องดนตรีีแต่่ละชิ้้�นที่่�สามารถผลิตเสีียงให้้
เป็น็ไปตามความต้อ้งการของผู้้�ประพันัธ์ ์สีสีันัของเสียีงจึงึแปรผันัตามการประสมวง
ร่่วมสมััยที่่�กลายเป็็นวงแบบใหม่่ที่่�ไม่่เคยปรากฏในยุุคก่่อน รวมถึึงพื้้�นผิิวของเสีียงที่่�
เกี่่�ยวข้อ้งกับัเป็น็ผลพวงของกันัและกััน การคิิดค้น้ของผู้้�ประพันัธ์จ์ึงึทำให้ท้ั้้�งสององค์์
ประกอบมีีความโดดเด่่นขึ้้�นมา 5. โครงสร้้างและความยาวบทประพัันธ์์ร่่วมสมััยไม่่
ได้้อยู่่�ภายใต้้อิิทธิิพลทางสัังคีีตลัักษณ์์แบบดั้้�งเดิิม เนื่่�องจากแนวคิดและกรอบด้้าน
สังัคีตีลักัษณ์์ของดนตรีีร่ว่มสมััยมีีความหลากหลาย ซับัซ้อ้น และเป็็นอิสิระมากกว่่า
ดนตรีียุคุก่อ่น สังัคีตีลักัษณ์์จึงึไม่่ได้เ้ป็น็ตัวักำหนดทิิศทางหรืือกรอบของบทประพัันธ์์
อีีกต่่อไป บางบทเพลงในยุุคปััจจุุบัันมีีความสั้้�นกว่่ายุุคก่่อน บางบทเพลงถููกกำหนด
ระยะเวลาการบรรเลงเป็็นวิินาทีีแทนการใช้้กรอบแนวคิดของห้้องเพลง ประโยค 
หรืือท่่อนเพลง (วิิบููลย์์ ตระกููลฮุ้้�น, 2558)

ระเบีียบวิิธีีวิิจััย
	 ประชากรและผู้้�ให้้ข้้อมููล
	 1. ผู้้�วิิจััยได้้คััดเลืือกภาพยนตร์์ไทยที่่�ได้้รัับรางวััลภาพยนตร์์แห่่งชาติิ 
สุุพรรณหงส์์ (พ.ศ. 2553-2565) สาขาดนตรีีประกอบยอดเยี่่�ยม (best original 
score award) เนื่่�องจากมีีความร่่วมสมััยและเป็็นปััจจุุบัันเพื่่�อวิิเคราะห์์แนวคิิด 
ลัักษณะและกระบวนการสร้้างดนตรีีประกอบในภาพยนตร์์ไทยจำนวน 11 เรื่่�อง 
ดัังนี้้�
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ตารางที่่� 1 รายชื่่�อภาพยนตร์์ไทยที่่�ได้้รัับรางวััลภาพยนตร์์แห่่งชาติิ สุุพรรณหงส์์

ลำดัับ ครั้้�งที่่� ปีีพุุทธศัักราช รายชื่่�อภาพยนตร์์ไทย

1 20 2553 ซามููไร อโยธยา 

(Yamada)

2 21 2554 คนโขน 

(Kon Khon)

3 22 2555 เอคโค่่ จิ๋๋�วก้้องโลก 

(Echo Planet)

4 23 2556 จัันดารา ปััจฉิิมบท 

(Jan Dara 2: The Finale)

5 24 2557 คิิดถึึงวิิทยา 

(The Teacher’s Diary)

6 25 2558 ฟรีแีลนซ์์..ห้้ามป่่วย ห้้ามพััก ห้้ามรัักหมอ 

(Heart Attack)

7 26 2559 พรจากฟ้้า 

(A Gift)

8 27 2560 ฉลาดเกมส์์โกง 

(Bad Genius)

9 28 2561 9 ศาสตรา 

(The Legend of Muay Thai: 9 Satra)

10 29 2562-2563 ที่่�ตรงนั้้�น มีีฉัันหรืือเปล่่า 

(Where We Belong)

11 30 2564 ร่่างทรง 

(The Medium)
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 	 2. ผู้้�วิจิัยัคัดัเลืือกผู้้�ให้ข้้อ้มูลูแบบเฉพาะเจาะจง (purposive sampling) 
เป็็นผู้้�ประพัันธ์์ดนตรีีประกอบที่่�ได้้รัับรางวััลภาพยนตร์์แห่่งชาติิ สุุพรรณหงส์์ (พ.ศ. 
2553-2565) สาขาดนตรีปีระกอบยอดเยี่่�ยม (best original score award) และยังั
คงทำงานอยู่่�ในแวดวงเพ่ื่�อวิิเคราะห์์ลักัษณะของดนตรีีประกอบภาพยนตร์์โดยทำการ
สััมภาษณ์์เชิิงลึึก (in-depth interview) โดยใช้้แบบสััมภาษณ์์แบบกึ่่�งโครงสร้้าง 
(semi-structured interview) จำนวน 6 คน ได้้แก่่
	 2.1 ผู้้�ประพัันธ์์ดนตรีีประกอบภาพยนตร์์เรื่่�อง ซามููไร อโยธยา (Yamada)
	 2.2 ผู้้�ประพัันธ์์ดนตรีีประกอบภาพยนตร์์เรื่่�อง คนโขน (Kon Khon)
	 2.3 ผู้้�ประพันัธ์ด์นตรีปีระกอบภาพยนตร์์เรื่่�อง เอคโค่่ จิ๋๋�วก้อ้งโลก (Echo 
Planet) จัันดารา ปััจฉิิมบท (Jan Dara 2: The Finale) ร่่างทรง (The Medium)
	 2.4 ผู้้�ประพัันธ์์ดนตรีีประกอบภาพยนตร์์เรื่่�อง คิิดถึึงวิิทยา (The 
Teacher’s Diary) ฟรีีแลนซ์์..ห้้ามป่่วย ห้้ามพััก ห้้ามรัักหมอ (Heart Attack) 
พรจากฟ้้า (A Gift) ฉลาดเกมส์์โกง (Bad Genius)
	 2.5 ผู้้�ประพันัธ์ด์นตรีปีระกอบภาพยนตร์เ์รื่่�อง 9 ศาสตรา (The Legend 
of Muay Thai: 9 Satra)
	 2.6 ผู้้�ประพัันธ์์ดนตรีีประกอบภาพยนตร์์เรื่่�อง ที่่�ตรงนั้้�น มีีฉัันหรืือเปล่่า 
(Where We Belong)
 
เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการรวบรวมข้้อมููล
	 1. แบบสััมภาษณ์์แบบกึ่่�งโครงสร้้าง (semi-structured interview) 
จำนวน 6 ฉบัับ สำหรัับผู้้�ประพัันธ์์ดนตรีีประกอบในภาพยนตร์์ไทยที่่�ได้้รัับรางวััล
ภาพยนตร์์แห่่งชาติิ สุุพรรณหงส์์ (พ.ศ. 2553-2565) 
	 2. แบบวิเิคราะห์ล์ักัษณะของดนตรีีประกอบภาพยนตร์์ผ่า่นหลักัเกณฑ์์
ตามทฤษฎีีดนตรีี (music theory) ได้้แก่่ ลีีลาของดนตรีี (style) สััดส่่วนทำนอง 
(rhythmic) เสีียงประสาน (harmony) สีีสัันของดนตรีี (tone color)
 
การเก็็บรวบรวมข้้อมููล
	 1. นำข้้อมููลทั้้�งหมดที่่�ได้้รัับจากการทบทวนวรรณกรรม (review 
literature) ได้้แก่่ ตำรา เอกสาร วารสาร งานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้องและแหล่่งข้้อมููล
ทางอิินเทอร์์เน็็ตมาวิิเคราะห์์ร่่วมกัับดนตรีีประกอบในภาพยนตร์์ไทยที่่�ได้้รัับรางวััล
ภาพยนตร์์แห่ง่ชาติ ิสุพุรรณหงส์์ (พ.ศ. 2553-2565) สาขาดนตรีปีระกอบยอดเยี่่�ยม 
จำนวน 11 เรื่่�อง
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	 2. นำข้้อมููลทั้้�งหมดที่่�ได้้รัับจากการสััมภาษณ์์เชิิงลึึก (in-dept 
interview) แบบตััวต่่อตััว (face-to-face interview) โดยใช้้แบบสััมภาษณ์์แบบ
กึ่่�งโครงสร้้าง (semi-structured interview) กัับผู้้�ให้้ข้้อมููลแบบเฉพาะเจาะจง 
(purposive sampling) จำนวน 6 คน มาวิิเคราะห์์เพื่่�อทำความเข้้าใจปรากฏการณ์์
และข้้อค้้นพบที่่�เกี่่�ยวกับัลักัษณะและกระบวนการสร้้างดนตรีปีระกอบภาพยนตร์์ของ
ผู้้�ประพัันธ์์ดนตรีีประกอบภาพยนตร์์ที่่�ได้้รับัรางวัลัภาพยนตร์์แห่่งชาติ ิ สุพุรรณหงส์์ 
(พ.ศ. 2553-2565)

การวิิเคราะห์์ข้้อมููล
	 1. วิเิคราะห์บ์ทสัมัภาษณ์เ์พื่่�อทำความเข้า้ใจปรากฏการณ์แ์ละข้อ้ค้น้พบ
ที่่�เกี่่�ยวกัับลัักษณะและกระบวนการสร้้างดนตรีีประกอบภาพยนตร์์ของผู้้�ประพัันธ์์
ดนตรีีประกอบภาพยนตร์์ที่่�ได้้รัับรางวััลภาพยนตร์์แห่่งชาติิ สุุพรรณหงส์์ (พ.ศ. 
2553-2565)
	 2. วิิเคราะห์์ดนตรีีประกอบในภาพยนตร์์ไทยที่่�ได้้รัับรางวััลภาพยนตร์์
แห่่งชาติิ สุุพรรณหงส์์ (พ.ศ. 2553-2565) สาขาดนตรีีประกอบยอดเยี่่�ยมทั้้�ง 11 
เรื่่�องผ่า่นหลักัเกณฑ์ต์ามทฤษฎีดีนตรี ี(music theory) ได้แ้ก่ ่ลีลีาของดนตรี ี(style) 
สัดัส่ว่นทำนอง (rhythmic) เสีียงประสาน (harmony) สีสีันัของดนตรี ี(tone color) 
ร่่วมกัับการศึึกษาข้้อมููลที่่�ได้้จากการทบทวนวรรณกรรมอย่่างละเอีียด

ผลการศึึกษา  
	 งานวิิจัยัเรื่่�อง ลักัษณะและกระบวนการสร้้างดนตรีีประกอบในภาพยนตร์์
ไทยที่่�ได้้รัับรางวััลภาพยนตร์์แห่่งชาติิ สุุพรรณหงส์์ สามารถแบ่่งผลการศึึกษาตาม
วััตถุุประสงค์์ ดัังนี้้� ผลการศึึกษาตามวััตถุุประสงค์์ข้้อที่่� 1 คืือเพ่ื่�อศึึกษาแนวคิด
และกระบวนการสร้า้งดนตรีปีระกอบในภาพยนตร์ไ์ทยที่่�ได้ร้ับัรางวัลัภาพยนตร์แ์ห่ง่
ชาติิ สุุพรรณหงส์์ ผลการศึึกษาตามวััตถุุประสงค์์ข้้อที่่� 2 คืือเพื่่�อวิิเคราะห์์ลัักษณะ
ของดนตรีีประกอบในภาพยนตร์์ไทยที่่�ได้ร้ับัรางวัลัภาพยนตร์์แห่ง่ชาติิ สุพุรรณหงส์์ 
โดยผลการศึึกษาสามารถแบ่่งได้้ 2 ประเด็็น ดัังนี้้�  
	 1. แนวคิิดและกระบวนการในการสร้้างดนตรีีประกอบภาพยนตร์์
		  1.1 แนวคิิดในการสร้้างดนตรีีประกอบภาพยนตร์์
		  แนวคิิดในการสร้้างดนตรีีประกอบภาพยนตร์์ของผู้้�ประพัันธ์์
ดนตรีีประกอบพบว่่า มีีจุุดร่่วมที่่� เหมืือนกัันและจุุดต่่างที่่�แตกต่่างกัันของ
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องค์์ประกอบหลายประการ สามารถแบ่่งข้้อค้้นพบจากการวิิเคราะห์์บทสััมภาษณ์์
ได้้ทั้้�งหมด 4 ประเด็็น ดัังนี้้�
		  1.1.1 หน้้าที่่�ของดนตรีีประกอบภาพยนตร์์
		  ดนตรีีประกอบมีีหน้้าที่่�ชััดเจนซึ่่�งคอยช่่วยให้้ภาพยนตร์์ดำเนิินไป
อย่่างราบร่ื่�นตั้้�งแต่่ต้้นจนจบ คอยสนัับสนุุนการเล่่าเรื่่�องและอารมณ์์โดยเป็็นเหมืือนฐาน
ที่่�คอยประคองภาพยนตร์์ไว้้ จากการวิเิคราะห์์บทสัมัภาษณ์์พบว่่า หน้้าที่่�ของดนตรีี
ประกอบภาพยนตร์์มีอียู่่� 6 หน้้าที่่�ด้้วยกััน ได้้แก่่ สนัับสนุนุอารมณ์์ บรรยากาศ และ
แสดงความรู้้�สึกึตัวัละคร ช่่วยส่่งเสริมิให้้ภาพยนตร์์เกิดิอรรถรส เพิ่่�มหรืือลดความรู้้�สึกึ
ที่่�มีต่ี่อระยะเวลาในการรับัชมของผู้้�ชม สร้้างอารมณ์์ให้้นัักแสดง เบี่่�ยงเบนความสนใจ
ของผู้้�ชมที่่�มีต่ี่อภาพยนตร์์ ข้้ามเวลาและผ่่านเหตุกุารณ์์ที่่�เกิดิขึ้้�นในภาพยนตร์์
		  1.1.2 ลัักษณะของดนตรีีประกอบภาพยนตร์์
		  ดนตรีีประกอบภาพยนตร์์ถืือเป็็นส่่วนประกอบชิ้้�นสำคััญที่่�ต้้อง
สอดคล้้องและเป็็นไปในทิิศทางเดียีวกันกัับภาพยนตร์์ จากการวิิเคราะห์์ บทสัมัภาษณ์์
พบว่่า ลักัษณะของดนตรีปีระกอบจะมีอียู่่�ทั้้�งหมด 4 ลักัษณะด้้วยกันั ได้้แก่่ ต้้องไม่่
รบกวนบทสนทนา ต้้องไม่่ชี้้�นำเรื่่�องราวที่่�กำลังัจะเกิดิขึ้้�นก่่อนที่่�ภาพจะปรากฏ ต้้องมีี
ความเป็็นหนึ่่�งเดียีวกับภาพยนตร์์ ต้้องอยู่่�โดยที่่�ผู้้�ชมไม่่รู้้�ตัว
		  1.1.3 บัันไดเสีียง
		บั  ันไดเสีียงเป็็นหลัักสำคััญในการสร้้างเสีียงที่่�เป็็นอัันหนึ่่�งอััน
เดีียวกัันให้้กัับบทเพลง จากการวิิเคราะห์์บทสััมภาษณ์์พบว่่า บัันไดเสีียงทั้้�งสองมีี
ผลโดยตรงต่่อการสร้้างเรื่่�องราว บรรยากาศ อารมณ์์ของตัวัละครในภาพยนตร์์ โดย
ผู้้�ประพัันธ์์มัักใช้้บัันไดเสีียงเมเจอร์์ (major scale) ที่่�มีีชนิิดเดีียวเพ่ื่�อสร้้างความ
รู้้�สึกึรักัที่่�มีคีวามสุุขและมักัใช้้บัันไดเสียีงไมเนอร์์ (minor scale) ที่่�มี ี3 ชนิดิด้้วยกันั 
ได้้แก่่ เนเจอร์์รัลัไมเนอร์์ (natural minor) ฮาร์์โมนิิกไมเนอร์์ (harmonic minor) 
เมโลดิิกไมเนอร์์ (melodic minor) เพ่ื่�อสร้้างความรู้้�สึกเศร้้าหรืือน่่ากลััว โดยบัันได
เสีียงส่่วนใหญ่่ที่่�พบได้้ในดนตรีีประกอบภาพยนตร์์คืือบัันไดเสีียง ไมเนอร์์ (minor 
scale) สอดคล้้องกัับที่่� ผู้้�ประพันัธ์์ดนตรีปีระกอบภาพยนตร์์เรื่่�อง คิดิถึงึวิทิยา (The 
Teacher’s Diary) ฟรีแีลนซ์์..ห้้ามป่่วย ห้้ามพักั ห้้ามรักัหมอ (Heart Attack) พรจาก
ฟ้้า (A Gift) ฉลาดเกมส์์โกง (Bad Genius) (การส่ื่�อสารส่่วนบุุคคล, 15 สิงิหาคม 2565) 
กล่่าวไว้้ว่่า “รู้้�มั้้�ยว่่าเพลงเซิ้้�งที่่�เขาเซิ้้�งกันัน่่ะคอร์์ดไมเนอร์์นะ ในบันัไดเสียีงในคอร์์ด
ของฝรั่่�ง เวลาที่่�เราเล่่นเมเจอร์์แล้้วไปไมเนอร์์มัันจะหม่่นอารมณ์์ ในขณะที่่�เล่่นเมเจอร์์
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อยู่่� คอร์์ดที่่�หนึ่่�งไปคอร์์ดที่่�สี่่�มันัจะสว่่างขึ้้�น พอไปคอร์์ดที่่�ห้้าแล้้วจะเพราะขึ้้�น สมมติิ
เล่่นกีต้ี้าร์์คีย์ี์ C ก็จ็ะรู้้�สึกึอยู่่�ตรงนี้้� แล้้วพอ C7 อยากไปไหนก็ไ็ป F ก็จ็ะถึงึที่่�สว่่าง พอ
เล่่น G พอจำ G7 ก็อ็ยากกลัับไปที่่� C ลงไป A Minor เริ่่�มหม่่น พอไป E Minor หม่่น
แต่่มันัเหมืือนจะดีนีะ แต่่ว่่าดัันกลัับไปที่่� A Minor แล้้วไป D Minor แล้้วไป F สว่่าง
ขึ้้�น ไป G ไป C7 ไป F อีกีทีี มันัก็็จะยิ่่�งไปกัันอีกี มันัไม่่ได้้ตรงไปตรงมาขนาดว่่าคอร์์ด
ไหนคืืออะไร การบอกว่่าคอร์์ดให้้ความรู้้�สึกยัังไงก็จ็ริงิส่่วนนึงึ แต่่ว่่าความสััมพันัธ์์ของ
คอร์์ดต่่างหากที่่�จะทำให้้เกิดิความรู้้�สึกึ อย่่างที่่�บอกถ้้าเป็็น A Minor ตลอดเวลาเป็็น
เซิ้้�งก็แ็ฮปปี้้� พอเซิ้้�งที่่�เล่่นบีทีที่่�ช้้ามาก ๆ รสชาติก็ิ็ไม่่เหมืือนกันั อยู่่�ที่่�ความสำคัญัของ
เมโลดี้้� คอร์์ด แล้้วก็วิธิี ีเจตนา เพลงแดนซ์์ทั่่�วไป เพลงเต้้นรำ พวกพื้้�นเมืืองทั้้�งหมดใน
โลกไมเนอร์์หมด” ทั้้�งยังัสอดคล้้องกับัที่่� ผู้้�ประพันัธ์์ดนตรีปีระกอบภาพยนตร์์เรื่่�อง เอค
โค่่ จิ๋๋�วก้องโลก (Echo Planet) จันัดารา ปััจฉิมิบท (Jan Dara 2: The Finale) ร่่าง
ทรง (The Medium) (การสื่่�อสารส่่วนบุคุคล, 25 กรกฎาคม 2565) กล่่าวไว้้ว่่า “ถ้้า
เกิดิมีอีารมณ์์เศร้้า น่่ากลััว ดนตรีปีระกอบ 80 เปอร์์เซ็น็ต์์เป็็นไมเนอร์์หมด เพราะว่่า
อะไรที่่�พอมีอีารมณ์์เข้้ามา อารมณ์์รักัต้้องรักัแบบว่่าหม่่น ๆ  ไม่่ใช่่รักัแฮปปี้้� ถ้้ารักัแฮปปี้้�
จะเป็็นเมเจอร์์ คืือเมเจอร์์มันัจะเป็็นทางใส แต่่ทางหม่่นจะเป็็นไมเนอร์์ เมเจอร์์แทบจะ
ไม่่ค่่อยใช้้ แต่่ว่่าเมเจอร์์มันัจะเป็็นหนังัการ์์ตูนูครับั มันัจะใส ๆ  มันัจะเมเจอร์์เยอะ หนังั
ตลก หนัังทั่่�วไป นอกนั้้�นหนังัผี ีหนัังรักั แอ็็กชันัเป็็นไมเนอร์์หมด พวกนี้้�มีกีารเล่่าเรื่่�อง 
อารมณ์์เศร้้า หม่่น ๆ ครึ้้�ม ๆ จะไมเนอร์์ แต่่ถ้้าสมหวังั พอรักัดำเนินิเรื่่�องมาถึงึช่่วง
สมหวังัก็จ็ะเป็็นเมเจอร์์ คืือพอเรื่่�องคลี่่�คลาย ทุกุอย่่างพอไมเนอร์์มาหมด จะมีน่ี่ากลัวั
อะไรก็็แล้้วแต่่ แต่่พอเรื่่�องมัันเข้้าปมคลี่่�คลายเสร็็จปุ๊๊�บ เป็็นแฮปปี้้�เอนดิ้้�ง จะมีีเมเจอร์์
เข้้ามา จบแล้้ว ทุุกอย่่างถูกูเฉลย เมเจอร์์ส่่วนใหญ่่เฉลยหนังั ช่่วยเล่่าตอนจบ”	
	 1.1.4 ธีีมดนตรีี
	ธี มดนตรีี (theme music) ถืือได้้เป็็นรููปแบบของดนตรีีชนิิดหนึ่่�งที่่�ผู้้�
ประพัันธ์์ดนตรีีประกอบสร้้างทำนองหลัักเพีียงหนึ่่�งทำนองแล้้วนำมากระจายจน
เกิดิเป็็นท่่วงทำนองใหม่่ที่่�มีหีลายรูปูแบบและมีคีวามหลากหลายทางอารมณ์์จำนวน
มากโดยยัังคงทำนองหลัักเดิิมเป็็นส่่วนประกอบไว้้ ธีมีดนตรีีมักัปรากฏในหลายช่่วง
ของภาพยนตร์์โดยเริ่่�มตั้้�งแต่่ช่่วงแรกที่่�เป็็นเพีียงส่่วนประกอบหนึ่่�งจนถึึงช่่วงท้้ายที่่�ถูกู
บรรเลงเต็ม็รูปูแบบ โดยเป็็นตััวแทนของเรื่่�องราวและตัวัละครในภาพยนตร์์ จากการ
วิเิคราะห์์บทสัมัภาษณ์์พบว่่า ผู้้�ประพันัธ์์ดนตรีปีระกอบมีทีางเลืือกในการสร้้างดนตรีี 
2 ทางด้้วยกััน ได้้แก่่ การใช้้ธีมีดนตรีีเป็็นส่่วนประกอบของการสร้้างดนตรีีประกอบ 
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การไม่่ใช้้ธีีมดนตรีีเป็็นส่่วนประกอบของการสร้้างดนตรีีประกอบสอดคล้้องกับัที่่�ผู้้�ประพันัธ์์
ดนตรีปีระกอบภาพยนตร์์เรื่่�อง คนโขน (Kon Khon) (การสื่่�อสารส่่วนบุคุคล, 8 กันัยายน 
2565) กล่่าวไว้้ว่่า “มันัต้้องมีี ใช่่ ในคนโขนก็็มีนีะ ถ้้าไม่่มีแีล้้วเลอะเทอะ พอเป็็นหนังัที่่�
เป็็นเรื่่�องเกี่่�ยวกับโขนและโขนมีีดนตรีีเป็็นพื้้�นหลััง ดนตรีีปี่่�พาทย์์ในโขน ถึงึแม้้ว่่าจะเป็็น
เพลงหน้้าพาทย์์ชั้้�นสูงูเพราะใช้้กับัศิลิปะขั้้�นสูงู แต่่มันัเป็็นดนตรีีพื้้�นหลัังคืือหนุุนอยู่่�ข้าง
หลังัให้้ไม่่เบื่่�อและช่่วยสร้้างอารมณ์์” ทั้้�งยังัสอดคล้้องกับัที่่� ผู้้�ประพันัธ์์ดนตรีปีระกอบ
ภาพยนตร์์เรื่่�อง 9 ศาสตรา (The Legend of Muay Thai: 9 Satra) (การสื่่�อสารส่่วน
บุคุคล, 13 กันัยายน 2565) กล่่าวไว้้ว่่า “ธีีมพวกนี้้�มีคีวามใหญ่่ แนวคิดของธีมีเมืืองเป็็น
ยังัไง ยักัษ์์เป็็นยังัไง ต้้องตีโีจทย์์ให้้แตก หนังัเรื่่�องนี้้�มีคีวามหลากหลายในคาแรคเตอร์์อยู่่�
พอสมควร เพราะฉะนั้้�นเรื่่�องของตัวัละครต่่าง ๆ เราต้้องเอาไปคิิดว่่าธีีมของเรื่่�องจะเป็็น
ยังัไง ซึ่่�งแต่่ละตััวมีหลายเชื้้�อชาติด้ิ้วย อย่่างตัวัเสี่่�ยวหลานเป็็นจีีน ในแง่่ของธีมีตัวัละคร
คาแรคเตอร์์ทั้้�งหมด ผู้้�ประพันัธ์์ดนตรีปีระกอบภาพยนตร์์ร่่วมเขาวางได้้ดีมีากคืือเขาส่่ง
มาก่่อนที่่�เราจะแก้้ เขาจะเป็็นโน้้ตที่่�เขาทำธีมีมาเลย แล้้วหลัังจากนั้้�นเมโลดี้้�ทุกุตัวัก็จ็ะมา
ล้้อกับัตัวันี้้�ไม่่ว่่าช้้าหรืือเร็ว็ เพราะฉะนั้้�นคนฟัังจะได้้รับัรู้้�ว่าธีมีนี้้�คืือธีมีของอ๊๊อด ของตัวัเอก 
ธีมีของเทหะยักัษา จริงิ ๆ แล้้วพวกนี้้�ตีคีวามตามใจชอบของเรา แต่่ละคนไม่่เหมืือนกันั 
ธีมีของแต่่ละตัวัพี่่�ดูจูากคาแรคเตอร์์ว่่ามันัเป็็นยังัไง ลึกึแค่่ไหน ดุแุค่่ไหน อารมณ์์เป็็น
ยังัไง เป็็นวััยไหน วัยัเด็ก็ วัยัผู้้�ใหญ่่ ก็ค็ิดิตามเป็็นธรรมชาติขิองความเป็็นคน”	
	 1.2 กระบวนการสร้้างดนตรีปีระกอบภาพยนตร์์
	 กระบวนการสร้้างดนตรีปีระกอบภาพยนตร์์ของผู้้�ประพัันธ์์ดนตรีปีระกอบ
พบว่่า เริ่่�มต้้นตั้้�งแต่่การรับัโจทย์์และแปลความต้้องการ การได้้รับัดนตรีอ้ี้างอิงิและการ
สร้้างตัวัอย่่างดนตรีี การสร้้างและเรียีบเรียีงดนตรีีประกอบภาพยนตร์์ การบัันทึึกเสียีง
จากเครื่่�องดนตรี ีการผสมเสีียงให้้เป็็นส่่วนหนึ่่�งของภาพ สามารถแบ่่งข้้อค้้นพบจากการ
วิเิคราะห์์บทสัมัภาษณ์์ได้้ทั้้�งหมด 8 ประเด็น็ ดัังนี้้�
		  1.2.1 การรัับโจทย์์และแปลความต้้องการของผู้้�กำกัับ
		  การรัับโจทย์์และแปลความต้้องการถืือเป็็นขั้้�นตอนแรกของ
กระบวนการสร้้างดนตรีีประกอบภาพยนตร์์ โดยผู้้�ประพัันธ์์ดนตรีีประกอบบาง
คนได้้ถููกทาบทามให้้ไปร่่วมงานโดยเฉพาะจากผู้้�กำกัับภาพยนตร์์หรืือผู้้�อำนวยการ
สร้้างด้้วยความตั้้�งใจเพราะชอบในแนวดนตรีีและผลงานที่่�เคยมีี จากการวิิเคราะห์์
บทสััมภาษณ์์พบว่่า ผู้้�ประพัันธ์์ดนตรีีประกอบพยายามทำความเข้้าใจโจทย์์ที่่�ได้้รัับ
จากภาพยนตร์์ตััวอย่่างหรืือการพููดคุุยกัับผู้้�กำกัับและผู้้�อำนวยการสร้้างที่่�มีีความ
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ต้้องการ แต่่เนื่่�องจากดนตรีีมีีความเป็็นนามธรรมทำให้้เป็็นอุุปสรรคในการสื่่�อสาร 
ผู้้�ประพัันธ์์จึึงต้้องพยายามคาดเดา แปลภาษา และสร้้างสิ่่�งที่่�อยู่่�ในความคิิดของผู้้�
อำนวยการสร้า้งและผู้้�กำกับัให้ไ้ด้ก้ลายเป็น็เสียีงดนตรีใีนภายหลััง โจทย์ท์ี่่�ผู้้�ประพันัธ์์
ดนตรีีประกอบได้้รัับจะเกี่่�ยวข้องกัับเรื่่�องราว อารมณ์์ บรรยากาศ และตััวละคร
		  1.2.2 การได้้รัับดนตรีีอ้้างอิิงและการสร้้างตััวอย่่างดนตรีี
		ก่  ่อนที่่�ดนตรีีประกอบภาพยนตร์์จากถููกสร้้างขึ้้�นโดยสมบููรณ์์ 
ผู้้�ประพันัธ์์ดนตรีปีระกอบมักัจะได้้รับัเพลงตัวัอย่่างซึ่่�งเป็็นเพลงที่่�มีอียู่่�แล้้ว แต่่มีคีวาม
คล้้ายกับัสิ่่�งที่่�ผู้้�กำกับัต้้องการมาให้้เป็็นตัวัอย่่างเพื่่�อจะได้้สื่่�อสารความต้้องการได้้ตรงกััน 
ขณะเดีียวกัันผู้้�ประพัันธ์์ดนตรีีประกอบ บางครั้้�งก็็ต้้องสร้้างตััวอย่่างเพลงคร่่าว ๆ 
ขึ้้�นมาเพื่่�อให้ผู้้้�กำกัับฟัังดููว่า่สอดคล้อ้งกับัความต้้องการหรืือไม่่ จากการวิเิคราะห์์บท
สัมัภาษณ์์พบว่า่ ผู้้�ประพัันธ์ด์นตรีีประกอบมีีการใช้ด้นตรีีชั่่�วคราว 2 ลักัษณะด้้วยกััน 
ได้้แก่่ การได้้รัับดนตรีีอ้้างอิิง การสร้้างตััวอย่่างดนตรีี
	 	 1.2.3 บทภาพยนตร์์
		  บทภาพยนตร์์เป็็นหััวใจสำคััญสำหรัับการสร้้างภาพยนตร์์ 
ทั้้�งยังัเป็็นเครื่่�องมืือที่่�ช่่วยทีมีงานทุกุตำแหน่่งร่่วมกันั ไม่่ว่่าจะเป็็นผู้้�กำกับั ผู้้�ออกแบบ
ฉาก นัักแสดง ผู้้�ดูแลเสื้้�อผ้้าและผู้้�ประพัันธ์์ดนตรีีประกอบ จากการวิิเคราะห์์บท
สัมัภาษณ์์พบว่่า  ผู้้�ประพันัธ์์ดนตรีีประกอบมีีการใช้้บทภาพยนตร์์ 2 ลักัษณะด้้วยกััน 
ได้้แก่่ การใช้้บทภาพยนตร์์เป็็นแนวทางในการสร้้างดนตรีีประกอบ การไม่่ใช้้บท
ภาพยนตร์์เป็็นแนวทางในการสร้้างดนตรีีประกอบ
	 	 1.2.4 เทคนิิคในการสร้้างดนตรีีประกอบภาพยนตร์์
		  เทคนิิคในการสร้้างดนตรีีประกอบมีีส่่วนสำคััญอย่่างมากใน
กระบวนการสร้้างดนตรีีประกอบภาพยนตร์์ ในที่่�นี้้�ขึ้้�นอยู่่�กับความสามารถและ
ประสบการณ์์ของผู้้�ประพัันธ์์ที่่�เป็็นนัักดนตรีี จากการวิิเคราะห์์บทสััมภาษณ์์พบว่่า
ผู้้�ประพันัธ์์ดนตรีปีระกอบแต่่ละคนมีเีทคนิคิที่่�แตกต่่างกันัเนื่่�องจากมีีความชำนาญและ
ทักัษะทางดนตรีต่ี่างกันั เทคนิคิในการสร้้างดนตรีปีระกอบภาพยนตร์์มีอียู่่� 3 เทคนิิค
ด้้วยกััน ได้้แก่่ การศึึกษาธรรมชาติิของโน้้ตดนตรีี การวางเสีียงประกอบ และการด้้นสด
		  1.2.5 องค์์ประกอบสำคัญัอ่ื่�น ๆ  ของการสร้้างดนตรีีประกอบ
ภาพยนตร์์
		  กระบวนการสร้้างดนตรีีประกอบภาพยนตร์์ไม่่ได้้ขึ้้�นอยู่่�กัับ
ผู้้�ประพัันธ์์ดนตรีีประกอบเพีียงอย่่างเดีียวเท่่านั้้�น หากแต่่ยังัขึ้้�นอยู่่�กับการทดลองสำหรัับ
การสร้้างสรรค์์ผลงานแต่่ละชิ้้�นที่่�มีคีวามแตกต่่างกันั ทั้้�งยังัขึ้้�นอยู่่�กับองค์์ประกอบสำคัญั
อื่่�น ๆ ที่่�ช่่วยให้้ผลงานออกมาสมบููรณ์์แบบ จากการวิิเคราะห์์บทสััมภาษณ์์พบว่่า 
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องค์์ประกอบสำคัญัของการสร้้างดนตรีปีระกอบภาพยนตร์์มีีอยู่่� 2 องค์์ประกอบด้้วย
กันั ได้้แก่่ การเลืือกใช้้เครื่่�องดนตรี ีการเลืือกใช้้นักัดนตรีี
		  1.2.6 คุณุสมบัตัิขิองผู้้�ประพันัธ์์ดนตรีปีระกอบภาพยนตร์์
		ผู้้�  ประพันัธ์์ดนตรีปีระกอบมีคีุณุสมบัตัิใินการออกแบบเสียีงดนตรีี
ให้้เข้้ากับัภาพหลัังจากตีคีวามจากบทภาพยนตร์์หรืือได้้รับัโจทย์์จากผู้้�อำนวยการสร้้าง
และผู้้�กำกับัภาพยนตร์์ จากการวิเิคราะห์์บทสัมัภาษณ์์พบว่่า คุณุสมบัตัิขิองผู้้�ประพันัธ์์
ดนตรีีประกอบมีีอยู่่� 2 คุุณสมบััติิด้้วยกััน ได้้แก่่ การทิ้้�งช่่องว่่างให้้เกิิดความเงีียบ
การทำให้้เสียีงดนตรีเีป็็นส่่วนหนึ่่�งของภาพ
		  1.2.7 การสื่่�อสารที่่�ไม่่ตรงกันั
		  การที่่�ดนตรีีประกอบมีีความเป็็นนามธรรมสููงได้้กลายเป็็นอุุปสรรค
ซึ่่�งทำให้้การสื่่�อสารระหว่่างผู้้�กำกับัและผู้้�ประพันัธ์์ดนตรีปีระกอบไม่่ตรงกันั หรืือแม้้
กระทั่่�งในทีมีงานนักัดนตรีีด้้วยกัันเองก็ม็ีปัีัญหาเช่่นกันั
		  1.2.8 แนวทางการแก้้ปััญหา
		  บททดสอบสำคััญที่่�ผู้้�ประพัันธ์์ดนตรีปีระกอบทุุกคนได้้พบเจอคืือ
การข้้ามผ่่านปััญหาและอุปุสรรคต่่าง ๆ  ผู้้�ประพันัธ์์ดนตรีปีระกอบจึงึต้้องหาวิธิีกีารแก้้ไข
ปััญหาเฉพาะหน้้าเพื่่�อที่่�จะทำให้้การทำงานผ่่านพ้้นไปได้้ด้้วยดี ี จากการวิเิคราะห์์บท
สัมัภาษณ์์พบว่่า แนวทางการแก้้ปััญหาที่่�ผู้้�ประพันัธ์์ดนตรีปีระกอบใช้้มีอียู่่� 3 แนวทาง
ด้้วยกันั ได้้แก่่ การแก้้ไขงานให้้ตรงตามความต้้องการของผู้้�กำกัับ การรับัชมภาพยนตร์์
พร้้อมดนตรีปีระกอบหลายรอบ การตั้้�งเสียีงให้้ดนตรีหีลายแนวสามารถบรรเลงร่่วมกันั
ได้้
	 2. ลักัษณะของดนตรีปีระกอบที่่�ได้้รับัรางวัลัภาพยนตร์์แห่่งชาติ ิสุพุรรณหงส์์
	ลั กษณะของดนตรีปีระกอบที่่�ได้้รับัรางวัลัภาพยนตร์์แห่่งชาติ ิสุพุรรณหงส์์
พบว่่า สามารถแบ่่งข้้อค้้นพบจากการวิเิคราะห์์ภาพยนตร์์ที่่�ได้้รับัรางวัลัภาพยนตร์์แห่่ง
ชาติ ิสุพุรรณหงส์์ (พ.ศ. 2553-2565) สาขาดนตรีีประกอบยอดเยี่่�ยม (best original 
score award) ได้้ทั้้�งหมด 3 ประเด็น็ ได้้แก่่ การผสมผสานดนตรีตีะวันัออกและดนตรีี
ตะวันัตก การใช้้บันัไดเสียีงเพื่่�อสร้้างธีมีดนตรี ีการใช้้องค์์ประกอบทางด้้านเสียีงอื่่�น ๆ
	 2.1 การผสมผสานดนตรีีตะวัันออกและดนตรีีตะวัันตก
	 การสร้้างดนตรีีประกอบภาพยนตร์์ที่่�มีีความเกี่่�ยวข้องกัับภาคพื้้�นเอเชีีย
ต้้องอาศัยัการผสมดนตรีตีะวันัออกที่่�เป็็นทำนองหลักัให้้เข้้ากับัดนตรีตีะวันัตกเป็็นพื้้�น
หลังัเพ่ื่�อให้้สอดคล้้องกัับเรื่่�องราวในภาพยนตร์์ จากการวิิเคราะห์์ลักัษณะของดนตรีี
ประกอบภาพยนตร์์พบว่่า ผู้้�ประพันัธ์์ดนตรีปีระกอบมีกีารเลืือกวัตัถุดุิบิทางดนตรีีเพื่่�อ
สร้้างดนตรีปีระกอบที่่�ผสมผสานดนตรีีตะวันัออกและดนตรีีตะวันัตก 2 ลักัษณะด้้วย
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กันั ได้้แก่่ การผสมแนวดนตรีีหรืือลีลีาของดนตรี ีการผสมเครื่่�องดนตรีีหรืือสีีสันัของ
ดนตรีี
		  2.1.1 การผสมแนวดนตรีีหรืือลีีลาของดนตรีี
		  การผสมแนวดนตรีหีรืือลีลีาของดนตรีเีป็็นส่่วนสำคัญัที่่�ผู้้�ประพันัธ์์
ดนตรีปีระกอบต้้องสรรหาและผสมแนวดนตรีใีห้้เหมาะสมและสอดคล้้องกับัเนื้้�อเรื่่�อง
ในภาพยนตร์์เรื่่�องนั้้�น ๆ ผ่่านการค้้นหาข้้อมููลเพ่ื่�อศึึกษาธรรมชาติิของโน้้ตดนตรีีและ
ดึงึเอกลัักษณ์์ของแนวดนตรีีประเภทนั้้�นออกมา แนวดนตรีีที่่�ได้้รับัการผสมปรากฏอยู่่�
ในภาพยนตร์์ จำนวน 4 เรื่่�อง ได้้แก่่ ซามููไร อโยธยา (Yamada) เอคโค่่ จิ๋๋�วก้องโลก 
(Echo Planet) พรจากฟ้้า (A Gift) ฉลาดเกมส์์โกง (Bad Genius)
	 	 2.1.2 การผสมเครื่่�องดนตรีีหรืือสีีสัันของดนตรีี
		  การผสมเคร่ื่�องดนตรีีหรืือสีีสัันของดนตรีีเป็็นส่่วนสำคััญที่่�ผู้้�
ประพัันธ์ด์นตรีีประกอบต้้องสรรหาและผสมเคร่ื่�องดนตรีีให้ส้อดคล้้องและเหมาะสม
กัับอุุปนิิสััยส่่วนตััว ชาติิพัันธุ์์�ของตััวละคร และปููมหลัังของเนื้้�อเรื่่�องผ่่านการทดลอง
เพ่ื่�อสร้้างอรรถรสและมิิติิให้้แก่่ภาพยนตร์์เรื่่�องนั้้�น ๆ เคร่ื่�องดนตรีีที่่�ได้้รัับการผสม
ปรากฏอยู่่�ในภาพยนตร์ ์จำนวน 3 เรื่่�อง ได้แ้ก่ ่คิดิถึงึวิทิยา (The Teacher’s Diary) 
ฟรีีแลนซ์์..ห้้ามป่่วย ห้า้มพััก ห้า้มรัักหมอ (Heart Attack) ร่า่งทรง (The Medium) 
	 2.2 การใช้้บัันไดเสีียงเพื่่�อสร้้างธีีมดนตรีี
	 การสร้า้งธีมีดนตรีเีพื่่�อเป็น็ส่ว่นสำคัญัของดนตรีปีระกอบภาพยนตร์ท์ำให้้
ผู้้�ประพัันธ์ด์นตรีีประกอบภาพยนตร์์ต้อ้งเลืือกบัันไดเสีียงหลัักที่่�มีคีวามเหมาะสมกัับ
เรื่่�องราวและบรรยากาศในภาพยนตร์เ์รื่่�องนั้้�น ๆ  จากการวิเิคราะห์์ลักัษณะของดนตรีี
ประกอบภาพยนตร์์พบว่่า ผู้้�ประพัันธ์์ดนตรีีประกอบมีีการเลืือกใช้้บัันไดเสีียงเพ่ื่�อ
สร้้างธีีมดนตรีี 2 ลัักษณะด้้วยกััน ได้้แก่่ บัันไดเสีียงเพนตาโทนิิก บัันไดเสีียงไมเนอร์์
		  2.2.1 บัันไดเสีียงเพนตาโทนิิก
		  การเลืือกใช้บ้ันัไดเสียีงเพนตาโทนิกิเป็น็ส่่วนสำคัญัที่่�ผู้้�ประพันัธ์์
ดนตรีีประกอบนำมาสร้้างธีีมดนตรีีหลักัเพ่ื่�อคลุุมเรื่่�องราวและบรรยากาศของภาคพื้้�น
เอเชียีที่่�เกิดิขึ้้�นในภาพยนตร์ ์บันัไดเสียีงเพนตาโทนิกิที่่�ใช้ส้ร้า้งธีมีดนตรีปีรากฏอยู่่�ใน
ภาพยนตร์์ จำนวน 2 เรื่่�อง ได้้แก่่ คนโขน (Kon Khon) 9 ศาสตรา (The Legend 
of Muay Thai: 9 Satra)
		  2.2.2 บัันไดเสีียงไมเนอร์์
		  การเลืือกใช้บ้ันัไดเสีียงไมเนอร์์เป็็นส่่วนสำคััญที่่�ผู้้�ประพัันธ์์ดนตรีี
ประกอบนำมาสร้้างธีีมดนตรีีเพื่่�อคลุุมเรื่่�องราว อารมณ์์ และบรรยากาศที่่�เกิิดขึ้้�นใน
ภาพยนตร์ใ์ห้เ้ป็น็ไปในทิศิทางเดียีวกันั บันัไดเสียีงไมเนอร์ท์ี่่�ใช้ส้ร้า้งธีมีดนตรีปีรากฏ
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อยู่่�ในภาพยนตร์์ จำนวน 1 เรื่่�อง ได้้แก่่ จัันดารา ปััจฉิิมบท (Jan Dara 2: The 
Finale)
		  2.3 การใช้้องค์์ประกอบทางด้้านเสีียงอื่่�น ๆ
		  การสร้้างดนตรีีประกอบสำหรัับใช้้ในภาพยนตร์์แต่่ละเรื่่�องมััก
เกิิดจากการทดลองใช้้องค์์ประกอบทางด้้านเสีียงอื่่�น ๆ ของผู้้�ประพัันธ์์เพื่่�อสร้้าง
เสีียงดนตรีีให้้โดดเด่่นและแตกต่่าง จากการวิิเคราะห์์ลัักษณะของดนตรีีประกอบ
ภาพยนตร์์พบว่่า ผู้้�ประพันัธ์์ดนตรีีประกอบมีีการใช้้องค์์ประกอบทางด้้านเสียีงอื่่�น ๆ 
1 ลัักษณะด้้วยกันั ได้้แก่่ เสียีงสังัเคราะห์์และความเงียีบ
			   2.3.1 เสีียงสัังเคราะห์์และความเงีียบ
			   เสีียงสัังเคราะห์์และความเงีียบเป็็นเทคนิิคที่่�ผู้้�
ประพัันธ์ด์นตรีปีระกอบตั้้�งใจจัดัวางเพ่ื่�อสร้า้งมิติิใินภาพยนตร์์ การใช้เ้สีียงสังัเคราะห์์
และความเงีียบปรากฏอยู่่�ในภาพยนตร์์ จำนวน 1 เรื่่�อง ได้้แก่่ ที่่�ตรงนั้้�น มีีฉัันหรืือ
เปล่่า (Where We Belong)

ตารางที่่� 2 ลักัษณะของดนตรีีประกอบที่่�ได้้รัับรางวัลัภาพยนตร์์แห่่งชาติิ สุพุรรณหงส์์

ลักัษณะของดนตรีีประกอบที่่�ได้้รับัรางวััลภาพยนตร์์แห่่งชาติ ิสุพุรรณหงส์์

หัวัข้้อ ลักัษณะของดนตรีปีระกอบ รายชื่่�อภาพยนตร์์

การผสมผสานดนตรีี

ตะวัันออก

และดนตรีตีะวัันตก

การผสมแนวดนตรีี

หรืือลีีลาของดนตรีี

ซามูไูร อโยธยา (Yamada)

เอคโค่่ จิ๋๋�วก้องโลก
 (Echo Planet)

พรจากฟ้้า (A Gift)

ฉลาดเกมส์์โกง (Bad Genius)

การผสมเครื่่�องดนตรีี

หรืือสีีสันัของดนตรีี

คิดิถึงึวิทิยา (The Teacher’s 
Diary)

ฟรีแีลนซ์์..ห้้ามป่่วย ห้้ามพััก 
ห้้ามรัักหมอ

(Heart Attack)

ร่่างทรง (The Medium)
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ตารางที่่� 2 ลักัษณะของดนตรีีประกอบที่่�ได้้รัับรางวัลัภาพยนตร์์แห่่งชาติิ สุพุรรณหงส์์

ลักัษณะของดนตรีปีระกอบที่่�ได้้รับัรางวััลภาพยนตร์์แห่่งชาติ ิสุพุรรณหงส์์

หัวัข้้อ ลักัษณะของดนตรีปีระกอบ รายชื่่�อภาพยนตร์์

การใช้้บัันไดเสียีง

เพื่่�อสร้้างธีมีดนตรีี

บันัไดเสียีงเพนตาโทนิิก

คนโขน (Kon Khon)

9 ศาสตรา 

(The Legend of Muay Thai: 

9 Satra)

บันัไดเสียีงไมเนอร์์ จันัดารา ปััจฉิมิบท

(Jan Dara 2: The Finale)

การใช้้องค์์ประกอบ

ทางด้้านเสีียงอื่่�น ๆ 

เสียีงสังัเคราะห์์และความเงีียบ ที่่�ตรงนั้้�น มีฉีันัหรืือเปล่่า

(Where We Belong)

อภิิปรายผลการศึึกษา
	 งานวิิจัยัเรื่่�อง ลักัษณะและกระบวนการสร้้างดนตรีีประกอบในภาพยนตร์์
ไทยที่่�ได้้รัับรางวััลภาพยนตร์์แห่่งชาติิ สุุพรรณหงส์์ สามารถอภิิปรายผลการศึึกษา
ตามวััตถุุประสงค์์ ดัังนี้้� อภิิปรายผลการศึึกษาตามวััตถุุประสงค์์ข้้อที่่� 1 คืือเพ่ื่�อ
ศึึกษาแนวคิิดและกระบวนการสร้้างดนตรีีประกอบในภาพยนตร์์ไทยที่่�ได้้รัับรางวััล
ภาพยนตร์แ์ห่ง่ชาติ ิสุพุรรณหงส์ ์อภิปิรายผลการศึกึษาตามวัตัถุปุระสงค์ข์้อ้ที่่� 2 คืือ
เพ่ื่�อวิเิคราะห์ล์ักัษณะของดนตรีปีระกอบในภาพยนตร์ไ์ทยที่่�ได้ร้ับัรางวัลัภาพยนตร์์
แห่่งชาติิ สุุพรรณหงส์์ โดยอภิิปรายผลการศึึกษาสามารถแบ่่งได้้ 2 ประเด็็น ดัังนี้้� 
	 1. แนวคิิดและกระบวนการในการสร้้างดนตรีีประกอบภาพยนตร์์
	 1.1 แนวคิิดในการสร้้างดนตรีีประกอบภาพยนตร์์
	 แนวคิิดในการสร้้างดนตรีีประกอบภาพยนตร์์ของผู้้�ประพัันธ์์ดนตรีี
ประกอบมีีทั้้�งข้้อค้้นพบใหม่่ที่่�อยู่่�นอกเหนืือจากทฤษฎีีและสอดคล้้องกัับทฤษฎีี 
สามารถอภิิปรายผลงานศึึกษาได้้ 3 ประเด็็น ดัังนี้้�
	          1.1.1 หน้้าที่่�และลัักษณะของดนตรีีประกอบภาพยนตร์์
		จ  ากการศึึกษาพบว่่า ดนตรีีประกอบภาพยนตร์์มีีหน้้าที่่�ที่่�ช่่วย
ในการเล่่าเรื่่�องราวซึ่่�งมีีส่่วนเกี่่�ยวข้องกัับอารมณ์์ บรรยากาศ ความรู้้�สึกของตััว
ละคร ช่ว่ยส่ง่เสริมิให้ภ้าพยนตร์์เกิดิอรรถรส เพิ่่�มหรืือลดความรู้้�สึกที่่�มีตี่อ่ระยะเวลา
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ในการรัับชมของผู้้�ชม สร้้างอารมณ์ใ์ห้น้ักัแสดง เบี่่�ยงเบนความสนใจของผู้้�ชมที่่�มีตี่อ่
ภาพยนตร์์ ข้า้มเวลาและผ่า่นเหตุุการณ์์ที่่�เกิดิขึ้้�นในภาพยนตร์์ ซึ่่�งหน้้าที่่�เหล่่านี้้�เป็น็ไป
ตามลัักษณะของดนตรีีประกอบภาพยนตร์์ที่่�ต้อ้งมีีความเป็็นหนึ่่�งเดีียวกับภาพยนตร์์
โดยทำหน้้าที่่�คอยสนัับสนุุนอยู่่�ยัังเบื้้�องหลััง ไม่่รบกวนบทสนทนาของตััวละคร อยู่่�
โดยที่่�ผู้้�ชมไม่่รู้้�ตัว ไม่่ชี้้�นำเรื่่�องราวที่่�กำลัังจะเกิิดขึ้้�นก่่อนที่่�ภาพจะปรากฏขึ้้�นมา ดนตรีี
ประกอบภาพยนตร์์เป็็นส่่วนประกอบสำคััญที่่�ช่่วยให้้ภาพยนตร์์เกิิดความสมบููรณ์์
แบบที่่�สุดุ แต่่ก็ไ็ม่แ่ย่ง่ความสำคััญของภาพหรืือความสนใจของผู้้�ชมภาพยนตร์์ที่่�กำลังั
เกิดิขึ้้�นในขณะที่่�รับัชมภาพยนตร์์ ดนตรีีประกอบมีีบทบาทสำคััญมากต่อ่ภาพยนตร์์
จนไม่อ่าจแยกให้้ขาดออกจากกัันได้ ้ถึงึแม้้ว่า่ดนตรีีประกอบจะขาดภาพยนตร์์ได้้ แต่่
ภาพยนตร์์กลัับขาดดนตรีีประกอบไม่่ได้้ ทว่่าในด้้านของการแสดงตััวตนนั้้�นถืือว่่า
น้้อยเพราะต้้องอยู่่�โดยไม่่เป็็นที่่�โดดเด่่น ด้้วยเหตุุนี้้�จึึงทำให้้ผู้้�ชมภาพยนตร์์ส่่วนใหญ่่
ไม่่ทัันได้้สัังเกตเห็็น ดนตรีีประกอบที่่�ดีีไม่่ได้้ขึ้้�นอยู่่�กัับหน้้าที่่�หรืือลัักษณะที่่�นำไปใช้้
งานอย่่างเดีียวเท่่านั้้�น หากแต่่ยัังขึ้้�นอยู่่�กัับเครื่่�องดนตรีี แนวดนตรีี บัันไดเสีียงและ
องค์ป์ระกอบทางด้า้นเสียีงอื่่�น ๆ  ที่่�ผู้้�ประพันัธ์ไ์ด้ค้ัดัสรรและนำไปใช้ใ้นการสร้า้งเสียีง
ดนตรีอีีกีด้้วย สอดคล้้องกับัที่่� Gorbman (1987, อ้า้งถึงึใน อุทุัยั นิริัตัิกิุลุชัยั, 2547) 
กล่า่วไว้ว้่า่ หลักัการประพัันธ์ ์6 ประการ ได้้แก่่ 1. ความล่่องหน 2. ความไร้ก้ารได้้ยินิ 
3. เคร่ื่�องแสดงอารมณ์์ 4. การกำหนดลำดัับการเล่่าเรื่่�อง 5. ความต่่อเนื่่�อง 
เอกภาพ ทั้้�งยัังสอดคล้้องกัับที่่� Evans (1975) กล่่าวไว้้ว่่า บทบาทพื้้�นฐาน
สำคััญ 7 บทบาท ได้้แก่่ 1. ดนตรีีประกอบสร้้างความจริงจัังหรืือสร้้างความ
ผ่่อนคลายให้้แก่่ระยะเวลาที่่�ดำเนิินไปในแต่่ละช่่วงของภาพยนตร์์ 2. ดนตรีี
ประกอบสะท้้อนอารมณ์์และบรรยากาศหลายชั้้�น 3. ดนตรีีประกอบสะท้้อน
ความคิิดเห็็นของผู้้�ประพัันธ์์ดนตรีีประกอบและมิิติิใหม่่ 4. ดนตรีีประกอบ
สร้้างความขนานหรืือสร้้างการกระทำ 5. ดนตรีีเป็็นองค์์ประกอบหรืือเป็็นเวลา
หรืือเป็็นสถานที่่�ภายในภาพยนตร์์ 6. ดนตรีีเป็็นองค์์ประกอบของความตลก 
7. ดนตรีีประกอบสร้้างความเป็็นหนึ่่�ง
		  1.1.2 บัันไดเสีียงไมเนอร์์ (minor scale)
		จ  ากการศึกึษาพบว่่า บันัไดเสียีงไมเนอร์์ (minor scale) เป็็น
บัันไดเสีียงที่่�พบในดนตรีีประกอบภาพยนตร์์ที่่�ได้้รัับรางวััลภาพยนตร์์แห่่งชาติิ 
สุุพรรณหงส์์ส่่วนใหญ่่ เนื่่�องจากมีีลัักษณะของเสีียงที่่�สามารถถ่ายทอดความรู้้�สึึก
และเร้้าอารมณ์์ซึ่่�งทำให้้ผู้้�ชมเชื่่�อมโยงกัับความรู้้�สึกที่่�เกิิดขึ้้�นในชีีวิิตจริงโดยไม่่รู้้�สึก
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โดดจนเกิินไปได้้ง่่ายกว่่าบันัไดเสีียงเมเจอร์์ (major scale) ความแตกต่่างของบัันได
เสียีงเมเจอร์์และบัันไดเสียีงไมเนอร์์อยู่่�ที่่�โครงสร้้างทางดนตรีีต่่าง ๆ  และส่่วนประกอบ
ของบันัไดเสียีงที่่�ส่่งผลต่่อการสร้้างอารมณ์์ โดยบัันไดเสีียงเมเจอร์์ที่่�ให้้ความสุขุ ร่่าเริงิ 
สดใสสามารถสร้้างความแตกต่่างทางอารมณ์์ที่่�สูงูและโดดจนเห็น็ได้้ชัดัเมื่่�อถูกูดำเนินิ
ไปสู่่�บันัไดเสียีงไมเนอร์์ ในขณะที่่�บันัไดเสียีงไมเนอร์์ที่่�ให้้ความเศร้้า รันัทด ทุกุข์์ระทม
สามารถสร้้างความรู้้�สึกที่่�กลืืนด้้วยการเพิ่่�มหรืือลดจนกลายเป็็นเนื้้�อเดีียวกันเม่ื่�อดำเนิิน
ไปสู่่�บันัไดเสียีงเมเจอร์์ ทั้้�งยังัส่่งเสริมิปมต่่าง ๆ  ที่่�เป็็นความขัดัแย้้ง (conflict) ซึ่่�งเป็็นจุุด
สำคัญัที่่�คอยเล่่าเรื่่�องราวที่่�เกิดิขึ้้�นในภาพยนตร์์สามารถทำงานได้้อย่่างมีปีระสิิทธิภิาพ 
เนื่่�องด้้วยบันัไดเสียีงไมเนอร์์ (minor Scale) มี ี3 ชนิดิด้้วยกันั ได้้แก่่ เนเจอร์์รัลัไมเนอร์์ 
(natural minor) ฮาร์์โมนิกิไมเนอร์์ (harmonic minor) เมโลดิิกไมเนอร์์ (melodic 
minor) จึงึสามารถสร้้างมิติิทิี่่�หลากหลายมากกว่่าบัันไดเสียีงเมเจอร์์ (major scale) 
ที่่�มีชีนิดิเดีียว ทั้้�งนี้้�ทั้้�งนั้้�น การที่่�ผู้้�ประพัันธ์์สร้้างดนตรีีประกอบภาพยนตร์์ให้้รู้้�สึกถึงึ
อารมณ์์ความรู้้�สึกต่่าง ๆ  ไม่่ได้้ขึ้้�นอยู่่�กับบัันไดเสีียงตามหลัักทฤษฎีีดนตรีีเพีียงอย่่างเดีียว 
หากแต่่ยัังขึ้้�นอยู่่�กัับจัังหวะและความสััมพัันธ์์ของคอร์์ดด้้วยเช่่นกััน สอดคล้้องกัับที่่� 
ณัั ชชา  พัันธุ์์� เจริ ิญ  (2564 )  ก ล่่าว ไ ว้้ ว่่ า  บััน ได เสีี ย ง เ ป็็นหลัั กสำคััญ
ใ น ก า ร ส ร้้ า ง เ สีี ย ง ที่่� เ ป็็ น อัั น ห นึ่่� ง อัั น เ ดีี ย วกั ั น ใ ห้้ กัั บ บ ท เ พ ล ง  ทั้้� ง ยัั ง
สอดคล้้องกัับที่่� Sonnenschein (2001, อ้้างถึึงใน วิิทยา วรมิิตร, 2555)
กล่่าวไว้้ว่่า ดนตรีีประกอบภาพยนตร์์สามารถเป็็นเคร่ื่�องแสดงความหมายทาง
อารมณ์์โดยใช้้องค์์ประกอบของดนตรีีเป็็นตััวกลางในการส่ื่�อสาร เช่่น ความ
สุุข (happiness) ทำนองเคล่ื่�อนไหวเร็็ว ร่่าเริิง ใช้้สีีสัันของดนตรีีแบบอุ่่�น
ใช้้การประสานเสีียงแบบกลมกล่่อม ความหวาดกลััว (fear) เป็็นการ
เคลื่่�อนลงที่่�มีีลัั กษณะของความสัับสน  ใช้้ เ สีี ย งต่่ ำ เ ป็็นหลัั ก  เ ป็็น ต้้น 
		  1.1.3 ธีีมดนตรีี (theme music)
		จ  ากการศึึกษาพบว่่า ธีีมดนตรีี (theme music) เป็็นการ
นำทำนองหลัักเพีียงหนึ่่�งทำนองที่่�ถููกสร้้างขึ้้�นเพื่่�อเล่่าเรื่่�องราว เร้้าอารมณ์์ สร้้าง
บรรยากาศ และเป็็นตััวแทนของตััวละครมากระจายจนเกิิดเป็็นทำนองใหม่่ที่่�มีหีลาย
รููปแบบและมีีความหลากหลายทางอารมณ์์โดยยัังคงทำนองหลัักดั้้�งเดิิมเป็็นส่่วน
ประกอบไว้้ โดยในอดีีตมีีความเชื่่�อว่่าภาพยนตร์์ควรมีีธีีมดนตรีีที่่�ถููกบรรเลงโดย 
วงออเคสตร้้าขนาดใหญ่่เป็็นส่่วนประกอบเป็็นส่่วนใหญ่่ ทว่่าในปััจจุุบัันนั้้�น
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ธีีมดนตรีีไม่่ได้้มีีความจำเป็็นต่่อภาพยนตร์์อีีกต่่อไปแล้้ว การใช้้ธีีมดนตรีีเป็็นส่่วน
ประกอบของการสร้้างดนตรีีประกอบช่่วยให้้ภาพยนตร์์ทั้้�งเรื่่�องถููกปกคลุุมให้้
เป็็นหนึ่่�งเดีียวและช่่วยให้้การนำเสนอแก่่นสำคััญของเนื้้�อเรื่่�องในภาพยนตร์์มีี
ประสิทิธิภิาพ แต่่ก็ม็ีผีู้้�ประพันัธ์์บางคนเลืือกที่่�จะไม่่ใช้้ธีมีดนตรี ี เน่ื่�องด้้วยแนวดนตรีี
ที่่�ปรากฏในภาพยนตร์์ไม่่มีีความเกี่่�ยวข้องกัันหรืือมีีจำนวนมากเกิินไปจนทำให้้ไม่่
เป็็นหนึ่่�งเดีียวกัันหรืือเลืือกใช้้ทำนองเพีียงแค่่ไม่่กี่่�ชุุดเพื่่�อสร้้างการจดจำให้้แก่่ผู้้�ชม
เท่่านั้้�น ทั้้�งนี้้�ทั้้�งนั้้�น การใช้้ธีมีดนตรีหีรืือการไม่่ใช้้ธีมีดนตรีขีึ้้�นอยู่่�กับัผู้้�ประพันัธ์์ดนตรีี
ประกอบภาพยนตร์์ที่่�คัดัสรรและจััดวางให้้เหมาะสมกับัเรื่่�องราว อารมณ์์ บรรยากาศ 
และตัวัละครที่่�ปรากฏในภาพยนตร์์ สอดคล้้องกับัที่่� ณัชัชา พันัธุ์์�เจริญิ กล่่าวไว้้ว่่า 
ธีมี (theme) ที่่�ย่่อมาจาก ธีมีดนตรีี (theme music) หมายถึงึ การสร้้างทำนองหลักั
หนึ่่�งทำนองแล้้วนำไปพัฒันาในหลายรูปูแบบและลีลีาที่่�ต่่างกันั (ณััชชา พันัธุ์์�เจริญิ, 
2564)
	 1.2 กระบวนการสร้้างดนตรีีประกอบภาพยนตร์์
	 กระบวนการสร้้างดนตรีีประกอบภาพยนตร์์ของผู้้�ประพัันธ์์ดนตรีี
ประกอบมีีทั้้�งข้้อค้้นพบใหม่่ที่่�อยู่่�นอกเหนืือจากทฤษฎีีและสอดคล้้องกัับทฤษฎีี 
สามารถอภิิปรายผลงานวิิจััยได้้ 3 ประเด็็น ดัังนี้้�
	          1.2.1 การรัับโจทย์์เพื่่�อสร้้างดนตรีีประกอบภาพยนตร์์
		จ  ากการศึึกษาพบว่่า การรัับโจทย์์เพื่่�อสร้้างดนตรีีประกอบ
ภาพยนตร์์เป็็นขั้้�นตอนแรกของกระบวนการสร้้างดนตรีีประกอบภาพยนตร์์ที่่�มีี
ความเป็็นนามธรรมสููง การส่ื่�อสารความต้้องการและความคิิดระหว่่างผู้้�กำกัับและ
ผู้้�ประพัันธ์์ดนตรีีจึึงเป็็นเรื่่�องยาก ผู้้�ประพัันธ์์ดนตรีีประกอบและผู้้�กำกัับจึึงต้้องใช้้วิิธีี
สื่่�อสารโดยอาศััยเครื่่�องมืือต่่าง ๆ เพื่่�อทำความเข้้าใจให้้ตรงกััน ได้้แก่่
		      1.2.1.1 การใช้้บทภาพยนตร์์เป็็นแนวทางในการสร้้าง
ดนตรีีประกอบเพื่่�อให้้ผู้้�ประพัันธ์์ดนตรีีประกอบสามารถเข้้าใจแก่่นของเรื่่�องและ
ตััวละครในเรื่่�องซึ่่�งนำไปต่่อยอดในกระบวนการสร้้างดนตรีีประกอบในภายหลััง 
แต่ก่็ม็ีผีู้้�ประพันัธ์บ์างคนไม่ใ่ช้บ้ทภาพยนตร์เ์ป็น็แนวทางในการสร้า้งดนตรีปีระกอบ
เพราะผู้้�ประพัันธ์์ดนตรีีประกอบได้้รัับภาพยนตร์์ที่่�ถููกตััดต่่อจากผู้้�กำกัับภาพยนตร์์
เรีียบร้้อยแล้้วและขั้้�นตอนการสร้้างดนตรีีประกอบเป็็นขั้้�นตอนช่่วงท้้ายของการ
สร้้างภาพยนตร์์ที่่�ไม่่จำเป็็นต้้องใช้้บทภาพยนตร์์เพื่่�อเป็็นแนวทางเน่ื่�องด้้วยระหว่่าง
การถ่่ายทำภาพยนตร์์มัักเกิิดการเปลี่่�ยนแปลงที่่�ไม่่ตรงกัับบทภาพยนตร์์ชุุดแรก 
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			       1.2.1.2 การพููดคุุยเพื่่�อรัับฟัังความต้้องการของ
ผู้้�กำกัับภาพยนตร์์มัักมีีลัักษณะเป็็นนามธรรมสููง ผู้้�ประพัันธ์์ดนตรีีประกอบจึึงต้้อง
พยายามแปลและเปลี่่�ยนความต้อ้งการที่่�อยู่่�ในรููปแบบของนามธรรมของผู้้�กำกัับให้้
กลายเป็็นรููปธรรมด้้วยเสีียงดนตรีี สอดคล้้องกัับที่่� Wierzbicki (2009) กล่่าวไว้้ว่่า 
ผู้้�ประพัันธ์์ดนตรีีประกอบจะทำงานตามคำสั่่�งของผู้้�สร้้างภาพยนตร์์ที่่�มีีความรู้้�ด้้าน
ดนตรีีหรืืออาจไม่่มีีความรู้้�ในศาสตร์์นี้้�
		             1.2.1.3 การได้้รัับดนตรีีอ้้างอิิงในเบื้้�องต้้นทำให้้
ผู้้�ประพัันธ์์เข้า้ใจความต้้องการที่่�แท้้จริงของผู้้�กำกัับภาพยนตร์์และมองเห็็นภาพรวม
ของเรื่่�องราวทั้้�งหมด 
		                    1.2.1.4 การสร้้างตัวัอย่่างดนตรีีในลัักษณะคร่่าว ๆ 
เพื่่�อให้้สอดคล้้องกับัความต้้องการของผู้้�กำกับัภาพยนตร์์และนำไปทดสอบกับัภาพ
	 1.2.2 ขั้้�นตอนการสร้้างดนตรีีประกอบภาพยนตร์์
	จ ากการศึึกษาพบว่่า กระบวนการสร้้างดนตรีีประกอบเริ่่�มต้้นด้้วยการ
ที่่�ผู้้�ประพัันธ์์ดนตรีีประกอบสร้้างแนวคิิดและเรีียบเรีียงดนตรีี จากนั้้�นจึึงมีีส่่งดนตรีี
ที่่�ประพัันธ์์ขึ้้�นให้้ผู้้�อำนวยการสร้้างหรืือผู้้�กำกัับภาพยนตร์์ลงความเห็็นเป็็นระยะ ๆ
ก่่อนที่่�นำเข้้าไปสู่่�กระบวนการตััดต่่อและทดสอบเสีียงร่่วมกัับภาพเพ่ื่�อให้้พร้้อม
สำหรับัการฉายในโรงภาพยนตร์์ สอดคล้้องกับัที่่� พงศธร โปษยานนท์์ กล่่าวไว้้ว่่า ขั้้�น
ตอนในการสร้้างดนตรีีประกอบภาพยนตร์์ 5 ขั้้�นตอน ได้้แก่่ 1. เสนอแนวความคิิด 
2. กระดานสรุุป 3. รููปแบบ (พงศธร โปษยานนท์์, 2560a) 4. พููดคุุย 5. คิิวดนตรีี 
(พงศธร โปษยานนท์์, 2560b) ทั้้�งยัังสอดคล้้องกัับที่่� ศิิริิพัันธ์์ เจริิญรััถ (2561)
กล่่าวไว้้ว่่า คุุณสมบััติิของการเป็็นผู้้�ประพัันธ์์ดนตรีีประกอบภาพยนตร์์ที่่�ดีี 
4 ประการ ได้้แก่่ 1. ต้้องเรีียนรู้้�และเข้้าใจเรื่่�องทฤษฎีีดนตรีี สามารถเลืือกเคร่ื่�อง
ดนตรีีเพ่ื่�อนำมาใช้้ให้้เหมาะสมกัับเรื่่�องราวและอารมณ์์ในภาพยนตร์์ ศึึกษาและ
ฟัังเพลงทุุกแนวในหลายประเทศ 2. เรีียนรู้้�การใช้้เทคโนโลยีีคอมพิิวเตอร์์ที่่�ใช้้
สำหรัับการบัันทึึกเสีียงและเรีียบเรีียงดนตรีี วิิธีีการใช้้คลัังเสีียงที่่�เป็็นแหล่่งรวม
เสีียงของเครื่่�องดนตรีีทุุกชนิิด 3. สร้้างทำนองของดนตรีีประกอบภาพยนตร์์ติิดหูู
ง่่ายไม่่ต่่างจากเพลงฮิิตทั่่�วไป ถึึงแม้้ว่่าการเรีียบเรีียงดนตรีีจะต่่างจากเพลงทั่่�วไป
เนื่่�องจากต้้องทำให้้ดนตรีีประกอบเข้้ากัับเนื้้�อเรื่่�องและบรรยากาศของภาพยนตร์์ 
4. เรีียนรู้้�ประสบการณ์์การทำงานจากผู้้�ประพัันธ์์ดนตรีีประกอบมากความ
สามารถที่่�มีีชื่่�อเสีียงระดัับโลก อาทิิเช่่น จอห์์น วิิลเลีียมส์์ ฮัันส์์ ซิิมเมอร์์ เป็็นต้้น
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		  1.2.2.1 การค้้นคว้้าหาข้อ้มูลูเกี่่�ยวกับัแนวดนตรีแีละเครื่่�องดนตรีี
ที่่�ผู้้�ประพัันธ์์ดนตรีีประกอบไม่่ถนััดหรืือไม่่รู้้�จัักมาก่่อน
		  1.2.2.2 การค้้นหาทีมีงานที่่�เป็็นนัักดนตรีีเพื่่�อเป็็นตัวัแทนในการ
ถ่่ายทอดสิ่่�งที่่�ผู้้�ประพัันธ์์ดนตรีีประกอบต้้องการและสามารถบรรเลงเคร่ื่�องดนตรีีให้้เข้้า
กับัฉากต่่าง ๆ  ที่่�ปรากฏในภาพยนตร์์เพราะผู้้�ประพันัธ์์ไม่่สามารถบรรเลงเครื่่�องดนตรีี
ทุกุอย่่างได้้ด้้วยตนเอง โดยนักัดนตรีบีางคนอาจมีคีวามสามารถในการคิดิงานร่่วมกับั
ผู้้�ประพันัธ์์ดนตรีปีระกอบจนได้้กลายเป็็นส่่วนหนึ่่�งของทีมีผู้้�ประพันัธ์์ไปโดยปริยิาย 
		  1.2.2.3 การด้้นสด (improvisation) ที่่�เป็็นการทดลองสร้้าง
ดนตรีปีระกอบอัันเกิิดจากการใช้้ความสามารถและทัักษะในการบรรเลงเคร่ื่�องดนตรีี
ที่่�ถนัดัของผู้้�ประพันัธ์์ดนตรีปีระกอบคลอไปกับัภาพจนพบทำนองที่่�ใช้้ในภาพยนตร์์
โดยมีอีุปุกรณ์์อิเิล็ก็ทรอนิิกส์์ที่่�เป็็นเทคโนโลยีใีนปััจจุบันัเป็็นตัวัช่วย
	 1.2.3 ปััญหาและการแก้้ปััญหาของการสร้้างดนตรีีประกอบภาพยนตร์์
		  1.2.3.1 ปััญหาของการสร้้างดนตรีปีระกอบภาพยนตร์์ ได้้แก่่
		        1.2.3.1.1 การสื่่�อสารที่่�เกิดิจากการที่่�ดนตรีมีีคีวามเป็็นนามธรรม
สูงูจนทำให้้การพูดูคุยุเพื่่�อทำความเข้้าใจระหว่่างผู้้�กำกับัและผู้้�ประพันัธ์์ดนตรีปีระกอบ
ออกมาไม่่ตรงกััน 
		    1.2.3.1.2 การที่่�ผู้้�ประพัันธ์์ดนตรีีประกอบไม่่ เคยมีี
ประสบการณ์ใ์นการสร้า้งดนตรีปีระกอบภาพยนตร์จ์นกระทั่่�งได้ท้ดลองและค้น้คว้้า
จนสร้้างผลงานได้้สำเร็็จ ทั้้�งนี้้� ผู้้�ประพัันธ์์ดนตรีีจำนวนมากไม่่ได้้ร่่ำเรีียนมาในสาขา
ดนตรีีประกอบภาพยนตร์์หรืือแม้้แต่่สาขาดนตรีีก็็ตาม แต่่มีีประสบการณ์์เป็็นนััก
ดนตรีีหรืือนัักแต่่งเพลงทั่่�วไปมาก่่อน
		    1.2.3.1.3 ระยะเวลาในการทำงานที่่�จำกััดอัันเกิิดมาจาก
กระบวนการสร้้างภาพยนตร์์ที่่�ไม่่ได้้เป็็นไปตามกรอบเวลาซึ่่�งถููกวางไว้้จนทำให้้
ผลลัพัธ์์ของงานไม่ม่ีปีระสิทิธิิภาพเนื่่�องจากกระบวนการสร้้างดนตรีีประกอบอยู่่�ภาย
ใต้้ข้้อจำกััดด้้านเวลาและดนตรีีประกอบเป็็นขั้้�นตอนที่่�อยู่่�ช่่วงท้้ายของกระบวนการ
ผลิิตภาพยนตร์์ (post-production) ซึ่่�งมัักมีีเวลาไม่่มากนััก
		       1.2.3.2 การแก้ป้ัญัหาของการสร้า้งดนตรีปีระกอบภาพยนตร์์ 
ได้้แก่่ 
			   1.2.3.2.1 การรัับชมภาพยนตร์์หลาย ๆ  รอบพร้้อมกัับ
ดนตรีปีระกอบที่่�ได้้ผ่่านกระบวนการสร้้างเรียีบร้้อยแล้้วเพื่่�อตรวจสอบความถููกต้้อง
และมองเห็็นข้้อผิิดพลาดก่่อนที่่�จะทำการแก้้ไขได้้ทัันทีี
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			       1.2.3.2.2 การแก้้ไขผลงานให้้ตรงตามความต้้องการ
ของผู้้�กำกัับภาพยนตร์์หรืือแก้้ผลงานไม่่ให้้ซัับซ้้อนเกิินไป
	  		    1.2.3.2.3 การใช้้เทคนิิคในการตั้้�งเสีียง (tuning) 
เพื่่�อทำให้้ดนตรีีไทยและดนตรีีสากลสามารถบรรเลงร่่วมกัันได้้ในที่่�สุุด
	 2. ลัักษณะของดนตรีีประกอบภาพยนตร์์ที่่�ได้้รัับรางวััลภาพยนตร์์
แห่่งชาติิ สุุพรรณหงส์์
	จ ากการศึึกษาพบว่่า ลัักษณะของดนตรีีประกอบภาพยนตร์์จำนวน 11 
เรื่่�องที่่�ได้้รัับรางวััลภาพยนตร์์แห่่งชาติิ สุุพรรณหงส์์ (พ.ศ. 2553-2565) สาขาดนตรีี
ประกอบยอดเยี่่�ยม (best original score award) มีทีั้้�งข้อ้ค้น้พบใหม่ท่ี่่�อยู่่�นอกเหนืือ
จากทฤษฎีแีละสอดคล้อ้งกับัทฤษฎี ีสามารถอภิปิรายผลงานวิจิัยัได้ ้3 ประเด็น็ ดังันี้้�
		  2.1 การผสมผสานดนตรีีตะวันัออกและดนตรีีตะวันัตกเกิิดจาก
การที่่�ผู้้�ประพัันธ์ด์นตรีีประกอบได้้เลืือกวัตัถุดิุิบทางดนตรีีที่่�มีคีวามเกี่่�ยวข้องกัับภาค
พื้้�นเอเชีียเพื่่�อใช้้สร้้างดนตรีีประกอบให้้สอดคล้้องกัับเรื่่�องราวในภาพยนตร์์ ได้้แก่่
		     2.1.1 การผสมแนวดนตรีีหรืือลีีลาของดนตรีี ปรากฏอยู่่�ใน
ภาพยนตร์์จำนวน 4 เรื่่�อง ได้้แก่่ ซามููไร อโยธยา (Yamada) เอคโค่่ จิ๋๋�วก้้องโลก 
(Echo Planet) พรจากฟ้้า (A Gift) ฉลาดเกมส์์โกง (Bad Genius) เกิิดจากการที่่�
ผู้้�ประพัันธ์์ดนตรีีประกอบได้้คิิดค้้นและผสมเทคนิิคทางดนตรีีโดยใส่่ลููกเล่่นต่่าง ๆ 
ไม่่ว่่าจะเป็็นจัังหวะ ทำนอง เสีียงประสานเพื่่�อให้้เกิิดเป็็นลีีลาของดนตรีีที่่�แปลก
ใหม่่เพราะต้้องการสร้้างความเป็็นเอกลัักษณ์์ที่่�ทำให้้ผู้้�ชมเกิิดการจดจำในครั้้�งแรก
ที่่�ได้้ยิิน สอดคล้้องกัับที่่� วิิบููลย์์ ตระกููลฮุ้้�น (2558) กล่่าวไว้้ว่่า ลัักษณะดนตรีีในยุุค
ปัจัจุบุันัยังัสอดคล้อ้งกับัลักัษณะของดนตรีใีนศตวรรษที่่� 20 ที่่�ผู้้�ประพันัธ์ไ์ด้พ้ยายาม
คิิดค้้นลัักษณะใหม่่ ๆ ดัังนี้้� 1. การดำเนิินเสีียงประสานของดนตรีีร่่วมสมััยไม่่ได้้อยู่่�
ในกรอบของแบบแผนดั้้�งเดิมิ 2. รูปูแบบจังัหวะมีลีักัษณะที่่�ซับัซ้อ้นร่ว่มสมัยัมากขึ้้�น 
3. ผู้้�ประพัันธ์์ได้้นำเทคนิิคและวิิธีีการใหม่่มาใช้้กัับแนวทำนอง 		   	
		  2.1.2 การผสมเคร่ื่�องดนตรีีหรืือสีีสัันของดนตรีี ปรากฏอยู่่�ใน
ภาพยนตร์์จำนวน 3 เรื่่�อง ได้้แก่่ คิดิถึงึวิทิยา (The Teacher's Diary) ฟรีแีลนซ์์..ห้้าม
ป่่วย ห้้ามพักั ห้้ามรักัหมอ (Heart Attack) ร่่างทรง (The Medium) เกิดิจากการที่่�
ผู้้�ประพันัธ์์ดนตรีปีระกอบได้้ผสมเครื่่�องดนตรี ีและใช้้เทคนิคิเฉพาะของเครื่่�องดนตรีนีั้้�น ๆ
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เคร่ื่�องดนตรีนีั้้�น ๆ  เพราะต้้องการนำเอกลักัษณ์์ของเครื่่�องดนตรีีมาใช้้ในเป็็นเครื่่�องมืือ
ในการสร้้างความรู้้�สึกึ ทั้้�งนี้้�ทั้้�งนั้้�น องค์์ประกอบสำคัญัของดนตรีปีระกอบที่่�มีคีวาม
คล้้ายคลึึงกัันคืือลีีลาของดนตรีีและสีีสันัของดนตรีีมักัถููกผููกให้้อยู่่�คู่่�กันจนไม่่สามารถ
แยกให้้ขาดออกจากกันัได้้โดยอิงิตามหลักัการปฏิบิัตัิมิากกว่่าทฤษฎี ี เนื่่�องจากการที่่�
ผู้้�ประพัันธ์์เลืือกลีีลาของดนตรีีในการสร้้างดนตรีีประกอบจะต้้องเลืือกเครื่่�องดนตรีี
ให้้เข้้ากับัลีลีาของดนตรีโีดยไม่่ขัดัแย้้งกันั โดยลีลีาของดนตรีจีะเน้้นไปที่่�การใช้้สไตล์์
ของดนตรีีในการเล่่าเรื่่�องให้้เป็็นหนึ่่�งเดีียว ในขณะที่่�สีีสัันของดนตรีีจะเน้้นไปที่่�การ
ใช้้เอกลัักษณ์์ของเสีียงของเคร่ื่�องดนตรีีในการดำเนิินเรื่่�อง สร้้างอารมณ์์ความรู้้�สึก 
และเป็็นตััวแทนของตััวละคร สอดคล้้องกัับที่่� วิิบููลย์์ ตระกููลฮุ้้�น (2558) กล่่าวไว้้
ว่่า ลัักษณะดนตรีีในยุุคปััจจุุบัันสอดคล้้องกัับลัักษณะของดนตรีีในศตวรรษที่่� 20 
ที่่�ผู้้�ประพันัธ์์ได้้พยายามคิดิค้้นลักัษณะใหม่่ ๆ ได้้แก่่ สีสัีันของเสียีงแปรผันัตามการ
ประสมวงร่่วมสมััยที่่�กลายเป็็นวงแบบใหม่่ การคิิดค้้นของผู้้�ประพัันธ์์จึึงทำให้้องค์์
ประกอบมีคีวามโดดเด่่นขึ้้�นมา โครงสร้้างและความยาวบทประพัันธ์์ไม่่ได้้อยู่่�ภายใต้้
อิทิธิพิลทางโครงสร้้างหรืือสังัคีตีลักัษณ์์แบบดั้้�งเดิิม ทั้้�งยังัสอดคล้้องกัับที่่� Belkin (2008, 
อ้้างถึงึใน ธีรีเดช แพร่่คุุณธรรม, 2556) กล่่าวไว้้ว่่า การเรียีบเรียีงเครื่่�องดนตรีีสามารถ
เป็็นเครื่่�องแสดงความหมายทางอารมณ์์โดยใช้้ดนตรีีเป็็นตััวกลางในการสื่่�อสารได้้ 
	 2.2 การใช้้บันัไดเสียีงเพื่่�อสร้้างธีมีดนตรีเีกิดิจากการที่่�ผู้้�ประพันัธ์์ดนตรีี
ประกอบได้้นำคุุณสมบััติิของบัันไดเสีียงมาใช้้ในการสร้้างดนตรีีประกอบภาพยนตร์์ 
ได้้แก่่
		  2.2.1 บัันไดเสีียงเพนตาโทนิิก ปรากฏอยู่่�ในภาพยนตร์์จำนวน 
2 เรื่่�อง ได้้แก่่ คนโขน (Kon Khon) 9 ศาสตรา (The Legend of Muay Thai: 9 
Satra) เพราะเป็็นบัันไดเสีียงที่่�พบส่่วนใหญ่่ในดนตรีีเอเชีียซึ่่�งสอดคล้้องกัับเรื่่�องราว 
บรรยากาศ และพื้้�นเพของตััวละครในภาพยนตร์์ที่่�เกิิดขึ้้�นในภาคพื้้�นเอเชีีย
		  2.2.2 บัันไดเสีียงไมเนอร์์ ปรากฏอยู่่�ในภาพยนตร์์จำนวน 1 
เรื่่�อง คืือ จัันดารา ปััจฉิิมบท (Jan Dara 2: The Finale) เพราะเป็็นบัันไดเสีียงที่่�
สามารถถ่า่ยทอดความรู้้�สึกึและเร้า้อารมณ์ท์ี่่�รันัทด หดหู่่� ทุกุข์ร์ะทมซึ่่�งสอดคล้้องกับั
แก่่นสำคััญของเรื่่�องราวในภาพยนตร์์ที่่�ว่่าด้้วยเรื่่�องอำนาจ ความรััก การเสพสัังวาส 
การเปิิดเผยให้้เห็็นถึึงธาตุุแท้้ของมนุุษย์์ที่่�เต็็มไปด้้วยกิิเลศตััณหา
	 2.3 การใช้้องค์์ประกอบทางด้้านเสีียงอื่่�น ๆ ปรากฏอยู่่�ในภาพยนตร์์
จำนวน 1 เรื่่�อง คืือ ที่่�ตรงนั้้�น มีฉีันัหรืือเปล่่า (Where We Belong) เกิิดจากการ
ที่่�ผู้้�ประพัันธ์์ดนตรีีประกอบได้้จััดวางเสีียงดนตรีีที่่�สร้้างจากเครื่่�องสัังเคราะห์์เสีียง 
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และความเงียีบให้้กลายเป็็นส่่วนหนึ่่�งของดนตรีปีระกอบเพราะต้้องการสร้้างมิติิแิละ
แนวดนตรีทีี่่�เป็็นดนตรีมีินิิมิัลั เพื่่�อให้้มีคีวามแตกต่่างที่่�ไม่่ซ้้ำใคร สอดคล้้องกับัที่่� ณรงค์์ 
ปรางค์์เจริญิ  (2565) กล่่าวไว้้ว่่า การเรียีบเรียีงเสีียงดนตรีียังัคงมีีความสััมพัันธ์์กับั
ความเงียีบ โดยความเงียีบได้้สร้้างความรู้้�สึกึของการคาดเดาและเพิ่่�มความตื่่�นเต้้นใน
การรอคอยอย่่างคาดหวังั
	 การที่่�ดนตรีีประกอบภาพยนตร์์จะสมบููรณ์์แบบจนได้้รัับรางวััลไม่่ใช่่
เพราะได้ผ้่า่นกระบวนการสร้า้งตามหลักัทฤษฎีอีย่า่งเดียีวเท่า่นั้้�น หากแต่ย่ังัเกิดิจาก
การใช้แ้นวคิดิเชิงิสร้า้งสรรค์แ์ละความเชี่่�ยวชาญเฉพาะของผู้้�ประพันัธ์ด์นตรีปีระกอบ
เพีียงไม่ก่ี่่�คนในประเทศไทยที่่�พยายามสร้า้งเสียีงดนตรีใีห้เ้กิดิความแตกต่า่งจนกลาย
เป็็นที่่�ยอมรัับและได้้สร้้างมาตรฐานใหม่่ที่่�มีีคุุณภาพให้้แก่่วงการภาพยนตร์์ไทย ทั้้�ง
ยัังสอดคล้้องกัับหลัักเกณฑ์์ในการให้้รางวััลภาพยนตร์์แห่่งชาติิ สุุพรรณหงส์์ ได้้แก่่ 
1. การประพัันธ์์ดนตรีีขึ้้�นใหม่่ ไม่่ลอกเลีียน (original) 2. ลีีลาของดนตรีี (style) 
3. สััดส่่วนของท่่วงทำนอง (rhythmic) 4. การเรีียบเรีียงเสีียงประสาน 
(harmony) 5. สีีสัันของดนตรีี (tone color) โดยเหตุุผลที่่�ทำให้้ผลงานออกมาดีี
ยอมรัับเกิิดมาจากการช่่วยกัันเล่่าเรื่่�องราว เร้้าอารมณ์์ สร้้างบรรยากาศให้้เกิิด
ขึ้้�นในภาพยนตร์์ ความลงตััว และองค์์ประกอบร่่วมของทีีมงานทุุกภาคส่่วน การ
ทุ่่�มเทแรงกายแรงใจและใช้้ประสบการณ์์ของผู้้�ประพัันธ์์ดนตรีีประกอบ จนได้้
รัับการยอมรัับเกิิดมาจากการช่่วยกัันเล่่าเรื่่�องราว เร้้าอารมณ์์ สร้้างบรรยากาศ
ให้้เกิิดขึ้้�นในภาพยนตร์์ ความลงตััว และองค์์ประกอบร่่วมของทีีมงานทุุกภาค
ส่่วน การทุ่่�มเทแรงกายแรงใจและใช้้ประสบการณ์์ของผู้้�ประพัันธ์์ดนตรีีประกอบ

ข้้อเสนอแนะ
	 1. ด้้านวิิชาการ
	 การศึึกษาวิิจััยเกี่่�ยวกัับดนตรีีประกอบภาพยนตร์์ควรได้้รัับการขยาย
ขอบเขตขององค์์ความรู้้�ในแขนงนี้้�ด้้วยการต่่อยอดและทำวิิจััยเชิิงลึึกในระดัับ
อุุดมศึึกษาให้้เป็็นที่่�แพร่่หลายสืืบไป
	 2. ด้้านวิิชาชีีพ
	 การศึกึษาวิจิัยัเกี่่�ยวกับัดนตรีปีระกอบภาพยนตร์ค์วรได้ร้ับัการสนับัสนุนุ
จากรััฐบาลหรืือองค์์กรที่่�มีีส่่วนเกี่่�ยวข้้องเพ่ื่�อส่่งเสริิมให้้ศิิลปะแขนงนี้้�กลายเป็็น
วิชิาชีพีที่่�สามารถผลิติดนตรีปีระกอบในภาพยนตร์ไ์ทยให้ม้ีคุีุณภาพและประสบความ
สำเร็็จในอนาคต
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