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บทคัดย่อ
บทความวิจัยน้ี มีจุดมุ่งหมายเพ่ือศึกษากระบวนทัศน์เชิงสังคมใน นวนิยายเรื่อง ร่มฉัตร  

(2513) และ ทวิภพ (2530) ของทมยันตี โดยวิเคราะห์วาทกรรมในนวนิยายทั้ง 2 เรื่อง จาก
การวิจัย พบว่า แม้นวนิยายทั้งสองเรื่อง จะแต่งในระยะเวลาที่ ห่างกัน 10 กว่าปี แต่ยังคงกระบวน
ทศัน์หลกัอยู ่ซึง่ผูป้ระพนัธ์ ได้ตอกย�ำ้ และ ผลติซ�ำ้ ด้วยวธิกีารให้คณุค่าต่อบรบิทแวดล้อมทางสงัคม
และวฒันธรรมด้วย 3 กระบวนทศัน์หลกั คอื กระบวนทศัน์ด้านความด ีกระบวนทศัน์ด้านความงาม 
และกระบวนทัศน์ ด้านความจริง โดยมีเครือข่ายที่ครอบครองยึดโยงทั้ง 3 กระบวนทัศน์เข้าไว้
ด้วยกัน คือ อ�ำนาจแห่งความศรัทธาในแบบอุปถัมภ์ค�้ำชู ที่ตอกหลักบทบาทและหน้าที่นิยมลงใน
ชนทุกเพศ ทุกวัย และทุกสถานะ

ค�ำส�ำคัญ : กระบวนทัศน์เชิงสังคม วาทกรรม ความดี ความงาม ความจริง

Abstract
The purpose of this research is to study the social paradigm in Thamayantee’s 

Romchat (1970) and Tawipope (1987) by analyzing the discourses embedded in the 
two novels. Even though the two novels were written more than 10 years apart, 
they are both structured by a similar paradigm. The paradigm, which is emphasized 
and reproduced by the author, consists of three discourses: value, propriety, and 
reality. The three discourses are connected and controlled by the power of faith, 
manifested in a form of a Thai patronage system, which encodes the social role 
on individuals of every age, gender, and class.

Keywords : social paradigm, discourse, value, propriety, reality

1 รองศาสตราจารย์ ภาควิชาภาษาไทย คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยนเรศวร kanwith@hotmail.com



18

บทน�ำ
นวนิยาย ร่มฉัตร มีสีสันและบรรยากาศที่ชัดเจนในการเสนอแนวคิดในความจงรักภักดีต่อ

ชาติ ศาสนาและพระมหากษตัรย์ิ โดยใช้โครงสร้างของเรือ่งเล่า ถ่ายทอด “บารมพีระมากพ้นร�ำพนั” 
เป็นดัง “ร่มฉัตร” ปกปวงราษฎร์ให้อยู่ร่มเย็นเป็นสุขมาตั้งแต่บรรพกาล แม้บริบททางการเมือง
การปกครองจะเปลี่ยนไป แต่ระบบใหม่ก็มิอาจยึดครองพ้ืนท่ีแห่งความศรัทธาในคันฉัตรนั้นได้ 
ทมยนัตใีช้เหตกุารณ์ทางประวตัศิาสตร์เป็นแกนในการด�ำเนนิเรือ่งผ่านชวีติความเป็นอยูข่องแม้นวาด 
หรือ วาด เพื่อถักทอรายละเอียดของสังคม ขนบธรรมเนียมประเพณี วิถีชีวิตไว้อย่างละเอียด และ
ตอกย�ำ้ ในทกุย่างก้าวทีต่วัละครวาดเข้าไปสมัผสั ประเดน็หนึง่ทีผู่อ่้านและนกัวชิาการ ไม่เคยละเลย
ทีจ่ะกล่าวถึง คือ สังคม และวฒันธรรม ทีส่ือ่ออกมาอย่างมคีวามหมาย ดงัตวัอย่างจากงานวจิยั ของจตพุร
จันทนะสุต (2543: บทคัดย่อ) วิเคราะห์นวนิยาย เรื่อง ร่มฉัตร ของ ทมยันตี ได้กล่าวถึง สังคม
และ วัฒนธรรม ที่ปรากฏในนวนิยาย สรุปได้ว่า ทมยันตี แสดงให้เห็นวิถีชีวิต และ ภูมิปัญญาไทย
ทั้งของชนชั้นสูงและชาวบ้าน รวมทั้งการเกิดเหตุการณ์การเปลี่ยนแปลงในด้านต่าง ๆ จากการรับ
วัฒนธรรมและการปรับประเทศให้ทันสมัยตามแบบตะวันตก ความโดดเด่นของ ตัวละครเอกวาด 
นับเป็นส่วนหนึ่งที่นักวิชาการมักน�ำมาศึกษาวิจัย ดังเช่น งานวิจัยของ ประดับ ภูมิลา (2542) เรื่อง 
บุคลิกภาพตัวละครเอกสตรีในนวนิยาย ของ ทมยันตี ช่วง พ.ศ. 2509 ถึง พ.ศ. 2529 นวนิยาย 
ร่มฉัตร นอกจากมีการผลิตซ�้ำทั้งด้านการตีพิมพ์ ซึ่งพิมพ์ ครั้งแรกในปี พ.ศ. 2513 และ ในฉบับที่
ใช้ศึกษาในครั้งนี้ เป็นการพิมพ์ ครั้งที่ 7 ใน พ.ศ. 2546 แล้วยังมีการดัดแปลงเป็นละครโทรทัศน์ 
จ�ำนวน 3 ครั้ง คือ ครั้งแรกใน พ.ศ. 2524 ครั้งที่สอง ปี พ.ศ. 2538 และครั้งที่สาม อยู่ระหว่างการ
ถ่ายท�ำ มีก�ำหนดออกอากาศ ในปี พ.ศ. 2560 (เว็บไซต์, 2559)

นอกจากนี้ทวิภพ เป็น นวนิยายอีกเรื่องหนึ่ง ที่ได้รับความนิยมอย่างมาก ทมยันตี ใช้เรื่อง
ราวความรักของตัวละครเอกหญิง มณีจันทร์ กับคุณหลวงอัครเทพวรากร ที่อยู่ต่างภพต่างมิติเวลา 
ภพปัจจุบันของคุณหลวงอคัรเทพวรากร ซึง่อยูใ่นสมยัพระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั คอื 
อดีต เป็น ประวัติศาสตร์ส�ำหรับมณีจันทร์ ในขณะที่ปัจจุบันของเธอคือสมัยพระบาทสมเด็จ 
พระเจ้าอยู่หัว ภูมิพลอดุลยเดชนั้น คืออนาคตส�ำหรับคุณหลวงอัครเทพวรากร เม่ือทวารแห่ง
ทวิภพเปิด อดีตกับปัจจุบันจึงมาบรรจบกัน มณีจันทร์ต้องเลือกว่าจะอยู่ในโลกอดีต ซึ่งมีคุณหลวง
อัครเทพวรากรที่เธอรัก และรักเธอ ก�ำลังมีวิกฤตการณ์ด้านการต่างประเทศที่เธอต้องมีส่วนช่วย 
หรือจะเลอืกอยูใ่นโลกปัจจบุนั ทีม่คีวามสะดวกสบาย มพ่ีอแม่ เพือ่น คนทีเ่ธอรกัและรกัเธอเช่นกนั 
ในทีส่ดุ ด้วยปณธิานและความรกัชาตอินัแรงกล้า มณจีนัทร์ จงึเลอืกโลกอดตีเพือ่ร่วมรกัษาเอกราช
ของชาติไว้ ทิชาพร กะรัตนุตถะ (2546: 71) วิเคราะห์ภารกิจดังกล่าวของ มณีจันทร์ ในงานวิจัย 
เรือ่ง วเิคราะห์นวนยิายประเภทเหนอืธรรมชาต ิของวมิล ศริไิพบลูย์ ไว้ว่า “มณจีนัทร์เป็นตวัละคร
ส�ำคัญในทวิภพ มณีจันทร์เป็นตัวละครมนุษย์ที่สามารถเดินทางระหว่างภพ โดยอาศัยกระจกเป็น
ประตูแห่งกาลเวลาน�ำเธอย้อนกลับไปสู่ภพอดีตในสมัยรัชกาลที่ 5 เธอมีบทบาทส�ำคัญที่ช่วยแก้ไข
ปัญหาข้อพิพาทเรื่องดินแดนที่เกิดในภพอดีต” นัทธนัย ประสานนาม (2552: 153) ศึกษาเรื่อง ทวิ
ภพ (The Siam Renaissance) ในฐานะภาพยนตร์ไทยแนวโต้กลับอาณานิคม กล่าวถึงมณีจันทร์ 
ไว้ว่า “เป็นนักเรียนนอกที่ไม่ให้คุณค่าแก่ความเป็นไทยเท่าที่ควร ดัวยเหตุที่เธอเติบโตในต่างแดน
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วิธีคิด วิธีปฏิบัติของเธอจึง “กระเดียดไปข้างฝรั่ง” แม้แต่ความรู้เกี่ยวกับประวัติศาสตร์ของชาติ
ก็มีในระดับต�่ำมาก การเดินทางไปสู่อดีตของมณีจันทร์จึงเป็นจุดเปลี่ยนที่ดึงให้เธอกลับมาสนใจ
ความเป็นไทยมากขึ้น” ความนิยมทวิภพ ปรากฏชัดเจนจากจ�ำนวนครั้งที่พิมพ์ โดยพิมพ์ครั้งแรก 
พ.ศ.2530 ส�ำหรับฉบับที่ใช้เป็นข้อมูลนี้ พิมพ์เป็นครั้งที่ 13 พ.ศ. 2551 ได้รับการดัดแปลงเป็น
ภาพยนตร์ จ�ำนวน 2 ครั้ง คือพ.ศ. 2533 และ พ.ศ. 2547 เป็นละครโทรทัศน์ จ�ำนวน 2 ครั้ง 
ได้แก่ พ.ศ. 2537 และ ปี พ.ศ. 2554 และเป็นละครเวที จ�ำนวน 2 ครั้ง คือ เมื่อปี พ.ศ. 2538 และ 
ปีพ.ศ. 2554 (เว็บไซต์, 2559)

องค์ประกอบหนึ่งที่มีลักษณะร่วมกันของ นวนิยายทั้ง 2 เรื่อง คือ การเรียงร้อยรายละเอียด
ทางประวตัศิาสตร์ เพือ่ตอกย�ำ้ “ความเป็นไทย” ทีป่รากฏในรปูของวถิชีวีติ วธิคีดิ วธิปีฏบิตั ิค่านยิม
ในด้านต่าง ๆ  ผ่านตวัละครเอกหญงิ และบรบิทแวดล้อมตวัละคร ในขณะที ่ร่มฉตัร น�ำเสนอเรือ่งราว
ชีวิตของวาด ที่ผ่านพบเหตุการณ์ที่มีทั้งสุขทุกข์ ต้ังแต่รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัว และ สิ้นชีวิตในสมัยพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช มณีจันทร์ในทวิภพ 
เป็นสตรใีนยคุปัจจุบนัในรชัสมยัพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วัภมูพิลอดลุยเดช แต่มเีหตตุ้องย้อนมติิ
เวลาไปในสมยัพระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั ฉะนัน้ แม้ว่าตวัละครเอกหญงิในนวนยิาย
ทัง้ 2 เรือ่ง จะก�ำเนดิต่างยตุต่างสมยัต่างบรบิททีห่ล่อหลอมวถิชีวีติวธิคีดิวธิปีฏบิตั ิแต่ต่างกไ็ด้รบัรู้
ประสบการณ์ร่วมกันในยุคที่สยามประเทศต้องเผชิญกับการรุกรานและรุกล�้ำทางอาณาเขตพื้นที่
ดินแดนพื้นที่ทางสังคมและวัฒนธรรมแบดั้งเดิม สตรีต่างยุคต่างมีส�ำนึกร่วมกันในความเป็น “ไท” 
ของประเทศ ดังเห็นจากการศึกษาถึงตัวละครเอกจากงานวิจัย เช่น ประดับ ภูมิลา (2542: 84) 
ศึกษา บุคลิกภาพตัวละครเอกสตรี ในนวนิยาย ของ ทมยันตี ช่วง พ.ศ. 2509 ถึง พ.ศ. 2529 กล่าว
ถึงวาด ไว้ตอนหนึ่งว่า “เป็นสตรีที่มีความยึดมั่นเทิดทูนบูชาสถาบันพระมหากษัตริย์ เธอเกิดความ
หวั่นใจกับการเปลี่ยนแปลง การปกครองที่เริ่มเข้าสู่ระบอบประชาธิปไตย” วรมน เหรียญสุวรรณ 
(2548) ได้วิจัยเรื่อง มิติสถานที่ในนวนิยายอิงประวัติศาสตร์ไทยสมัยรัตนโกสินทร์ ศึกษาจากงาน
ประพันธ์ของ “ทมยันตี” ได้กล่าวถึง เรื่องร่มฉัตร และทวิภพ ไว้ว่า “ผู้ประพันธ์ มิได้ตัดสินความมี
อยูข่องตวัละคร ตลอดจนความรูส้กึนกึคดิและสถานทีท่างประวตัศิาสตร์ จงึเป็นการเปิดโลกทศัน์ผู้
อ่านให้มองอดีตอย่างมีวิจารณญาณและให้ความยุติธรรมโดยปราศจากอคติ”

ความโดดเด่นของ ร่มฉตัร และ ทวภิพ ดงักล่าว นบัว่ามปีระเดน็ใหม่ทีน่่าศกึษา คอื กระบวน
ทศัน์ หรอืชดุระบบความคดิของสงัคมนัน้ ๆ  ซึง่สมัพนัธ์กบัวธิคีดิ วธิปีฏบิตั ิวธิใีห้คณุค่า และวถิชีวีติ 
อันมีฐานอยู่บนการมองโลกแวดล้อมตัว ที่ได้หล่อหลอมทัศนะในการมองสังคมนั้น ๆ โดยปรากฏ
จากวาทกรรม หรือชุดของภาษา สัญลักษณ์รวมถึงปฏิบัติการทางสังคมและวัฒนธรรม วาทกรรม
จดัเป็นชดุความคดิย่อยของกระบวนทศัน์ ฉะนัน้วาทกรรมจงึ ท�ำให้เข้าใจสงัคมในยคุนัน้ และท�ำให้
เห็นกระบวนทัศน์ที่ปรากฏในนวนิยายได้อย่างเป็นระบบยิ่งขึ้น

ดวัยความส�ำคญัของกระบวนทศัน์และวาทกรรมทีม่ต่ีอการศกึษา นวนยิาย ตามทีก่ล่าวมา 
ประกอบกบักระแส ความนยิม นวนยิายทัง้ 2 เรือ่ง ทัง้การผลติซ�ำ้ และการดดัแปลง รวมทัง้จาก
ทศันะของนกัวชิาการจะพบวาทกรรมทีเ่น้นย�้ำถงึความส�ำคญัของประวตัศิาสตร์ ซึง่เป็นอดตีทีส่ร้าง
วางรากฐานตวัตนความเป็นไทยทีแ่สดงผ่านชวีติตวัละครเอกหญงิ ในด้านวถิชีวีติความคดิความรูส้กึ
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และวิธีปฏบัิตติน ผู้วิจัยจงึสนใจศกึษา กระบวนทศัน์เชงิสงัคมในนวนยิายทัง้ 2 เรือ่ง ว่ามกีระบวนทศัน์
อะไรบ้าง และชดุของแบบและระบบความคดิทีห่ล่อหลอมสร้างตวัตนอนัมเีอกลกัษณ์ของความเป็น
ไทยว่ามีวิธีการมองโลกและบริบทแวดล้อมรอบตัวอย่างไร โดยตีความจากวาทกรรม

ทบทวนวรรณกรรม
การทบทวนวรรณกรรมครั้งนี้ ผู้วิจัยจะสังเขปเอกสารและงานวิจัยทีจะน�ำมาประกอบการ

ศึกษากระบวนทัศน์ เชิงสังคมใน 2 ประเด็น คือ ประเด็นแรกกระบวนทัศน์ และ ประเด็นที่สอง
วาทกรรม

ส�ำหรับเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวกับกระบวนทัศน์ ที่ได้คัดสรร เพื่อเป็นแนวทางในการ
ศึกษา ได้ดังนี้ เช่น คูห์น (Kuhn) อธิบายความหมายของกระบวนทัศน์ตามแนวการวิจัยทาง
วิทยาศาสตร์ สรุปได้ว่าเป็นแบบอย่างในการพิจารณาปัญหาแบบอย่างของวิธีแก้ไขปัญหา อัน
เป็นรากฐานอันมั่นคงที่ชุมชนได้ยอมรับร่วมกันในการปฏิบัติ ณ ช่วงเวลาใดเวลาหนึ่ง (1996: 10) 
ฉะนั้น กระบวนทัศน์จึงมิได้หยุดนิ่ง หากแต่มีการปรับเปลี่ยนอยู่เสมอ อดัม สมิท (Adam Smith) 
จากหนังสือ Power of the Mind (อ้างใน วันชัย วัฒนศัพท์, 2546: 2) ได้นิยามว่า กระบวนทัศน์ 
เป็นการอธบิายเรือ่งราวของโลก ช่วยแนะวถิทีางในการมองโลก ช่วยให้สามารถคาดเดาพฤตกิรรม
ของโลกได้

แนวคิดของกระบวนทัศน์ ซึ่งเริ่มจากวงวิชาการทางวิทยาศาสตร์ยังมีอิทธิพลในแวดวง
วิชาการ ทั้งด้านสังคมศาสตร์ และ มนุษยศาสตร์ด้วย ดังเช่น ศิวัช ศรีโภคางกุล (2555) ได้วิจัย 
ความเข้าใจมโนทัศน์ว่าด้วย “กระบวนทัศน์” แสดงทัศนะด้านกระบวนทัศน์ทางสายสังคมศาสตร์ 
สรปุได้ว่า แม้การเข้าใจกระบวนทศัน์เพือ่ช่วยให้มองโลกในแง่มมุทีแ่ตกต่างกนัไป จะเป็นสิง่ส�ำคญัใน
การศกึษาทางสงัคมศาสตร์กต็าม แต่มนษุย์ คอืหน่วยทีย่่อยทีส่ดุ ส�ำหรบัการศกึษาทางสงัคมศาสตร์ 
มนุษย์มิได้มีเพียง “พฤติกรรม” ซึ่งสามารถวัดค่าได้จากการสังเกตหรือการค�ำนวณ หากแต่มนุษย์
ยังมี “การกระท�ำ” อันมีเครือข่ายที่หลากหลาย และซับซ้อนอันมิอาจวัดได้ด้วยวิธีการดังกล่าว

วันชัย วัฒนศัพท์ (2546) กล่าวถึง กระบวนทัศน์ใหม่ (New Paradigm) กับปัญหาของชาติ 
มีสาระส�ำคญั คอื ความเข้าใจเรือ่งกระบวนทศัน์ ทัง้การเมอืง การปกครอง การบรหิารจดัการทีด่ ีหรอื
การมส่ีวนร่วมของไทยนัน้ ยงัอยูใ่นระยะแห่งการเปลีย่นผ่าน ส่งผลให้เกดิความแตกต่างหลากหลายขัว้ 
จงึจ�ำเป็นต้องอาศยัทกัษะเฉพาะตวัในการฝึกฝน ซึง่ต้องอาศยัระยะเวลา และ ความตระหนกัรู ้ร่วมกนั

ด้านมนุษยศาสตร์ ได้มีการจ�ำแนกกระบวนทัศน์ มาศึกษาวิจัยไว้ เช่น ทรงภพ ขุนมธุรส 
(2556) ศึกษาเรื่อง กระบวนทัศน์ เชิงสังคม: ภาพสะท้อนครอบครัวจากวรรณกรรมของดอกไม้สด 
พบว่า กระบวนทัศน์เชิงสังคม ด้านครอบครัวปรากฏ ด้านบิดามารดาที่มีต่อบุตรธิดา ด้านบุตรธิดา
ทีม่ต่ีอบดิามารดา ด้านสามทีีม่ต่ีอภรรยา และ ด้านภรรยาทีม่ต่ีอสาม ีส่วนการปรบัเปลีย่นกระบวน
ทศัน์เชงิสงัคมช่วงการเปลีย่นแปลงการปกครอง พบว่า ผูแ้ต่งยงัคงด�ำเนนิตามกระบวนทศัน์ในขนบ
และค่านยิมเดมิเป็นส่วนใหญ่ แต่กย็อมรบักรอบแนวคดิจากตะวนัตก เช่น การครองคู ่การหย่าร้าง  
การศึกษาของสตรี สตรีสามารถเป็นหัวหน้าครอบครัวได้เช่นเดียวกับบุรุษ ธัญญา สังขพันธานนท์ 
(2552) ศกึษา วรรณกรรมวจิารณ์เชงินเิวศ: วาทกรรมธรรมชาตแิละสิง่แวดล้อมในวรรณกรรมไทย 
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พบกระบวนทัศน์ในแบบจารีตนิยม 3 กระบวนทัศน์หลัก คือ แนวดั้งเดิม แนวพุทธปรัชญา และ 
แนวชนชั้น ซึ่งมีความสัมพันธ์กับเศรษฐกิจ การเมือง วัฒนธรรม และสังคม แต่ละยุค ซึ่งส่งผลให้
เกิดวาทกรรมเกี่ยวกับธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมที่แตกต่างกัน

จากเอกสารและงานวจิยัเกีย่วกบักระบวนทศัน์ดงักล่าวมา สามารถสงัเคราะห์ได้ว่า กระบวน
ทศัน์เป็นชุดของแบบความคดิ หรอื ชดุของระบบความคดิในการมองโลก ทีก่�ำหนดวถิชีวีติ วธิกีารคดิ 
วิธีการปฏิบัติและวิธีการให้คุณค่าร่วมกันของคน ณ ช่วงเวลาใดเวลาหนึ่ง ซึ่งจะมีการเปลี่ยนแปลง
ไปตามบริบทของแต่ละยุคแต่ละสมัย

ส�ำหรับเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวกับวาทกรรมนั้น ได้มีผู้กล่าวถึงไว้หลากหลาย สามารถ
สรุปได้ ดังนี้ คือ กฤษดาวรรณ หงศ์ลดารมภ์ และ จันทิมา เอียมานนท์ (2549: 2-9) กล่าวถึงวาท
กรรม สรุปได้ คือ เครื่องมือทางภาษาใช้พิจารณาสังคม ซึ่งมีความหมาย 2 มิติ คือ มิติทางภาษา 
และ มิติทางสังคม ในมิติทางภาษาจะวิเคราะห์ตัวบท รูปแบบ เนื้อหา ความสัมพันธ์และโครงสร้าง
ของรูปภาษา ที่เป็นองค์ประกอบ เพื่อวิเคราะห์ว่ามนุษย์ใช้ภาษาเช่นไรในการสื่อความหมาย และ
ให้ข้อมลูเกีย่วกบัโลก ตนเอง รวมทัง้ สิง่แวดล้อมทางวฒันธรรมและสงัคม ในมติทิางสงัคมวาทกรรม
จะให้ความส�ำคัญบทบาทของผู้ใช้ภาษาและสภาพแวดล้อมทางสังคมวัฒนธรรมที่สัมพันธ์กัน 
ความคิดนี้สอดรับกับแนวคิดหลังโครงสร้างนิยม ที่เชื่อว่า “ความหมายของสิ่งต่าง ๆ ที่ปรากฏใน
สังคม มิใช่เป็นสิ่งที่ขึ้นอยู่กับระบบ หรือ โครงสร้างที่มนุษย์สร้างขึ้น แต่เป็นสิ่งที่สามารถจะรื้อและ
สร้างใหม่ โดยอาศัยการตีความที่หลากหลาย” (Threadgold, 2000. อ้างในกฤษดาวรรณ 
หงศ์ลดารมภ์ และ จันทิมา เอียมานนท์, 2548 : 8)

ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร (2545: 19-28) กล่าวถึงผลงานของ ฟูโกต์ เรื่องวาทกรรมไว้ว่า
หมายถงึ ระบบ และ กระบวนการในการสร้างผลติเอกลกัษณ์ หรอื อตัลกัษณ์ และความหมายให้กบั
ส่ิงต่าง ๆ  ในบรบิทสงัคมทีแ่วดล้อมมนษุย์วาทกรรมค�ำ้จนุให้สิง่ทีส่ร้างธ�ำรงอยูว่าทกรรมยงัเป็นระบบ
และตวัก�ำหนดกฎเกณฑ์ เงือ่นไขและกลไกต่าง ๆ ในการเขยีนหรอืการพดู รวมทัง้ปฏบิตักิารต่าง ๆ 
ให้เป็นไปได้ ดังนั้นวาทกรรมจึงเป็นทั้งเร่ืองของภาษา ค�ำพูด และ เป็นภาคปฏิบัติของความจริง 
ในรูปแบบของจารีตขนบประเพณีปฏิบัติ ความคิด ความเชื่อ คุณค่า และ สถาบันต่าง ๆ ในสังคม
ที่เกี่ยวข้องกับเรื่องนั้น ๆ ณ ช่วงเวลานั้น

นนัทนา วงษ์ไทย (2556) ศกึษา เรือ่ง การวเิคราะห์วาทกรรมความงามในโฆษณาเครือ่งดืม่
เพื่อความงาม พบว่ากลวิธีทางภาษาที่ใช้มี 8 กลวิธี คือ การเลือกใช้ค�ำ การกล่าวอ้าง การถามตอบ 
การใช้ภาพพจน์ การใช้ค�ำถามวาทศิลป์ การใช้มูลบทการกล่าวถึงนวัตกรรมความงามที่เป็นที่นิยม 
และการกล่าวเกินจริง ซ่ึงมีความสัมพันธ์กับความงามด้วยการสร้างค่านิยมว่าความงามเกิดขึ้น
ได้ง่าย และสามารถเกิดกับทุกคน เพียงดื่มเครื่องดื่มนั้น ๆ นอกจากนี้ยังสามารถก�ำหนดความงาม
ที่พึงประสงค์และไม่พึงประสงค์อีกด้วย

วศินี สุทธิวิภากร (2552) ศึกษา วาทกรรมของมิเชล ฟูโกต์ต่อสถานภาพและบทบาทสตรี
ไทยตามทีน่�ำเสนอในนวนยิายของคณุหญงิวมิล ศริไิพบลูย์ พบว่าตวับทเป็นกลไกการประกอบสร้าง
ตามกระบวนการวาทกรรม ทีโ่ยงอยูก่บัโครงสร้างสงัคมแบบปิตาธปิไตย ภาพเสนอสตร ีจะตอกย�้ำ
แบบฉบบัเฉพาะของสตรไีทยตามแบบปิตาธปิไตย และ แบบขัว้ตรงข้ามกบับรุษุ อตัลกัษณ์ของสตรี
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ไม่เท่าเทียมบุรุษ ผู้แต่งไม่ได้ประกอบสร้างวาทกรรมสตรีนิยม หากแต่สะท้อนข้อจ�ำกัดข้อขัดแย้ง
ความเป็นสตรี ผ่านความลักลั่นของตัวบทและการผลิตซ�้ำอุดมการณ์สตรีในสังคมที่ชายมีอ�ำนาจ

เอกสารและงานวิจัยดังกล่าวสรุปได้ว่า วาทกรรมเป็นแบบอย่างหรือระบบของความคิด 
ค่านิยม ความเชื่อ ที่ปรากฏในรูปของข้อความภาพสัญลักษณ์รวมทั้งปฏิบัติการทางสังคมและ
วัฒนธรรมเป็นกระบวนการสร้างความหมายให้กับทุกสรรพสิ่งในสังคม

จากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยดังกล่าวมา จะเห็นได้ว่า กระบวนทัศน์และวาทกรรมมี
ความสัมพันธ์กัน กล่าวคือ วาทกรรมเป็นชุดความคิดย่อยของกระบวนทัศน์ซึ่งเป็นชุดของระบบ
คิดของคนในสังคมนั้น ๆ จึงย่อมท�ำให้เกิดวาทกรรมต่าง ๆ ขึ้นมา ฉะนั้นวาทกรรมย่อมท�ำให้เห็น
กระบวนทัศน์ของคนในสังคมน้ัน ๆ ได้ชัดเจนยิ่งขึ้น ดังน้ันการวิจัยในครั้งนี้จึงใช้การวิเคราะห์
ตคีวามวาทกรรม เพือ่ดวู่ากระบวนทศัน์เชงิสงัคมในนวนยิายเรือ่ง ร่มฉตัร และทวภิพ ของ ทมยนัตี
นั้นปรากฏกระบวนทัศน์อะไรบ้าง

วิธีด�ำเนินการวิจัย
การวิจัยครั้งนี้ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ แบบพรรณนาวิเคราะห์ โดยมีวิธีการศึกษา

กระบวนทัศน์เชิงสังคมใน นวนิยายเร่ือง ร่มฉัตร และ ทวิภพ ของ ทมยันตี ด้วยการวิเคราะห์
วาทกรรมในนวนิยายทั้งสองเรื่อง

ผลการศึกษา
การศึกษา กระบวนทัศน์เชิงสังคมในนวนิยายเรื่อง ร่มฉัตร และ ทวิภพ ของ ทมยันตี โดย

วเิคราะห์วาทกรรม สรปุได้ว่านวนยิายจะเน้นเสนอภาพ ทีค่าดหวงัในการอยูร่่วมกนัอย่างมเีอกภาพ
ในสังคมไทย ทัง้ในระดบัครอบครวั ระดบัราชส�ำนกั และระดบัประเทศ โดยใช้ชดุของแบบความคดิ
กรอบใหญ่ คือ ให้ความส�ำคัญกับระดับคุณค่าเป็นตัวก�ำกับวิธีคิดวิธีปฏิบัติตนในสังคม ที่ผ่านการ
หล่อหลอม ย�้ำเตือนไว้ในจารึกลายลักษณ์ และ การจดจ�ำจากการปฏิบัติเป็นแบบอย่าง สืบต่อกัน
มา ซึ่งมี 3 กระบวนทัศน์หลัก คือ กระบวนทัศน์ด้านความดี (value) กระบวนทัศน์ด้านความงาม 
(propriety) และ กระบวนทัศน์ด้านความจริง (reality)

1. กระบวนทศัน์ด้านความด ีเป็นชดุของแบบความคดิ การมองคนในโลกของยคุ นัน้ ๆ  ด้วย
การให้ค่าระดับ ความดีด้านสถานภาพ บทบาทและหน้าที่ ที่สังคมมอง ยอมรับ และ นิยมว่าดี 
ใช้ครอบง�ำพื้นท่ีในสังคม เพื่อก�ำกับให้ด�ำเนินตามเส้นวิธีคิด วิธีปฏิบัติตนตามสถานะทางเพศ วัย 
ศักดิ์ ชาติตระกูล และ ชนชั้น ด้วยการสร้างกรอบบทบาทหน้าที่ และ การให้ค่าความดีว่าเป็นคนดี 
เพราะอยูใ่นกรอบนัน้ ๆ  โดยใช้ค่าศลีธรรม และ คณุธรรม มาเป็นตวัก�ำหนด พบวาทกรรม ดงัต่อไปนี้ 

บญุคณุ เป็น วาทกรรมทีค่รอบง�ำ สร้างคณุค่าของตน ให้ได้ชือ่ว่าเป็นผูก้ตญัญรููค้ณุ ตอบแทน
ผูม้พีระคณุ โดยสร้างความตระหนกัและส�ำนกึในหน้าที ่ดงัแสดงจากบคุคลในครอบครวั ซึง่ด�ำเนนิ
ตามสถานภาพบทบาทหน้าที่ที่ถือว่าดี ในร่มฉัตรพ่อนวมเป็นพี่ชายของวาด พ่อมีบรรดาศักดิ์เป็น
พระยาจินดารังสรรค์จางวางช่าง แต่แม่ของพ่อนวมเป็นบ่าว ชาติก�ำเนิดของพ่อนวม คือ ลูกบ่าว 
พ่อนวมจงึมตี�ำแหน่ง ชัน้ทางฐานะทีต่�ำ่กว่าวาด ซึง่เป็นลกูของคณุวง ภรรยาเอกผูม้เีชือ้สายมาจาก
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เจ้านายเวียงจันทน์ พ่อนวม ไม่เคยแสดงความน้อยเนื้อต�่ำใจแต่อย่างใด ไม่เคยตีตนเสมอ พ่อนวม
กตญัญตู่อพ่อ ตดิตามดแูลปกป้องพ่อ พ่อนวมให้ความเคารพรกัแม่ของวาด เพราะท่านมคีวามเมตตา
ทั้งเมียบ่าว ลูกบ่าว หรือบ่าว คุณวงมีความดีน้ีอยู่เสมอ เช่น ยามพ่อนวมบาดเจ็บเพราะความซน 
แม่ของวาดก็คอยดูแลพยาบาล โดยมิได้รังเกียจ ยามพ่อนวมท�ำผิด แม่ของวาดเพียงอบรมสั่งสอน
ให้เห็นว่าผิดถูกเช่นไร พ่อนวมก็ เชื่อฟัง วาดซึมซับแบบอย่างความดีในการครองคนของแม่มาใช้ 
ทั้งในครอบครัว และ ในสังคม ทั้งในฐานะ “ท่านผู้หญิง” และในฐานะ “คุณแม่” ของประเทศ 
วาดมีความเมตตา เป็นแม่ที่ลูกหลานรัก ความรัก ความเมตตาของวาดเผื่อแผ่ไปถึง เอิญ ลูกสาว
ของพ่อนวม วาดน�ำเอิญ มาอุปถัมภ์เลี้ยงดู โดยไม่แบ่งชนชั้น และไม่เคยนึกว่าเป็นเพียงลูกของ
ลูกเมียบ่าว หากแต่เป็น “หลานพระยา” เหมือนลูกของวาด ถ้อยค�ำของวาดกระทบใจพ่อนวมจน 
“พ่อนวมมองวาดน�้ำตาคลอ เพราะประโยคสุดท้าย คงเป็นที่ประทับใจอยู่ เนื่องจากพ่อนวมไม่เคย 
ตีราคาตนเองเท่ากับ “ลูกนาย” เลยสักครั้ง” (ทมยันตี, 2546: 914)

แม้เอิญจะเกิดมาต�่ำศักด์ิกว่าลูกของวาด จึงถูกคุณอุษากับอารีย์ ดูถูกดูแคลนอยู่เสมอ แต่
เอิญก็รู้ในสถานะรู้บทบาทหน้าที่ของตน ไม่ตีตนเสมอลูกของวาด ความกตัญญูรู้คุณของเอิญเป็น
แบบของความจงรกัภกัด ีเอญิปฏเิสธการสูข่อของคณุหลวงวจิติรวรลกัษณ์ และ ต้องอดทนต่อการ
ด่าว่า จากคุณอุษากับอารีย์ แม้กระทั่งนวม พ่อบังเกิดเกล้า ก็ท�ำร้ายและด่าว่าเอิญ ฐานไม่กตัญญู
รู้คุณวาดว่า “อีเนรคุณ อย่างนี้มันเนรคุณคน ...คุณอารีย์เป็นใคร มันเป็นใคร” (ทมยันตี, 2546: 
1085) ในทัศนะการมองโลกของพ่อนวมนั้น คนที่มีชั้นฐานะต�่ำกว่า และได้รับการอุปถัมภ์เลี้ยงดู
จากผู้มีฐานะต�ำแหน่งสูงกว่า ต้องตอบแทนบุญคุณ ไม่ท�ำให้ผู้ค�้ำชูโกรธ หรือ เสียใจ

ความจงรักภักดี นับเป็นแบบความคิด ซึ่งใช้วัดค่าระดับของความดีด้านบุญคุณ ที่จัดเป็นถึง
ระดับความส�ำนึกในระดับลึกถึงแก่นของจิตวิญญาณ วาดเป็นหนึ่งในกลุ่มความคิดเช่นนี้ วาดรัก
เคารพบุพการี ครั้นขาดบุพการี วาดก็มีคุณหยด เป็นเสมือนญาติผู้ใหญ่ที่เคารพรัก วาดมีเสด็จฯ ที่
ทรงให้ความรกั ความเมตตา อปุการะวาดในทกุด้าน ทัง้ยามสขุ ยามทกุข์ ด้วยพระเมตตาทีต่รสักบั
วาดว่า “ถึงไม่ใช่ลูกก็เกือบจะเหมือนลูกข้าอยู่แล้วมั้ง” (ทมยันตี, 2546: 496) ด้วยความซาบซึ้งใน
น�ำ้พระทยั ทีเ่ป่ียมล้นดวัยพระเมตตาของเสดจ็ฯ ทีต่รสักบัตน วาดจงึจะยนิยอมสละตน หากเสดจ็ฯ 
ทรงบัญชาให้วาดแต่งงาน เป็นหม่อมห้ามของเสด็จพระองค์ชาย หรือถวายแม้แต่ชีวิต ความดี 
ของวาดเป็นความดีที่ประจักษ์ในบทบาทหน้าที่ ที่มิใช่ เพียงในฐานะข้าหลวงแต่เป็นของหลวง 
ทั้งร่างกายและจิตวิญญาณ ดังที่วาดกล่าวกับกลิ่นถึงความคิดนี้ ไว้ว่า

“ต้องมีหน้าที่ต่อ เสด็จ ฯ ท่านเหมือนกัน หน้าที่ของลูกที่มีต่อแม่ หน้าที่ของข้าที่
มีต่อจ้าวและ หน้าที่ตอบแทน บุญคุณที่ทรงอุปถัมภ์ค�้ำจุนมา ...ถึงจะทรงให้ฉันไปตายฉันก็
ท�ำได้” (ทมยันตี, 2546: 498)
ความจงรักภักดีแบบราชส�ำนักนิยมนี้ ได้ถูกตอกย�้ำไว้ในอีกหลายเหตุการณ์ เช่น เม่ือ

ทวยราษฎร์รู้ข่าวพระพุทธเจ้าหลวงประชวร ทุกคนต่างพากันทุกข์ร้อน และ เมื่อมีลางร้ายปรากฏ 
ทุกคนต่างหว่ันวิตก ความจงรักภักดีดังกล่าวน้ี เป็นความจงรักภักดีต่อผู้เพียบพร้อมด้วยบุญญา
บารม ีอนัได้แก่ พระเจ้าอยูห่วั ผูเ้ป็นศนูย์รวมจติใจ ทรงเป็น “ร่มฉตัร” ทัง้วาด คณุอรรถ คณุอษุา
ต่างจดจ่อรอข่าวด้วยความหวังว่าพระอาการจะทรงดีขึ้น เจ้าคุณพ่อของคุณอรรถ เมื่อทราบข่าว
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สวรรคต ก็โทมนัสจนสิ้นชีวิตติดตามไปเป็นข้ายุคลบาท ซ่ึงเป็นการเน้นย�้ำ ภาพของผู้มีบุญญา
บารมีประการหนึ่ง

ชาตินิยม เป็นวาทกรรมบุญคุณที่แสดงอย่างชัดเจน ใน ร่มฉัตร การแสดงถึงความเป็น
ชาตินิยมประการหนึ่ง คือ ด�ำเนินตามพระราชนิยม เช่น แฟชั่นการแต่งกายที่เดินตามพระราช
นิยมเป็นรูปแบบเดียวกัน ทั้งแบบไทย หรือแบบตะวันตก ฉะนั้นสิ่งใดที่ไม่ใช่พระราชนิยม วาดจึง
ไม่นิยมวาดเป็นตัวละครที่ให้ภาพชาตินิยม ตามระบบในการปลูกฝังอบรมมาตั้งแต่เกิดความคิดนี้
ไม่เคยเปลี่ยนแปลง เช่น วาดเป็นกังวล เกรงว่า ถ้าเอื้อมไปศึกษาต่อ ที่อีหรอบ เอื้อมจะมีเมียฝรั่ง  
เป็นต้น คณุอรรถ แม้จะมรีะบบความคดิแบบฝรัง่ เพราะได้รบัการอบรมสัง่สอนตามบรบิทตะวนัตก
มาเป็นเวลานาน แต่คุณอรรถ นิยมความเป็นไทย หากจะมีการเปลี่ยนแปลงใด ๆ  คนไทยต้องเป็น
ผูเ้ปลีย่นแปลง ไม่ใช่ต่างชาต ิคณุอรรถเคยเผลอไผลไปชอบแหม่มแต่เมือ่คณุอรรถพบวาดซึง่งามใน
แบบฉบับกุลสตรีไทย คุณอรรถกลับนิยมรักใคร่วาด คุณอรรถ เปิดใจรับของไทยท�ำได้โดยไม่ยาก 
ดงัเหตกุารณ์ท่ีคุณอรรถต้องรอบหุรีจ่ากเมอืงนอก เมือ่คณุอรรถสบูบหุรีใ่บบวัฝีมอืของวาด คณุอรรถ
ก็ติดใจ ไม่สนใจบุหรี่ต่างประเทศอีกต่อไป หรือ คุณอรรกต้องกลายเป็นอาชญากรในสงครามโลก
ครั้งที่สอง ข้อหาฝักใฝ่กับญี่ปุ่น เหตุการณ์ครั้งนี้ แสดงถึงอุดมการณ์ชาตินิยม แม้ตนจะได้รับโทษ
เช่นใด แต่ก็พร้อมน้อมรับ เพื่อให้ประเทศชาติอยู่รอด

การรกัษาพยาบาล กเ็ป็นสิง่แสดงถงึ ความเป็นชาตนิยิม โดยมขีัว้ตรงข้ามทีน่ยิมหมอไทย กบั 
หมอฝรั่ง ในร่มฉัตร คุณหญิงเอื้อน จะขัดแย้งอย่างรุนแรง กับคุณอรรถในเรื่องนี้ เช่น ในตอนวาด
ท้องและคลอด คุณหญิงเอื้อนให้ดูแลบ�ำรุงครรภ์แบบไทย และให้หมอต�ำแยท�ำคลอด แต่คุณอรรถ 
ยืนกรานให้หมอฝรั่ง ดูแลและท�ำคลอด วาดจึงตกภาวะคนกลาง ใช้ทั้งหมอไทย หมอฝรั่ง หรือใน
ตอนท่ี เจ้าคุณพ่อของคุณอรรถป่วยท่านก็ต้องผลัดเปลี่ยนรักษารับประทานยาทั้งแบบไทย และ 
แบบฝรั่งสลับกันไปจนเจ้าคุณปรารภว่า

“เดี๋ยวเวลานี้ยาฝรั่ง เวลานี้ยาไทย ไอ้ยาฝรั่งค่อยยังชั่ว เม็ดเล็ก ๆ  กินง่าย ไอ้ยาไทย
มื้อละชามกระเดือกไม่ค่อยลง” (ทมยันตี, 2546: 761)
ใน ทวิภพ เมื่อคุณหลวงอัครเทพวรากร ป่วยก็รักษากับหมอไทย ครั้นมณีจันทร์ ให้ทานยา

ฝรั่ง คุณหลวงอาการดีขึ้น จึงยอมรับวิธีรักษาแบบฝร่ัง ซ่ึงตัวละครวาด และ เจ้าคุณ ในร่มฉัตร 
ก็ยอมรับแนวคิด การรักษาพยาบาลแบบหมอฝรั่ง เช่นกัน

วาทกรรมบุญคุณ ใน ทวิภพ จะโดดเด่นในเร่ือง ความรักชาติ โดยใช้ฉากเหตุการณ์ ใน 
ปี ร.ศ. 112 หรือ พ.ศ. 2436 ซึ่งเป็นวิกฤตการณ์กรณีพิพาทไทยฝรั่งเศส วิกฤตการณ์ครั้งนั้นส่ง
ผลให้ไทยต้องเสียดินแดนฝั่งซ้ายแม่น�้ำโขง พร้อมทั้งต้องชดใช้ค่าเสียหายให้แก่ฝรั่งเศส ดังที่นัก
วิชาการได้วิเคราะห์ว่า

ปัจจยัส�ำคญัประการหนึง่ทีเ่ป็นเหตใุห้สยามจ�ำต้องสญูเสยีดนิแดนในครัง้นี ้คอื การ
ขาดแผนที ่ซึง่ระบเุขตแดนของประเทศไว้อย่างชดัเจน ฝ่ายสยามขาดความช�ำ่ชองในการใช้
ภาษาอันแยบยลทางการทูต อย่างชาวยุโรป (เว็บไซต์, 2012)
มณีจันทร์ เป็นลูกสาวทูต เติบโตศึกษาในบริบทตะวันตก รู้ภาษาอังกฤษ ฝรั่งเศส และ 

เยอรมนั ภมูหิลงัของเธอสอดรบักบัสิง่ทีเ่ตมิเตม็ในส่วนทีส่ยามขาด เพราะถ้ารูเ้ขากจ็ะช่วยผ่อนหนกั
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ให้เป็นเบาจากผู้ไม่สนใจประวัติศาสตร์ไทย เธอเริ่มใคร่ครวญถึงเหตุการณ์เกี่ยวกับชายชราที่ขาย
กระจกกบัการเดนิทางข้ามมติเิวลาทีผ่่านกระจก เธอข้ามภพมาเพือ่อนาคตของอดตีทีก่�ำลงัจะมาถงึ 
มณีจันทร์เริ่มค้นหาค�ำตอบจากหนังสือประวัติศาสตร์ เมื่อเธอชมละครเวทีคดีพระยอดเมืองฝาง 
ท�ำให้เธอพบเจ้าคุณวิศาลคดี หน่ึงในคณะผู้พิพากษาคดี ที่ต้องเก็บง�ำความเจ็บปวดที่พระยอด
เมืองฝางถูกลงโทษโดยไม่มีความผิด เหตุการณ์น้ีเริ่มปลุกส�ำนึกร่วมของเธอใน ความเจ็บปวดของ
บรรพชน จากความผูกพันที่มีเพียงคุณหลวงอัครเทพวรากร มณีจันทร์ถูกกระแสความรักชาติ 
ยึดโยง ให้เธอต้องอยู่เป็นส่วนหน่ึงในการแก้วิกฤตการณ์ ยิ่งอยู่เธอยิ่งซึมซับในความเป็นไทยเข้า
ในจิตส�ำนึก ซึ่งเป็นการปรับเปลี่ยนกระบวนทัศน์ย้อนเข้าภพอดีต แม้แต่กุลวรางค์ ก็สังเกตเห็น
ความเปลี่ยนแปลงของมณีจันทร์ เหมือนเธอพบกับ “สตรีผู้สูงศักดิ์กว่ามากด้วยวัยกว่า” (ทมยันตี, 
2551: 202)

การร่วมรู้สึกดังกล่าว ส่งผลให้มณีจันทร์มุ่งมั่นค้นหาบันทึกทางประวัติศาสตร์ เพื่อ “งานที่
จะวาดอนาคตของประเทศให้งดงามให้จงได้” (ทมยันตี, 2551: 222) เมื่อพบหนังสือนั้น เธอน�ำ
ไปทวิภพด้วย แต่ไม่พบอดีตภพไม่มีอนาคตของอดีต อนาคตของอดีต ยังมาไม่ถึงอดีตภพแต่ด้วย
ความรักชาติ รักพื้นที่อาณาเขตของสยามยังแรงกล้า แม้จะด้อยศักยภาพทางอาวุธ แต่คนไทยมี
ปัญญาและวาจาเป็นอาวุธ มณีจันทร์ เจ้าคุณวิศาลคดี และ คุณหลวงอัครเทพวรากร ก็สามารถใช้
ความเชีย่วชาญทางการทตู และความรอบรูภ้าษาของผูร้กุคบืของมณจีนัทร์ จงึท�ำให้สยามประเทศ
คงเอกราชมาจนปัจจุบัน เธอยอมรับประวัติศาสตร์ชาติไทยโดยไร้ความกังขา “เอกราชส�ำคัญกว่า
สมบัติทั้งปวง” (ทมยันตี, 2551: 652) ในที่สุด ประวัติศาสตร์ ร.ศ.112 และ บุคคลในอดีตที่เธอรัก
ก็ได้ยึดครองมณีจันทร์ทั้งพ้ืนที่ทางร่างกาย และ จิตใจ เพราะแม้จะมาจากคนละภพแต่ก็ร่วม
อุดมการณ์รักชาติ เธอจึงท�ำทุกวิถีทางเพื่อเอกราชของชาติไทย

วาทกรรมบุญคุณ ใน ทวิภพ แสดงไว้ในตัวละครม้วน บ่าวในบ้านของคุณหญิงแสร์ ซึ่งจะ
มีลักษณะคล้ายพ่อนวม ในแง่ที่ไม่ตีตนเสมอ และมีความรัก ความซื่อสัตย์ ต่อนาย ในครั้งแรก ๆ 
ม้วนกลัวมณีจันทร์ เพราะเข้าใจว่าเป็นภูตผี แต่เมื่อม้วนติดตามอย่างใกล้ชิด ประกอบกับลักษณะ
ที่อ่อนหวาน และ ไม่มากพิธีของมณีจันทร์ จึงท�ำให้ม้วนทั้งรัก และ ภักดีนาย ส่วนความกตัญญู
ของม้วนที่ มีต่อคุณหญิงแสร์นั้น เป็นความภักดีที่มีทั้งความเคารพ และ ย�ำเกรง ด้วยความดีที่มี
ทั้งพระเดชและพระคุณ

ค่าของความด ีในฐานะสามภีรรยา พ่อ แม่ และลกู ใน ร่มฉตัร และ ทวภิพ จะแสดงถงึการใช้
ระบบคดิใน การครองเรอืนทีด่ ีคอื รกั ให้เกยีรต ิมเีมตตาธรรม โดยใช้วธิกีารอบรมสัง่สอน ส่งเสรมิบตุร 
บุตรที่ดี คือ บุตรท่ีมีกตัญญูกตเวทิตา เคารพเช่ือฟังบุพการี เจ้าคุณพ่อของวาด แม้จะมีภรรยา
หลายคน ก็ยกย่องให้เกียรติแม่ของวาดในฐานะเอกภรรยาในฐานะพ่อ ก็จะคอยก�ำราบไต่สวน 
ทวนความ เมื่อลูกท�ำผิด และชมแต่มิให้เหลิงในความสามารถของลูก เช่น ชมงานฝีมือพ่อนวมว่า 
“ลูกพ่อคนเดยีวหุงข้าวเหนยีวเหมอืนนึง่ ลกูพ่ออกีคนถากไม้ เหมอืนหมาเลยี !” (ทมยนัต,ี 2546: 63) 

พ่อเห็นฝีมือทางช่างของพ่อนวม พ่อใช้วิธีอบรมสั่งสอนทางอ้อม โดยให้พ่อนวมมีส่วนช่วย
ในงานท�ำขวัญเดือนน้องชายของวาด แม่ของวาดเป็นภรรยาที่ดี แม่ใช้ความเมตตาโอบอ้อมอารี 
ก�ำกบัดแูลบ่าวไพร่ในครอบครวั ทัง้การงานและความเป็นอยู ่จงึได้รบัความเคารพ เมือ่วาดแต่งงาน
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กับคุณอรรถ ในฐานะสามี คุณอรรถรักมั่นคงและเป็นผู้น�ำครอบครัว สมกับที่คุณอรรถสัญญา
กับวาดในวันแต่งงานว่า “ไม่ว่าจะยากดีมีจนอย่างไรฉันจะพยายามให้แม่วาดมีความสุขที่สุดให้
จงได้” (ทมยันตี, 2546: 689) คุณอรรถดูแลบุตร ตามแบบของผู้เห็นความส�ำคัญของการศึกษา
กับการพัฒนาประเทศ โดยดูแลวางแนวทางการศึกษาของเอ้ือม เม่ือพร้อมจึงส่งไปศึกษาต่อ
ต่างประเทศในฐานะลูก แม้คุณอรรถค่อนข้างเอาแต่ใจตน แต่คุณอรรถก็บ�ำรุงดูแลบุพการีอย่างดี

วาดในฐานะลูกจะเชือ่ฟังค�ำอบรมสัง่สอนของแม่ และสงัเกตซมึซบัสิง่ทีด่มีาใช้ เช่น ความอ่อน
โยน อ่อนหวาน แต่เดด็ขาด เมือ่ควรเดด็ขาด วาดเป็นภรรยาตามแบบ “ช้างเท้าหลงั” ดแูลปรนนบิตัิ
สามีและญาติสามีอย่างเต็มที่ วาดเป็นคู่ทุกข์คู่สุข จนตราบลมหายใจสุดท้ายของคุณอรรถ ผู้ถือว่า
เป็น “ช้างเท้าหน้า” เมื่อสิ้นคุณอรรถ ซึ่งเป็นที่พึ่งพิงเดียว วาดจึงเหมือนสูญสิ้นหลักที่พึ่งกายใจ

วาด เป็นแม่ที่ดูแลอาหารกาย และอาหารใจกับลูกและหลานทุกคน หากลูกกระท�ำผิด ก็จะ
ตักเตือนสั่งสอน เช่น เมื่ออารีย์ และเอิญทะเลาะกัน วาดไม่ได้เข้าข้างใคร หากว่ากล่าวตักเตือนให้
เห็นว่าอะไรดีอะไรไม่ดี และ ให้ลูกกับหลานต่างขอโทษกัน เมื่อลูก สามี ญาติ และ ผู้อุปการะมี
ความสุข หรือ ความทุกข์ วาดก็จะสุข หรือทุกข์ด้วย

ใน ทวิภพ คุณหญิงแสร์ คือ คนในยุคโบราณ คุณมาลิดา คือ คนในยุคปัจจุบัน แต่ตัวละคร
ทั้งสอง มีความเป็น ภรรยาและแม่ที่ดีร่วมแบบกัน เมื่อเจ้าคุณสามีคุณหญิงแสร์ ยังมีชีวิตอยู่ ท่าน
กด็แูลมไิด้ขาดตกบกพร่อง แต่มวีธิจีดัการอย่างชาญฉลาด ทีจ่ะไม่ให้เจ้าคณุมภีรรยาน้อย นอกจาก
นี้ คุณหญิงแสร์ ยังมีความเป็นชาตินิยม เช่น ก่อนคุณหลวงอัครเทพวรากร จะไปศึกษาที่อีหรอบ 
ท่านปรารภกับสามี ด้วยเกรงว่าคุณหลวงอัครเทพวรากร จะพาสะใภ้แหม่มกลับมา จนเจ้าคุณต้อง
ให้คณุหลวงสาบานว่า จะไม่มภีรรยาแหม่ม ครัน้เมือ่เจ้าคณุสิน้ชวีติ คณุหญงิแสร์กท็�ำหน้าทีข่องแม่
ที่ดี ส่งคุณหลวงอัครเทพวรากรเล่าเรียนจนส�ำเร็จการศึกษาจากเมืองนอก ท่านรักลูกจนยอมมอง
ข้ามก�ำเนดิและชาตติระกลูอนัลกึลบัของมณจีนัทร์ จดัการแต่งงานให้อย่างสมเกยีรต ิคณุหญงิแสร์
เอ็นดูเมตตา อบรมส่ังสอนมณีจันทร์เสมือนลูกสาวตน คุณมาลิดาแม่ของมณีจันทร์นั้น ในฐานะ
ภรรยาทูต ก็ได้ปฏิบัติหน้าที่เคียงบ่าเคียงไหล่สามีอย่างสมบูรณ์ ถึงห่วงมณีจันทร์เพียงไร ก็ต้องอยู่
ดแูลคนไทยในยามวกิฤตก่อน แม้คณุมาลดิาจะให้อสิระลกูสาว ในการคดิ การท�ำตามแบบสมยัใหม่ 
แต่ก็ไม่ละเลยอบรมลูกให้เป็นกลุสตรไีทย คณุมาลดิาทกุข์ใจทีล่กูหายตวัไป แต่เมือ่เหน็ลกูสาวกบัคณุ
หลวงในกระจก และได้หลกัฐานจนรูแ้น่ว่ามณจีนัทร์อยูใ่นทวภิพ กระแสจติแห่งมนต์รกัของแม่ สือ่
ถึง คุณหลวงอัครเทพวรากร จนคุณหลวงให้ค�ำมั่นสัญญา ว่าจะคุ้มครอง รักมณีจันทร์ “ด้วยเกียรติ
ของอัครเทพ วรากร” กระแสจิตของท่านน�ำพา ให้ไปเห็นภาพการจัดงานในวันสุกดิบ ท�ำให้คุณมา
ลดิาปล้ืมใจทีลู่กรกัมผู้ีคุ้มครองแทนแม่ และ “สิง่ไรเป็นความสขุของลกูรกั ผูเ้ป็นแม่ย่อมเป็นสขุด้วย” 
(ทมยันตี, 2551: 663-664)

จากลักษณะ และ พฤติกรรมของตัวละครทั้ง 3 ตัว ได้แก่ วาดในเรื่อง ร่มฉัตร คุณหญิงแสร์
และคุณมาลิดา ในทวิภพ คุณหญิงแสร์ และ วาด อยู่ร่วมยุคสมัยกัน ส่วนคุณมาลิดาอยู่ในยุคสมัย
ปัจจุบัน แม้จะอยู่ต่างมิติเวลา กัน แต่กระบวนทัศน์ความรักลูกของตัวละครแม่ทั้งสามตัวยังคงมี
ลักษณะร่วมกัน คือ ความรักลูกท�ำให้แม่ทุกข์ และ สุขมากกว่าลูกเสมอ

ในทวิภพ ตัวละครที่แสดง บทบาทของพ่อไม่เด่นชัดนัก มีเพียงท่านทูต พ่อของมณีจันทร์ 
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ที่รัก และ ภาคภูมิใจในตัวภรรยา และลูกสาว โดยเฉพาะ มณีจันทร์ ที่รักนวลสงวนตัว ไม่ประพฤติ
ตามวัฒนธรรมตะวันตก แม้ท่านทูตจะห่วงใยลูกเพียงใด แต่ต้องเลือกหน้าที่เพื่อชาติ หากก็ไม่ได้
ละเลยติดตามข่าวคราวของลูกสาว

คุณหลวงอัครเทพวรากร เป็นลูกที่เคารพ และให้เกียรติแม่ในการตัดสินใจเรื่องต่าง ๆ เช่น 
เมื่อมณีจันทร์ถามว่า จะออกไปจากห้องได้หรือไม่ค�ำตอบของคุณหลวงอัครเทพวรากร คือ “ไม่รู้ซิ 
ต้องกราบเรียนถามท่าน” (ทมยันตี, 2551: 313)

ในยามทีค่ณุหลวงอคัรเทพวรากร ต้องการ หรอื ไม่ต้องการสิง่ใด คณุหลวงอคัรเทพวรากร ก็ 
ใช้กิริยาวาจาที่นุ่มนวลในฐานะคนที่รักมณีจันทร์ คุณหลวงอัครเทพวรากร ก็อบรมสั่งสอนเธอ 
ยามเธอป่วยคุณหลวงเฝ้าดูแลอย่างใกล้ชิด เขาปฏิบัติต่อเธอแบบสุภาพบุรุษ บางครั้งคุณหลวง
อคัรเทพวรากร กพ็ยามปรบัตวัตามวธิคีดิ วธิปีฏบิตัติามแบบมณจีนัทร์ เช่น การพยาบาลมณจีนัทร์ 
อย่างทีม่ณจีนัทร์เคยปรนนบิตัต่ิอตน เมือ่แต่งงานกนัแล้ว คณุหลวงอคัรเทพวรากรกม็มีณจีนัทร์เป็น
ภรรยาคนเดยีว ตามค�ำมัน่ทีใ่ห้ไว้กบัคณุมาลดิา และทีก่ล่าวกบัมณจีนัทร์ว่า “ถามท�ำไมฉนัจะมใีคร
ได้ นอกจากแม่มณีคนเดียว !” (ทมยันตี, 2551: 39)

มณีจันทร์กับคุณมาลิดา เป็นแม่ลูกที่รัก และ ผูกพันกันมาก แม้มณีจันทร์จะคุ้นเคยกับการ
แยกกันอยู่ แต่ความผูกพันและความอบอุ่นที่เธอได้รับ ไม่ได้ลดน้อยแต่อย่างใด ดังนั้น เธอจึงคิดถึง
แม่เมื่ออยู่ในภพอดีต มณีจันทร์ดึงดันที่จะกลับโลกของเธอ กายและจิตของสองแม่ลูกพันผูกกัน 
เมื่อมณีจันทร์ป่วยคุณมาลิดาก็ป่วย ความรัก ความกตัญญูที่ลูกมีต่อแม่ และ ความรักของแม่ที่มี
ต่อลูก ส่งผลให้มณีจันทร์กลับมาพบแม่ในโลกปัจจุบันได้ในที่สุด

มณีจันทร์เป็นสาวสวย พร่ังพร้อมทั้งรูป ทรัพย์ สมบัติ และ ชาติตระกูล มีผู้ชายมากมาย
มาชอบเธอ แต่มณีจันทร์ ไม่มีใจชอบตอบ แต่เมื่อมณีจันทร์เห็นรูปเจ้าคุณอัครเทพวรากร และ 
มีเหตุการณ์ประหลาดที่เธอคิดว่าพานพบเจ้าคุณ มณีจันทร์จึงตระหนักว่า “บุรุษที่เธอรอคอย...
คือ เจ้าคุณอัครเทพวรากร” (ทมยันตี, 2551: 86) มณีจันทร์แปลกแยกจากคนในภพอดีต แต่
ความรักและคนรักท�ำให้มณีจันทร์ ปรับเปลี่ยนวิธีคิด วิธีปฏิบัติ กลืนได้อย่างสนิทกับโลกในสมัย
รัชกาลที่ 5 เธอรู้จังหวะที่จะพูดและปฏิบัติ ปรนนิบัติคุณหลวงอัครเทพวรากร ตามแบบอย่างสตรี
ที่ดี แต่สร้างสรรค์ เช่น ใช้ผ้าแดงที่ซักจนนุ่ม แช่น�้ำลอยดอกมะลิให้คุณหลวงอัครเทพวรากร เช็ด
หน้า เพื่อคลายความอ่อนล้า จัดน�ำ้ชา ขนม ตามประเพณี เมื่อ “ก้นถึงฟาก ปากถึงข้าว” เรียบร้อย
แล้ว จึงได้สนทนา

2. กระบวนทศัน์ด้านความงาม เป็นชดุของแนวความคดิการมองคนในโลกของยคุนัน้ ๆ  ด้วย
การให้ค่า ความสวยงามของคนของสรรพสิ่ง รวมทั้งการประพฤติ วิธีการปฏิบัติตนให้เหมาะสม 
สมควร สอดคล้องกบักาลเทศะโอกาส และรสนยิมในยคุนัน้ ๆ  วาทกรรมด้านความสวยงามของรปู
กาย ผิวพรรณ นั้น ระบบความคิดส่วนใหญ่ จะเน้นย�้ำความสวยงามของสตรีเป็นส�ำคัญ ในร่มฉัตร 
และทวภิพ แสดงแบบอย่างความสวยงามของสตรทีีน่ยิมในยคุสมยันัน้ จะเน้นผวิพรรณ และรปูกาย

ผวิพรรณทีน่ยิมว่างาม คอื ผวิทีง่ามเหลอืงนวล แม่ของวาด ใน ร่มฉตัร จดัว่าผวิงามตามแบบ
นยิม คอื “เหลอืงลออ นวลเนยีนจนใคร ๆ  ออกปากว่าเหมอืนผวิมะปรางสกุ” (ทมยนัต,ี 2546: 27)  
การรกัษาบ�ำรุงผวิพรรณ ในยุคนัน้จะพิถพีถิันในขัน้ตอนของ การอาบน�้ำ เริม่จากการขดัตัวด้วยน�้ำ
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ขม้ินผสมกบัปนู แล้วอบตวัในกระโจมจากหม้อดนิใบใหญ่ทีต้่มน�ำ้ใบมะกรดู เกลอื ลกูประค�ำดคีวาย
จนหมดไอน�ำ้ แล้วจงึใช้น�ำ้จากหม้อนัน้ผสมกบัน�ำ้ เพือ่อาบช�ำระล้างขมิน้กบัปนู จากนัน้ ชโลมและ
ขัดตัวด้วยน�ำ้ส้มมะขาม แล้วจึงอาบน�ำ้ตามปกติ เมื่ออาบน�ำ้เสร็จ จึงใช้กระแจะจันทน์ ชโลมให้ทั่ว
ตัว ผิวจึงนวลเนียนเปล่งปลั่งและหอมกรุ่น ขมิ้นกับน�ำ้ส้มมะขามเป็นสูตรขัดสีฉวีวรรณให้สวยงาม
ของสตรีทั่วไป หรือ แม้แต่ในพิธีต่าง ๆ  เช่น โกนจุก วาดและกลิ่นก็ต้องอาบน�้ำ ขัดเนื้อตัวด้วยขมิ้น
และน�ำ้ส้มมะขามเช่นกัน ในทวิภพ วันแรกที่ค้างในภพอดีต มณีจันทร์ ต้องอาบน�้ำล้างหน้าแปรง
ฟัน จากอุปกรณ์แบบย้อนยุค ซี่ คือ แปรงสีฟัน เกลือสะตุและสารส้มสะตุ แทนยาสีฟัน อาบน�ำ้ใน
ชานระเบียงหลังฉากไม้ อาบน�้ำเสร็จแล้วจึงนุ่งโจงห่มสไบ ทาหน้าและชโลมตัวด้วย น�ำ้อบไทยกับ
กระแจะจันทน์จนหอมกรุ่น ต่อมา มณีจันทร์ จึงซึมซับกับทัศนะ และ ภูมิปัญญาของคนในยุคก่อน
ว่าต้องขัดตัวด้วยขมิ้นและน�ำ้ส้มมะขาม เพื่อให้ผิวเหลือง

รสนิยมความสวยงามของรูปกายและผิวพรรณ ประการหนึ่ง ที่เป็นเอกลักษณ์ คือ “ผู้หญิง
ต้องผิวเหลือง ปากแดง...” (ทมยันตี, 2551: 517) ฉะนั้น จึงต้องกินหมากเพื่อให้ปากแดง ม้วน
เห็นว่าฟันสีขาวของมณีจันทร์ไม่สวย รูปกายที่แสดงไว้ในตัวละครวาด และ มณีจันทร์ จะเป็นแบบ
เดยีวกนั คอื รปูร่างระหง ทรวดทรงดงักล่าวของวาดจงึเหมาะสมในการแต่งเครือ่งละครแบบตวัพระ 
หากงามชดช้อยเหมาะสมที่จะแต่งกายเป็นตัวนาง ความสวยงามของรูปร่างผิวพรรณ ของวาด นั้น 
พบได้ เมือ่กลิน่ชมวาดว่าสวย และ เป็นทีก่ล่าวขวญัในวนัแต่งงานว่า “สวยมากนี ่มน่ิา ถงึได้หลงนกั
ถึงกับตัดสวาทกับทางโน้น” (ทมยันตี, 2546: 666) แม้แต่ หมอฝรั่งที่ คุณอรรถพามาตรวจอาการ
วาดก็ยังชมว่า “แม่วาดสวยคล้ายตุ๊กตากระเบื้อง” (ทมยันตี, 2546: 737)

กริยิาวาจาของสตรไีทยทีน่ยิมว่างดงาม คอื ความนุม่นวล อ่อนช้อย ดงัทีค่ณุอรรถนยิมชมชืน่
ความงามของวาดที่งามแบบสตรีไทย เพียบพร้อมด้วยความสงบเสงี่ยม ความอ่อนโยน และ ความ
อ่อนหวาน แม้แต่ลูก ๆ ก็นิยมความสวยเช่นนี้ ความสวยงามต้องสวยงามแบบมีสง่าราศี เช่นเดียว
กบันวนยิายเรือ่ง ทวภิพ ทีก่ลุวรางค์ชมมณจีนัทร์ว่า เป็นคนสวยแบบโบราณ รปูทรงระหง แต่คนใน
ยุคคุณหญิงแสร์ กลับเน้นความสวยงามมีสง่าราศี สตรีต้องร่างท้วม กิริยาวาจาต้องนุ่มนวล ส่วน
คณุหลวงอคัรเทพวรากร เป็นแบบของความคดิทีค่าบเกีย่วระหว่างความสวยงามของสตรแีบบไทย
ผสมแบบตะวันตก รูปลักษณ์งามแบบกุลสตรีไทย แต่ “ความงาม ความคล่องแคล่ว สติปัญญา ดู
กลมกลืนไปกบัความสง่า ทีค่ณุหลวงเคยชนิมาในต่างบ้าน ต่างเมอืง ความเสงีย่มหงมิแบบ “กลุสตร”ี 
อาจจะดีอยู่หรอก หากคุณหลวง ก็ขัดตา ร�ำคาญใจ ผู้หญิงมักจะท�ำท่าเป็น “ผู้ตาม” เสียหมด 
ยามหนักใจใครเล่าจะช่วยได้ ผิดกับแม่มณี” (ทมยันตี, 2551: 421)

ความงามทีค่ณุหลวงนยิม เป็นแบบผสมผสาน สดัส่วนทีช่วนมอง ในขณะทีค่ณุหลวงยงันยิม
ความสวยงามด้านรูปร่างผิวพรรณของสตรีแบบไทยนิยม แต่คุณหลวงก็นิยมสตรีที่มีบุคลิกภาพ 
ท่วงทีกิริยา วาจา ต้องฉลาดคล่องแคล่ว เท่าทันคนตามลักษณะแบบสมัยใหม่ คติความงามของ
สตรีดังกล่าวนี้ จัดเป็นชุดของระบบความคิดที่ปรับเปลี่ยนไปตามสภาวการณ์บ้านเมืองที่ต้องการ
สตรีที่เคียงบ่าเคียงไหล่ เข้าสมาคมกับต่างชาติได้ มณีจันทร์งดงาม สมบูรณ์พร้อม ตามที่คุณหลวง
นิยม ความงาม ความฉลาด ความสามารถทางภาษาของเธอ ดังประจักษ์อย่างชัดเจน จาก
ความส�ำเร็จในการกระจายข่าว เพื่อให้ชาติตะวันตกระแวงกันเอง ลักษณะความงามนี้ ถือว่ากบฏ 



วารสารศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยแม่โจ้ ปีที่ 5 ฉบับที่ 1 ประจ�ำเดือน มกราคม - มิถุนายน 2560

29

วาทกรรม “ผู้หญิงยิงเรือ จะรู้ราชการได้อย่างไร” (ทมยันตี, 2551: 420)
วาทกรรมความงาม การวางตัว การประพฤติปฏิบัติตนให้เหมาะสม สมควร สอดคล้องกับ

กาลเทศะโอกาสนั้น จะมีระบบความคิดในลักษณะที่เป็นระเบียบแบบแผนจารีตที่สืบต่อกันมา ใน 
ร่มฉัตร การเข้าเฝ้าเจ้านาย จะเป็นแบบดั้งเดิม ที่ถือว่าเหมาะสม คือ คลาน หมอบ กราบ ดังที่วาด
ปฏิบัติจนเป็นปกติมาต้ังแต่สมัยแผ่นดินพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ฉะนั้น แม้จะ
ผลัดแผ่นดินใหม่ วาดจึงยังคุ้นชินกับการเข้าเฝ้าแบบเดิม การไปชมละครพูด ส�ำหรับวาด คือ การ
เข้าเฝ้า แต่เก้าอี้ตับแคบ ฉะน้ันวาดจึงไม่ได้หมอบราบ แต่วาดไม่ยอมรับวิธีการเข้าเฝ้าแบบใหม่ 
การชมการแสดงขององค์พระมหากษตัรย์ิอย่างขบขนั นัน้ เป็นการไม่บงัควร โดยเฉพาะผูท้ีร่่วมแสดง
ละครพูดกับพระองค์นั้น ไม่เป็นสิริมงคล “วาดแทบหลับตาเห็นเลยว่า ตัว “อัปรีย์เสนียดจัญไร” 
พอกตัวอยู่หนาแค่ไหน” (ทมยันตี, 2546: 863) ชุดระบบความคิดของวาด เป็นชุดจารีตโบราณ ที่
วาดยอมรับว่าดีงาม เหมาะสม พระเจ้าแผ่นดินเป็นของสูง วิธีการปฏิบัติตนของรุ่นใหม่ จึงเป็นการ
ไม่บังควร เพราะถือว่าตีตนเสมอเจ้านาย แนวความคิดนี้ ตอกย�้ำไว้ในหลาย ๆ  เหตุการณ์ เช่น 
การใส่จับป้ิงทองของเดก็หญงิ นัน้ มขีนบจารตีว่า คนธรรมดาสามญัใส่ไม่ได้ ต้องใส่เฉพาะผูม้เีชือ้สาย

ใน ร่มฉัตร วาด ด�ำเนินตามแบบฉบับอันงดงามของ “กุลสตรีไทย” ทุกกระเบียดนิ้ว ทั้งงาน
แม่บ้านแม่เรือน การวางตน ต่อคนในครอบครัว และ ผู้มาเยี่ยมเยือน ในด้านการแต่งกาย วาดยึด
ตามจารีตนิยมว่าเหมาะสมสวยงาม ฉะนั้น วาดจึง รู้สึกขัดตาอารีย์ ทั้ง การแต่งกาย กิริยาวาจา 
การประพฤติปฏิบัติ ตามแบบ ฝรั่งจ๋า และไม่สนใจการบ้านการเรือน ตรงข้ามกับ เอิญ ที่ถอดถ่าย
คณุสมบตัขิองกลุสตรไีทยตามแบบดัง้เดมิทกุประการ ในร่มฉตัร แสดงให้เหน็ว่า กระบวนทศัน์ด้าน
ความงามของคุณสมบัติแบบสตรีไทย ยังเป็นที่ปรารถนาของชายไทย ดังเหตุการณ์ที่คุณหลวงวิ
จิตรวรลักษณ์ ว่าที่ทูตอนาคตไกลมาพึงใจ และ สู่ขอเอิญ ความเหมาะความควรแบบจารีตนิยมนี้ 
ยังรวมถึงการท่ีลูกต้องปฏิบัติตนอย่างเหมาะสม และ เคารพบุพการี เช่น วาดต�ำหนิเอ้ือมที่
ขึ้นเสียงคุณอรรถผู้เป็นพ่อ

นวนิยาย ทวิภพ แสดงกระบวนทัศน์ด้านความงามตามกาลเทศะและโอกาส ตามแบบขนบ
และจารตีอย่างเด่นชดั โดยแสดงลกัษณะบางอย่างของสตรใีนยคุของมณจีนัทร์ทีถ่อืว่าไม่เหมาะสม 
ไม่เหมาะไม่ควรในภพอดีต เช่น วาทกรรมการแต่งกาย มณีจันทร์ใส่ “กระโปรงอัดพลีทสีด�ำ 
เสื้อคอตั้งแขนพองจากหัวไหล่มาลีบจากศอก ถึงปลายแขนเช่นกัน” (ทมยันตี, 2551: 270) ซึ่งได้
รบัความนยิมในขณะนัน้ แต่ในโลกของคณุหญงิแสร์ โอกาส กาลเทศะในการใส่สดี�ำ เป็นการไว้ทกุข์ 
ซึ่งสีจะแตกต่างไปตามอาวุโสของผู้ตาย “ญาติผู้น้องของหล่อนตายหรือถึงแต่งด�ำ เพราะถ้า
เป็นญาตผู้ิใหญ่กว่าจะต้องแต่งขาว” (ทมยนัต,ี 2551: 279) ฉะนัน้จงึไม่เหมาะ ไม่ควรทีจ่ะใส่สดีงักล่าว
ในยามปกติ นอกจากนี้การแต่งกายด้วยสีต่าง ๆ ยังมีจารีตก�ำหนดชนชั้น เช่น สีแดง ส�ำหรับเจ้า
นายทรงเวลาเฉลิม เป็นต้น

กาลเทศะทีไ่ม่เหมาะ ไม่ควรระหว่างชายหญงิ กเ็ป็นระบบแนวความคดิ ทีม่ณจีนัทร์ไม่คุน้เคย 
โดยมพีืน้ทีร่่างกายเป็นตวัก�ำหนดข้อห้าม ดงัเหตกุารณ์ ทีม่ณจีนัทร์ พยาบาลคณุหลวงอคัรเทพวรากร 
คุณหลวง ต�ำหนิมณีจันทรว่า “ผู้หญิง ไม่พึงพูดในเรื่องเนื้อตัวของผู้ชาย” ... “ไม่พึงบังควรถูกเนื้อ
ตัวผู้ชาย” (ทมยีนตี, 2551: 147) ในพ้ืนที่สถานที่ ก�ำหนดจารีต ไม่ให้หญิงอยู่ในห้องของผู้ชาย 
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ซึ่งเป็นขนบที่มีมาถึงในปัจจุบัน ดังที่คุณหญิงแสร์ กล่าวกับเธอว่า “แต่การที่ผู้หญิงยิงเรือจะมาอยู่
ในห้องผูช้าย มนัไม่เหมาะ ทางหล่อนเขาสัง่สอนอย่างนีไ่หม” (ทมยนัต,ี 2551: 282) และ “ผูช้าย...
จะไม่ล่วงเข้ามาในห้องผูห้ญงิ” (ทมยนัต,ี 2551: 386) ฉะนัน้คณุหลวงจงึย้ายไปนอนทีเ่รอืนนก เพือ่
ให้มณจีนัทร์นอนในห้องตน ระยะห่างของการพบปะสนทนา กเ็ป็นตวัก�ำหนดกรอบ ระยะห่างของ
พื้นที่ระหว่างชายหญิง และบ่าว ตอนที่มณีจันทร์ออกจากห้องเป็นครั้งแรก มาที่ศาลาโถง ม้วนนั่ง
บริเวณชั้นล่าง ส่วนยกพื้นเป็นที่นั่งของนาย แต่เว้นระยะห่างชายหญิง ดังค�ำบรรยาย “ไกลออกไป 
คุณหลวงทรุดลงนั่งเอกเขนก พิงหมอนขวาน หน้าขาว ๆ เห็นเป็นเงา ๆ อยู่ท่ามกลางแสงไฟ” 
(ทมยันตี, 2551: 323) เวลากลางคืน เป็นเวลาที่ชายหนุ่มหญิงสาวไม่ควรพบปะพูดคุยกัน เม่ือ
มณีจันทร์สนทนากับคุณหลวง ก็จะนั่งคนละมุมของศาลาโถง คุณหลวง ก็ยังห้ามว่า “อย่า ! เดี๋ยว
บ่าวมาเห็นเข้าจะไม่งาม กบัตวัหล่อน” ... “ร่างสงูรกัษาระยะความห่างไว้ หากพอได้ยนิการสนทนา” 
(ทมยันตี, 2551: 435และ436) หากคุณหลวงสนทนากับมณีจันทร์จนเวลาดึก คุณหญิงแสร์
จะปราม โดยเปรยว่า น�้ำค้างตกแล้ว ซึ่งคุณหลวงต้องอธิบายให้มณีจันทร์รู้ว่า “ท่านเตือนว่าดึก...
ไม่ควร” (ทมยันตี, 2551: 410)

อาวโุส เป็นตวัก�ำหนดค่าต�ำแหน่งความเหมาะสม การควรไม่ควรดงัทีค่ณุหลวงอคัรเทพวรากร 
กล่าวเตือนมณีจันทร์ ไม่ควรนั่งเสมอผู้ใหญ่ หรือ แม้แต่การรับประทานอาหาร ผู้มีอาวุโสน้อยกว่า 
ต้องรอให้ผู้ใหญ่อิ่มก่อน ในการพูดจา เด็กห้ามพูดสอดแทรกหากผู้ใหญ่ยังพูดไม่จบ หรือแม้แต่
ต�ำแหน่งในการเดินน�ำเดินตามผู้อ่อนอาวุโสต้องเดินตามผู้ใหญ่ และ ผู้หญิงต้องเดินตามผู้ชาย 
มณจัีนทร์ไม่ยอมรบักรอบความคดินี ้ตัง้แต่เยาว์ แม้แต่เนือ้เพลงทีใ่ห้ผูช้ายเดนิข้างหน้า ผูห้ญงิเดนิตาม 
เธอก็จะคัดค้าน มณีจันทร์เป็นสาวที่มั่นใจในตนเองสูงเธออยู่ในยุคสมัยของความเท่าเทียม และ 
ความเสมอภาคทางเพศ เช่น เธอยอมรับกับกุลรางค์ว่าชอบคุณหลวงอัครเทพวรากร แต่โลกของ
อดตี ได้ปรบัเปลีย่นความคดิ ให้มณจีนัทร์ยอมเป็นผูต้ามผูช้าย เธอ “แน่ใจ ในตนเองชดัแล้วว่า เธอ
จะยอม เป็น “ช้างเท้าหลัง” บุรุษผู้นี้ โดยไม่มีข้อแม้” (ทมยันตี, 2551: 584-585)

3. กระบวนทศัน์ด้านความจรงิ เป็นชดุของแนวความคดิการมองคนในโลกของยคุนัน้ ๆ  ตาม
ที่เกิดขึ้นจริงมีอยู่จริง และ เป็นจริงในบริบทแวดล้อม มีผลต่อการปรับตนอยู่ตามการเปลี่ยนแปลง
ของสังคม พบวาทกรรม ดังนี้

วาทกรรมแนวพุทธปรัชญา เป็นระบบความคิดที่ซึมซับในวิถีชีวิตของคนไทยตั้งแต่อดีต 
มาจนปัจจุบัน ซึ่งอาจมีการปรับเปลี่ยนกระบวนทัศน์หลากหลายแนว แต่ในนวนิยายทั้ง 2 เรื่อง 
เป็นแนวพทุธปรชัญาแบบชาวบ้าน ใช้ปฏบิตัเิพือ่ดบัทกุข์ชัว่ขณะ มใิช่ชัว่นรินัดร พึง่พลานภุาพแห่ง
รัตนตรัย เพื่อน�ำพาไปสู่สิ่งที่ดีงาม เป็นสิริมงคล เป็นจุดหมายปลายทาง ทั้งตอนเกิด แก่ เจ็บ และ
ตาย ในร่มฉัตร แสดงแนวคิดนี้ ไว้ทั้งพิธีกรรมต่าง ๆ  เช่น การตาย ดังตอนพ่อจะเสียชีวิต วาดได้น�ำ 
พระพุทธรูปประจ�ำวันเกิด พร้อมธูปเทียน ดอกไม้มาให้พ่อ คุณหยดบอกท่านนึกถึงพระอรหัง เพื่อ
น�ำพาไปสู่สัมปรายภพ แต่พ่อยดึกรรม เป็นเครือ่งก�ำหนด พ่อของวาดจงึจากไปอย่างสงบ เหตกุารณ์นี้ 
แสดงถึงระบบแนวความคิดในการด�ำรงชีวิตอย่างมีสติ

ในบ้ันปลายของชีวิต คุณอรรถ ก็ใช้ หลักวัฏสงสารเป็นเครื่องก�ำหนดในการปล่อยวาง 
ทกุอย่าง คณุอรรถ เข้าใจอย่าง ถ่องแท้ว่า “เกดิ แก่ เจบ็ ตาย มนัเป็นวฏัสงสาร เราเลอืกไม่ได้หรอก” 
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(ทมยันตี, 2546: 1175) ดังเห็นได้จาก คุณอรรถรู้เท่าทันอาการป่วยของตน จึงไม่เคยแสดงความ
เจ็บปวดให้วาดกังวลใจ นอกจากน้ีกรรม เป็นเครื่องมือปลอบใจให้คลายทุกข์ ยอมรับความจริง
ของชีวิต ปลอบใจให้คลายความโศกเศร้าในเรื่อง การพลัดพราก เพราะตายจากกัน “ควรดีใจ...
ว่าตน ๆ นั้น หมดเวรแล้ว” (ทมยันตี, 2546: 483) ฉะนั้น ยามใดที่วาด พบความทุกข์ เพราะสิ่งที่
ตนจงรกัภกัดถีกู สัน่คลอน วาดจงึได้แต่ลงทีต่วัวาดเองว่า “ตวัเองเคยกระท�ำกรรมอะไรไว้บ้างหนอ 
จึงต้องได้รบั “ผล” จาก “พชื” ของตวัเช่นนี”้ (ทมยนัต,ี 2546: 97) หรอื ใช้เพือ่ ปลง ละวาง วาดใช้
กรรมเป็นเหตผุลในการด�ำเนนิชวีติ เป็นค�ำตอบของต้นและผลของต้นเหตเุสมอ แม้แต่การแต่งงาน
อยู่กินกับคุณอรรถ วาดก็คิดและเชื่อว่าเป็น “เวรกรรม” ที่เคยท�ำร่วมกันมา คุณอรรถ ซึ่งไปศึกษา
ในต่างประเทศตั้งแต่ยังเยาว์ แค่คุณอรรถก็ยังมีแนวความคิด ในเรื่องกรรมในลักษณะว่าท�ำกรรม
อะไรไว้ วันหนึ่งกรรมน้ันต้องกลับมาเข้าตัวเอง คุณอรรถถือน�้ำพระพิพัฒน์สัตยา คุณอรรถเป็น
หนึ่งในคณะเปล่ียนแปลงการปกครอง โดยวาดหวังว่าจะเป็นประชาธิปไตยอย่างแท้จริง และ
ราชบลัลงัก์ไม่กระทบกระเทอืน หากแต่เหตกุารณ์ ไม่เป็นเช่นนัน้ แต่กเ็กนิก�ำลงัทีจ่ะรัง้ไว้เพราะอ�ำนาจ
ใหม่ขยายหมู่เหล่าอย่างมากมาย และรวดเร็ว คุณอรรถ จึงทอดอาลัย ดังนั้น เมื่อป่วย คุณอรรถจะ
บอกว่า “คนผิดน�้ำสาบาน คิดคดทรยศต่อเจ้านายมันก็ยังงี้” (ทมยันตี, 2546: 1171) กระบวนชุด
ความคิดของคุณอรรถ เร่ืองเวรกรรมน้ัน ตั้งอยู่บนพ้ืนฐานการครอบง�ำให้เกรงกลัวในค�ำสัญญา 
ที่ให้ไว้ต่อหน้าสิ่งศักดิ์สิทธิ์ มีใช่สัญญาแค่วาจา แต่จากน�้ำพระพิพัฒน์สัตยาที่ดื่มซึมซาบทั่วภายใน
ร่างกาย เสียงกล่าวโองการแช่งน�ำ้ที่ส�ำทับให้คร้ามเกรง

ถึงแม้ว่าวาดจะเข้าใจหลักอนิจจัง “กฎแห่งความผันแปรพิสูจน์ให้เห็นว่า ทุกอย่างไม่มีอะไร
คงทนถาวร” (ทมยนัต,ี 2546: 509) วาดกไ็ม่สามารถทานทนต่อความทกุข์ได้ วาดจงึ พึง่พระไตรรตัน์ 
ในการสงบจิตใจ วิถีทางพุทธเช่นนี้ เป็นวีถี ที่ยังตกทอดมาจนปัจจุบัน

ใน ทวิภพ พุทธปรัชญา ยังคงระบบแนวความคิด ท�ำบุญ ใส่บาตร ไหว้พระ ทั้งคุณหลวง
อคัรเทพวรากร มณจีนัทร์ คณุมาลิดา และ คณุหญงิแสร์ ยงัปฏบิตัอิยูเ่สมอ ทวภิพ ยงัแสดงด้านพทุธา
นุภาพ ในการตั้งสติสมาธิ จิตรับในภพอดีตได้ ดังที่คุณมาลิดา เข้าห้องพระ เพื่อสงบความฟุ้งซ่าน 
เมื่อจิตสงบ กระแสจิต จึงจับภาพอื่นได้ จิตของท่าน ไปสู่ ทวิภพ จิตรับรู้ถึงวาระว่า คือ ภาพวัน
สุกดิบ จิตท่านกลับสู่โลกปัจจุบัน และ ท�ำใจยอมรับ เพราะท่านรู้ว่า “ลูกรักได้อยู่ในที่อันเป็นสุข 
งดงามยิ่งนัก” (ทมยันตี, 2551: 663)

วาทกรรมระบอบการปกครอง จะแสดงให้เห็น กระบวนทัศน์หลัก คือ แบบราชาธิปไตย ซึ่ง
ก�ำลงัจะถกูเหนีย่วรัง้เข้าอยูภ่ายใต้แบบประชาธปิไตย เร่ือง ร่มฉตัร แสดงแนวความคดิของราชาธปิไตย 
นั้น ราชส�ำนักเป็นศูนย์รวมจิตใจ วาดคุ้นเคยระบบความคิดนี้มาตั้งแต่เด็ก พ่อวาดรับราชการ 
แม่และวาดเป็นชาววัง วาดจึงซึมซับในพระมหากรุณาธิคุณ เมื่อวาดมีลูก เสด็จ ฯ ก็ทรงพระเมตตา
ประทานชื่อให้ลูกชายวาด สถาบันกษัตริย์ ได้พระราชทานทุนเล่าเรียนหลวงแก่เอื้อม พระเมตตา
บารมีนี้ ตอกย�้ำในหลายเหตุการณ์ เช่น พระเจ้าอยู่หัวทรงปลอมพระองค์เป็นสามัญชนขึ้นรถราง 
และรถลากของชาวจีน ฯ ล ฯ หรือในรัชกาลต่อ ๆ มา แม้จะเปลี่ยนแปลง การปกครองแล้ว ก็ยัง
คงพระเมตตาบารมี บ�ำบัดทุกข์บ�ำรุงสุขแก่ทวยราษฎร์เสมอมา สถาบันกษัตริย์ และ การปกครอง
แบบราชาธิปไตย ได้หยั่งรากลึกด้วยทศพิธราชธรรมที่ปกแผ่ให้ความสุขแก่ปวงชน ดังนั้นวาดจึง
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ไม่ยอมรับการปกครองแบบใหม่ ที่สามีและลูกมีส่วนร่วมในการเปลี่ยนแปลง โดยอ้างเหตุผลทาง
เศรษฐกจิ ซึง่ทัว่โลกต่างประสบปัญหานีเ้ช่นกนั ในขณะทีค่ณุอรรถ ศกึษากฎหมายจากต่างประเทศ 
และรับแนวความคิดแบบประชาธิปไตยมา คุณอรรถสุขุมรอบคอบในการวางแผน ปูพื้นเอื้อมให้
ศกึษาทางด้านนี ้เมือ่กลบัมา เอือ้มและเพือ่น ๆ  คอื คนรุน่ใหม่จงึเป็นก�ำลงัส�ำคญัในการเปลีย่นแปลง
การปกครอง การปกครองระบอบประชาธปิไตยได้เปลีย่นขัว้อ�ำนาจการบรหิารจากสถาบนักษตัรย์ิ 
เป็นคณะราษฎร์ วาดเป็นภาพแทนที่แสดงให้เห็นว่า การเปลี่ยนแปลงในครั้งนั้น ราษฎรส่วนใหญ่
ขาดความรูค้วามเข้าใจในระบอบการปกครองแบบประชาธปิไตย เพือ่ตอกย�ำ้ว่าระบอบนี ้ขาดการ
วางรากฐานอย่างยั่งยืน และยังเป็นระบอบที่ “ต้องอาศัยพวกมาก และ เราก็เลือกตัวบุคคลไม่ได้
เสียด้วย” (ทมยันตี, 2546: 1030) คณะผู้บริหารบางคนไม่ยึดม่ันตามอุดมการณ์ หากมุ่งอ�ำนาจ
ทีต้่องอาศัยพรรคพวก ซึง่ทวยราษฎร์ ไม่ได้มส่ีวนตดัสนิอย่างแท้จรงิ การปกครองแบบประชาธปิไตย 
จึงเกิดการปฏิวัติ ปฏิรูปอีกหลายครั้งหลายคราโดยอาศัยเหตุผลทางเศรษฐกิจเป็นข้ออ้าง

ทวภิพ แสดงให้เหน็การปกครองแบบราชาธปิไตยนัน้ พระมหากษตัรย์ิทรงเป็นศนูย์รวมจติใจ
ของราษฎร จากค�ำพดูของมณจีนัทร์ทีส่งสยัเกีย่วกบัระบบทาส ได้ตอกย�ำ้ถงึพระราชกรณยีกจิแห่ง
องค์พระมหากษัตริย์ ที่ทรงเข้าพระทัยว่า มนุษย์ทุกคนต้องการความเป็น “ไท” ใฝ่หาอิสระ 
โดยเฉพาะพวกทาส พระองค์ทรงพระปรีชาสามารถที่ใช้ระบบเลิกทาส อย่างละมุนละม่อมอันเป็น
พระราชกรณียกิจ ที่ปวงชนชาวไทยทุกยุคสมัยภาคภูมิใจ ดังที่ ดนัย ไชยโยธา (2546: 210-212) 
กล่าวถึงระบบการเลิกทาส ซึง่สรปุได้ว่าการปลดปล่อยทาสให้เป็นอสิระ จ�ำเป็นต้องท�ำอย่างค่อยเป็น
ค่อยไป เพราะสังคมไทยมีทาสมานานหลายศตวรรษ การยกเลิกทาสอย่างฉับพลันย่อมกระทบ
กระเทือนต่อผลประโยชน์ของกลุ่มคนที่มีทาสอยู่ในครอบครอง พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัวจึงทรงเตรียมแผนการการเลิกทาสอย่างมีข้ันตอนอาศัยเวลา เพื่อให้ปรับตัวพร้อมรับ
ต่อการเปล่ียนแปลง การปลดปล่อยทาสด�ำเนินไปด้วยความเรียบร้อย ทั้งนี้เป็นเพราะพระปรีชา
สามารถอันสุขุมรอบคอบ แห่งองค์พระเจ้าแผ่นดิน

เหตกุารณ์การเลกิทาส เป็นเพยีงตวัอย่างพระราชกรณยีกจิ ทีแ่สดงว่า ระบอบแบบราชาธปิไตย 
คือ อ�ำนาจที่ให้อิสระแก่ชนชั้นผู ้ไร้ทางออก เหตุการณ์นี้ ตอกย�้ำว่าเพราะเหตุใด ประชาชน 
จึงจงรักภักดีต่อสถาบันกษัตริย์ ฉะนั้น เหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ ในปี ร.ศ. 112 ที่ไทยเกิดกรณี
พิพาท จนต้องเสียดินแดนให้กับฝรั่งเศส นับเป็นความเจ็บปวดที่สุดของทั้งองค์พระมหากษัตริย์ 
และปวงชนทั้งประเทศ มณีจันทร์ร่วมรับรู้ความรู้สึกหวงแหนพรมแดน และเอกราชของชาติไทย 
เธอจึงร่วมช่วยในครั้งนั้นอย่างสุดความสามารถ

อภิปรายและสรุปผลการวิจัย
ภาพรวมของการศึกษา กระบวนทัศน์เชิงสังคม ในนวนิยายเรื่อง ร่มฉัตร และ ทวิภพ ของ 

ทมยันตี พบชุดของระบบความคิดใหญ่ที่ใช้ก�ำกับ หล่อหลอมสร้างตัวตนอันมีเอกลักษณ์ของความ
เป็นไทย คือ วิธีการให้ความส�ำคัญกับคุณค่าของระดับ การมองโลก เพื่อปลุกส�ำนึกให้ตระหนักถึง
รากฐานที่มา แห่งความเป็นไทย มี 3 กระบวนทัศน์หลัก คือ กระบวนทัศน์ด้านความดี กระบวน
ทัศน์ด้านความงาม และกระบวนทัศน์ด้านความจริง
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กระบวนทัศน์ด้านความดี ใช้วาทกรรมบุญคุณ แสดงวิธีคิด วิธีปฏิบัติ ต่อผู้มีพระคุณด้วย
ความกตัญญู การตอบแทนผู้มีพระคุณ ผู้มีศักด์ิต�ำแหน่งสูงกว่าจะสร้างพระคุณ โดยใช้ความรัก 
และความเมตตา นับเป็นการสั่งสมพระคุณ โดยได้รับความจงรักภักดี ซึ่งเป็นระดับส�ำนึกในความ
ดีอย่างเต็มใจและเต็มที่ มิใช่ต้องตอบแทนเพราะมีบุญคุณผูกมัด แต่ด้วยศรัทธาในคุณงามความดี 
ในบุญบารมี ซึ่งเป็นผู้มีศักดิ์ฐานะสูงส่ง ชาตินิยม เป็นวาทกรรมบุญคุณที่ไม่ใช้แต่กับระดับบุคคล 
หรือสถาบัน หากลงลึกถึงเอกลักษณ์ของชาติ ทั้งในเรื่อง วิถีวิธีคิด วิธีอยู่แบบไทย เช่น การรักษา
พยาบาลและความรักชาติ ค่าของความดียังวัดจากการท�ำบทบาทหน้าที่ที่ดีของพ่อ แม่ และลูก 
สามีกับภรรยา ซึ่งเป็นแนวปิตาธิปไตย

กระบวนทัศน์ด้านความงาม ใช้วาทกรรมความสวยงามตามแนวสุนทรียะ มุ่งเน้นให้ 
“ค่าสตร”ี ในด้านรปูกายและผวิพรรณ ซึง่เป็นแบบพมิพ์นยิม คอื “ผวิเหลอืง ปากแดง ฟันด�ำ” การ
ตอกย�ำ้ด้วยชมเชยส่งผลให้สงัคมในอดตียดึเป็นความนยิม ส่วนกริยิาวาจาทีง่ดงามนัน้ ต้องนุม่นวล 
อ่อนหวาน ตามแบบกุลสตรีไทย และต้องเหมาะสมกับกาลเทศะและโอกาส สถานภาพ วาทกรรม
ความงามในการวางตัว การประพฤติ การปฏิบัติตนให้เหมาะสมสมควร สอดคล้องกับกาลเทศะ
โอกาส จะวางกรอบจน เป็นขนบจารตีนยิมทัง้ชายหญงิ สร้างวาทกรรมก�ำกบักาลเทศะทีเ่หมาะสม
หรือไม่เหมาะสม ควรหรือไม่ควรระหว่างชายหญิง โดยเน้นการทิ้งระยะห่าง ทั้งสถานที่และ
เวลาในการใกล้ชิดพบปะสนทนา และ ความเหมาะสมในการปฏบิตัติามอาวโุส และเพศ โดยเน้นย�ำ้
ความเป็น “กุลสตรี”

กระบวนทัศน์ด้านความจริง พบวาทกรรมพุทธปรัชญา เน้น กรรม อนิจจัง ใช้เพื่อปลอบใจ 
ให้ปล่อยวาง คลายความทุกข์ และเกรงกลัวที่จะท�ำผิด หรือละเมิดค�ำมั่นสัญญา วาทกรรมระบอบ
การปกครอง มี 2 แบบ คือ แบบราชาธิปไตย ที่หยั่งรากฐานลึกซึ้งถึงจิตใจ ศูนย์กลาง คือ สถาบัน
พระมหากษัตริย์ และ แบบประชาธิปไตย ที่ขาดการวางรากฐานในทุกระดับ จึงเป็นระบอบที่
เปลี่ยนแปลงตามพรรคตามพวก ตามกลุ่มผลประโยชน์อยู่เสมอมา

กระบวนทัศน์ ทั้ง 3 ชุด ดังกล่าวมาข้างตัน แสดงให้เห็นอย่างชัดเจนว่า กระบวนทัศน์เชิง
สังคมจะใช้คุณธรรม จริยธรรมและศีลธรรม ครอบง�ำก�ำหนด อ�ำนาจ บทบาทหน้าที่ตอกย�ำ้ให้เห็น
ความดี ความงาม ทัง้จากกระบวนทศัน์หลกั และ กระบวนทศัน์ใหม่ทีเ่ข้าแทรกแซง ทัง้ในแนวปฏริปู
ที่มุ่งไปที่ระบอบการปกครอง หรือ แนวพลวัตนิยม (dynamism) ที่ปรับเปลี่ยนวิถีการมองโลก
ให้สอดรับกับบริบท ในการรับ ไม่รับ กระบวนทัศน์ใหม่ กระบวมทัศน์ทั้ง 3 ใช้ระเบียบวินัย 
จรรยาบรรณ มาก�ำกับ และครอบง�ำ โดยชี้ค่าลงไปว่า ดี หรือ ไม่ดี เหมาะสม หรือไม่เหมาะสม 
ควรหรือไม่ควร ถูก หรือ ผิด กลไกที่ใช้คือ “หน้าที่นิยม” จัดวางแบบอย่างหน้าที่ ที่ต้อง/พึงกระท�ำ 
ซึ่งเป็นแนวเดียวกัน ทั้งในระดับครอบครัว ราชส�ำนัก และ ประเทศ แก่นของวาทกรรมแสดงชุด
ของความคิดแบบพึ่งพาอาศัยกันและกัน ระหว่างผู้มีสถานะและต�ำแหน่งที่ไม่เท่ากัน เช่น กรณี
บุญคณุ ผู้ให้ คอื ผู้มบีญุคณุ ผูร้บัต้องตอบแทนบญุคณุเข้าลกัษณะ “เป็นหเูป็นตา” “เป็นมอืเป็นไม้” 
เหล่านี้ล้วนต้องมีผู้ที่สามารถไว้เนื้อเชื่อใจ สามารถสอดส่อง ดูแล ปกป้อง หรือกระท�ำการแทนได้ 
เช่น พ่อนวมและคุณหยด ในร่มฉัตร

ในเรื่องบทบาทหน้าที่ มีข้อน่าสังเกตว่าการสร้างตัวละครเอกชายเป็นตามกรอบอุดมคติ 
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ซึง่สตรผู้ีเป็นภรรยาคาดหวงัในสงัคมทีช่ายเป็นใหญ่ ตวัละครเอกชาย ทัง้ คณุอรรถ ในร่มฉตัร และ 
คุณหลวงอัครเทพวรากร ในทวิภพที่งามทั้งรูปและคุณสมบัติ คุณสมบัติที่ขัดแย้งกับสังคมในยุค
สมัยของชายมีภรรยาได้หลายคน คือ ตัวละครทั้งสองรักและมั่นคงกับภรรยาคนเดียว ไม่มีหญิง
อื่น ในประเด็นนี้ นอกจากเป็นแบบของนวนิยายโรแมนติกแล้ว ยังเป็นวาทกรรมที่ตอกย�้ำ ความ
ดีงามคุณสมบัติแบบกุลสตรีไทยว่าสามารถครอบครองร่างกายและจิตใจของชายได้อย่างสมบูรณ์ 

นวนิยายแสดงขั้วตรงข้ามของระบอบการปกครอง 2 ระบอบ คือ ระบอบราชาธิปไตย 
แสดงภาพว่า พระมหากษัตริย์ คือ ศูนย์รวมแห่งจิตใจด้วยความศรัทธาและเทิดทูนอย่างยั่งยืน 
ดังนั้นในระบอบราชาธิปไตยศูนย์รวมแห่งอ�ำนาจ จึงอยู่ที่สถาบันพระมหากษัตริย์ ส่วนระบอบ
ประชาธิปไตย อ�ำนาจ คือ รัฐบาล เป็นอ�ำนาจแบบแบ่งกลุ่ม มีอ�ำนาจเฉพาะกลุ่มก�ำกับอยู่ 
จะรวมกลุ่มเฉพาะวาระประโยชน์ร่วมกัน ในนวนิยายทั้ง 2 เรื่อง แสดงถึงระบบของแนวคิดที่เป็น
แบบกษัตริย์นิยม โดยผ่านตัวละครหญิง เพราะเป็นผู้ใกล้ชิดกับวังที่สุด จึงผูกพันกับสถาบันและ
การปกครองดังกล่าว ฉัตราภรณ์ จินดาเดช (2542: บทคัดย่อ)ได้ศึกษา การบริหาร ราชส�ำนัก
ฝ่ายในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว สรุปได้ว่า ราชส�ำนักฝ่ายในเปิดโอกาส
ให้สตรีช้ันสูงลงไปถึงสามัญชนบางส่วนได้เลื่อนฐานะสูงขึ้น เพราะได้เข้ารับราชการในราชส�ำนัก
ฝ่ายใน ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว มีจ�ำนวนผู้พ�ำนักอาศัยเพิ่มมากขึ้น
กว่ารัชกาลก่อน ๆ  การศึกษาดังกล่าว เป็นข้อยืนยันว่าตัวละครเอกหญิง เป็นปากเสียง ที่เน้นย�ำ้ว่า 
แม้ระบอบการปกครองจะเปลีย่นแปลงไป แต่ระบอบใหม่ไม่อาจแทนที ่แทนความรกั ความเทดิทนู 
ความศรัทธาต่อสถาบันพระมหากษัตริย์ได้ นวนิยายทั้ง 2 เรื่อง โน้มน�ำให้คนปัจจุบัน เห็นแบบ
อย่างชุดความคิดของโลกสมัยก่อนว่า ความดี ความงามของอ�ำนาจแบบราชาธิปไตย คือ อ�ำนาจ
ที่แท้จริง อ�ำนาจที่ประกอบสร้างจากรากฐานเดียวกัน คือ ความร่วมอุทิศ ความร่วมเสียสละ มอง
การณ์ไกลของบรรพชน ฉะนัน้โครงสร้างของสงัคม จงึยงัคงยดึกระบวนทศัน์ชนชัน้สงูเป็นเครอืข่าย
แห่งอ�ำนาจ ทั้งด้านความดี ความงามและความจริงตามแบบดั้งเดิมอยู่
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