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การสร้างตัวละครต่อเนื่องในนวนิยายของนักเขียนไทย
The Construction of Serial Characters in Novels of Thai Authors

วาทินี ศิริชัย1

Watinee Sirichai

บทคัดย่อ
งานวิจยัเรื่องนี้มีวัตถปุระสงค์เพ่ือศกึษาการสร้างตัวละครต่อเนื่องในนวนยิาย

ของนักเขียนไทย จากนักเขียนจ�านวน 7 คน ได้แก่ ดอกไม้สด ป.อินทปาลิต 

ก.สุรางคนางค์ ว.ณ.ประมวญมารค  พนมเทียน ปิยะพร ศักดิเ์กษมและกิง่ฉัตร 

โดยใช้วิธีวิจัยเชิงคุณภาพ การวิเคราะห์ข้อมูลใช้วิธีวิเคราะห์เนื้อหา ซึ่งจากการศึกษา

พบการสร้างตัวละครต่อเนื่อง 3 ลกัษณะคือ ตัวละครชดุ ตัวละครภาคต่อ และตัวละคร 

ต่อเน่ืองท่ีมีการเปลี่ยนแปลงบทบาทจากนวนยิายเรื่องหนึ่งไปสูอี่กเรื่องหนึ่ง ข้อเสนอแนะ 

จากการวิจยัคือ สามารถน�าไปประยกุต์ใช้ในการศกึษาวรรณกรรมวิจารณ์ได้ โดยศกึษา

ความต่อเน่ืองของตัวละครในนวนยิายเป็นประเด็นในการวิจารณ์ และควรมีการศกึษา

โครงสร้างทางวรรณกรรมของนวนิยายที่มีความต่อเนื่องกัน เช่น โครงเรื่อง แก่นเรื่อง 

ตัวละคร บทสนทนา ฉาก และแนวคิดส�าคัญในการสร้าง

Abstract
This research aimed to study the construction of serial characters in 

Thai novels written by seven authors who are: Dok Mai Sod, Por Intapalit, 

Kor Surangkaang, Wor Na Pramualmark, Panom Tian, Piyaporn, Sakasem 

and Kingchat. The study was conducted as a qualitative research when the 

contents were analyzed as for data analysis. The findings revealed that there 

are three characteristics of serial characters: novel-series characters, novel-

versions characters and novel-continual characters. The recommendation 

from this study was that it could be applied in the study of literary criticism 

by examining the continuity of the characters in the novels as an issue for 

criticism. In addition, there should be the study of literary structures of the 

continual novels such as plot, theme, characters, dialogue, scene, main 

production concept.

1 อาจารย์สาขาวิชาภาษาไทยคณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่
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บทน�า
นวนิยายเป็นบันเทิงคดีรูปแบบหนึ่งทีไ่ทยได้รับอิทธิพลจากประเทศตะวันตก

นบัต้ังแต่พ.ศ. 2445 จนถงึปัจจบุนันวนยิายได้รบัความนยิมอย่างแพร่หลายจากผู้อ่าน  

สงัเกตได้จากจ�านวนนกัเขียนและนวนยิายท่ีเพ่ิมมากข้ึนอย่างรวดเรว็ ท้ังมีความหลาก

หลายของแนวเรื่องเพ่ิมข้ึน อาทิ นวนยิายรกั ผจญภยั ประวัติศาสตร์ การเมือง ศาสนา  

อาชญนิยาย หัสนิยาย นวนิยายสะท้อนปัญหาสังคม และนวนิยายเชิงวิทยาศาสตร์ 

เป็นต้น (อิงอร สุพันธุ์วณิช, 2548) เหล่านี้คือความหลากหลายของนวนิยายไทย 

โดยเฉพาะการน�าเสนอภาพสะท้อนของสังคมในแต่ละยุคสมัยทัง้ในด้านภาษา  

วัฒนธรรมและวิถีชีวิตทัง้นี้เพราะการสร้างนวนิยายขึน้มาเรื่องหนึ่งนั้นต้องอาศัย 

องค์ประกอบส�าคญัได้แก่ โครงเรื่อง แก่นเรื่อง ฉาก บรรยากาศ บทสนทนา และตัวละคร 

ซึง่ผู้วิจัยได้ตระหนักถึงองค์ประกอบหนึ่งทีม่ีความส�าคัญยิ่งต่อการด�าเนินเรื่องคือ 

ตัวละคร เพราะนวนิยายส่วนใหญ่ที่เป็นที่รู้จักและจดจ�าของผู้อ่านเกิดจาก ตัวละคร 

ผู้อ่านจะเกิดความรู้สึกรัก ประทับใจหรือชิงชังตัวละคร ดงักล่าวนี้เป็นผลจากการ

สร้างสรรค์ของผู้เขียนทีใ่ห้บทบาทแก่ตัวละคร ดังทีว่ิภา กงกะนันทน์ ได้กล่าวว่า 

ตัวละครมีความส�าคญัต่อนวนยิายทุกเรื่องตัวละครใน นวนยิายโดยท่ัวไปเป็นคนสมมุต ิ

คือ เป็นคนท่ีผู้แต่งเสกสรรป้ันสร้างข้ึนให้มีลกัษณะ บคุลกิภาพ และวิถชีวิีตคล้ายมนษุย์

ปุถุชนในวัฒนธรรมสังคมนั้นทีผู่้อ่านสัมผัสอยู่ในชีวิตประจ�าวันในแต่ละช่วงสมัย 

กล่าวคือตัวละครจะมีพฤติกรรมและภมิูปัญญาท่ีแสดงให้เหน็อิทธิพลของกิเลส อวิชชา 

และภาวะแวดล้อมต่างๆ ทั้งทางรูปธรรมและนามธรรม (วิภา กงกะนันทน์, 2540) 

ดังกล่าวนี ้จะเห็นได้ว่าตัวละครมีความส�าคัญต่อความส�าเร็จ ความมีชื ่อเสียง 

และความเป็นอมตะของนวนิยาย แต่การสร้างตัวละครให้เป็นทีรู่้จักและประทับใจ 

แก่ผู้อ่านเป็นสิ่งท่ียากยิ่งดังนั้น นวนยิายหลายๆ เรื่องท่ีเป็นอมตะถอืว่าเป็นความส�าเรจ็

ของการสร้างตัวละคร 

ในการศึกษาทฤษฏีเกีย่วกับนวนิยายมีการสร้างตัวละครหลายรูปแบบดังที่

ม.ล.บุญเหลือ เทพยสุวรรณ ได้กล่าวถึงแนวการพิจารณาตัวละครดังนี้ ตัวละครทีม่ี

ความส�าคัญกับเนื ้อเรื ่องและตัวละครทีแ่สดงให้เห็นถึงความคิดและปรัชญาของ 

ผู้ประพันธ์ ทั้งยังท�าให้เรื่องมีรสมากขึ้น ถือได้ว่าเป็นตัวละครเอก แต่ตัวละครตัวใด 

ท่ีไม่เก่ียวกับการแสดงแนวคิดหรอืปรชัญาของผู้ประพันธ์ตัวละครน้ันไม่ใช่ตัวละครเอก 

(ม.ล.บุญเหลือ เทพยสุวรรณ, 2539) ส่วนฟีลิปดาก็ได้กล่าวถึงลักษณะตัวละคร 
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โดยกล่าวว่าประเภทของตัวละครหากจัดตามบทบาทหรือหน้าทีโ่ดยทัว่ไปจะมีอยู ่

3 ประเภท คือหนึ่งตัวละครเอกหรือตัวละครส�าคัญ เช่น พระเอก นางเอก หรือ 

ใครสักคนที่เป็นศูนย์กลางของเรื่อง สองตัวร้ายหรือตัวปรปักษ์ และสามตัวประกอบ 

(ฟีลิปดา, 2549) ดังนี้คือลักษณะของตัวละคร ที่สามารถพบได้จากในนวนิยาย 

ตัวละครในนวนยิายส่วนใหญ่จะปรากฏภายในเรื่องเดยีวและไม่ปรากฏในเรื่อง

อืน่อีกซึง่เป็นวิธีการเขียน ทีน่ักเขียนไทยยึดถือและปฏิบัติมาจนถึงปัจจุบัน แต่ยังมี 

นกัเขียนส่วนหนึ่งท่ีสร้างตัวละครข้ึนมาด�าเนนิบทบาทแล้วถงึแม้จะจบเรื่องลงแล้วแต่

ตัวละครในบางเรื่องนั้นยังไปปรากฏบทบาทในนวนิยายเรื่องอืน่อีก อันทีจ่ริงแล้ว 

นกัเขียนไทยทีใ่ช้วิธีการในลักษณะนี้ก็พอมีอยู่บ้าง แต่ยังไม่เป็นทีแ่พร่หลายนัก 

ซึง่ตัง้แต่อดตีอาชญนิยายเรื่อง นิทานทองอินบท พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จ

พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยูห่วั ท่ีมีเนื้อหาท�านองเดียวกับนวนยิายชดุนกัสบืเชอร์ลอกโฮล์ม 

โดยท่ีตัวละครหลกัของนทิานทองอิน คือนายทองอิน ซ่ึงด�าเนินเร่ืองด้วยสบืสวนคดีต่างๆ 

ที่เกิดขึ้น ข้อสังเกตประการหนึ่งที่พบในนิทานทองอิน คือการใช้ตัวละครเอกปรากฏ

บทบาทในทุกตอน ดังกล่าวนี้เป็นลกัษณะส�าคญัท่ีเรยีกว่าเป็นการใช้ตวัละครต่อเนื่อง 

ด้วยเหตุนี้จึงพบว่าการใช้ตัวละครต่อเนื่องปรากฏขึน้ตัง้แต่ยุคแรกๆ ของรูปแบบ

นวนิยาย วิธีการดังกล่าวในการสร้างตัวละครให้เป็นท่ีรูจ้กัและติดตรงึใจผู้อ่าน จงึท�าให้

ผู้วิจัยมีความสนใจศึกษาการสร้างตัวละครต่อเนื่องในนวนิยายของนักเขียนไทย

วัตถุประสงค์การศึกษา
เพื่อศึกษาการสร้างตัวละครต่อเนื่องในนวนิยายของนักเขียนไทย

วิธีการศึกษา
ในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ศึกษานวนิยายของนักเขียนจ�านวน 7 คนที่ปรากฏตัว

ละครต่อเนื่องในนวนยิาย ของ ดอกไม้สด ป.อินทรปาลติ ก.สรุางคนางค์ ว.ณ.ประมวญ

มารค พนมเทียน ปิยะพร ศักดิ์เกษม และกิ่งฉัตร โดยใช้วิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ การ

วิเคราะห์ข้อมูลใช้วิธีวิเคราะห์เนื้อหา

ผลการศึกษา
ในการศกึษาการสร้างตัวละครต่อเนื่องในนวนยิายของนกัเขียนไทย พบตัวละคร 

ต่อเน่ืองในนวนิยาย 3 ลกัษณะ ได้แก่ ตัวละครชดุ ตัวละครภาคต่อ และตัวละครต่อเนื่อง 

ท่ีมีการเปลี่ยนแปลงบทบาทจากนวนยิายเรื่องหนึ่งไปสูอี่กเรื่องหนึ่ง โดยมีรายละเอียด

ดังนี้



วารสารศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยแม่โจ้
Journal of Liberal Arts Maejo University

28

1. ตัวละครชุด เป็นตัวละครที่ปรากฏในนวนิยายของป.อินทปาลิต หรือปรีชา 

อินทรปาลิต นักเขียนผู้สร้างเรื่องชุดทีม่ีความเป็นอมตะมีลักษณะเป็นหัสนิยายเรื่อง

สามเกลอ หรือพล นิกร กิหงวน ซึ่งได้รับความนิยมจากผู้อ่านเป็นอันมากโดยเฉพาะ

หมู่วัยรุ่นในอดีต อารีลักษณ์ พูลทรัพย์ ได้กล่าวว่า ป.อินทรปาลิตได้เริ่มประพันธ์ 

หสันิยายตลกเบาสมองเรื่อง อายผู้หญิง ซ่ึงได้รบัความนยิมจากนกัอ่านอย่างกว้างขวาง 

เกนิความคาดหมาย ป.อินทรปาลติ จึงสร้างหสันยิายชดุนี้ออกมาทีละตอนอย่างไม่ขาดสาย 

และได้เพิ่มตัวละครส�าคัญๆ ขึ้นมาอีกหลายคน (อารีลักษณ์ พูลทรัพย์, 2547)

บทบาทของตัวละครในเรื่องชุด พล นิกร กิมหงวน ได้สร้างความบันเทิงให้แก่

นกัอ่านมาอย่างต่อเนื่องเป็นเวลายาวนานกว่า 30 ปี อย่างท่ีไม่เคยปรากฏมาก่อนเลย

ว่าจะมีนวนิยายเรื่องใดในแวดวงวรรณกรรมไทยทีใ่ช้ตัวละครชุดเดียวกันแต่สามารถ

ครองใจผู้อ่านได้ยาวนาน จนกระท่ังมีจ�านวนมากมายนบัพันตอนดังเช่นหสันยิายชดุนี้

ตัวละครในหัสนิยายชุดพล นิกร กิมหงวน  จะมีบุคลิกลักษณะและพฤติกรรม

ของตัวละครคงเดิมไว้เหมือนในทุกตอน ทัง้ตัวละครเอก ตัวละครรองและตัวละคร

ประกอบ แม้ว่าหสันยิายชดุนี้จะมีหลายพันตอนแต่พบว่าในทุกตอนยงัคงเป็นเรื่องราว

ของ พล นกิร และกิมหงวน เป็นหลกั ส่วนตัวละครอ่ืนก็ยงัคงบทบาทและความส�าคญั

ทีส่ัมพันธ์กับตัวละครเอก แต่จะมีการเปลี่ยนเนื้อเรื่อง หรือเหตุการณ์ในเรื่องไป  

ลักษณะตัวละครในเรื่องชดุพล นกิร กิมหงวน พลตระเวนได้กล่าวไว้ว่า ตัวละครเหล่านี ้

เป็นตัวชโูรงอยูต่ลอดกาล เป็นท่ีรูจ้กักันท่ัว การสร้างตัวละครของป.อินทรปาลติน้ันใน

ระยะแรกผู้เขียนเป็นผู้ควบคุมตัวละครทั้งหมดให้แสดงบทบาท เมื่อนานเข้าตัวละคร

ทุกตัวจะมีลกัษณะเฉพาะของตน ป.อินทรปาลติก็เพียงแต่วางฉากให้ตัวละครได้แสดง

บทบาทไปตามลักษณะเฉพาะของตน ด้วยเหตุนี้นิยายชุดสามเกลอ หรือ พล นิกร 

กิมหงวน จึงเป็นหัสนิยายที่มีชื่อเสียงที่สุดของไทยและเป็นเรื่องที่ใช้ลักษณะตัวละคร

ชุดเดียวกัน (พลตระเวน, 2544) ดังกล่าวนี้จึงพบว่ามีการใช้ตัวละครชุดเดียวกัน 

ในทุกตอน แม้นวนิยายเรื่องนี้มีความยาวมาก เนื้อเรื่องก็ยังคงเป็นเรื่องราวเกีย่วกับ  

ตัวละครพล นิกร กิมหงวน และตัวละครอื่นก็ยังคงบทบาทเช่นเดิม ดังนั้นในลักษณะ

ดังที่กล่าวมาจึงเป็นการใช้ตัวละครต่อเนื่องที่มีบทบาทคงเดิม

2. ตัวละครภาคต่อ เป็นตัวละครทีป่รากฏในนวนิยายทีเ่ป็นภาคต่อกันเพือ่

ความสมบูรณ์ของเรื่องนักเขียนนวนิยายทีม่ีตัวละครภาคต่อมักใช้ชื่อเรื่องนวนิยาย 

ท่ีเป็นภาคต่อกันคนละชื่อ บางเรื่องจะท้ิงระยะเวลาในการเขียนต่อห่างกัน อาจเกิดจาก 
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กระแสความนยิมนวนยิายเรื่องนั้นๆ ของผู้อ่านท่ีมีต่อนวนยิายภาคแรกมาก นกัเขียน

จึงเขียน นวนิยายต่อเพื่อความสมบูรณ์ของเรื่อง ลักษณะดังกล่าวพบในนวนิยายของ 

ก.สุรางคนางค์ซึง่เป็นนามปากกาของกัณหา เคียงศิริ นักเขียนสตรีรุ่นบุกเบิกผู้ม ี

ชื่อเสียงของไทย งานเขียนนวนิยายของ ก.สุรางคนางค์ ได้สะท้อนถึงความคิดและ

ทัศนคติของผู้คนในช่วงหัวเลี้ยวหัวต่อระหว่างค่านิยมเดิมกับค่านิยมใหม่ของสังคม 

ทีก่�าลงัพัฒนาไปตามความเปลี่ยนแปลงแห่งยคุสมัย ผลงานของ ก.สรุางคนางค์ จงึมีคุณค่า 

ในฐานะเป็นวรรณกรรมที่ให้ภาพสะท้อนสังคมช่วงนั้นๆ

ในการศึกษาลักษณะตัวละครต่อเนื่องในนวนิยายของ ก.สุรางคนางค์พบว่า 

สามารถแบ่งนวนิยายท่ีมีลกัษณะ ตัวละครต่อเนื่องได้เป็น 2 ชดุ คือ ชดุแรกเรื่องเขมรนิทร์ 

- อินทิรา และคุณครูอินทิรา ชุดที่สองคือเรื่องบ้านทรายทอง และพจมาน สว่างวงศ์

นวนิยายเรื่องเขมรินทร์-อินทิรา เป็นเรื่องราวความรักระหว่างผู้หญิงไทย 

อินทิราและเจ้าชายกัมพูชา เขมรินทร์ ข้อสังเกตในบทสุดท้ายของเรื่องจะยังไม่จบ

สมบูรณ์เพราะมีการค้างเรื่องราวระหว่างตัวละคร เขมรินทร์และอินทิราอยู่ ดังนั้น 

จึงมีนวนิยายอีกเรื่อง คือ คุณครูอินทิรา ซึง่เป็นภาคต่อของเรื่อง เขมรินทร์-อินทิรา 

เป็นเรื ่องราวหลังจากอินทิรากลับมายังประเทศไทย และมาเป็นครูอินทิราของ 

เด็กนักเรียน โดยมีรพีพงศ์ บริพัตรโยธิน ชายหนุ่มผู้เพียบพร้อมด้วยรูปสมบัติ และ

ทรัพย์สมบัติ ได้เข้ามาในชีวิตของอินทิรา ในเรื่องคุณครูอินทิรา ความรักของเจ้าชาย

เขมรินทร์และอินทิรา ต้องพบอุปสรรคส�าคัญในเรื่องศักดินาแห่งชนชั้น และในเรื่อง

คุณครูอินทิราเป็นภาคจบสมบูรณ์ของเขมรินทร์ - อินทิรา ซึง่ตอนจบเขมรินทร์ก็ได้

สมรสไปแล้ว และสุดท้ายอินทิราก็ตัดสินใจไปอยู่ต่างประเทศและสมรสกบัรพีพงศ์ 

การจบภาคสมบูรณ์ในเรื่องคุณครูอินทิราท�าให้เห็นถึงความต่อเนื่องของนวนิยาย 

ในลักษณะทีม่ีโครงเรื่องสืบเนื่องกัน  ตัวละครชุดเดียวกันโดยเฉพาะตัวละครเอก 

และมีการเพิ่มตัวละครส�าคัญเข้าไปเพื่อความสมบูรณ์ของเรื่อง

นอกจากนี ้ผลงานนวนิยายของ ก.สุรางคนางค์ ทีม่ ีชื ่อเสียงอีกเรื ่องคือ 

บ้านทรายทอง เป็นทีน่ิยมของผู้อ่านทัง้ทีเ่ป็นหนังสือ ทัง้ทีน่�าไปสร้างเป็นละครและ

ภาพยนตร์  ซึ่งจากความมีชื่อเสียงของบ้านทรายทองท�าให้เกิด นวนิยายอีกเรื่องตาม

มาคือพจมาน สว่างวงศ์

นวนิยายเรื่องบ้านทรายทอง เขียนขึ้นในพ.ศ. 2493 เป็นเรื่องราวของ พจมาน 

พินิตนันทน์ เด็กสาวผู้มีความหยิ่งในศักดิศ์รีและชาติก�าเนิดของตน แม้จะเป็นเพียง
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สามัญชนก็ตาม เธอจ�าเป็นต้องจากบ้านสวนเดินทางเข้ากรุงเทพฯ เพื่อเรียนหนังสือ

ต่อตามความประสงค์ของบิดาทีเ่ขียนสั่งไว้ก่อนเสียชีวิต ให้พจมานไปอาศัยอยู่กับ

ครอบครัวหม่อมพรรณราย ซึ่งเป็นพี่สาวแท้ๆ ของพ่อที่บ้านทรายทอง ในกรุงเทพฯ 

ที่นี่พจมานได้พบกับ หม่อมป้า และญาติๆ ซึ่งล้วนแต่เป็นเชื้อพระวงศ์ผู้สูงศักดิ์ที่เธอ

ไม่คุ้นเคยมาก่อน เธอได้รับการดูถูกเหยียดหยามต่างๆ นานา พวกเขามิได้เห็นเธอ

เป็นญาติ หากปฏิบัติต่อเธออย่างผู้อาศัยทีต่�่าต้อย ไร้เกียรติ แต่ในทีสุ่ดความดีงาม

พจมานก็ชนะใจคุณชายกลางหรือ ม.ร.ว.ภราดาพัฒน์ระพี ญาติผู้พีแ่ละทัง้คู่ก็ได้

แต่งงานกันในท่ีสดุ เรื่องราวบ้านทรายทองจงึจบลงตรงนี้ หากแต่กระแสความชื่นชอบ

เรื่องบ้านทรายทองของผู้อ่านมีมาก ก.สุรางคนางค์จึงเขียน นวนิยายอีกเรื่องขึน้มา 

คือพจมาน สว่างวงศ์ กล่าวได้ว่านวนยิายเรื่องนี้เป็นตอนจบสมบรูณ์ของบ้านทรายทอง 

เป็นเรื่องราวหลงัจากพจมาน พินตินนัทน์  สมรสกับม.ร.ว.ภราดาพัฒน์ระพี สว่างวงศ์ 

และใช้ชื่อว่าพจมาน สว่างวงศ์ เนื้อหาของเรื่องเป็นอุปสรรคในการใช้ชีวิตคู่ ทัง้จาก

หม่อมพรรณราย คุณหญิงเลก็และพจนย์ีน้องสาวของพจมาน ท้ังความไม่เข้าใจกันของ 

ม.ร.ว.ภราดาพัฒน์ระพี และการสูญเสียคุณชายน้อย ซึ่งเมื่อเรื่องคลี่คลายลง พจมาน 

สว่างวงศ์ จึงมีความเข้าใจกับม.ร.ว.ภราดาพัฒน์ระพี เรื่องนี้จึงจบลงด้วยความสุข

บ้านทรายทองและพจมาน สว่างวงศ์ เป็นนวนิยายทีม่ีลักษณะเรื่องต่อกัน 

เพื่อการจบเรื่องอย่างสมบูรณ์ ทั้งนี้ตัวละครในเรื่องยังคงบทบาทเดิม คือตัวละครเอก

ยังคงเป็นตัวละครเดิม แม้เรื่องจะเปลี่ยน เช่นพจมาน พินิตนันทน์ หรือ ม.ร.ว.ภราดา

พัฒน์ระพี สว่างวงศ์ และตัวละครอืน่ๆ ก็ยังด�าเนินบทบาทตามเดิมเช่นเดียวกัน 

ดังนั้น นวนิยายท้ังสองเรื่องเป็นเรื่องภาคต่อกันเพ่ือความสมบรูณ์ของเรื่อง ซ่ึงอาจเกิด

จากกระแสความนิยมเรื ่องบ้านทรายทอง ดังทีก่ล่าวกันว่าขณะทีต่ ีพิมพ์เรื ่อง 

บ้านทรายทองเป็นตอนๆ ในนิตยสารปิยมิตรถึงขนาดทีโ่รงพิมพ์โดนไฟไหม ้

หนังสือออกไม่ได้ตามก�าหนด ผู้อ่านยังไปยืนรอกันเต็มหน้าโรงพิมพ์เพือ่ขออ่าน 

ตอนต่อไปจากต้นฉบับ จนโรงพิมพ์ต้องพิมพ์ออกมาเป็นแผ่นกระดาษแจกจ่าย 

ให้อ่านกันตามค�าเรียกร้องของผู้อ่าน และยังมีการน�าไปสร้างเป็นละครเวทีทัง้ทีย่ัง

พิมพ์เป็นหนังสือไม่เสร็จเหล่านี้เป็นต้น ผู้เขียนจึงได้เขียนเรื่อง พจมาน สว่างวงศ์ ที่

เป็นภาคต่อเพือ่สนองความต้องการของผู้อ่านทีต่ดิใจและอยากเห็นความสุข ความ

สมบูรณ์และความเป็นไปของตัวละครในบ้านทรายทอง ซึง่ภายหลังเมือ่มีการพิมพ์
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นวนิยายเรื่องบ้านทรายทอง หรือน�าไปสร้างเป็นละครและภาพยนตร์จะรวบเรื่อง 

พจมาน สว่างวงศ์เข้าไว้เป็นเรื่องเดียวกันคือเรื่อง บ้านทรายทอง

การศึกษาลักษณะตัวละครต่อเนื ่องในนวนิยายของ ก.สุรางคนางค ์

จากนวนิยายทั้งสองชุด ไม่ว่าจะเป็น เขมรินทร์-อินทิรา และคุณครูอินทิรา หรือบ้าน

ทรายทอง และพจมาน สว่างวงศ์ เป็นลกัษณะนวนยิายที่มีเนื้อเรื่องต่อกัน หรอืสามารถ

แบ่งเป็นภาคหนึ่ง และภาคสอง ของนวนิยายเรื่องเดียวกันได้ ดังนั้นตัวละครในเรื่อง

จึงเป็นชุดเดียวกัน คือ ตัวละครทุกตัวยังคงบทบาทเดิม แต่ให้มีเนื้อเรื่องสมบูรณ์ขึ้น

และเป็นทีส่ิ ้นสุดของเรื่องราว การทีน่ักเขียนใช้โครงเรื่องเดียวกันและตัวละครชุด

เดยีวกันแต่มีชื่อเรื่องต่างกันออกไปอาจเป็นวิธีการหนึ่งที่เก่ียวเนื่องกับกระแสความนยิม 

ของนวนิยายเรื่องนั้นๆ ซึ่งสังเกตได้ว่า  นวนิยายเหล่านี้เขียนในปีที่ต่างกัน ด้วยเหตุนี้

นวนิยายทีก่ล่าวมาข้างต้นจึงเป็นการใช้ตัวละคร โดยให้คงบทบาทเดิมแม้จะปรากฏ

บทบาทในเรื่องใหม่แต่ยังคงมีความเชื่อมโยงกัน จึงถือได้ว่าเป็นลักษณะหนึ่งของตัว

ละครต่อเนื่อง

นอกจากนี้ยงัพบตัวละครภาคต่อในนวนยิายของพนมเทียน ซ่ึงเป็นนามปากกา

ของ ฉัตรชัย วิเศษสุวรรณภูมิ ศิลปินแห่งชาติ สาขาวรรณศิลป์ประจ�าปี พ.ศ. 2540 

เป็นนักเขียนผู้สร้างผลงานทางวรรณศิลป์ที่ทรงคุณค่าไว้อย่างมากมาย และต่อเนื่อง

กันมานานเกินกว่า 5 ทศวรรษ โดยมีผลงานปรากฏอย่างแพร่หลายเป็นทีนิ่ยมของ 

ผู้อ่านตลอดมา โดยเรื่องทีม่ีความสอดคล้องกับลักษณะตัวละครต่อเนื่องปรากฏใน

นวนิยาย 4 เรื่อง คือละอองดาว สกาวเดือน รัศมีแขและมัสยา ซึ่งทั้งหมดล้วนเป็น

นวนยิายอันมีชื่อเสยีงของพนมเทียน  และนวนยิายดังกล่าวมีลกัษณะตัวละครต่อเนื่อง

ดังนี้

ในเรื่องละอองดาวมีตัวละครส�าคัญคือ ท่านชายสดายุ ซึง่เป็นหลานของ

พระองค์เจ้าพราวนภางค์ นภดล ตัวละครตัวนี้มีลักษณะส�าคัญคือเป็นตัวละครที ่

ไปปรากฏบทบาทในนวนิยายของพนมเทียนอีกหลายเรื่อง คือสกาวเดือนและรัศมีแข 

ซึง่ทัง้สองเรื่องเป็นภาคต่อกันเพือ่ความสมบูรณ์ของเรื่อง สกาวเดือนเป็นเรื่องราว 

ของเด็กสาวจอมแก่นแห่งไร่ราชไมตรีทีช่ื ่อสกาวเดือนหรือกระต่าย และทรงกลด 

บรริกัษ์นรากร กล่าวถงึมิตรภาพระหว่างคนท้ังสองท่ีพัฒนาเป็นความรกั ในเรื่องรศัมีแข 

ซึง่เป็นภาคต่อกันหลังจากสามปีถัดมา เด็กสาวกระต่ายซึง่กลายเป็นนางสาว 

สกาวเดือน ราชไมตรี กับความรักของทรงกลด บริรักษ์นรากร ในเรื่องนี้มีตัวละคร
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ส�าคัญคือ ท่านชายสดายุ ที่มาหลงรักสกาวเดือน ราชไมตรี นอกจากนี้ในเรื่องมัสยา 

ซึ่งเป็นเรื่องราวของมัสยาและร้อยต�ารวจโทลักษณ์ โดยมีท่านชาย สดายุเป็นผู้ช่วยให้

ความรักของมัสยาและร้อยต�ารวจโทลกัษณ์สมหวัง เหน็ได้ว่าท้ังสี่เรื่องมีตัวละครส�าคญั

คือ ท่านชายสาดยุ เป็นตัวละครต่อเนื่องที่ปรากฏบทบาทในนวนิยายดังกล่าว 

นอกจากนี้นวนยิายเรื่องสกาวเดือนและรศัมีแขยงัมีลกัษณะของนวนิยายท่ีเป็น

ภาคต่อเพือ่ให้เนื้อเรื่องสมบูรณ์ คือใช้ตัวละครชุดเดียวกัน เช่นเดียวกับนวนิยาย 

ของ ก.สรุางคนางค์ ในเรื่อง เขมรนิทร์-อินทิรา และคุณครอิูนทิรา หรอืเรื่องบ้านทรายทอง 

และพจมาน สว่างวงศ์ 

นวนิยายของพนมเทียนปรากฏลักษณะตัวละครต่อเนื่องในนวนิยายสี่เรื่อง 

คือ ละอองดาว สกาวเดือน รัศมีแข และมัสยา ซึง่มีตัวละครท่านชายสดาย ุ

เป็นตัวละครต่อเนื่องในเรื่องที่กล่าวมา ดังนั้นจึงพบว่าพนมเทียนใช้ลักษณะตัวละคร

ต่อเนื่องในนวนิยายของตน

3. ตัวละครตอ่เน่ืองที่มีการเปลี่ยนแปลงบทบาทจากนวนิยายเรื่องหน่ึงไปสู่

อีกเรื่องหนึ่ง พบว่าในนวนิยาย ดอกไม้สดซึ่งเป็นนามปากกาของหม่อมหลวงบุปผา 

(กุญชร) นิมมานเหมินท์ ถือเป็นนักเขียนกึ่งพาฝันกึ่งสมจริงรุ่นบุกเบิก งานเขียนของ

ดอกไม้สด ได้รับการยกย่องว่าใช้ภาษาไทยได้อย่างงดงาม สามารถหยิบยก

ประสบการณ์มาดัดแปลงถ่ายทอดให้แก่ผู้อ่านในรูปแบบของนวนิยายได้เป็นอย่างดี

ลกัษณะตัวละครต่อเนื่องในนวนยิายของดอกไม้สด พบว่าดอกไม้สดใช้ลกัษณะ

ตัวละครต่อเนื่องใน นวนิยายของตนจ�านวน 3 เรื่องได้แก่เรื่องความผิดครั้งแรก 

เมื่อ พ.ศ. 2473 เรื่องกรรมเก่า ใน พ.ศ. 2475 และเรื่องชัยชนะของหลวงนฤบาล 

เมื่อ พ.ศ. 2478 นวนิยายทัง้สามเรื่องมีระยะเวลาที่ต่างกัน แต่มีการใช้ตัวละคร 

ต่อเนื่องกันดังที่จตุพล บุญพรัด กล่าวถึงงานเขียนของดอกไม้สดว่า ได้เขียนนวนิยาย

โดยใช้ลกัษณะตัวละครต่อเนื่องดังจะพบว่าในนวนยิายเรื่อง ชยัชนะของหลวงนฤบาล 

ซึ่งแต่งขึ้นในปี พ.ศ. 2478 ผู้แต่งได้น�าตัวละครจากเรื่อง ความผิดครั้งแรก (2473)  

อาทิ วไล อมรา อ�านวย หลวงปราโมทย์ หลวงนฤบาลฯ มาร่วมบทบาทกับนุช 

พงศ์ อัมพร จากเรื่อง กรรมเก่า (2475) (จตุพล บุญพรัด, 2548)

ดังนั้นนวนิยายของดอกไม้สดจึงปรากฏลักษณะตัวละครต่อเนื่องจากทัง้สาม

เรื่องนวนิยายเรื่องความผิดครั้งแรก เขียนขึน้ในพ.ศ. 2473 มีตัวละครหลักในเรื่อง 

ได้แก่ วไล อมรา หลวงปราโมทย์ อ�านวย และหลวงนฤบาลบรรเทิง เป็นเรื่องราวของ
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สองพีน่้อง วไลและอมรากับความผิดครั้งแรกในการตัดสินใจแต่งงานของวไลกับ 

หลวงปราโมทย์ 

ในพ.ศ. 2475 ดอกไม้สดได้เขียนนวนิยายเรื่อง กรรมเก่า เป็นเรื่องราวของ 

ตัวละครหลัก คือ นุช อัมพร และพงศ์ ซึ่งนุชและอัมพรได้รับอุปการะจากเจ้าพระยา

รัตนวาที โดยทีท่ั้งสองไม่ทราบว่าบิดาทีแ่ท้จริงก�าลังป่วยหนักหลังจากพ้นโทษจ�าคุก

ถึง 20 ปี เนื่องจากฆ่าบิดาของภรรยา เมื่อทั้งสองทราบความจริงจึงได้อยู่ปรนนิบัติ

บดิาของเธอ โดยมีพงศ์ทนายความหนุม่ น้องชายของคุณหญิงรัตนวาที ได้แอบรักนุชอยู ่

เมือ่นุชได้เขียนจดหมายบอกพงศ์ว่าทราบความจริงแล้ว พงศ์จึงมาหานุชและขอนุช

แต่งงาน เรื่องนี้จึงจบลงด้วยความสุข

นวนิยายเรื่องส�าคัญทีด่อกไม้สดได้น�าตัวละครจากทัง้สองเรื่องมาพบกัน 

ในลักษณะการต่อเนื่อง คือเรื่อง ชัยชนะของหลวงนฤบาล เขียนขึน้ในพ.ศ. 2478 

เรื่องนี้กล่าวถึงตัวละครเอก หลวงนฤบาลบันเทิงทีเ่ป็นตัวละครรองในเรื่องความผิด

ครั้งแรก ได้มาเป็นข้าหลวงประจ�าจังหวัดนครสวรรค์มีโอกาสต้อนรับ พงศ์และนุช 

ส่วนอัมพรก็เป็นครูโรงเรยีนประจ�าจงัหวัดนครสวรรค์เช่นกัน หลงัจากนั้นหลวงนฤบาลฯ 

ได้มีโอกาสต้อนรับ วไลและบิดาของเธอซึง่มาพักผ่อนตามแผนการของอ�านวย 

และอมรา

ลกัษณะตัวละครต่อเนื่องในนวนยิายของดอกไม้สดท้ังสามเร่ืองเขียนต่างปีกัน 

แต่การน�าตวัละครจากสองเรื่องมาพบปะและร่วมบทบาทกันในเร่ืองท่ีสาม เป็นความ

ต่อเน่ืองของตัวละคร โดยเฉพาะในลกัษณะการเปลี่ยนแปลงบทบาทของตัวละคร เช่น 

หลวงนฤบาลบันเทิง เป็นตัวละครรองในเรื่อง ความผิดครั้งแรก แต่เป็นตัวละครเอก

ในเรื่องชัยชนะของหลวงนฤบาล หรือ อมราและอ�านวย เป็นตัวละครเอกในเรื่อง  

ความผิดครั้งแรก แต่เป็นตัวละครรองในเรื่อง ชยัชนะของหลวงนฤบาล เป็นต้น ดังนั้น

ในนวนิยายของดอกไม้สดจึงมีลกัษณะตัวละครต่อเนื่องปรากฏชดัเจน และเป็นยคุแรกๆ 

ของการใช้ตัวละครต่อเนื่อง ซึง่อาจเป็นแนวทางในการเขียนนวนิยายของนักเขียน 

รุ่นใหม่ได้

ส่วนนักเขียนผู้มีชื่อเสียงอีกผู้หนึ่งคือ ว.ณ.ประมวญมารค หรือ หม่อมเจ้า

วิภาวดี รังสิต ทรงเป็นพระธิดาในพระราชวรวงศ์เธอ กรมหมืน่พิทยาลงกรณ หรือ 

ที่รู้จักในนามปากกา น.ม.ส
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ว.ณ ประมวญมารค มีผลงานนิพนธ์นวนิยายหลายเรื่อง โดยเฉพาะนวนิยาย

ทีม่ีชื ่อเสียงมากทีสุ่ดคือเรื ่อง ปริศนา ซึง่เป็นนวนิยายทีอ่ยู ่ในใจของผู้อ่านมา 

หลายยุคหลายสมัย ในการศึกษาลักษณะตัวละครต่อเนื ่องในงานนิพนธ์ของ 

ว.ณ ประมวญมารค มีความสัมพันธ์กับนวนิยายเรื่อง ปริศนา เพราะนอกจากเรื่อง 

ปริศนา ยังปรากฏ นวนิยายอีกสองเรื่องทีม่ีความต่อเนื่องกัน ได้แก่เรื่อง เจ้าสาว 

ของอานนท์ และรัตนาวดี ซึ่งเรียกว่าเรื่องชุดปริศนา

ลักษณะตัวละครต่อเนื่องในเรื่องชุดปริศนา ของ ว.ณ ประมวญมารค เริ่มต้น

จากนวนิยายเรื่อง ปริศนา เป็นนวนิยายประเภทโรแมนติก แนวเรื่องอยู่ในแวดวงของ

ชนชั้นสงู โครงเรื่องง่ายไม่ซับซ้อน เป็นเรื่องภายในครอบครวัของปรศินาเอง เนื่องจาก

แม่ของปรศินาไม่ได้มาจากตระกูลขุนนาง ซ�า้ยงัยากจน พ่อแม่ของสามีจงึไม่ยนิดท่ีีจะ

รับเป็นลูกสะใภ้ เมือ่พ่อของปริศนาตาย แม่จึงล�าบากยิ ่งขึน้ต้องอดทนต่อสู ้

ความยากล�าบากเลี้ยงลกูสาวถงึ 4 คน ปรศินาเป็นลกูสาวคนสดุท้องและเกิดหลงัจาก

พ่อตายถึง 6 เดือน ท�าให้เป็นปริศนาในหมู่ญาติของพ่อว่า ปริศนาอาจไม่ใช่ลูกพ่อ 

อาเป็นผู้เดียวท่ีหวังดีต่อครอบครวัปรศินา จงึขอปรศินาไปเลี้ยงท่ีอเมรกิาต้ังแต่ยงัเลก็

และส่งกลับเมืองไทยเมือ่โตเป็นสาว ปริศนาจึงได้พบหม่อมเจ้าพจนปรีชาและสมรส

กันในทีสุ่ด จะเห็นว่ามีโครงเรื่องอย่างธรรมดา แต่สิง่ทีต่รึงใจผู้อ่านคือบทบาทของ 

ตัวละครที่เหมือนมีชีวิตจริง ปริศนาจึงเป็น นวนิยายที่อ่านสนุก ให้ความเพลิดเพลิน

ตลอดเรื่อง และจบอย่างสมใจผู้อ่าน

ลักษณะเด่นของตัวละครในเรื่อง ปริศนา นอกจากตัวละครเอก เช่น ปริศนา

และหม่อมเจ้าพจนปรีชาแล้วในเรื่องยังประกอบด้วยตัวละครส�าคัญอีกหลายตัว เช่น 

อุบล อนงค์ สินี พีส่าวของปริศนา หม่อมเจ้าหญิงรัตนาวดี ขนิษฐาของหม่อมเจ้า 

พจนปรีชา อานนท์และนพเพ่ือนของปรศินา ประวิช คู่หม้ันของอนงค์ เป็นต้น ตัวละคร 

ในเรื่องปริศนาเป็นตัวละครทีถู่กก�าหนดบทบาทอย่างเหมาะสม ท�าให้ปริศนาเป็น 

นวนิยายขนาดยาวท่ีอ่านสนกุ การปล่อยตัวละครของว.ณ ประมวญมารค ค่อยเป็นค่อยไป 

ผู้อ่านจะได้ยินชื่อรู้จักและคุ้นเคยกับตัวละครนั้นๆ ในที่สุด

เรื่องทีส่องในชุดปริศนาคือ เจ้าสาวของอานนท์ กล่าวได้ว่าทัง้สองเรื่องใช ้

ตัวละครชดุเดียวกัน มีโครงเรื่องเช่นเดียวกันแต่เปลี่ยนให้อานนท์เป็นตัวละครเอกของ

เรือ่ง ซึง่อานนท์เป็นหนุ่มนักเรียนนอก รูปหล่อ พ่อรวย นิสัยดี รักสนุกและใช้ชีวิต

ฟุม่เฟอืย แต่ในอีกด้านหนึ่งอานนท์เป็นคนขยนัขันแข็งในหน้าท่ีการงาน รูจ้กัความเหมาะ
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ความควร ในทุกเรื่อง รู้จักค่าของชีวิต ส่วนตัวละครเอกหญิงของเรื่อง คือ สุชาดา 

เป็นสาวรปูร่างสวย หน้าตาหมดจด ยิ้มสวยอย่างยิ่งเพราะมีรูปปากงาม ฟันงาม บคุลกิ

ทั่วไปไม่ต่างจากปริศนานักและยังเป็นญาติกันด้วย

เมือ่จบเรื่องเจ้าสาวของอานนท์ ผู้อ่านจะรู้สึกว่าเรื่องปริศนาจบสมบูรณ์ขึน้ 

เพราะตัวละครได้รับความสุข ความสมหวังอีกหลายคู่ การด�าเนินเรื่องมีส่วนท�าให้ 

ผู้อ่านรูส้กึเหมือนพบปะเพ่ือนเก่าท่ีจากกันไปนาน ตัวอย่างเช่น ตอนท่ีอานนท์แนะน�า

ตัวเองในบทน�าว่า “...ผมหรือครับ ก็คือนายอานนท์ วิทยาธร คนเก่านั้นเองแหละ 

ผมเป็นสหายเอกของปริศนาไงล่ะครับ...”(ว.ณ ประมวญมารค, 2540) ดังนั ้น 

จึงเห็นได้ว่าตัวละครทั้งสองเรื่องมีความต่อเนื่องกัน

เรื่องสดุท้ายในชดุปรศินา คือเรื่องรตันาวดี เป็นเรื่องแนวแปลกจากเรื่องปรศินา

และเจ้าสาวของอานนท์ เพราะผู้เขียนอยากเล่าเรื่องท่องเทีย่ว แต่ไม่ชอบเขียนแบบ

ท่องเที่ยวธรรมดา เกรงว่าจะน่าเบื่อ จึงผูกให้เป็นเรื่องอ่านเล่นใช้จดหมายในการช่วย

ด�าเนินเรื่อง แล้วสร้างตัวละครเพื่อดึงอารมณ์ผู้อ่านไปตามโครงเรื่องที่วางไว้

เรื่องรัตนาวดีไม่เกีย่วข้องกับสองเรื่องแรกเท่าใดนัก หากแต่แยกออกมาเป็น

เรื่องราวของท่านหญิงรัตน์ หรือหม่อมเจ้ารัตนาวดีในวัยสาว หรือทีรู่้จักจากเรื่อง

ปรศินาคือท่านหญิงรตัน์ ขนษิฐาของหม่อมเจ้าพจนปรชีาและเป็นลกูศษิย์ของปรศินา

ทีโ่รงเรียนสิขาลัย แต่ตัวละครในเรื่องรัตนาวดีทีต่่อเนื่องมาจากเรื่องปริศนาและ 

เจ้าสาวของอานนท์ก็มีไม่น้อย เช่น วิมล เพื่อนของหม่อมเจ้ารัตนาวดี นพ น้องของ

อานนท์ ในเรื่องปริศนา นพเป็นเพื่อนรักของปริศนาอีกคน เป็นต้น

การศึกษาลักษณะตัวละครต่อเนื่องในงานของ ว.ณ. ประมวญมารค พบว่า

เรื่องชุดปริศนาทีป่ระกอบด้วย นวนิยาย 3 เรื่องคือ ปริศนา เจ้าสาวของอานนท์ 

และรัตนาวดี มีตัวละครต่อเนื่องกันอย่างชัดเจนเช่น ตัวละครเอกเปลี่ยนเป็นตัวละคร

รองและเปลี่ยนเป็นตัวละครประกอบ ตัวอย่างเช่น ปริศนาและหม่อมเจ้าพจนปรีชา 

เป็นตัวละครเอกในเรื่องปริศนา และเป็นตัวละครรองในเรื่องเจ้าสาวของอานนท์ 

ส่วนในเร่ืองรัตนาวดีมีบทบาทไม่มากนกั จงึจดัว่าเป็นตัวละครประกอบของเร่ืองรัตนาวดี 

ทัง้ปรากฏลักษณะตัวละครรองเปลีย่นเป็นตัวละครเอกและตัวละครประกอบ 

เช่น อานนท์ เป็นตัวละครเอกในเรื่องเจ้าสาวของอานนท์แต่เป็นตัวละครรองในเรื่อง

ปริศนา เป็นเพื่อนปริศนาซึ่งปรากฏตอนท้ายเรื่อง และเป็นตัวละครประกอบในเรื่อง

รัตนาวดีเพราะกล่าวถึงว่าเป็นพีช่ายของนพทีเ่ป็นตัวละครรองในเรือ่งรัตนาวด ี
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ตัวละครหม่อมเจ้ารัตนาวดีก็เป็นตัวละครหนึ่งที่มีลักษณะเป็นตัวละครรองเปลี่ยนมา

เป็นตัวละครเอกจากเรื ่องปริศนา หม่อมเจ้ารัตนาวดีเป็นขนิษฐาของหม่อมเจ้า 

พจนปรีชาซ่ึงเป็นตัวละครเอกและเป็นลกูศษิย์ของปรศินาท่ีโรงเรยีนสขิาลยั แต่ในเรื่อง

รัตนาวดีนี้หม่อมเจ้ารัตนาวดีได้เป็นตัวละครเอกอย่างเต็มตัว และมีการเปลี่ยนแปลง

ในเร่ืองของวัย คือเป็นสาวข้ึนจากเรื่องปรศินา หรอืตัวละครปรศินาเองก็มีการเปลี่ยนแปลง 

ตามสถานภาพ ในเรื่องรัตนาวดี ปริศนามีลูกแฝด ดังนี้เป็นต้น

นอกจากนี้ยังมีตัวละครอีกหลายตัวทีม่ีลักษณะต่อเนื่องกันในเรื่องชุดปริศนา 

ซ่ึงบทบาทของตัวละครแต่ละตัวเม่ือต่อเนื่องกันแล้วท�าให้เรื่องมีความสมบรูณ์มากข้ึน  

ดังน้ันจงึกล่าวได้ว่าผลงานนวนยิายชดุปรศินาของ ว.ณ ประมวญมารค มีลกัษณะของ

ตัวละครต่อเนื่องปรากฏอยู่

นอกจากนี้ยังมีนักเขียนรุ่นใหม่ทีใ่ช้ลักษณะตัวละครต่อเนื่องในนวนิยายของ

ตน ได้แก่ปิยะพร ศกัด์ิเกษม และก่ิงฉัตร ซ่ึงท้ังสองเป็นนักเขียนท่ีได้รับความนิยมจาก

นักอ่านในปัจจุบัน

ตัวละครต่อเนื่องในนวนิยายของปิยะพร ศักดิเ์กษม ซึง่เป็นนามปากกาของ

นันทพร ศานติเกษม นับเป็นนักเขียนรุ่นใหม่ทีม่ีความสามารถโดดเด่น นอกจาก

นวนิยายจะได้รับความนิยมอย่างรวดเร็วแล้ว นวนิยายของ ปิยะพร  ศักดิ์เกษมยังได้

รับรางวัลจากคณะกรรมการพัฒนาหนังสือแห่งชาติ เช่น นวนิยายเรื่องทรายสีเพลิง 

รากนครา และบัลลังก์แสงเดือน 

นอกจากนี้ในการสร้างตัวละครของปิยะพร ศกัด์ิเกษม ยงัมีความน่าสนใจเก่ียว

กับการใช้ตัวละครต่อเนื่อง จากบทสมัภาษณ์ของปิยะพร ศกัด์ิเกษมโดยรนิค�าได้กล่าว

ถึงตัวละครหลายตัวที่มีบทบาทอยู่ในนวนิยายของปิยะพรเรื่อง อื่นๆ ด้วย ว่าการใช้

ตัวละครให้ปรากฏแค่ฉากสองฉาก แล้วรู้สึกเสียดายทีจ่ะต้องสร้างตัวละครใหม ่

จึงเอาตัวละครเก่าทีม่อียู ่แล้วมาใช้ในเรือ่งอืน่ เช่น การเอาตัวละครเอกในเรือ่ง 

ระบ�าดาว มาใช้เป็นตัวละครเปิดเรื่องใน ทรายสีเพลิง โดยให้เป็นเพือ่นรุ่นน้อง 

ของนางเอก เป็นต้น ด้วยคิดว่าเป็นความท้าทายปิยะพร ศักดิเ์กษม จึงใช้ลักษณะ 

ตัวละครต่อเนื่องมาโดยตลอด (รินค�า, 2551) ซึง่ปิยะพร ศักดิ์เกษมได้กล่าวถึง 

ตัวละครต่อเนื่องของตนโดยสามารถสรุปได้ดังนี้

ลักษณะทีห่นึ่งคือท�าด้วยความคิดถึงและต้องการส่งข่าวให้ผู้อ่านทราบว่า 

ตัวละครทีผู่้อ่านเคยติดตามนั้นยังอยู่ดีมีสุขหรือไม่ เช่น การเอ่ยถึงรสา คีตาและ 

งามสรรพไว้ในเรื ่องทรายสีเพลิง และเอ่ยถึงบุรีในเรื ่องในบ่วงมนตราเป็นต้น 
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แต่ปิยะพร ศักดิ์เกษม ก็ไม่ได้ให้ตัวละครปรากฏตัวมาเพียงเพื่อแก้ความคิดถึงเท่านั้น

แต่เมื่อมาปรากฏตัวแล้วก็ได้ ‘ใช้’ งานตัวละครโดยในมีบทบาทในเรื่องอื่นอีก

ลักษณะทีส่อง ผู้อ่านไม่จ�าเป็นต้องอ่านนวนิยายทุกเรื่องต่อเนื่องกัน เช่น 

หากผู้อ่าน อ่านเรื่อง ลบัแลลายเมฆ โดยไม่ได้อ่านใต้เงาตะวัน หรอือ่านบลัลงัก์แสงเดือน 

โดยไม่ได้อ่าน ดอกไม้ในป่าหนาว-ใต้ร่มไม้เลื้อย-เรอืนศริา ก็สามารถท�าได้ เพราะผู้เขียน 

ได้อธิบายลักษณะของตัวละครไว้ละเอียดพอ

ลักษณะทีส่าม เมือ่เขียนถึงตัวละครตัวหนึ่งในเรื่องหนึ่งแล้วเกิดความรู้สึกว่า

คุณสมบัติของเขาลึกซึง้ และซับซ้อนเกินกว่าทีจ่ะจบลงในเรื่องเดียว เช่นน้าโชคซึง่มี

บทบาทครั้งแรกในเรื่องระบ�าดาว…เขาเป็นคนขวางโลก ปากร้ายแต่มีความคิดลึกซึง้

และซ่ือตรงอย่างยิ่ง คนคนนี้ควรจะต้องมีเบื้องหลงัท่ีรนุแรงสะเทือนอารมณ์ ดังนี้ปิยะพร 

ศักดิเ์กษมจึงหยิบเขามาเป็นตัวเอกเพือ่อธิบายความเป็นมาของบุคลิกและความคิด

ของเขาในเรื่องดอกไม้ในป่าหนาว เป็นต้น

จากบทสมัภาษณ์ของปิยะพร ศกัด์ิเกษม ได้กล่าวถงึการสร้างตัวละครต่อเนื่อง

ของตนว่า “ด้วยแนวความคิดทีด่ิฉันคิดว่า คนเรานั้นต้องมีหลายแง่และหลายมุม 

สุดแต่ว่า เราจะพลิกแง่ใดและมุมไหนให้ใครมองเท่านั้นเอง การโยงทุกครั้งไม่ได้

วางแผนไว้ล่วงหน้า สดุแต่ว่าจะไปสะดุดท่ีบทบาทและบคุลกิของใคร…. เพียงแต่การโยง 

ทุกครั้งต้องคิดตรวจสอบ ช่วงเวลาในเรื่องแต่ละเรื่องให้สอดคล้องถกูต้องท่ีสดุเท่านั้น

ค่ะ แต่การไม่ได้คิดวางแผนไว้ล่วงหน้านั้นไม่ได้หมายความว่าจะสักแต่ว่าโยงเข้าไป

อย่างลวกๆ หรือไร้จุดหมาย ดิฉันไม่ได้วางแผนไว้ล่วงหน้าว่าจะท�าก็จริงแต่ก็ท�า 

อย่างมีแผนการรองรับค่ะ  ขออธิบายให้ชัดเจนขึ้นดังนี้นะคะ ดิฉันเขียนเรื่อง ใต้ร่มไม้

เลื้อยก่อน ตอนที่เขียนใต้ร่มไม้เลื้อยนั้นยังไม่ได้วางแผนเลยว่า จะเขียนเรือนศิราและ

รากนครา… เพียงแต่เม่ือเขียนใต้ร่มไม้เลื้อยไป ถงึจดุท่ีพมิลพัทธ์เกิดดิฉันก็มองเหน็ว่า 

เรื่องนี้ ‘ต่อ’ ได้ เพราะพิมลพัทธ์ต้องเติบโตขึน้มาเป็นเด็กทีม่ีปมมากมายอยู่ในใจ

แน่นอนแต่การจะแก้ปม ในใจของพิมลพัทธ์ในใต้ร่มไม้เลื้อย จะท�าให้โครงสร้างและ 

จุดมุ่งหมาย โดยรวมของเรื่องใต้ร่มไม้เลื้อยรวนไปทั้งหมด ฉะนั้นสร้างเรื่องใหม่แล้ว 

แยกมาแก้ปมนี ้ที่เรื่องใหม่จะดีกว่า… “เรือนศิรา” จึงเกิดขึ้น ...ถึงแม้นวนิยายของดิฉัน

แต่ละเร่ืองจะมีตัวละครเก่ียวโยงกัน แต่ทุกเรื่องก็จบสมบรูณ์ในตัวเอง ไม่มีความจ�าเป็น

ต้องอ่านต่อกัน และไม่จ�าเป็นต้องเอาเรื่องมาต่อกัน ยกเว้นแต่ว่าผู้อ่านจะนึกสนุก 

ที่จะท�าอย่างนั้นค่ะ” (ปิยะพร ศักดิ์เกษม, 2543)
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ในนวนิยายของปิยะพร ศักดิเ์กษมได้ปรากฏลักษณะตัวละครต่อเนื ่อง 

อย่างชัดเจน ดังนั้นจึงกล่าวได้ว่า ปิยะพรให้ความส�าคัญในเรื่องตัวละครต่อเนื่อง 

และเป็นวิธีการหนึ่งท่ีปิยะพรใช้อย่างสม�่าเสมอในนวนยิายของตน วิธีการสร้างตัวละคร

ต่อเนื่องของ ปิยะพร ศักดิ์เกษม มีสามลักษณะคือ หนึ่งใช้ตัวละครที่ผู้อ่านเคยรู้จัก 

มาแสดงความเป็นไปของตัวละครนั้น ทัง้เป็นการปูพืน้เพือ่ใช้งานตัวละครต่อไป 

สองเป็นการหยิบตัวละครจากเรื่องเก่ามาใช้ในเรื่องใหม่ และสามใช้ตัวละครต่อเนื่อง

ทีคุ่ณสมบัติ เพราะตัวละครบางตัวมีคุณสมบัติลึกซึ้งและซับซ้อนเกินกว่าทีจ่ะจบ 

ในเรื่องเดียว ดังนั้นจึงให้มีบทบาทในเรื่องอืน่อีก ดังนั้นกล่าวได้ว่าตัวละครต่อเนื่อง

ของปิยะพร ศกัด์ิเกษมถกูสร้างด้วยความเหมาะสมท้ังเวลา เรื่องราว และความสมัพันธ์

ของตัวละคร

ส่วนนวนิยายของกิง่ฉัตรซึง่เป็นนักเขียนอีกผู้หนึ่งทีใ่ช้ตัวละครต่อเนื่องใน

นวนิยายของตนอย่างเด่นชัด กิ่งฉัตร เป็นนามปากกาของ ปาริฉัตร ศาลิคุปต ซึ่งเคย

ท�างานเป็นนักข่าวอยู่ในระยะสั้นๆ ก่อนจะมาท�างานด้านการเขียนนวนิยาย โดยใช้

นามปากกาว่า ก่ิงฉัตร จนเป็นนกัเขียนท่ีได้รบัความนยิมมากในปัจจบุนั นวนยิายของ

กิง่ฉัตรมีความน่าสนใจในแง่ของการสร้างตัวละครต่อเนื่องจาก เรื่องหนึ่งไปสู ่

อีกเรื่องหนึ่ง สุธาทิพย์ โมราลอย ได้สัมภาษณ์กิ่งฉัตรซึ่งกล่าวถึงแนวคิดในการใช้ตัว

ละครต่อเนื่องว่า “ความคิดความฝันทีจ่ะเขียนนวนิยายทีม่ีเนื้อหาเป็นชุดต่อเนื่อง 

(ประมาณ 3 เรื่อง) แตกหน่อ ออกมาหลังจากทีไ่ด้อ่านนวนิยายหลายๆ ชุดของ 

นักเขียนหลายๆ ท่านทัง้ไทยและเทศแบบชนิดโงหัวไม่ขึน้ (โรคประจ�าตัวทีร่ักษา 

ไม่หายขาดสกัที) โดยเฉพาะในช่วง 4-5 ปีท่ีผ่านมา ในความรู้สกึของฉัน การได้ติดตาม

เรื ่องราวของตัวละครทีเ่คยผ่านตาทีเ่คยรู้จักมักคุ้น จากเรื ่องหนึ่งสู ่อีกเรื ่องหนึ่ง 

เป็นสิ่งที่มีเสน่ห์น่าหลงใหลชวนติดตามและให้ความรู้สึกสนิทสนม ราวกับเปิดประตู

มาพบกับเพือ่นทีคุ่้นเคยกันมาก่อนยืนอยู่ตรงหน้า ได้ย้อนระลึกถึงอดีตและติดตาม

รูจ้กัชวิีตของเขาเพ่ิมเติมจากท่ีเคยรูเ้พียงรางๆ ในเรื่องที่ผ่านมา” (สธุาทิพย์ โมราลอย, 

2538)

จะเห็นได้ว่ากิง่ฉัตรได้แนวคิดในการใช้ตัวละครต่อเนื่องมาจากการได้อ่าน

นวนิยายของนักเขียนคนอืน่ๆ ทีม่ีลักษณะของตัวละครต่อเนื่องจึงเกิดความชื่นชอบ

เพราะเหน็ว่าตัวละครดังกล่าวมีเสน่ห์ชวนติดตาม ด้วยเหตุนี้ ก่ิงฉัตรจงึเขียนนวนยิาย

ทีม่ีลักษณะตัวละครต่อเนื่อง ออกมาไม่ต�่ากว่า 16 เรื่อง โดยมีการให้บทบาทของ 
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ตัวละครท่ีแตกต่างกัน กล่าวคือตัวละครต่อเนื่องของกิ่งฉัตรปรากฏในสองรปูแบบคือ 

การเปลี่ยนแปลงบทบาทของตัวละครต่อเนื่องกับการคงบทบาทของตัวละครต่อเนื่อง 

อาทิ ในนวนิยายที่มีตัวละครเอกหญิงสามตัวคือ มัทนา สาระวารีและมีคณา ซึ่งทั้ง

สามเป็นตัวละครเอกหญิงจากสามเรื่อง คือ มายาตวัน มนต์จนัทรา และฟ้ากระจ่างดาว 

ตัวละครท้ังสามจากสามเรื่องนี้มีความต่อเนื่องกันเป็นพิเศษในลกัษณะท่ีมีการด�าเนนิ

เรื่องในระยะเวลาเดียวกันด้วย

สรุป
จากการศึกษาการสร้างตัวละครต่อเนื่องในนวนิยายของนักเขียนไทยปรากฏ 

3 ลักษณะ คือในรูปแบบตัวละครชุด ตัวละครภาคต่อ และตัวละครต่อเนื่องทีม่ ี

การเปลี่ยนแปลงบทบาทจากนวนิยายเรื่องหนึ่งไปสู่อีกเรื่องหนึ่ง โดยตัวละครชุด 

เป็นตัวละครที่พบในนวนิยายของ ป. อินทรปาลิต  โดยพบในนวนิยายเรื่อง สามเกลอ 

มีการใช้ตวัละครชุดเดียวกนัในทกุตอน แม้นวนิยายเรือ่งนี้มคีวามยาวมาก เนื้อเรื่อง 

ก็ยงัคงเป็นเรื่องราวเก่ียวกับตัวละครพล นกิร กิมหงวน และตัวละครอ่ืนก็ยงัคงบทบาท

เช่นเดิม ดังนั้นในลักษณะดังกล่าวจึงเป็นการใช้ตัวละครต่อเนื่องทีม่ีบทบาทคงเดิม 

ตัวละครภาคต่อ เป็นตัวละครท่ีปรากฏในนวนยิายท่ีเป็นภาคต่อกันเพ่ือความสมบรูณ์

ของเรื่อง ลักษณะดังกล่าวพบในนวนิยายของ ก.สุรางคนางค์ เรื่องเขมรินทร์-อินทิรา 

ภาคต่อคือเรื่องคุณครูอินทิรา และเรื่องบ้านทรายทอง มีภาคต่อคือเรื่องพจมาน 

สว่างวงศ์ นอกจากนี้พบตัวละครภาคต่อในนวนิยายของพนมเทียน เรื่องสกาวเดือน 

และรัศมีแข ดังนั้นตัวละครในลักษณะดังกล่าวจึงจัดว่าเป็นตัวละครต่อเนื่องทีค่ง

บทบาทเด ิมแม้จะไปปรากฏในนวนิยายอีกเรื ่องหนึ ่ง ต ัวละครต่อเนื ่องท ีม่ ี

การเปลี่ยนแปลงบทบาทจากนวนิยายเรื่องหนึ่งไปสู่อีกเรื่องหนึ่ง ในการศึกษาพบว่า 

ในนวนิยายของ ว.ณ ประมวญมารค เรื่องปริศนา เจ้าสาวของอานนท์ และรัตนาวดี            

มีตัวละครต่อเนื่องกัน ในนวนิยายของดอกไม้สด เรื่องความผิดครั้งแรก กรรมเก่า 

และชัยชนะของหลวงนฤบาล เป็นนวนิยายทีม่ีตัวละครต่อเนื่องกัน ในนวนิยายของ

ปิยะพร ศกัด์ิเกษมและก่ิงฉัตรซ่ึงมีลกัษณะตัวละครต่อเน่ืองกันอย่างชดัเจน การใช้ตัว

ละครต่อเน่ืองในนวนยิาย นกัเขียนได้ให้ความส�าคญัในเรื่องการใช้ภาษาในแต่ละยคุสมัย 

ความสมเหตุสมผลและความเหมาะสมของเนื้อเรื่อง เหตุการณ์ ระยะเวลา บทบาท

และความสัมพันธ์ของตัวละครแต่ละตัวในวัฒนธรรมสังคมทีป่รากฏในเรื ่อง 

ด้วยเหตุนี้การใช้กลวิธีตัวละครต่อเนื่องจึงเป็นบทเรียนของความส�าเร็จในนวนิยาย
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อมตะทีถู่กน�าเสนอหรือถ่ายทอดในรูปแบบอืน่ๆ อีกในสมัยต่อๆ มาเช่น ละครเวที  

ละครโทรทัศน์ และภาพยนตร์เป็นต้น 

ดังน้ันนักเขียนไทยผู้มีชื่อเสยีงหลายคนจงึได้น�าลกัษณะตัวละครต่อเนื่องมาใช้

ในการเขียนนวนิยายของตน ด้วยเหตุนี้การสร้างตัวละครต่อเนือ่งจึงเป็นกลวิธีหนึ่ง 

ทีน่ักเขียนผู้มีชื ่อเสียงในอดีตใช้ในการเขียนนวนิยายโดยผสมผสานลักษณะเด่น 

ของวัฒนธรรมสังคมไทยคือโครงสร้างทางความสัมพันธ์ของบุคคลในสังคม เพื่อเป็น

แนวทางให้นักเขียนรุ่นใหม่ใช้กลวิธีตัวละครต่อเนื่องในนวนิยายต่อไปทัง้ปัจจุบัน 

และอนาคต ท้ังนี้บทเรยีนความส�าเรจ็ของกลวิธีการสร้างตัวละครต่อเน่ืองในนวนิยาย 

ทีศ่ึกษาในด้านวัฒนธรรมสังคมไทยนั้นพบว่าปฏิสัมพันธ์ระหว่างตัวละครกับผู้อ่าน 

เป็นปัจจัยส�าคัญที่ท�าให้เกิดการสร้างตัวละครต่อเนื่อง

ข้อเสนอแนะจากการวิจัย
1. สามารถน�าแนวคิดจากกลวิธีการสร้างตัวละครต่อเนื่องไปประยุกต์ใช้ในการ

ศึกษาวรรณกรรม โดยเฉพาะการวิจารณ์นวนิยาย

2. ควรมีการศึกษาโครงสร้างทางวรรณกรรมของนวนิยายทีม่ีความต่อเนื่องกัน 

เช่น การวิเคราะห์โครงเรื่อง แก่นเรื่อง ตัวละคร บทสนทนา ฉาก และแนวคิด
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