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บทคัดย่อ
บทความนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาภูมิทัศน์ในความทรงจ�ำจากตัวบทนวนิยายเรื่องบ้าน

ในโคลนของกิตติศักดิ์ คเชนทร์ วิธีการศึกษาใช้แนวคิดภูมิทัศน์ในความทรงจ�ำเป็นแนวทางในการ
วิเคราะห์ ร่วมกับองค์ประกอบของตัวบท ผลการศึกษา พบว่า ความทรงจ�ำที่บันทึกผ่านตัวบท 
ปรากฏมโนทัศน์ที่สะท้อนความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์ สังคม และสิ่งแวดล้อมทางธรรมชาติ โดย
เช่ือมโยงไปตามล�ำดับเวลา คือ ช่วงเวลาแห่งความสุขและความหวัง ช่วงเวลาของการดิ้นรนเอา 
ตัวรอด และช่วงเวลาของการเริ่มต้นชีวิตใหม่ ช่วงเวลาดังกล่าว ประกอบด้วยมโนภาพ 7 มิติ ดังนี้ 
1) บ้านของครอบครัว 2) สังคมเครือญาติ 3) การอบรมกล่อมเกลาลูกหลาน 4) กีฬาพื้นบ้านของ
เด็ก 5) ความสัมพันธ์ระหว่างคนต้นน�้ำกับระบบนิเวศ 6) การเอาตัวรอดจากภัยพิบัติทางธรรมชาติ 
และ 7) การเริ่มต้นความทรงจ�ำใหม่ของครอบครัวที่เหลือรอด มโนภาพเหล่านี้ คือภาพสะท้อน
ปฏิบัติการของความทรงจ�ำ ที่บุคคลหรือกลุ่มบุคคลเคยกระท�ำและมีประสบการณ์มาก่อน ตัวบท
จึงเป็นเสมือนพื้นที่บันทึกความทรงจ�ำ และท�ำหน้าที่จดจ�ำเหตุการณ์ สถานที่ และความรู้สึกร่วม
ของกลุ่มคน
ค�ำส�ำคัญ: ภูมิทัศน์ในความทรงจ�ำ, ตัวบท, นวนิยายเรื่องบ้านในโคลน

Abstract
This article aimed to study the landscape in memories from the text of the 

novel “Ban Nai Khlon” (Houses amid the Mud) by Kittisak Khachen. The study 
process employed the concept of landscape in memories as the analysis method 
together with the factors from the text. The study results revealed that memories 
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recorded via the text showed the concepts which reflected the relationships among 
human beings, society, and natural environment. These were linked in chronological  
order which were the time of happiness and hope, the time of struggling to survive, 
and the time to start the new life. These periods of time consisted of imaginations 
in 7 dimensions as followed - 1) Families’ homes, 2) kinship society, 3) children 
upbringing, 4) children folk plays, 5) the relationship between people living by the 
river and the ecological system, 6) natural disaster survival, and 7) the beginning 
of new memories of the survived families. These imaginations reflected the  
memories which a person or groups of people had done or experienced in the 
past. The text, therefore, served as an area where the memories were recorded 
and did its duty as a record of situations, places, and the shared feelings of the 
people. 
Keywords: Landscape memory, text, Novel “Ban Nai Khlon”

บทน�ำ
นวนยิายเรือ่งบ้านในโคลน เป็นเรือ่งเล่าจากความทรงจ�ำในวยัเด็ก ของ กิตตศิกัดิ ์คเชนทร์  

ดังค�ำบอกเล่าจากค�ำน�ำของผู้เขียนตอนหนึ่งว่า “...ขณะผมก้าวเท้ามุ่งตรงไปยังลานจอดรถยนต์ 
ภาพ ๆ  หนึ่งผุดขึ้นมาในความรู้สึก เป็นภาพบ้านหลังแรกของพ่อที่ยังมีแต่โครงหลังคา มันท�ำให้ผม
รูไ้ด้ทนัทเีลยว่า ผมจะเล่าถงึภาพชวีติช่วงไหน จะเริม่ประโยคแรกของนยิายอย่างไร ให้มันไปจบลง
ตรงไหน อะไรคอืความงามของชวีติ และสิง่นัน้ผมกเ็พิง่ค้นเจอจากก้นบึง้ของความทรงจ�ำ ถงึแม้ว่า
มันจะเป็นช่วงเวลาสั้น ๆ แต่อย่างไรก็ตาม ผมยังพอมีภาพความสุขแห่งชีวิตวัยเด็กที่สดใสงดงาม
อยู่บ้าง” (กิตติศักดิ์ คเชนทร์, 2559: 9) การประกอบสร้างเรื่องเล่าจากความทรงจ�ำ มีส่วนท�ำให้
นวนิยายเรื่องนี้ เป็น 1 ใน 8 เล่มสุดท้ายที่ผ่านเข้ารอบคัดเลือกรางวัลซีไรต์ประเภทนวนิยายแห่ง
อาเซยีน (ซไีรต์) ปี 2561 และได้รบัรางวลัชมเชยจากส�ำนกังานคณะกรรมการการศกึษาขัน้พืน้ฐาน 
(สพฐ.) ปี 2560

ตัวบทนวนิยายเรื่องบ้านในโคลนบอกเล่าเร่ืองราวของชุมชนเกษตรกรรม ที่อาศัยอยู่ใน
พืน้ทีร่าบกลางหบุเขาของเทอืกเขาฝ่ังตะวนัออกนครศรธีรรมราช เมือ่ 30 ปีทีผ่่านมา นวนยิายเรือ่ง
นี ้เปิดเรือ่งด้วยค�ำบรรยายบ้านหลงัใหม่ของพ่อ โดยตวัละครผูเ้ล่าเรือ่งซึง่แทนตวัเองว่า “ผม” การ
ด�ำเนินเรื่อง สะท้อนความเป็นสังคมเครือญาติ การอยู่ร่วมกันแบบเอื้ออารี พึ่งพาอาศัยซึ่งกันและ
กัน มีวิถีการท�ำมาหากินในระบบนิเวศต้นน�้ำ ภูเขา ป่าไม้ สายน�้ำ และล�ำคลอง ซึ่งเป็นช่วงเวลา
แห่งความสขุและความหวงั และเชือ่มต่อด้วยภาพสะท้อนภยัพบิตัทิางธรรมชาต ิการดิน้รน เอาตวั
รอดของผู้คน การต่อสู้กับความกลัว และการมีจิตใจที่กล้าหาญในการช่วยเหลือคนอื่น ๆ ที่มีชีวิต
อยู่ระหว่างความเป็นกับความตาย ในค�่ำคืนของวันที่ 22 พฤศจิกายน 2531 เมื่อน�้ำป่าไหลหลาก
จากภเูขาเหนอืหมูบ้่าน ได้พัดพาทัง้ดนิโคลนและท่อนซงุ ลงมาถล่มชมุชนกะทูน ต�ำบลกะทนู อ�ำเภอ
พิปูน จังหวัดนครศรีธรรมราช จนคร่าชีวิตชาวบ้านหลายร้อยคนในชั่วข้ามคืน ภาพสะท้อนในช่วง
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สุดท้ายของเรื่อง จบลงด้วยการเริ่มต้นใหม่ของครอบครัวที่เหลือรอด 
วธิกีารน�ำเสนอตวับทนวนยิายเรือ่งบ้านในโคลน ได้บอกเล่าเรือ่งราวเกีย่วกับปรากฏการณ์

ทางกายภาพ และความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์ สังคม และสิ่งแวดล้อมทางธรรมชาติ ภูมิทัศน์เป็น
ค�ำที่เช่ือมโยงกับความทรงจ�ำ เน่ืองจากเกี่ยวข้องกับบริบทสถานที่ที่ครอบคลุมหลาย ๆ อย่างใน
อดีต เกี่ยวข้องกับสถานที่ หรือสิ่งที่บุคคลเคยกระท�ำ เคยปฏิบัติ เคยแสดง เคยใช้งาน รวมถึงผู้คน 
ค�ำพูด สิ่งของ เหตุการณ์ และความรู้สึก สิ่งเหล่านี้บุคคลต่างจดจ�ำได้จากข้างใน เป็นการมองเห็น
ในสิง่ทีต่าเปล่ามองไม่เหน็ แต่เตม็ไปด้วยความหมายทีส่มัพนัธ์กบัอดตี สมัพนัธ์กบัการปฏบิตัใินชวีติ
ประจ�ำวัน และสัมพันธ์กับความทรงจ�ำร่วม ภูมิทัศน์ของความทรงจ�ำถูกอธิบายว่าเป็นปฏิบัติการ
ทางสังคมที่เต็มไปด้วยความหมายจากประสบการณ์ของบุคคล และจินตนาการร่วมที่เป็นส่วน
ประกอบของความทรงจ�ำ รวมถึงการแบ่งปันความรู้สึกร่วมของภาพแทนเฉพาะแห่ง เฉพาะที ่
ที่ผ่านมาแล้ว (Maus, 2015: 215-223)

การศกึษาภมูทิศัน์ในความทรงจ�ำจากตัวบทนวนิยายเร่ืองบ้านในโคลนของกติตศิกัดิ ์ คเชนทร์  
ด้วยวิธีการวิจัยเชิงเอกสาร ใช้แนวคิดภูมิทัศน์ในความทรงจ�ำเป็นแนวทางในการวิเคราะห์ ร่วมกับ
องค์ประกอบของตัวบท ได้แก่ ค�ำบรรยาย ความรู้สึกนึกคิด พฤติกรรมการแสดงออก บทสนทนา
ของตวัละคร ฉาก บรรยากาศ สถานที ่และเวลา การวเิคราะห์เชงิบรูณาการนี ้เปิดเผยภาพสะท้อน
ความทรงจ�ำของอดีตที่บันทึกผ่านตัวบทในรูปแบบเรื่องเล่า ซ่ึงเป็นเสมือนภาพตัวแทนของ
ประวัติศาสตร์ที่เป็นความทรงจ�ำร่วมของผู้คน (Müller, 2009: 95-106) ที่ไม่เพียงช่วยให้ร�ำลึกถึง
เหตกุารณ์ภยัพบิตัทิางธรรมชาตใินครัง้นัน้ หากยงัช่วยกระตุน้ไม่ให้หลงลมือดตี และน�ำอดตีมาร่วม
สร้างมโนทัศน์เชิงบวกให้เป็นบทเรียนที่มีคุณค่าต่อการด�ำรงชีวิตอยู่ร่วมกับสภาพแวดล้อมทาง
ธรรมชาติอย่างสมดุลยั่งยืน

กรอบแนวคิดภูมิทัศน์ของความทรงจ�ำ (Landscape of memory) และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง
ความทรงจ�ำ คือ เหตุการณ์ในอดีตหรือประสบการณ์ในอดีตของปัจเจกบุคคล ส่วนความ

ทรงจ�ำทางสังคม เป็นภาพที่สร้างขึ้นจากอดีต ซึ่งคนในยุคเดียวกันสามารถแบ่งปันประสบการณ์
ร่วมกันได้ (Conerton, 1989: 13-15) กรอบแนวคิดความทรงจ�ำ มีทั้งความทรงจ�ำส่วนบุคคลหรือ
ความทรงจ�ำของแต่ละคน และความทรงจ�ำทีเ่ป็นปรากฏการณ์ร่วมของกลุม่ หรอืปรากฏการณ์ร่วม
ของสงัคม เช่น ความทรงจ�ำเกีย่วกบัสถานที ่อาจแสดงถงึอตัลกัษณ์ของกลุม่ และการผลติซ�ำ้ความ
ทรงจ�ำเกี่ยวกับพื้นที่ที่พวกเขามีร่วมกัน บุคคลอาจร�ำลึกถึงสถานที่นั้น ๆ  ด้วยความโศกเศร้า ความ
เจ็บปวดทุกข์ทรมาน หรือความรู้สึกว่ามีตัวตน มีอารมณ์ร่วมเกี่ยวกับความทรงจ�ำของสถานที ่
ที่ปรากฏให้เห็น (Maus, 2015: 215-223) 

ภูมิทัศน์ หมายถึง ลักษณะภาพภูมิประเทศโดยทั่วไปของบริเวณใดบริเวณหนึ่ง รวมทั้ง
ภูมิประเทศที่เกิดข้ึนตามธรรมชาติ และที่เกิดขึ้นโดยการกระท�ำของมนุษย์ (ราชบัณฑิตยสถาน, 
2549: 198) ภมูทัิศน์เป็นองค์ประกอบส�ำคญัของความทรงจ�ำทีผู้่คนรบัรู ้และเป็นภาพตวัแทนของ
ประวตัศิาสตร์ ภมูทิศัน์จงึน�ำไปสูก่ารสร้างกลุม่สงัคมหรอืความทรงจ�ำร่วมของผูค้น (Müller, 2009: 
95-106) ภูมิทัศน์ เป็นค�ำที่เชื่อมโยงกับความทรงจ�ำ ซึ่งอธิบายจินตนาการเกี่ยวกับภูมิศาสตร์ของ
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ที่ใดที่หนึ่งที่ผ่านไปแล้ว ภาพสะท้อนของภูมิทัศน์อาจเป็นทั้งวัตถุของเอกลักษณ์ และความหมาย
เชิงสัญลักษณ์ ทั้งท่ีเป็นรูปแบบถาวร และสามารถเปลี่ยนแปลงได้ในเชิงของความหมาย นัยของ
พื้นที่ในความหมายของภูมิทัศน์ อาจมองได้ 2 อย่าง คือ 1) ภูมิทัศน์ของความทรงจ�ำที่เป็น
จินตนาการเกี่ยวกับปรากฏการณ์ทางกายภาพ และความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์ สังคม และ 
สิ่งแวดล้อมทางธรรมชาติ 2) ภูมิทัศน์ของความทรงจ�ำในความหมายที่เป็นความสัมพันธ์เชิงพื้นที่ 
ซึง่ประกอบด้วยการระลึกถึงหลาย ๆ อย่างทีต่รงกันของกลุ่มคนหลาย ๆ กลุ่ม เกีย่วกบัสถานทีท่ีเ่ป็น 
อดตีไปแล้ว ภูมทัิศน์ของความทรงจ�ำถกูอธบิายว่าเป็นปฏบิตักิารทางสังคม ทีเ่ตม็ไปด้วยความหมาย
จากประสบการณ์ของบุคคล และจินตนาการร่วมที่เป็นส่วนประกอบของความทรงจ�ำเฉพาะที่ 
ปฏิบัติการของความทรงจ�ำ เป็นเช่นเดียวกับการกระท�ำ และค�ำพูดที่ผลิตสร้างความทรงจ�ำร่วม 
โดยเฉพาะในแง่การแบ่งปันความรู้สึกร่วมของภาพแทนในอดีต (Maus, 2015: 215-223)

งานวิจัยหลายชิ้นได้ใช้แนวคิดภูมิทัศน์ พื้นที่ และความทรงจ�ำ ในการศึกษา อาทิ เรื่องชุม
ชนมะนัง จังหวัดสตูล จากพื้นที่ประวัติศาสตร์และมรดกความทรงจ�ำ ของ มานะ ขุนวีช่วย (2560: 
237-260) พบว่า มะนังเป็นชุมชนที่เกิดจากการอพยพของผู้คนอย่างหลากหลายทั่วประเทศ ราว 
6 ทศวรรษ การเข้ามาตั้งถิ่นฐานมีสองลักษณะ คือ อพยพเข้ามากับนิคมสร้างตนเองพัฒนาภาคใต้ 
และอพยพเข้ามาตั้งถิ่นฐานด้วยตนเอง ส่วนประวัติศาสตร์ความทรงจ�ำของชุมชนพบว่า มี 4 ระยะ 
คือ ยุคเจาะป่า (ทศวรรษ 2500) ยุคคอมมิวนิสต์ (ทศวรรษ 2510-2520) ยุคฟื้นฟูชุมชนด้วยพืช
เศรษฐกิจ (ทศวรรษ 2530-2540) และ ยุคมะนังในกระแสการท่องเที่ยว (ทศวรรษ 2540) เรื่อง
พัฒนาของตึกแถวในภูมิทัศน์ย่านประวัติศาสตร์ทับเที่ยง จังหวัดตรัง ของ ปัทม์ วงค์ประดิษฐ์  
เกรียงไกร เกดิศริ ิและอรศริ ิปาณินท์ (2558: 205-222) สามารถจําแนกพฒันาการทางสถาปตยกรรม 
ของตกึแถวการคาในยานประวตัศิาสตรทบัเทีย่ง ออกเปน 7 ระยะ คอื ตกึแถวแบบทองถิน่ ตกึแถว
แบบทองถิ่น ตึกแถวแบบสรรคผสาน ตึกแถวแบบทองถิ่น ตึกแถวแบบอารตเดคโค ตึกแถวแบบ
สมยัใหมระยะตน และตกึแถวสมยัใหมและหลงัสมยัใหม่ งานศกึษาเรอืนแถวพืน้ถิน่ในภมูทิศัน์ย่าน
ประวัตศิาสตร์ตลาดล่างถนนพระราม จงัหวัดลพบรุ ีของ กลุพชัร์ เสนีวงศ์ ณ อยธุยา และเกรยีงไกร  
เกิดศิริ (2559: 77-98) พบว่า ภูมิทัศน์ย่านประวัติศาสตร์ตลาดล่างถนนพระราม แบ่งได้ 3 ระยะ 
คือ ระยะแรก เป็นอาคารปลูกสร้างด้วยไม้ ในที่นี้จึงเรียกว่า “เรือนแถวไม้พื้นถิ่น” ระยะต่อมาเป็น 
“ตกึแถวพืน้ถิน่” ทีม่ลีกัษณะเป็นอาคารก่ออฐิ ซึง่ในช่วงเวลาเดยีวกนันีม้คีวามนยิมในการก่อสร้าง
อาคารแถวทีเ่รียกว่าเป็น “ตกึแถวสมยัใหม่ระยะต้น” งานศกึษาลกัษณะโดยทัว่ไปของภาพร่างเพ่ือ
เป็นภาพแทนภมิูทศัน์เมอืงของกรงุเทพมหานครทีเ่ผยแพร่ในเฟซบุก๊ ของ สรุยิะ ฉายะเจรญิ (2561: 
17-22) พบว่า นกัวาดภาพร่างภมูทิศัน์เมอืงกรงุเทพมหานครมรีปูแบบการสร้างสรรค์ทีห่ลากหลาย
และมีเอกลักษณ์ของตัวเอง ซึ่งผลงานมีเน้ือหาที่สัมพันธ์กับ (1) สัญลักษณ์ที่สัมพันธ์กับสถาบัน 
พระมหากษัตริย์ของไทย (2) พ้ืนที่ทางศาสนาและความเช่ือ (3) วิถีชีวิตกับสายนํ้าของคนใน
กรงุเทพมหานคร (4) ชมุชนในสมยัเก่าทีส่มัพนัธ์กับประวตัศิาสตร์ของพืน้ที ่(5) สถาปัตยกรรมและ
สิ่งก่อสร้างสองข้างถนน (6) การคมนาคมในกรุงเทพมหานคร และ (7) ย่านการค้าและพื้นที่ทาง
ธุรกิจ และงานศึกษาเรื่อง ความหมายของพื้นที่ เงื่อนไขของความทรงจ�ำ : ความสัมพันธ์ระหว่าง
ความทรงจ�ำกับการให้ความหมายของพื้นที่บ้านห้วยกบ ของ อังกูร หงษ์คณานุเคราะห์ (2560: 
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155-186) ผลการวิจัยพบว่า การให้ความหมายบ้านห้วยกบของกลุ่มคนทีไ่ด้รบัผลกระทบจากการ
สร้างเขื่อนวชิราลงกรณ์ มีเงื่อนไขและข้อจ�ำกัดที่พวกเขาต้องเผชิญในทางเศรษฐกิจ และการเข้า
ถึงทรัพยากรในปัจจุบัน ส่งผลให้พวกเขาหวนระลึกถึงการใช้ชีวิตในหมู่บ้านเดิมที่เคยอาศัย ทั้งนี้
ความทรงจ�ำดังกล่าวมักปรากฏข้ึนในลักษณะการเปรียบเทียบ กับสิ่งที่พวกเขาเผชิญอยู่ที่บ้าน 
ห้วยกบ

แนวคิดภูมิทัศน์ของความทรงจ�ำที่น�ำมาใช้เป็นแนวทางการศึกษาตัวบทนวนิยายบ้านใน
โคลน เน้นวิเคราะห์ 1) มุมมองความทรงจ�ำของตัวละครผ่านความสัมพันธ์ในครอบครัวและเครือ
ญาติ 2) การพรรณนาเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ของพื้นที่และปรากฏการณ์ในช่วงก่อนและการ
เกดิขึน้ของพายทุีทํ่าใหเกดิน�ำ้ปาไหลหลากและดนิถลมอย่างรนุแรงทกุรองหวยของพ้ืนที ่โดยเฉพาะ
ทางดานทิศตะวันตกของเทือกเขาหลวง และภาพการเคลื่อนย้ายของครอบครัวจากพื้นที่ภัยพิบัติ 
3) การสื่อจินตนาการเกี่ยวกับปรากฏการณ์ทางกายภาพ และความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์ สังคม 
และส่ิงแวดล้อมทางธรรมชาต ิทีตั่วละครผูเ้ล่าเรือ่งเลอืกหยบิมาอธบิายและให้ความหมายจากความ
ทรงจ�ำที่ถูกอ้างถึง

ภูมิทัศน์ในความทรงจ�ำจากตัวบทนวนิยายเรื่องบ้านในโคลน
การวิเคราะห์ภมูทิศัน์ในความทรงจ�ำจากตวับทนวนยิายเรือ่งบ้านในโคลน ปรากฏมโนทศัน์

ความสมัพนัธ์ระหว่างมนุษย์ สังคม และสิง่แวดล้อมทางธรรมชาต ิทีเ่ช่ือมโยงไปตามล�ำดบัเวลา คอื 
ช่วงก่อนเกิดธรณีพิบัติภัยดินถล่ม เป็นช่วงเวลาแห่งความสุขและความหวัง ช่วงระหว่างเกิดธรณี
พิบัติภัยดินถล่ม เป็นช่วงเวลาของการดิ้นรนเอาตัวรอด และช่วงหลังการเกิดธรณีพิบัติภัยดินถล่ม 
เป็นช่วงเวลาของการเริม่ต้นชวีติใหม่ ช่วงเวลาดงักล่าว ประกอบด้วย มโนภาพ 7 มติ ิได้แก่ 1) บ้าน
ของครอบครัว 2) สังคมเครือญาติ 3) การอบรมกล่อมเกลาลูกหลาน 4) กีฬาพื้นบ้านของเด็ก 5) 
ความสัมพนัธ์ระหว่างคนต้นน�ำ้กบัระบบนเิวศ 6) การเอาตวัรอดจากภยัพบิตัทิางธรรมชาติ และ 7) 
การเริ่มต้นความทรงจ�ำใหม่ของครอบครัวที่เหลือรอด ดังผลการวิเคราะห์ 

ช่วงก่อนเกดิธรณพีบิตัภิยัดนิถล่ม วเิคราะห์จากมโนภาพ 5 มติ ิได้แก่ บ้านของครอบครวั 
สังคมเครอืญาต ิการอบรมกล่อมเกลาลกูหลาน กฬีาพืน้บ้านของเดก็ และความสมัพนัธ์ระหว่าง
คนต้นน�้ำกับระบบนิเวศ

บ้านของครอบครัว
การก่อร่างสร้างตนที่สะท้อนความมั่นคงขั้นพ้ืนฐานของชีวิตครอบครัวประการหนึ่ง คือ 

การมีบ้านเป็นของตนเอง ตัวละครผู้เล่าเรื่องที่แทนตัวเองว่า “ผม” หรือชื่อที่ครอบครัวเรียกว่า 
“สิงห์” หรือ “ไอ้งูสิง” ได้สะท้อนภาพความมั่นคงของชีวิตครอบครัว ผ่านความทรงจ�ำที่อธิบาย
จินตนาการเกี่ยวกับภูมิศาสตร์ของสภาพแวดล้อมของบ้านหลังใหม่ของพ่อที่ก�ำลังสร้าง รวมถึง
ทรัพยากรธรรมชาติท่ีครอบครัวสามารถพึ่งพาท�ำกินได้ คือ เป็นทั้งผู้ผลิต (producer) ผู้บริโภค 
(consumer) และผู้ผลิตซ�้ำ (reproducer) ครอบครัวปลูกพืชเลี้ยงสัตว์เป็นอาหารเองโดยไม่ต้อง
พ่ึงระบบเศรษฐกิจภายนอก (วฤษสพร ณัฐรุจิโรจน, 2560: 1817-1827) รวมทั้งการช่วยเหลือ
เกื้อกูลในหมู่ญาติพี่น้องและเพื่อนบ้าน ที่มาช่วยกันก่อสร้างบ้านให้พ่อ ภาพสะท้อนที่เด็ก ๆ ก�ำลัง

161



Journal of Liberal Arts, Maejo University Vol.9 No.1 January-June 2021

เล่นกองทราย ต้นยางพาราก�ำลังผลิใบใหม่ ทุ่งนาและล�ำคลองอันอุดมสมบูรณ์ ดังค�ำบรรยายของ
ผู้เล่าเรื่องว่า “...พ่อก�ำลังสร้างบ้านใหม่ แม่มีรอยยิ้มเต็มใบหน้าในวันที่เสาต้นแรกยืนขึ้น...ฤดูกาล
ใหม่ก�ำลังจะเริม่ต้น ยางพารา...ท้องทุง่กลบัมาเขียวสด...คูคลองท้องทุง่จะเตม็ไปด้วยกุง้หอยปปูลา...
วันนี้ ลุงเสาร์ ลุงหมี และลุงแมวก�ำลังวุ่นอยู่บนโครงหลังคา...” (กิตติศักดิ์ คเชนทร์, 2559: 16)

ภาพโดย : พุฒิพงศ์ อนรรฆพรรณ, 2563.

ภาพที่ 1 บ้านหลังใหม่ของพ่อและสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติที่สะท้อนความมั่นคง
ของชีวิตครอบครัว

สังคมเครือญาติ
ตวับทนวนยิายเรือ่งบ้านในโคลน สะท้อนภาพความเป็นชมุชนเครอืญาต ิทีค่รอบครวัขยาย

หรือครอบครัวร่วม ตั้งบ้านอยู่อาศัยในอาณาบริเวณเดียวกัน หรือใกล้กัน ประกอบด้วยคน 3 รุ่น 
คือ ปู่ย่า ลุงป้าน้าอา พ่อแม่ และลูก สถาบันครอบครัวและเครือญาติในลักษณะนี้ ท�ำหน้าที่อย่าง
น้อย 3 ประการ คือ หน้าที่ในการผลิตสมาชิกใหม่ให้กับสังคม หน้าที่เลี้ยงดูสมาชิกของครอบครัว 
และหน้าทีอ่บรมขดัเกลาสมาชกิในครอบครวั (ปรศินา กาญจนกนัทร และสพุรรณ ีไชยอ�ำพร, 2562: 
164-175) บทบาทหน้าที่เหล่าน้ี สะท้อนผ่านความรู้สึกผูกพัน และพฤติกรรมของคนหลายวัย  
ความอบอุ่นในครอบครัวบนเรือนของปู่ ที่ปู่ย่า พ่อ แม่ และลูก นั่งล้อมวงกินข้าวอย่างพร้อมหน้า
พร้อมตากัน วัตถุดิบที่น�ำมาแปรรูปเป็นอาหารล้วนหาได้จากละแวกบ้าน ดังบทสนทนา “ท�ำแกง
อะไรหรือครับย่า” ผมถาม ย่าตักแกงวางบนถาดสังกะสีลายดอกโบตั๋น ได้กลิ่นหอมขมิ้นผสมกลิ่น
ส้ม กลิ่นปลาในน�้ำแกงหอมเข้าจมูก “แกงเลียงยอดผักหวานกับแกงส้ม แล้วยังมีปลากดย่างของ
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โปรดของสิงห์ด้วย”ย่าตอบพร้อมรอยยิ้มเต็มใบหน้า (กิตติศักดิ์ คเชนทร์, 2559 : 30) ส�ำหรับยาม
ค�ำ่คนื ภาพสะท้อนทีย่่าเล่านทิานให้หลานฟังก่อนนอน ปรากฏผ่านบทสนทนาประกอบค�ำบรรยาย
ของผู้เล่าเรื่องว่า “เข้ามานอนได้แล้ว ย่าปูที่นอนเสร็จแล้ว” “เดี๋ยวครับย่า ผมรอดูดวงจันทร์พ้น
ยอดไม้ก่อน” “มาได้แล้ว ถ้ายังไม่นอนย่าจะไม่เล่านิทานให้ฟังนะ” ผมรีบลุกไปหาย่าทันที  
แสงตะเกยีงสว่างใกล้เสากลางเรอืน มุง้ย่าอยูอ่ยูซ้่ายมอืระหว่างเสาต้นแรกกบัต้นทีส่อง ย่านัง่อยูใ่นมุง้  
ผมเปิดมุ้งมุดเข้าไป ย่าเก็บชายมุ้งยัดใต้ที่นอนกันยุงเล็ดลอดเข้ามา ย่ากางผ้าห่มทิ้งตัวลงนอนยื่น
แขนด้านซ้ายออกมา ผมนอนหนุนแขนย่า ซุกตัวเข้าใต้ผ้าห่ม ย่าหันมากอด “เล่านิทานได้แล้วย่า” 
ผมทวง “หอมแก้มย่าก่อนแล้วจะเล่าให้ฟัง” ผมท�ำตามโดยไว (กิตติศักดิ์ คเชนทร์, 2559: 35)

ภาพโดย : พุฒิพงศ์ อนรรฆพรรณ, 2563

ภาพที่ 2 สายสัมพันธ์ของครอบครัวและเครือญาติที่สะท้อนผ่านกิจกรรมประจ�ำวัน

การอบรมกล่อมเกลาลูกหลาน
สถาบันครอบครัวเป็นการรวมตัวของบุคคลที่มีความรัก ความผูกพัน มีปฏิสัมพันธ์  

ช่วยเหลือเกื้อกูลกัน ครอบครัวเป็นสถาบันสังคมที่เล็กที่สุดแต่เป็นสถาบันที่มีความส�ำคัญที่สุด 
เพราะเป็นหน่วยสงัคมแรกทีห่ล่อหลอมชีวิตของคนในครอบครัว ให้การเลีย้งด ูอบรมสัง่สอน ครอบครวั 
เป็นแหล่งผลิตคนเข้าสู่สังคม ช่วยหล่อหลอมบุคลิกภาพของมนุษย์ สร้างและพัฒนาคุณภาพของ
มนุษย์ สังคมจะดีมากน้อยเพียงใดขึ้นอยู่กับครอบครัวเป็นส�ำคัญ (สะอาด ศรีวรรณ, สัญญา เคณา
ภูมิ และภักดี โพธิ์สิงห์, 2560: 93-111) ชุมชนกระทูน จังหวัดนครศรีธรรมราช ปู่ย่าหรือตายาย
ยังท�ำหน้าท่ีดูแลอบรมลูกหลานให้มีคุณธรรมจริยธรรม เช่นกรณี สิงห์ และ แดง ใช้หนังสติ๊กยิง 
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นกเอ้ียง แต่นกไม่ตาย ท�ำให้เด็ก ๆ ตดัสนิใจน�ำนกกลับมาเรอืนของปู ่ภาพของย่าทีส่อนให้สงิห์ผู้เป็น 
หลานรู้จักบาปบุญคุณโทษ มีความเมตตาสงสาร มีความรับผิดชอบในสิ่งที่ท�ำ และรู้จักแก้ไขให้ดี
ขึ้น ดังค�ำบรรยายพฤติกรรมของตัวละคร และค�ำสอนของย่าที่ให้หลานกระท�ำในสิ่งที่ควรท�ำ และ
ไม่ท�ำในสิง่ทีไ่ม่ควรกระท�ำ ย่าบอกว่านกควรพกัผ่อน ต้องท�ำรังให้มนั ย่าให้ผมไปเอาเปลอืกมะพร้าว
ทีปู่ป่อกเก็บเอาไว้ก่อไฟไล่ยงุ ผมหยบิเปลอืกมะพร้าวกองไว้ตรงโคนเสา ย่าให้ฉกีเอาใยท�ำให้เหมอืน
รังนกมากที่สุด ผมท�ำตามจนเรียบร้อย ย่าวางนกเบา ๆ มันกระดุกกระดิกดิ้นตัวเล็กน้อยแล้วค่อย 
ๆ นิ่งสงบ บางครั้งขยับหัวไปมา ผมประคองรังใยมะพร้าวไปวางบนแคร่ เฝ้าดูกับแดงอยู่ไม่ห่าง ผม
กับแดงเฝ้าดูแลนกบาดเจ็บด้วยความเศร้า ย่าพูดตักเตือนเราเรื่องชอบเล่นซน ๆ ย่าสอนว่าทีหลัง
อย่ายิงนกอีก สีหน้าแดงเปลี่ยนไปจากตอนยิงนกถูก เขาก็เศร้าไม่ต่างจากผม คงด้วยส�ำนึกผิด 
“ทีหลังอย่ายิงมันอีก ยิงไปก็กินไม่ได้ บาปเวรเปล่า ๆ” ย่าพูดและสอนอีกหลายอย่าง ถึงเราสอง
จะไม่เข้าใจทั้งหมด แต่ผมเข้าใจว่าเราไม่ควรยิงนกอีก...” (กิตติศักดิ์ คเชนทร์, 2559: 41-42)

ภาพโดย : พุฒิพงศ์ อนรรฆพรรณ, 2563.

ภาพที่ 3 การอบรมกล่อมเกลาสมาชิกในครอบครัวของคนรุ่นปู่ย่าในครอบครัวขยายของคนใต้

กีฬาพื้นบ้านของเด็ก
กฬีาพืน้บ้านเป็นประเภทหนึง่ในกฬีาภมูปัิญญาไทย ซึง่หมายถงึ การแข่งขนัทกัษะทางกาย

ที่ต้องใช้ความสามารถทางการเคลื่อนไหว มีลักษณะของการแข่งขันที่มุ่งหวังผลแพ้ชนะ โดยมีกฎ
กติกาที่เป็นลักษณะเฉพาะถิ่น (กรมส่งเสริมวัฒนธรรม, 2559: 1) กีฬาพื้นบ้านในความทรงจ�ำจาก
ภาพสะท้อนเรื่องเล่าบ้านในโคลน มี 2 ประเภท คือ วิ่งแข่ง และชกมวย บทสนทนาได้สะท้อนภาพ
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ของเด็ก ๆ ท่ีร่วมกันก�ำหนดข้อตกลงในการเล่น และการเห็นพ้องต้องกันในกติกาการแข่งขันน้ัน 
ท�ำให้เห็นสีสันท้องถิ่นในการวิ่งแข่งของเด็ก ดังบทสนทนาบางตอนว่า

“เล่นอะไรกันดีวันนี้” เอกถามเมื่อพี่จอมมาถึง “ไม่รู้จะเล่นอะไร” แดงพูด “เล่นอะไรดี
สิงห์” พี่เอกถามย�้ำ “ไม่รู้ วันนี้เราไม่อยากเล่น” “เราจะเล่นอะไรกันดีล่ะพี่จอม” เอกถามอีก พี่
จอมใช้ความคิด “นึกออกแล้ว เรามาวิ่งแข่งกันดีกว่า” พ่ีจอมพูดด้วยสีหน้าจริงจัง “วิ่งแข่งกัน
อย่างไรก็แพ้จอมอยู่ดี” แดงพูด “ใช่ แข่งวิ่งกัน เราก็ต้องแพ้พี่จอมอยู่ดี” ผมพูด “จริงด้วย เราต้อง
แพ้พี่จอม” เอกก็เห็นด้วย “เดี๋ยวพี่ต่อให้” “ต่อให้ยังไง” เอกถาม “เดี๋ยวเอก แดง สิงห์ ยืนตรงนี้” 
พีจ่อมใช้หวัแม่เทา้ขดีเสน้บนพืน้ดนิเสน้หนึง่ แล้วก้าวเทา้ถอยหลงัสบิก้าว แล้วขดีอกีเส้น “พีต่่อให้
ทุกคนสิบก้าว นับถึงสามแล้วออกวิ่งพร้อมกัน ใครถึงถนนก่อนเป็นคนชนะ” (กิตติศักดิ์ คเชนทร์, 
2559: 47) 

บางครัง้ผู้ใหญ่กเ็ข้ามาตัง้กฎกตกิาการเล่นเพือ่ท้าทายความสามารถของเดก็ และเพือ่ความ
สนุกสนาน “ใครวิ่งเร็วสุด” ลุงหมีตะโกนถามจากบนหลังคา พี่จอมยกมือขึ้นพร้อมตอบทันที “ผม
วิ่งเร็วสุด” “ถ้ามึงวิ่งเร็วจริง น้าหมีจะให้ห้าบาทเอาไหม” ลุงหมีตะโกนบอก “เอาครับ ผมวิ่งเร็ว
จริง ๆ วิ่งเร็วกว่าทุกคน” พี่จอมตอบรับด้วยความมั่นใจ “ถ้าอย่างนั้นเดี๋ยวได้ลองดูกัน หลังท�ำข้อ
ตกลงกันเรียบร้อยแล้ว ลุงหมีไปหาเชือกฟางได้เส้นหนึ่ง แกฉีกออกเป็นสามเส้น แล้วผูกต่อกันยาว
เกือบสองวา แก่เก็บใบยางพารามาใบหนึ่ง เอาเชือกฟางผูกก้านใบ แล้วเอาเชือกอีกด้านไปผูกกับ
คอ พี่จอมหลวม ๆ แกเสนอให้พี่จอมวิ่งไปจนถึงริมถนน โดยไม่ให้ใบยางแตะพื้น ถ้าท�ำได้แกจะให้
เงินซื้อขนมห้าบาท (กิตติศักดิ์ คเชนทร์, 2559: 48-49)

ส่วนกีฬาชกมวย ต้องมีผู้ใหญ่ร่วมอยู่ด้วย เพื่อป้องกันอันตรายที่จะเกิดขึ้นกับเด็ก ผู้ใหญ่
จะเป็นผู้ตั้งกฎกติกา ดังเสียงเล่าของผู้เล่าเรื่องและบทสนทนาตอนหนึ่งว่า ลุงหมีเรียกผมกับเอก
เข้าไปหา แกให้เรายนืตวัตรงวดัเทยีบความสงู เอกสงูกว่าผมไม่เกนิสองเซน็ ลงุหมใีห้เรายืน่แขนวดั
ขนาดกันอีก แกบอกให้เราก�ำหมัดแน่น ๆ เราท�ำตาม จากนั้นแกก็พูดว่า ผมหมัดหนักกว่าเอก ถ้า
ต่อยกันเอกคงสู้ไม่ได้ “สู้ได้” เอกพูดเสียงแข็ง ใบหน้าลุงหมีผุดรอยยิ้ม “ลุงว่าเอ็งสู้ไอ้งูสิงไม่ได้” 
“สู้ได้ สู้ได้แน่ ๆ ผมตัวโตกว่า” เอกย�้ำ ลุงหมีหัวเราะชอบใจ “ถ้าอย่างนั้นก็ลองชกกันดู” เอกพยัก
หน้าตกลงลุงหมีถามเอกอีกครั้งว่าสู้ได้ไหม เอกยังตอบเช่นเดิม แกหันมาถามผม ผมตอบไปว่าไม่
แน่ใจ ลุงหมจัีบแขนผมกบัเอกลากมากลางลาน จับเราหันหน้าเข้าหากนั ต้ังกตกิาว่าชกตรงไหนกไ็ด้  
แทงเข่าได้ แต่ห้ามชกใบหน้ากัน (กิตติศักดิ์ คเชนทร์, 2559: 51-52)
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ภาพโดย : พุฒิพงศ์ อนรรฆพรรณ, 2563.

ภาพที่ 4 กีฬาพื้นบ้านของเด็ก

ความสัมพันธ์ระหว่างคนต้นน�้ำกับระบบนิเวศ
ตัวบทนวนิยายเรื่องบ้านในโคลน สะท้อนภาพความหมาย “คนต้นน�้ำ” การด�ำรงชีวิต

ประจ�ำวัน และอาชีพที่สัมพันธ์กับสภาพภูมิลักษณ์ต้นน�้ำ 
การให้ความหมาย “คนต้นน�้ำ” สะท้อนจากมุมมองของคนที่อาศัยอยู่ต้นน�้ำ และมุมมอง

ของคนอื่น ดังค�ำบอกเล่า และบทสนทนาระหว่างตัวละครผู้เล่าเรื่องกับปู่ “เราคือคนต้นน�้ำ” ปู่พูด
ด้วยน�้ำเสียงหนักแน่นทรงพลัง “คนต้นน�้ำเป็นยังไงหรือครับผมไม่เข้าใจ” ผมไม่เคยได้ยินค�ำพูดนี้
มาก่อน “น�ำ้ไหลมาจากภเูขานัน้” ปูช่ีน้ิว้ไปยงัภเูขาสงูลบิ “บนยอดเขานัน่คอืต้นก�ำเนดิของสายน�ำ้ 
มหียดน�ำ้ไหลออกมาจากซอกหนิ ไหลลงมาเรือ่ย ๆ  จนเป็นล�ำห้วยเลก็ ๆ  ไหลรวมกนัเป็นสายคลอง
แล้วไหลต่อลงมาถึงบ้านเรา ไหลต่อไปเรื่อย ๆ ไหลผ่านบ้านคน ไหลผ่านหลากหลายชีวิตที่พึ่งพา
อาศัยคลองสายนี้ ผู้คนใช้ดื่มใช้อาบจับปลาเป็นอาหารหล่อเลี้ยงชีวิตยาวนาน สายน�้ำมีมายาวนาน
และสายคลองก็ยาวไกล มันไหลผ่านทานพอ ไหลต่อไปจนถึงบ้านดอน ไหลไปจนสุดที่ทะเล”  
ปู่หยุดพูดแล้วหันมามองผมที่ยืนฟังด้วยสีหน้าแปลก ๆ  แล้วปู่ก็พูดต่อ “น�้ำไหลจากภูเขา ผ่านบ้าน
เราเป็นทีแ่รก ก่อนจะไหลลงไปถงึอ�ำเภออืน่”... “คนทีอ่ยูข้่างล่าง จะเรยีกคนพปินูเราว่า คนต้นน�ำ้” 
(กิตติศักดิ์ คเชนทร์, 2559: 121-122) ค�ำบอกเล่าข้างต้นอาจตีความได้ว่า คนต้นน�้ำ หมายถึง คน
ที่อาศัยอยู่ในพื้นที่แรก ๆ ที่น�้ำจากภูเขาไหลผ่าน

อาชีพของคนต้นน�้ำ คือ ท�ำสวน กรีดยางพารา ส่วนคนบนภูเขาซ่ึงมาจากที่อื่นมีอาชีพ 
ตดัไม้ และใช้ช้างชักลากไม้บนภูเขา บางวนักพ็าช้างมาเล่นน�ำ้ ดงัค�ำบอกเล่าของตวัละครชือ่แดงว่า  
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“ช้างสามตัวมาอาบน�้ำคลองที่ท่าน�้ำบ้าน พ่อเฒ่าเรา” (กิตติศักดิ์ คเชนทร์, 2559: 125) เกือบทุก
วันในช่วงเย็น ผู้ใหญ่จะพาเด็ก ๆ ไปอาบน�้ำในล�ำคลอง เมื่อถึงฤดูน�้ำหลาก คนต้นน�้ำจะยกยอเป็น
อาชพี ดงัค�ำบรรยายของตวัละครผูเ้ล่าเรือ่งว่า ปลาหลากหลายชนดิเตบิโตอยูใ่นวงับนภเูขา เตบิโต
ตามล�ำธารสายย่อย อาศัยตะไคร่น�้ำและลูกไม้หลายชนิดหล่นลงในคลองเป็นอาหาร เติบโตเจริญ
พันธุ์ตามซอกหินบนภูเขา ชีวิตรอคอยฤดูน�้ำหลาก พอฝนหนักน�้ำหลากปลาก็จะลงไปวางไข่ที่เขต
น�้ำกร่อยทยอยลงเป็นระลอก กระแสน�้ำยิ่งแรงปลายิ่งลงหนัก คนบ้านเราจะท�ำร้านยอไว้ยกปลา 
ตลอดสายคลองทั้งสองฝั่ง...ย่าจะไปน่ังยกยอริมคลอง ย่าจะนั่งทนสู้กับความหนาวตลอดทั้งคืน  
จะกลับมาตอนใกล้สว่างพร้อมกบัปลามากมาย... (กติตศัิกดิ ์คเชนทร์, 2559: 181,191) นอกจากท�ำ 
ร้านยกยอ ชาวบ้านบางคนยังวางกัดดักปลาไว้กลางคลอง

ภาพโดย : พุฒิพงศ์ อนรรฆพรรณ, 2563.

ภาพที่ 5 ชีวิตประจ�ำวันของคนต้นน�้ำ

ช่วงระหว่างเกิดธรณีพิบัติภัยดินถล่ม เป็นช่วงเวลาการเอาตัวรอด 
มโนภาพในความทรงจ�ำ ความรุนแรงของธรรมชาติในคืนวันที่ลมฝนโหมกระหน�่ำ มีทั้ง

โคลน และท่อนซุงไหลทะลกัจากภเูขาลงสูห่มูบ้่าน ได้ถกูบนัทกึผ่านตวับท สะท้อนความรูส้กึหลาก
หลายของผูค้นทีก่�ำลงัเผชญิชะตากรรมอยูใ่นช่วงเวลานัน้ มทีัง้เคร่งเครยีด เงยีบงนั ตกใจ โศกเศร้า 
เสียใจ สูญเสีย สิ้นหวัง และหวาดกลัวถึงขั้นที่ท�ำให้ใจหายหรือขวัญหาย

ความรูสึ้กเคร่งเครยีด ดงัค�ำบรรยายของตวัละครผูเ้ล่าเรือ่ง ว่า “ฟ้าค�ำรามดงักกึก้องเหมอืน
จะถล่มลงมา... ผมลุกออกจากมุ้งไปนั่งใกล้ย่าที่เคี้ยวหมากอย่างเคร่งเครียด” (กิตติศักดิ์ คเชนทร์, 
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2559: 226) และบรรยากาศของความเงียบ “ย่าส่องไฟฉายออกไปดู กระแสน�้ำสีเหลืองข้น ท่วม
สงูเกอืบข้ึนถึงบันไดข้ันท่ีหก ฝนกย็งัตกลงมา ย่าบอกว่าน�ำ้ต้องเพิม่สงูขึน้อกี...ผมนัง่ในตกัย่า ตะเกยีง
ส่องสว่าง มองไปรอบ ๆ เห็นใบหน้าคนบนเรือน ทุกคนตกอยู่ในความเงียบ ไม่มีใครพูดคุยอะไร
กัน...” (กิตติศักดิ์ คเชนทร์, 2559: 230-231) หรืออีกตอนหนึ่ง “ปู่มองกระแสน�้ำเชี่ยวที่ ประตู
ด้วยดวงตาว่างเปล่า...ทกุคนอยูก่นัเงยีบ ๆ คล้ายสิน้หวงัเฝ้ารอรบัชะตากรรม” (กติติศกัดิ ์คเชนทร์,  
2559: 278) หรือเสียงร้องขอความช่วยเหลือแต่ทุกคนบนเรือนซึ่งมีแต่เด็ก ผู้หญิง และคนแก่  
ไม่สามารถช่วยอะไรได้ “ทกุคนบนเรอืน หนัมองออกไปทางประต ูข้างนอกไกลออกไปเสยีงร้องขอ
ความช่วยเหลือดังแทรกมากับเสียงน�้ำไหล ... บนเรือนตกอยู่ในความเงียบ หลายคนหันมองหน้า
กนั ไม่มคี�ำพดูออกจากปากใคร เพราะทกุคนคงได้ยนิเหมอืนกัน” (กติตศิกัดิ ์คเชนทร์, 2559: 237)  

ความรู้สึกตกใจ ดังค�ำบรรยายว่า “ผมมองออกไปที่ประตู กระแสน�้ำสีเหลือง ๆ  ไหลแรง...
ท่อนไม้ลอยมากบักระแสน�ำ้เข้ามาปะทะต้นเงาะใหญ่หน้าเรือนจนสัน่สะท้าน ท่อนซงุมากมายไหล
มากระทบต้นยางพาราทีย่นืเรยีงแถว เกิดเสยีงดงัน่าตกใจ ...” (กติตศิกัดิ ์คเชนทร์, 2559: 232-233)

ความรู้สึกโศกเศร้า เสียใจ สูญเสีย สิ้นหวัง และหวาดกลัวถึงขั้นที่ท�ำให้ใจหาย หรือ ขวัญ
หาย ดงัค�ำบรรยายของผูเ้ล่าเรือ่งว่า “ซุงผ่านแนวสวนยางกระแทกเสาเรือนถีข่ึน้ ผมรูส้กึกลวัอย่าง
บอกไม่ถูก ทุกคนตกอยู่ในความหวาดกลัว...” (กิตติศักดิ์ คเชนทร์, 2559: 249) และอีกตอนหนึ่ง
ว่า “...ผมมองดูทุกใบหน้าบนเรือน ใบหน้าท่ีมีความสูญเสีย แต่ยังมีลมหายใจ ใบหน้าที่สิ้นหวัง  
ทุกคนไม่รู้ว่าตัวเองจะผ่านความเลวร้ายไปได้หรือเปล่า...” (กิตติศักดิ์ คเชนทร์, 2559: 271) 
“ทิศทางที่ผมมองไปนั้นไม่มีเรือนเหลือสักหลัง ผมใจหายอย่างบอกไม่ถูก จนต้องรีบหลบหน้า 
เข้ามาข้างใน ผมไม่อยากมองไปทางทศินัน้อกี ไม่อยากเหน็ความว่างเปล่า ... ไม่อยากเหน็บ้านใหม่
ของพ่อที่ยังเหลือเสาสองสามต้น...” (กิตติศักดิ์ คเชนทร์, 2559: 273)

นอกจากนี้ ตัวบทนวนิยายเรื่องบ้านในโคลน ยังสะท้อนภาพการดิ้นรนเอาตัวรอดของคน 
และการเป็นผู้มีคุณธรรมด้านความกล้าหาญในการช่วยเหลือคนอื่น ๆ ท่ามกลางพายุฝน

การเอาตัวรอดท่ามกลางกระแสน�้ำและโคลนท่ีเชี่ยวกราก ดังค�ำบรรยายว่า “...ลุงหมีใช้
มือข้างเดียวว่ายตัดกระแสน�้ำเชี่ยวตรงเข้ามา มือซ้ายของแกคอยกอดประคอง ขอนไม้ยาวราว ๆ 
หนึง่วา ป้าภาว่ายตามหลงัคอยผลกัขอนไม้ให้เคลือ่นตรงมายงัเรอืนทีเ่ราอยู ่บนขอนไม้พีบ่อลนอน
กอดแน่น เนื้อตัวติดคราบดินโคลนเหนียว ๆ...” (กิตติศักดิ์ คเชนทร์, 2559: 238) หรือค�ำบรรยาย
และค�ำบอกเล่าอีกตอนหนึ่งว่า ...เธอเล่าว่าเรือนแตก แม่ลอยน�้ำจมหายไปกับน้องคนเล็กอายุเจ็ด
ขวบ พีช่ายกบัพีส่าวถกูท่อนซงุฟาดจมหายไป เธอเกาะหลงัพ่อลอยมาตดิสวนยาง เธอเล่าด้วยเสยีง
สะอื้นน�้ำตานองสองแก้ม “ก่อนพ่อจะหมดแรง พ่อพยายามดันร่างฉันให้ขึ้นไปเกาะกิ่งต้นยางแล้ว
พ่อก็จมน�้ำไป” (กิตติศักดิ์ คเชนทร์, 2559: 277)

การเป็นผู้มีคุณธรรมด้านความกล้าหาญ แม้ในยามที่ต้องเผชิญกับวิกฤตแบบไม่ทันได้ตั้ง
ตัว สะท้อนผ่านการบรรยาย ค�ำพูด บทสนทนา และพฤติกรรมการแสดงออกของตัวละคร ผ่านตัว
ละคร ลุงหมี ลุงแมว และปู่ “ถ้าช่วยได้ก็ต้องช่วย ผมช่วยทั้งน้ันไม่ว่าคนหรือหมา...ไปไอ้แมว  
ไอ้ทิน เราไปช่วยคนกนั...เรายงัพอออกไปช่วยได้ เชอืกเรากม็ใีนแนวสวนยางน�ำ้ไม่แรง...เราออกไป
ช่วยเขาได้แน่นอน” (กิตติศักดิ์ คเชนทร์, 2559: 264, 266)

168



วารสารศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยแม่โจ้ ปีที่ 9 ฉบับที่ 1 ประจ�ำเดือน มกราคม-มิถุนายน 2564

“มึงได้ยินเสียงผู้หญิงร้องขอให้ช่วยไหมไอ้หมี” ลุงแมวตะโกนถาม... “ในสวนยาง” ลุงหมี
ชีอ้อกไป “ไปกจูะไปด้วย” ลงุแมวพูดพลางเดนิขึน้บนสะพานไม้ ย่าดกูงัวลเหมอืนอยากจะห้าม แต่
ปู่พูดขึ้นมาก่อนว่า “ไปเถอะ ไปช่วยเขา ไปช่วยเขามาให้ได้ บางทีเจ้าของเสียงร้องอาจเป็นญาติพี่
น้องเรา” (กิตติศักดิ์ คเชนทร์, 2559: 262)

ภาพโดย : พุฒิพงศ์ อนรรฆพรรณ, 2563.

ภาพที่ 6 การช่วยเหลือผู้คนท่ามกลางกระแสน�้ำที่เชี่ยวกราก โดยใช้เชือกผูกยึดระหว่างต้นไม้ 

และใช้แผ่นไม้กระดานท�ำเป็นสะพานเดินข้ามจากกิ่งไม้สู่ตัวบ้าน

ช่วงหลังการเกิดธรณีพิบัติภัยดินถล่ม เป็นช่วงเวลาของการเริ่มต้นความทรงจ�ำใหม่ 
และชีวิตใหม่ของครอบครัวที่เหลือรอด

การเปลีย่นผ่านของเหตกุารณ์ส�ำคญัทีเ่ป็นปรากฏการณ์ร่วมของสงัคม พบว่ามีผลต่อความ
ทรงจ�ำของผู้คน ภาพความทรงจ�ำในอดีต ถูกซ้อนทับอยู่กับลักษณะภูมิประเทศที่ถูกเปลี่ยนสภาพ
จากผลของภัยพิบัติทางธรรมชาติ ดังค�ำบรรยายผ่านความรู้สึกนึกคิดของตัวละครผู้เล่าเรื่องว่า  
“… น�้ำแห้งไปหมดแล้วเหลือแต่ท่อนซุงขนาดต่าง ๆ  จมอยู่ในดินโคลนเหนียว ๆ  ... มองไปทางไหน
ก็เห็นแต่โคลนสีเหลืองไกลสุดตา ผมรู้สึกหัวใจโหวงกลวงหดหู่อย่างบอกไม่ถูกเมื่อมองบ้านของพ่อ
ที่เหลือเพยีงเสายนืโด่สามสีต้่น ส่วนอืน่ ๆ  จมหายไปในดนิโคลน... น�ำ้โคลนกับท่อนซงุเอาทกุอย่างไป 
ทั้งบ้านของพ่อ เรือนของปู่ จักรยาน ความฝัน และเพื่อนเล่น ทุกอย่างจมหายและถูกฝังไว้ใต้ดิน” 
(กิตติศักดิ์ คเชนทร์, 2559: 284-285) หรือภาพบ้านกระทูนที่เปลี่ยนแปลงไปอย่างสิ้นเชิง จากค�ำ
บอกเล่าของตวัละครทีเ่รียกว่าพ่อ “... กว่าผมจะผ่านกระทนูมาได้มนัล�ำบากมากเหลอืเกนิ ต้องปีน
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ท่อนซุง ต้องบกุน�ำ้ลยุโคลน ผ่านซากบ้านเรอืนเสยีหาย ผ่านหมูบ้่านจ�ำสภาพเดมิไม่ได้ มคีนสญูหาย
และตายมากมาย...บ้านแทบทุกหลงัถกูฝังอยูใ่ต้ดนิ... ภาพกระทนูกลายเป็นทะเลโคลน …” (กิตตศิกัดิ์ 
คเชนทร์, 2559: 323-324) และอีกตัวอย่างหนึ่ง จากค�ำบรรยายของตัวละครผู้เล่าเรื่องว่า “แทบ
ไม่อยากเช่ือสายตาตัวเองว่าเบื้องหน้าของผมเป็นหมู่บ้านกะทูน ภาพกระทูนในสายตาผมตอนนี้ 
มนัไม่ใช่กะทนูท่ีเคยรูจั้ก ไม่อยากเช่ือเลยว่านีคื่อตลาดกะทนู...ทุกอย่างเป็นสโีคลนกว้างไกลสดุลกูตา 
บ้านเรือนหายไปเกือบทั้งหมด...เหลือเพียงซากบ้านไม่กี่หลัง...” (กิตติศักดิ์ คเชนทร์, 2559: 330)

ภาพสะท้อนบรรยากาศการอพยพของชาวบ้านหลังน�้ำลด ส่วนหนึ่งคือการกลับไปตั้งมั่น
ในพ้ืนที่เดิมของครอบครัวที่พวกเขาเชื่อว่าปลอดภัย ดังค�ำบรรยายและค�ำบอกเล่าของตัวละครผู้
เล่าเรื่องว่า “ลุงหมีเดินน�ำมาจนถึงถนนใหญ่ เราออกมาจากทะเลโคลนได้แล้ว...อีกไม่ไกลก็จะไป
ถึงที่อยู่ใหม่ของพวกเรา...เราจะไปบนควน ที่นั่นมีขน�ำของปู่...ที่นั่นน�้ำท่วมไปไม่ถึง ที่นั่นจะเป็นที่
อยู่ของเรา ย่ากลัวน�้ำจะมาอีก เราจะปลอดภัยเมื่อไปอยู่ที่นั่น...” (กิตติศักดิ์ คเชนทร์, 2559:289) 
และค�ำบรรยายอีกตอนหนึ่งว่า “มองจากถนนผมเห็นขน�ำเก่าซอมซ่อยืนท้าแดดลมอยู่บนลูกเนิน
ขนาดย่อม ๆ ...ห่างจากขน�ำไม่ไกล มีคอกวัวร้างหลังคามุงสังกะสีเก่าขึ้นสนิมแดง ๆ รอบ ๆ  
หญ้าข้ึนรก ย่านไม้เล้ือยพนัขึน้ไปตามเสาจนถงึหลงัคา คอกววักว้างกว่าขน�ำมาก ...ปูจ่ะใช้คอกววัร้าง 
เป็นที่นอนของเราทุกคน...” (กิตติศักดิ์ คเชนทร์, 2559: 290)

ภาพโดย : พุฒิพงศ์ อนรรฆพรรณ, 2563.

ภาพที่ 7 ร่องรอยภัยพิบัติทางธรรมชาติ และการอพยพของผู้คนเพื่อหาที่อยู่ใหม่
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การเริ่มต้นชีวิตใหม่ของครอบครัวหลังภัยพิบัติทางธรรมชาติ ดังครอบครัวของสิงห์ ที่
ครอบครัวต้องย้ายไปเร่ิมต้นชีวิตใหม่ในพื้นที่ที่ห่างไกลจากบ้านเกิด ดังค�ำบรรยายของตัวละครผู้
เล่าเรื่องว่า “เมื่อพ่อแบกผมข้ามพ้นภาพความเสียหายมาแล้ว พ่อวางผมลงบนพื้นดิน ผมหันกลับ
ไปมองภาพนั้นอีกครั้ง พร้อมบอกกับตัวเองว่า ผมจะจดจ�ำภาพเหล่านี้เอาไว้ ผมจะจดจ�ำไว้ว่ามัน
เกิดอะไรขึ้นที่นี่ ที่กะทูน ที่บ้านเกิดของผม ที่บ้านห้วยโก ผมจะจดจ�ำภาพบ้านของพ่อที่หายไป...
ผมก้าวเดนิต่อและไม่หนักลบัไปมองข้างหลงัด้วยหวัใจเชือ่มัน่ว่าสกัวนัพ่อต้องพาผมกลบัมาทีน่ีต่าม
สัญญา พ่อจะต้องกลับมาสร้างบ้านหลังใหม่อีกครั้ง ” (กิตติศักดิ์ คเชนทร์, 2559: 333-334) ความ
รู้สึกนึกคิดนี้ คือภาพสะท้อนภูมิทัศน์ของบ้านเกิด ที่เป็นส่วนประกอบของความทรงจ�ำเกี่ยวกับ
สถานที่ที่พิเศษ และเต็มไปด้วยความหมายส�ำหรับตัวละครผู้เล่าเรื่อง

บทสรุป
การวิเคราะห์ภูมิทัศน์ในความทรงจ�ำจากตัวบทนวนิยายเรื่องบ้านในโคลนของกิตติศักดิ์  

คเชนทร์ ให้มมุมองส�ำคญั 3 ประการ คอื ประการแรก ตวับทนวนยิายเรือ่งบ้านในโคลนถกูประกอบ
สร้างขึ้นจากความทรงจ�ำ ในขณะเดียวกัน ความทรงจําก็สะทอนเรื่องราวในอดีตผานเรื่องเลา 
(Narrative) (ภาสุรี ลือสกุล, 2562: 97-119) ท�ำให้ตัวบทไม่เพียงเป็นเสมือนพื้นที่บันทึกความทรง
จ�ำของอดีตที่ผ่านไปแล้ว หากยังท�ำหน้าที่จดจ�ำ สถานที่ เหตุการณ์ส�ำคัญ และความรู้สึกร่วมของ
กลุม่คนเอาไว้ ผลงานวรรณกรรมจงึไม่ไดเปนเพยีงการผลติซ�ำ้เร่ืองราวจากความทรงจําเท่านัน้ หาก
แต่เปนพืน้ทีแ่หงการปะทะสงัสรรค ระหวางภาพความทรงจํา มติิทางประวัตศิาสตร และจนิตนาการ
ของ ผูเขียนเอง (ภาสุรี ลือสกุล, 2562: 97-119) เช่นเดียวกับความเห็นที่ว่า บทบาทของความทรง
จ�ำต่อการสร้างสรรค์จินตนาการทางวรรณศิลป์ จะไร้ความหมาย หากขาดการถ่ายทอดเรื่องราว 
ไม่ว่าจะเป็นการตีความ หรือความทรงจ�ำใหม่ (ชัยยนต์ ทองสุขแก้ง, 2559: 437-456) ประการที่
สอง การจารึกความทรงจ�ำผ่านภูมิทัศน์ การเปลี่ยนแปลงภูมิทัศน์ของหมู่บ้านจากภัยพิบัติทาง
ธรรมชาต ิไม่เพยีงท�ำให้พืน้ทีแ่ละสถานทีถ่กูเปลีย่นสภาพไปเกอืบทัง้หมด แต่ยงัท�ำให้ความสัมพันธ์
ระหว่างมนุษย์ สังคม และสิ่งแวดล้อมทางธรรมชาติเปลี่ยนไปด้วย ภูมิทัศน์และความสัมพันธ์ที่ไม่
เหมอืนเดมินี ้ส่งผลต่อการเปลีย่นแปลงความหมายของพืน้ทีแ่ละสถานที ่จากคนต้นน�ำ้ทีอ่ยูก่นัแบบ
เครือญาต ิและมีวถิกีารท�ำมาหากนิร่วมกบัสภาพแวดล้อมทางธรรมชาตอิย่างเก้ือกลู สูภ่มูทิศัน์ของ
ความทรงจ�ำในความหมายใหม่ ท่ีผูเ้ล่าเรือ่งเลอืกทีจ่ะจดจ�ำ และใช้จนิตนาการร่วมในการประกอบ
สร้างความทรงจ�ำเฉพาะที่นั้น ๆ ภูมิทัศน์จึงเป็นสื่อหนึ่งท่ีสามารถจารึกความทรงจ�ำนั้นได้  
ผ่านประสาทรบัรูแ้ละสร้างความรูส้กึทีเ่ปลีย่นแปลงหลากหลาย ความหมายเชงิสญัลกัษณ์นัน้อาจแปร 
เปลีย่นไปขึน้กบัผูร้บัรู ้ภมูสิงัคม และยคุสมยั หลายคร้ังอาจเป็นบทเรยีนแห่งประวตัศิาสตร์ทีส่�ำคญั
ให้แก่ชนรุ่นหลัง (อริยา อรุณินท์, 2549: 79-102) และประการที่สาม ตัวบทจากความทรงจ�ำของ
นวนยิายเรือ่งบ้านในโคลน ให้บทเรยีนทีม่นียัส�ำคญัอย่างยิง่ ทัง้ต่อผูค้นทีด่�ำรงชวีติอยูใ่นระบบนเิวศ
ต้นน�้ำ และต่อชุมชนที่อาศัยพึ่งพิงทรัพยากรธรรมชาติจากแหล่งก�ำเนิดต้นน�้ำ การสูญเสียความ
สมดุลของธรรมชาติ ที่เกิดจากการกระทําของมนุษย์ สงผลทั้งตอการตั้งถิ่นฐาน และตอระบบชีวิต
ทีแ่วดล้อมอยู ่รวมถงึบริบทของความสมัพนัธในธรรมชาต ิความสมัพนัธ์ระหว่างมนษุยกับธรรมชาติ 
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และความสัมพันธระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ (ณัฐวุฒิ ปรียวนิตย์, 2555: 1-32) การถ่ายทอดความ
ทรงจ�ำผ่านเรื่องเล่าบ้านในโคลน อาจช่วยกระตุ้นให้สังคมหันกลับมาใส่ใจธรรมชาติมากขึ้น
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