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บทคดัยอ่ 

‘พพิธิภณัฑ์ศลิปะฮวนัก’ี เป็นพื้นทีแ่สดงผลงานของ ‘คมิฮวนัก’ี ศลิปินแนว
นามธรรมที่โด่งดงัของวงการศลิปะเกาหล ีพพิธิภณัฑ์ศลิปะฮวนักแีห่งนี้ 
ไม่เพียงเป็นอาคารที่จ ัดแสดงภาพวาดขนาดใหญ่ของเขา แต่ยังเป็น
อนุสรณ์สถานของโลกศลิปะของคมิฮวนักี นับว่าพื้นที่แห่งนี้ได้เปิดเผย
ผลงานของเขาที่เป็นตัวแทนของวฒันธรรมเกาหลีที่แฝงตัวในที่ต่าง  ๆ 
พพิิธภณัฑ์ศิลปะแห่งนี้ไม่ได้สร้างขึ้นเพื่อจดัแสดงผลงานของคมิฮวนักี
อย่างเดยีวเท่านัน้ แต่ยงัมจีุดประสงค์ในการเป็นศูนย์ให้ความรูก้บัชุมชน
เกีย่วกบัศลิปะ และส่งเสรมิผลงานของศลิปินรุ่นใหมอ่กีดว้ย โดยมนีิทรรศการ    
พเิศษทีจ่ดัขึ้นตามวาระ เปิดพื้นที่ให้กบัศลิปินหน้าใหม่ได้แนะน าผลงาน
ของตนเองในพื้นที่อ ันทรงเกียรติแห่งนี้  โดยวิจยันี้ต้องการส ารวจถึง     
การผลติและน าเสนอวฒันธรรมเกาหล ีและส่งต่อให้กบัผู้เขา้ชม รวมถึง
ผ่านปฏิบตัิการบนพื้นที่แห่งนี้ได้ท าให้เกิดการผลิตซ ้าวฒันธรรมเกาหลี 
วจิยันี้ได้ท าการวเิคราะห์พื้นที่ของพพิธิภณัฑ์ศลิปะฮวนัก ีด้วยแนวคดิ    
ของการผลติสรา้งพื้นที ่(production of space) ของ Henri Lefebvre เพื่อ   
ท าความเข้าใจพื้นที่ในฐานะวตัถุทางวฒันธรรมอย่างหนึ่ง ไม่ว่าจะเป็น
องค์ประกอบ การปฏิบัติทางพื้นที่ พื้นที่แสดงภาพแทน และพื้นที่ที่
ถูกแทนความหมาย พบว่าพิพิธภัณฑ์ศิลปะฮวันกีเป็นพื้นที่ถ่ายทอด
ความรู้เชงิวฒันธรรม และมกีารผลติสรา้งวฒันธรรมเกาหลใีนพื้นที่ และ
สญัลกัษณ์ต่าง ๆ ทีพ่บในพื้นที่ทีถู่กแทนความหมายแฝงไปดว้ยมโนทศัน์
ของวฒันธรรมเกาหล ี
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Abstract 

The ‘Whanki Art Museum’ was established in honor of ‘Kim Whanki,’ 
a famous abstract artist of Korean art. This area called the Whanki 
Art Museum is not only a building or a space that displays his large 
paintings but also a monument to Kim Whanki’s art world. This area 
has revealed his works representing Korean culture during the era 
of modern art. This art museum was built not only to exhibit Kim 
Whanki’s works but also to serve as a community education center 
for art and to promote works of young artists. A special exhibition 
was held on this agenda, opening a space for new artists to introduce 
their own works in this prestigious area. This research seeks to 
explore the production of Korean culture and how it is then transmitted 
to visitors. Finally, this research will examine how Korean culture is 
reproduced through the operations at the Whanki Art Museum site. 
The research analyzed the area of the Whanki Art Museum with the 
concept of production of space by Henri Lefebvre.  To understand 
and analyze the area as one of the cultural objects, this research 
considers whether it is a composition, spatial practice, representational 
space, and/or a representation of space. In understanding this space, 
it was found that the Whanki Art Museum is a cultural knowledge 
transfer area and Korean culture is produced in the area and symbols 
created within. Found in the art museum, the meaning-replaced 
space is surrounded by the concept of Korean culture. 
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1. บทน า 

ภาพวาด ‘Universe 5-IV-71 #200 (จกัรวาล; 우주)’ ของจติรกรเกาหลนีามว่า คมิฮวนัก ี   
(김환기; ค.ศ. 1913-1974 ) ถูกประมูลไปในราคากว่า 101,955,000 HKD หรือประมาณ 
13.2 พนัลา้นวอนเมื่อไม่กีปี่ก่อน (Christies)1 จากราคาประมูลภาพวาดของเขาที่สงูลบิท าให้    
ไม่ต้องสงสยัว่า ผลงานของคมิฮวนักีเป็นที่ยอมรบัในสายตาชาวโลกแค่ไหน เขาเป็นศลิปิน    
แนวนามธรรมทีโ่ด่งดงัเป็นอนัดบัต้น ๆ ของเกาหล ีและถอืไดว้่าเป็นตวัแทนศลิปะร่วมสมยัเกาหล ี    
ผลงานของคมิฮวนักไีดร้บัการยกย่องอย่างกวา้งขวางในการสะทอ้นเรื่องราวของธรรมชาติผ่าน
การน าเสนอแบบนามธรรม ในปัจจุบนัแม้คมิฮวนักไีด้จากโลกนี้ไปหลายทศวรรษแล้วกต็าม 
แต่ผลงานของเขายงัคงเป็นที่พูดถึง และนิยมอยู่ ไม่เพียงเท่านัน้ คมิฮวนักียงัมีพิพธิภัณฑ์
ศลิปะเป็นของตนเองชื่อว่า “ฮวนักมีซีุลกวนั (환기미술관)”  หรอื พพิธิภณัฑศ์ลิปะฮวนัก ี 

พพิธิภณัฑศ์ลิปะฮวนัก ีตัง้อยู่ย่านบูอมั เขตจงโน กรุงโซล (부암동 종로구 서울특별시)   
เปิดให้บริการตัง้แต่ปี ค.ศ. 1992 ด้วยการออกแบบของสถาปนิกอู-กยูซึง (우규승) โดย   
เจตนารมณ์ของคิมฮยงัอนั (김향안) ผู้เป็นภรรยาของคิมฮวนักี พวกเขาได้มีส่วนส าคญั    
ในการออกแบบที่แห่งนี้ซึ่งจะจ าลองโลกศลิปะของคมิฮวนักสี่งต่อให้กบัผู้เขา้ชม และผู้คนที่    
สนใจในศลิปะเกาหลสีมยัใหม่ พพิธิภณัฑศ์ลิปะแห่งนี้ไดด้ ารงอยู่กว่าสามทศวรรษ แมพ้พิธิภณัฑ์   
ศลิปะแห่งนี้จะถูกสรา้งขึน้หลงัจากคมิฮวนักจีากโลกนี้ไป แต่ดว้ยการออกแบบร่วมกนัระหว่าง 
คิมฮยงัอนัผู้ซึ่งเป็นภรรยาที่รกัของคิมฮวนักี และสถาปนิกอู-กยูซึงซึ่งเป็นมิตรแท้ของเขา 
ท าให้พื้นที่ที่เรยีกว่าพพิธิภณัฑศ์ลิปะฮวนักนีี้ ไม่ใช่เป็นแค่ตึกหรอือาคารทีจ่ดัแสดงภาพวาด
ขนาดใหญ่ของเขา แต่ยงัเป็นอนุสรณ์สถานแห่งโลกศิลปะของคิมฮวนักี นับได้ว่าที่แห่งนี้    
ได้เปิดเผยผลงานของเขาที่แฝงไปด้วยตวัตน และเป็นตัวแทนของวฒันธรรมเกาหลีในช่วง    
ยุคสมยัใหม่ 

พพิิธภัณฑ์ศิลปะแห่งนี้ไม่ได้สร้างขึ้นเพื่อจดัแสดงผลงานของคมิฮวนักีอย่างเดียว
เท่านัน้ แต่ยงัมจีุดประสงค์ในการเป็นศูนยใ์หค้วามรู้กบัชุมชนเกีย่วกบัศลิปะ และส่งเสรมิผลงาน    
ของศลิปินรุ่นใหม่อกีด้วย โดยมนีิทรรศการพิเศษที่จดัขึน้ตามวาระและโอกาสเพื่อเปิดพื้นที่
ใหก้บัศลิปินหน้าใหม่ไดแ้นะน าผลงานของตนเองในพืน้ทีอ่นัทรงเกยีรตแิห่งนี้  ไม่เพยีงเท่านัน้ 
โครงสรา้งทางสถาปัตยกรรมผนวกเขา้กบัวสัดุจากธรรมชาติโอบรบัความสวยงามของผลงาน
อย่างประจวบเหมาะ พพิธิภณัฑศ์ลิปะฮวนักบีรรจุไวซ้ึง่ความงามทางสถาปัตยกรรมผสมผสาน
สอดคล้องเหมาะสมไปกบัผลงานของคิมฮวันกี และโอบอุ้มความทรงจ าและความคิดของ    
จิตรกรชาวเกาหลีคนนี้ไว้ อีกทัง้ยงับนัทึกห้วงเวลาซึ่งสะท้อนมโนทศัน์วฒันธรรมเกาหลีที่     
ผกูพนักบัธรรมชาต ิยิง่ไปกว่านัน้ บทบาทของพพิธิภณัฑศ์ลิปะต่อชุมชนในเรื่องการสือ่สารและ

                                                           
1 Christie’s Live auction 15618.  
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สบืทอดองคค์วามรูท้างศลิปะเกาหลียงัเป็นพนัธกจิหลกัที่มุ่งเน้นการให้ความรู้เชงิวฒันธรรม 
ทุกองคป์ระกอบทีก่ล่าวถงึขา้งต้นได้เคลื่อนไหวอย่างอสิระในขอบเขตของพืน้ทีพ่พิธิภณัฑแ์ห่งนี้    
เมื่อเปิดประตูเดนิเขา้ไปยงัพพิธิภณัฑ์ศลิปะฮวนักเีปรยีบดงัการเปิดไดอารีข่องใครสกัคนอ่าน 
ซึง่แต่ละหน้า เสมอืนแต่ละหอ้งของพพิธิภณัฑศ์ลิปะ ทีเ่ชื่อมต่อรอ้ยเรยีงเรื่องราวและผลงานที่
จดัแสดงไวใ้นแต่ละหอ้ง การพลกิกระดาษไปทลีะหน้า ดงัเช่นการเดนิเขา้ไปชมผลงานหอ้งหนึ่ง 
ค่อย  ๆ ท าความรู้จกักบัผลงานแต่ละชิ้น และชื่นชมดื่มด ่าไปกบับรรยากาศในที่แห่งนัน้    
การเล่าเรื่องวฒันธรรมเกาหลทีี่ถ่ายทอดผ่านผลงานของศลิปินผ่านตวัอาคารสถานที่แห่งนี้
นับว่าไม่ได้จ ากดัอยู่เพยีงแค่มติิทางกายภาพ แต่ยงัมมีติิแสดงความสมัพนัธ์ระหว่างผู้คนกบั
พืน้ทีอ่กีดว้ย  

1.1 ความส าคญัและท่ีมาของปัญหา 
ผลงานทางศลิปะไดห้่อหุม้ความคดิ วฒันธรรม และเอกลกัษณ์แห่งยุคของประเทศนัน้ ๆ    

ที่ถ่ายทอดผ่านตัวศิลปิน และพิพิธภัณฑ์ศิลปะมีบทบาทส าคัญในการเป็นพื้นที่น าเสนอ   
วฒันธรรมในรูปแบบผลงานทางศลิปะ ทัง้ผลงานศลิปะและพพิธิภณัฑศ์ลิปะต่างมคีวามส าคญั
ไม่ต่างกนั โดยเฉพาะพิพิธภัณฑ์เฉพาะที่เป็นของศิลปินเจ้าของผลงาน ฉะนัน้วฒันธรรมที่    
เป็นแก่นสารเนื้อเรื่องหลักของเรื่องราวที่เล่าจากผลงานไปสู่พื้นที่จึงเป็นประเด็นส าคญัที่    
น่าสนใจในการท าความเข้าใจรหสัต่าง  ๆ ที่แฝงไว้ทัง้ในผลงานและพื้นที่จดัแสดงผลงาน    
ว่ามหีน้าที ่(function) และมคีวามหมาย (value) อย่างไร  

ในวจิยันี้ ผู้วจิยัพยายามศกึษาการผลติสร้างวฒันธรรมเกาหลผี่านพพิธิภณัฑ์ศลิปะ    
ฮวนัก ีไม่ว่าจะเป็น พืน้ทีส่ าหรบัการแสดงออกทางอตัลกัษณ์ทีเ่กีย่วขอ้งกบัผลงานของศลิปิน   
คิมฮวันกี ซึ่งเปรียบเป็นหนึ่งในผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรมอย่างหนึ่ง และพิพิธภัณฑ์ศิลปะ    
ฮวนักทีี่ท าหน้าที่เก็บรกัษา และจดัแสดงผลงานของเขา นอกจากนัน้ กิจกรรมทางสงัคมที่    
เกดิขึน้ในพืน้ที่พพิธิภณัฑ์ศลิปะฮวนักเีป็นอกีหนึ่งประเดน็ทีต่้องการศกึษา ในวจิยันี้จะค่อย ๆ    
ท าการส ารวจตามขัน้ตอนของการกระท าทางสงัคมในพื้นที่ การให้ขอ้มูล และเป็นสิง่สร้าง    
ทางวฒันธรรมทีถู่กผลติขึน้ใหม่ หรอืผลติซ ้าในพพิธิภณัฑ ์

คิมฮวนักีเป็นจิตรกรตัวแทนของศิลปินร่วมสมยัเกาหลีแนวนามธรรมกลุ่มแรก    
ผลงานของคิมฮวันกี โดยเฉพาะอย่างยิ่งในช่วงยุค 70 ที่เขาใช้ชีวิตและผลิตผลงานอยู่ที่
นิวยอรก์ เป็นภาพวาดแนวนามธรรมเกอืบทัง้หมด การชมผลงานของคมิฮวนักอีาจจ าเป็นตอ้ง   
มคีวามเขา้ใจและความสนใจเกี่ยวกบัศลิปะแนวนามธรรมและวฒันธรรมเกาหล ีอย่างไรกต็าม ณ 
พพิธิภณัฑศ์ลิปะแมจ้ะมกีารอธบิายผ่านสจูบิตัรหรอืสือ่ต่าง ๆ  หรอืบทบรรยายทีท่างภณัฑารกัษ ์
(curator) เตรียมไว้ แต่การตอบสนองต่อผลงานหรืออาคารสถานที่เชิงวฒันธรรมสามารถ    
ผลิตซ ้าได้เสมอจากผู้เขา้ชม ฉะนัน้ นอกเหนือจากผลงานแล้ว พื้นที่อย่างพพิิธภัณฑ์ศลิปะ     
ยงัเป็นกระบวนการส าคญัในการใหค้วามเขา้ใจ และชื่นชมผลงาน นิทรรศการต่าง ๆ ที่จดัขึน้    
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ไม่เพยีงแต่แสดงผลงานของศลิปิน แต่ยงัเป็นการเล่าถงึความตัง้ใจ กระบวนการ และความงาม   
ของตวัอาคารและพืน้ทีข่องพพิธิภณัฑด์ว้ยทีแ่ฝงไปดว้ยมโนทศัน์ทางวฒันธรรมเกาหล ี

วจิยันี้จงึไดพ้ยายามทีจ่ะตรวจสอบกรอบของทฤษฎเีกีย่วกบัแนวคดิของการผลติพืน้ที่
ทางสงัคมและส ารวจความเป็นไปได้เชงิประสบการณ์  กจิกรรมของพพิธิภณัฑ์ที่สงัเกตเหน็     
ในปัจจุบนัโดยต้องการน าเสนอพพิธิภณัฑ์ศลิปะในมุมมองที่แตกต่างมากขึน้ โดยการศกึษา
พพิธิภัณฑ์ศิลปะฮวนักีที่มปีระวตัิศาสตร์ยาวนานพอที่จะท าความเขา้ใจองค์ประกอบต่าง  ๆ 
และปัจจยัทางพืน้ทีเ่ชงิวฒันธรรม  

1.2 วตัถปุระสงคก์ารวิจยั   
งานวจิยันี้มุ่งศกึษาการผลติสร้างและผลติซ ้าวฒันธรรมเกาหลผี่านพพิธิภณัฑ์ศลิปะ    

ฮวนัก ีโดยใช้แนวคดิการศกึษาเกีย่วกบัพืน้ทีเ่พื่อท าความเขา้ใจบรบิททางวฒันธรรมเกาหลทีี่     
ซ่อนอยู่ในพพิธิภณัฑศ์ลิปะฮวนักทีัง้ทางตรงและทางออ้ม โดยมวีตัถุประสงคด์งัต่อไปนี้  

1) เพื่อศกึษาวฒันธรรมเกาหลทีี่สื่อสารผ่านผลงานศลิปะ และผ่านพพิธิภณัฑ์ศลิปะ    
ฮวนัก ี

2) เพื่อวิเคราะห์ฟังก์ชนัของพื้นที่ที่น าเสนอผลงานศิลปะที่ถือได้ว่าเป็นวฒันธรรม
รูปแบบหนึ่ง ผ่านแนวคดิการสรา้งพืน้ที ่(production of space) ของ Henri Lefebvre 

3) เพื่อส ารวจลกัษณะเฉพาะของพืน้ทีท่ีเ่ป็นภาพตวัแทนของวฒันธรรมเกาหล ี
4) เพื่อเป็นจุดเริม่ส าหรบัการศกึษาวจิยัเกีย่วกบัศลิปะเกาหลใีนประเทศไทยต่อไป  

1.3 ขอบเขตการวิจยั 
งานวิจัยนี้มุ่งศึกษาการผลิตสร้างพื้นที่ในการน าเสนอ หรือเป็นภาพตัวแทนทาง   

วฒันธรรมเกาหลีผ่านพิพธิภัณฑ์ศิลปะฮวนัก ีโดยส ารวจรายละเอยีดวฒันธรรมเกาหลีที่ถูก    
สร้างขึน้มาผ่านพพิธิภณัฑ์ศลิปะฮวนัก ีโดยผู้วจิยัมุ่งวเิคราะห์ทัง้สามส่วนเพื่อท าความเขา้ใจ
วฒันธรรมเกาหลีที่เป็นภาพแทนผ่านพพิธิภณัฑ์ศลิปะฮวนัก ีและรวมรายละเอยีดถึงลกัษณะ
ทางกายภาพภายนอก และลกัษณะภายในของตวัพพิธิภณัฑศ์ลิปะฮวนักี ไม่ว่าจะเป็นการแสดง    
ผลงานในนิทรรศการพเิศษ ค าอธบิายนิทรรศการทีป่รากฏในสจูบิตัร หรอืหน้าเวบ็ไซต์  

1.4 วิธีด าเนินการวิจยั 
ผูว้จิยัลงพืน้ทีต่รวจสอบพืน้ทีข่องพพิธิภณัฑศ์ลิปะฮวนักโีดยเขา้ชมนิทรรศการพเิศษ 

และส ารวจพืน้ที่ภายนอกของพพิธิภณัฑ์ศลิปะฮวนัก ีและตรวจสอบขอ้มูลการจดันิทรรศการที่
เกีย่วขอ้งกบัตวัพืน้ทีอ่นัหมายถงึพพิธิภณัฑศ์ลิปะฮวนัก ีโดยขอบเขตของนิทรรศการคอื ตัง้แต่
เปิดท าการจนถึงปัจจุบนั โดยเฉพาะนิทรรศการพิเศษครบรอบการเปิดพิพิธภัณฑ์ศิลปะ     
คมิฮวนักทีุก 10 ปี 20 ปี และ 30 ปี โดยศกึษาความหมายของพืน้ทีผ่่านแนวคดิการสรา้งพืน้ที่   
ของ Henri Lefebvre มาใช้ท าความเข้าใจบริบทของพิพิธภัณฑ์ศิลปะ งานวิจยัชิ้นนี้นับเป็น
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งานวิจยับุกเบิกในการศึกษาองค์ความรู้เกี่ยวกบัศิลปะเกาหลี และพิพิธภัณฑ์ศิลปะเกาหลี    
ในประเทศไทย  

1.5 ข้อตกลงเบือ้งต้น  
1) งานวิจัยนี้ใช้ระบบการถอดเสยีงภาษาเกาหลีเป็นภาษาไทยอ้างอิงตามเกณฑ์     

ราชบณัฑติสถาน พ.ศ. 2555 ก าหนดหลกัเกณฑก์ารทบัศพัทภ์าษาเกาหลเีป็นภาษาไทย และ
ใชร้ะแบบการถอดเสยีงภาษาเกาหลีเป็นภาษาองักฤษด้วยระบบ Revised Romanization of 
Korean ในเวบ็ไซต ์https://roman.cs.pusan.ac.kr/input_eng.aspx  

2) งานวิจัยนี้มุ่งศึกษา ส ารวจรายละเอียดวัฒนธรรมเกาหลีที่ถูกสร้างขึ้นมาบน   
พื้นที่หนึ่ง คือ พิพิธภัณฑ์ศิลปะฮวนักี ซึ่งจะรวมรายละเอียดถึงลกัษณะภายนอกและลักษณะ   
ภายใน อย่างเช่น ลกัษณะการโครงสรา้งไปจนถงึการแสดงผลงาน อกีทัง้ ค าอธบิายทีท่างพพิธิภณัฑ์    
ศลิปะฮวนักไีดน้ าเสนอไว ้ไม่ว่าจะเป็น ค าอธบิายนิทรรศการทีป่รากฏในสจูบิตัร หรอืหน้าเวบ็ไซต์    
โดยผูว้จิยัจะวเิคราะหท์ัง้สามส่วนเพื่อท าความเขา้ใจวฒันธรรมเกาหลทีีถู่กส่งผ่านหรอืผลติซ ้า 
เป็นภาพแทนผ่านพิพธิภณัฑ์ศิลปะฮวนัก ีและจะวิเคราะห์เพียงผลงานของคมิฮวนักีเท่านัน้ 
เน่ืองจากมกีารจดัแสดงผลงานของศลิปินอื่น ๆ นอกเหนือจากคมิฮวนักทีีพ่พิธิภณัฑศ์ลิปะฮวนัก ี   
ในบางโอกาส  

3) ชื่อหวัขอ้ภาษาองักฤษไดย้ดึตามการใช้ภาษาองักฤษของพพิธิภณัฑศ์ลิปะฮวนัก ี   
ว่า “Whanki Museum” แต่ในภาษาไทยไดแ้ปลถอดความตามภาษาเกาหล ีคอื “환기 미술관” 
  
2. ข้อมูลเก่ียวกบัศิลปินคิมฮวนักี : ศิลปินผูย้่อดวงดาวทัง้ฟ้ามาอยู่บนผนืแคนวาส 

ผลงานของคมิฮวนักแีนวนามธรรมบนแคนวาสขนาดใหญ่ อย่าง ‘Universe 5-IV-71 
#200 (우주)’ ถูกประมูลไปในราคา 88 ลา้นดอลลาร์ฮ่องกง (13.2 พนัลา้นวอน) ที ่Christie’s 
Hong Kong ไดส้รา้งประวตัศิาสตรใ์นฐานะงานศลิปะเกาหลทีี่ราคาสูงทีสุ่ดเท่าทีเ่คยมกีารประมูล    
จนถงึทุกวนัน้ี (ขอ้มลูจนถงึปี ค.ศ. 2024) (Park Han-sol, 2022) โดยผลงานชิน้น้ีเป็นภาพวาด   
ขนาด 254 × 254 เซนตเิมตร2 ผลงานชิน้น้ีไดแ้ผ่กระจายความงามอนัสงูสง่ของ ‘Whanki Blue’ 
หรือสนี ้าเงินของคิมฮวนักี ออกมาอย่างดี แสดงถึงจักรวาลสีน ้าเงินอันไร้ขอบเขตของเขา 
นับตัง้แต่ปี ค.ศ. 1970 เป็นต้นมา คมิฮวนักไีด้ใช้สนี ้าเงนิในเฉดที่หลากหลาย เขาใช้เทคนิค    
การระบายสใีหซ้มึและซอ้นทบักนัเพื่อเน้นความแตกต่างทีล่ะเอยีดอ่อนของโทนส ีสิง่นี้เหมอืน
การถักทอชัน้สทีี่เปล่งประกายในหลากหลายมิติไปทัว่ทัง้ผืนภาพ (Song Ae-ri, n.d.) เพื่อ
แสดงออกถงึทอ้งฟ้ายามค ่าคนืทีม่ดีวงดาวทอแสงในจกัรวาลของเขา 

                                                           
2 เป็นแคนวาสสองชิน้ขนาด 127 x 254 เซนตเิมตร x 2 วางคู่กนั 
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คิมฮวันกีเกิดเมื่อปี ค.ศ. 1913 และจากโลกนี้ไปด้วยอายุ 61 ปี ในปี ค.ศ. 1974 
ค าอธบิายเกี่ยวกบัคมิฮวนัก ีหรอืโลกทศัน์ของผลงานคิมฮวนักีในเวบ็ไซต์พพิิธภัณฑ์ศิลปะ    
ฮวนัก ี(Whanki Museum, n.d/b) ไดแ้บ่งช่วงเวลาไว ้3 ช่วง กล่าวคอื โตเกยีว-โซล ปารสี-โซล 
และนิวยอร์ค จากไดอารีส่วนตัวของคิมฮวนักีบนัทึกไว้ว่า “นิวยอร์ก มีนาคม ค.ศ. 1973    
จุดสนี ้ามนัที่ใช้ทาบนผ้าใบ ในวนัที่ฝนตกตลอดทัง้วนั หลงัจากท างานหนักมาเกอืบ 20 วนั    
ฉนักท็ าผลงานชิน้เอกชิน้แรกของปีส าเรจ็” นี่คอืผลงาน ‘Sanullim (산울림)’3 ขนาด 264 × 213 
เซนติเมตร ในภาพนี้ปรากฏวงกลมศูนย์กลางที่เชื่อมต่อกบัจุดต่าง  ๆ ภายในสีเ่หลี่ยมสขีาว    
จะแผ่ออกไปทุกดา้น สว่นดา้นนอกจตุัรสั มดีาวกระจายเป็นแนวทแยงดว้ยเสน้ประ เสยีงภูเขา
สัน่สะเทอืนเนื่องจากการเปลี่ยนแปลงของพื้นดนิ หรอืเป็นเสยีงทีส่ะท้อนกลบัเมื่อกระทบกบั
ภูเขาหรอืหน้าผา ถือเป็นเสยีงสะท้อนของขุนเขา เหมอืนกบัขณะเวลาที่คมิฮวนักคีดิถึงโซล 
เพื่อนฝูง และอีกหลายล้านสิง่แทนใจ ความปรารถนาดงัก้องเป็นเสยีงสะท้อนจากขุนเขา 
เสยีงจะสรา้งคลื่นและดงึดดูผูช้มใหด้ าดิง่ลกึลงไปในภาพ (Cheongyang news, 2022)  

ในช่วงแรกของการท างานศลิปะเขาไดเ้รยีนรู้เกีย่วกบัศลิปะตะวนัตกขณะเรยีนต่อที่
โตเกยีวในเวลานัน้ เมื่อดูผลงานของเขาในช่วงแรก ๆ พบว่า จากผลงาน ‘Rondo (론도)’ ในปี 
ค.ศ. 1938  สามารถพบองคป์ระกอบแห่งอนาคตและสสีนัของคอนสตรคัตวิสิต์ (Constructivist 
Theory) ระยะเวลาตัง้แต่เกาหลีได้รับอิสรภาพจนถึงเวลาลี้ภัยในปูซานและย้ายไปปารีส
ของคมิฮวนักพีบว่าผลงานของเขาในช่วงเวลานี้มีสญัลกัษณ์ของวฒันธรรมเกาหลอียู่ในนัน้ 
อย่างเช่น การแสดงออกถงึอารมณ์บทกวผี่านดวงจนัทร ์ภูเขา เมฆ นกกระเรยีน ไหพระจนัทร ์   
(moon jar) หรอืทลัฮงัอารี (달항아리) และต้นไมเ้ปลอืยเปล่าไร้ใบ ต่อมาระยะเวลาประมาณ
สามปีในกรุงปารีสของเขาผลงานเด่นของเขาคือ ‘แสงจนัทร์ (월광)’ และ ‘พระจันทร์ภูเขา 
(산월)’ ทีน่ าเสนอภูเขาเป็นเสน้เรยีบง่ายไร้ความซบัซอ้น ต้นไม้เปลอืยเปล่าสองสามต้น และ
ดวงจนัทร์ห้อยลงมาจากภูเขา สิง่เหล่านี้ล้วนเป็นผลงานที่เป็นตัวแทนของช่วงเวลานี้ของ    
คมิฮวนัก ีหลงัจากกลบัจากปารสีและเตรยีมตวัทีจ่ะเดนิทางไปสหรฐัอเมรกิา  

ช่วงเวลาที่อยู่ในโซล ดูเหมือนผลงานของเขาจะเป็นความต่อเนื่องจากสมยัที่เขาอยู่    
ปารีส อย่างไรก็ตาม เมื่อองค์ประกอบเริ่มเรยีบง่ายขึน้ องค์ประกอบเชงิสญัลกัษณ์กเ็ริ่มถูก    
เกบ็ซ่อนไวอ้ย่างลกึซึง้ยิง่ขึน้ ยกตวัอย่างเช่น คมิฮวนักไีดน้ าเสนอแม่น ้าทีเ่ป็นสญัลกัษณ์ของ
เสน้แนวนอนยาวเสน้เดยีว ภูเขาทีเ่ป็นสญัลกัษณ์ของเสน้โคง้ทีท่บัซอ้นกนั และทวิทศัน์ทีจ่ดัวาง    
อยู่ตรงกลางของภูมทิศัน์ทีแ่สดงดว้ยจุดสีเ่หลีย่มจตุัรสัและลายเสน้หลายเสน้ น าไปสู่การตีความ    
พืน้ทีเ่ชงิสญัลกัษณ์และภาพตวัแทนวฒันธรรมเกาหลทีีซ่่อนอยู่ในผลงานของเขา หลงัจากทีเ่ขา   
ย้ายไปนิวยอร์กและอยู่ที่นัน่ประมาณ 10 ปี ก่อนจากโลกนี้ไป ผลงานของคมิฮวนักใีนสมยัที่    

                                                           
3 แปลเป็นภาษาไทยไดว้า่ เสยีงสะทอ้นแหง่ขนุเขา  
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อยู่นิวยอรก์เริม่เป็นนามธรรมมากขึน้ และขนาดผลงานใหญ่กว่าเดมิเป็นอย่างมาก เรยีกไดว้่า 
ผลงานช่วงนี้ของเขาคอื ลทัธพิอยทลิลสิม ์(pointillism) หรอืลทัธผิสานจุดสซีึง่เกดิจากการจุด
และการขดีเสน้ซ ้า ๆ  นับไม่ถ้วน กลายมามคีวามหมายถงึความไม่มทีีส่ ิน้สุดของอวกาศนามธรรม    
และการสะสมตวัของมาเทยีร ์(Matière) ทีท่าหนาจนสงัเกตไดจ้ากพืน้ผวิของงาน และคมิฮวนักี
ได้ใช้เทคนิค ink wash อกีด้วย ผลงานที่เป็นตวัแทนในช่วงเวลานี้ ได้แก่ “Where, In What 
From, Shall We Meet Again (어디서 무엇이 되어 다시 만나랴)” ซึง่ได้รบัรางวลัใหญ่ในงาน 
Hankook Ilbo Awards ครัง้ที ่1 ในปี ค.ศ. 1970 อาจกล่าวไดว้่าคมิฮวนักเีป็นจติรกรยุคสมยัใหม่ที ่  
เป็นตัวแทนของเกาหลี ผู้สร้างภาพวาดที่ผสมผสานลักษณะเฉพาะของตัวตนศิลปินและ
วฒันธรรมดัง้เดมิของเกาหล ีผสมผสานสญัชาตญาณของตะวนัออกและตรรกะของตะวนัตก 
ผ่านการวาดภาพและการน าเสนอแบบนามธรรม (Lee Gyeongsung, n.d.) 

หนึ่งในผลงานคมิฮวนักทีี่สะท้อนภาพตวัแทนวฒันธรรมเกาหลใีนห้วงเวลานัน้ คือ 
“Where, In What From, Shall We Meet Again”  คมิฮวนักไีดร้บัแรงบนัดาลใจมาจากกวขีอง    
คมิกวงัซอ็บ (김광섭)  

 
“ท่ามกลางหมู่ดาวมากมายมีดาวดวงหนึ่งส่องลงมาที่ฉัน ท่ามกลางผู้คน
มากมาย ฉันกลบัเพ่งมองขึน้ไปที่ดวงดาวดวงนัน้ ยามราตรยีิ่งมดืสงดัลง
เท่าใด ดวงดาวประกายเจดิจรสัหายไปสู่ความสว่าง และฉนัอนัตรธานไปใน
ความมดื ฉนัและเธอทีม่สีายใยโยงผูกกนั ไม่ว่าทีไ่หน ในรูปแบบใด เรากจ็ะ
พบกนัอกี”4  

 
กลอนบทนี้ไดถู้กตคีวามเป็นภาพวาดขนาดใหญ่ของคมิฮวนักดีว้ยสนี ้าเงนิทีเ่หมอืน    

สที้องฟ้ายามค ่าคนื และคมิฮวนักเีองได้น าประโยคสุดท้ายของกลอนคมิกวงัซอ็บมาเป็นชื่อ
ผลงาน  

ผลงานในช่วงหลงัของคมิฮวนักเีป็นรปูแบบนามธรรมและมขีนาดใหญ่ ใชก้ารจุดสรา้ง
เรื่องราวในผลงาน เรยีกว่า ชอ็มฮวา (점화) มกัใชส้นี ้าเงนิเป็นสหีลกัในการน าเสนอ Park Boram 
(2023) ไดศ้กึษาถงึสนี ้าเงนิทีป่รากฏผ่านภาพวาดขนาดใหญ่อย่างผลงาน ‘Universe 5-IV-71 
#200’ ว่าเป็นการแสดงออกถึงจักรวาลอย่างสร้างสรรค์ ซึ่งประกอบด้วยจิตวิญญาณของ
จกัรวาลทีแ่สดงการเคลื่อนไหว การหมุนเวยีน และการวนซ ้าอย่างต่อเนื่อง สญัลกัษณ์หลกัของ 
‘สนี ้าเงนิ’ ซึง่โอบลอ้มจกัรวาล คอืสนี ้าเงนิทีห่มุนเวยีนซ ้า ๆ ระหว่างสวรรคแ์ละยมโลก ในฐานะ

                                                           
4 저렇게 많은 중에서 별 하나가 나를 내려다본다 이렇게 많은 사람 중에서/ 그 별 하나를 

쳐다본다 밤이 깊을 수록 별은 밝음 속에 사라지고/ 나는 어둠 속으로 사라진다 이렇게 정다운 너 하나 나 

하나는 어디서 무엇이 되어다시 만나랴”- 김광섭 <저녁에> 전문 (แปลโดยผูเ้ขยีน) 
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พภิพเลก็ ๆ  มนับรรจุความสุขและความโศกของศลิปินไวเ้ป็นหนึ่งเดยีว และโอบรดัตวัตนภายใน    
ของเขาไวเ้ป็นหนึ่งเดยีว ความหมายทีซ่่อนอยู่ในผลงานชิน้นี้คอื สนี ้าเงนิเป็นสทีีป่รากฏบ่อย
ทีสุ่ดในผลงานของคมิฮวนัก ีซึง่สื่อถงึความกวา้งขวาง พืน้ทีข่นาดใหญ่ และ เสยีงสะทอ้นของ
ความเงยีบ สนี ้าเงนิของเขาไม่มคีวามแหง้กรา้น และเป็นสนี ้าเงนิทีม่รี่องรอยของชวีติของเขา     
สนี ้าเงนิเป็นสขีองธาตุ เป็นสทีีส่ ือ่ถงึความฝันอนัยิง่ใหญ่ ความฝันของอากาศและเสยีง  

ภาพของคมิฮวนักไีดส้ะทอ้นความคดิ ความรูส้กึ หว้งอารมณ์แห่งยุคสมยั และตวัตน
ของคมิฮวนัก ีสะท้อนผ่านในทุก ๆ ช่วงชวีติ ยกตวัอย่างเช่น ภาพหวัใจ หรอื ‘성심 (Sacred 
Heart)’ ภาพวาดที่คมิฮวนักวีาดเพื่อไว้อาลยัรกัให้กบัการจากไปของมารดา และ ‘Universe 
5-IV-71 #200’ ทีว่าดถงึตนเองและภรรยา เหน็ไดว้่าผลงานของศลิปินคนหนึ่งไดส้ะทอ้นถงึ   
ประสบการณ์ส่วนตัว และอยู่ในรูปของตัวแปรหลกัในการรงัสรรค์งานโดยขบัเคลื่อนจาก    
แรงบนัดาลใจ (muse)  

หากย้อนดูช ีว ิตของคิมฮวนักีจะสามารถท าให้เข ้าใจผลงานของเขาได้ดียิ ่งขึ้น 
คมิฮวนักเีป็นศลิปินในยุคสมยัใหม่ของเกาหลีที่เติบโตในยุคที่คาบสมุทรเกาหลไีม่มอี านาจ    
เหนืออธิปไตยของตนเอง และเป็นศิลปินกลุ่มแรกที่ได้ไปเรียนต่อในญี่ปุ่ นและได้มีโอกาส     
ไปท างานศลิปะในต่างประเทศ ไม่ว่าจะเป็น นิวยอร์ค หรอืปารสี เมื่อสงัเกตจากผลงานของ    
คมิฮวนักแีละมองคู่ขนานไปกบัชวีติของเขา ผลงานของเขาเตม็ไปดว้ยภาพตวัแทนความเป็น
เกาหล ีไม่ว่าจะเป็นสญัลกัษณ์เลก็ ๆ ต่าง ๆ ผสมผสานเขา้กบัเทคนิคการวาดภาพจากตะวนัตก 
ท าใหผ้ลงานมเีอกลกัษณ์เฉพาะ และด ารงไวซ้ึง่เอกลกัษณ์ทางวฒันธรรมเกาหล ี 
 
3. พืน้ท่ี ถ่ินท่ี และตวัตนของพิพิธภณัฑศิ์ลปะ  

หลงัจากท าการศกึษาตวัตนและชวีติ รวมถงึผลงานของคมิฮวนักแีลว้ วจิยันี้จะกล่าวถงึ    
พื้นที่แสดงงานศิลปะ ในกรณีนี้จะมุ่งศึกษาท าความเข้าใจการท างานของพื้นที่ ในฐานะ    
พิพิธภัณฑ์ศิลปะ โดยเริ่มส ารวจความหมายของพื้นที่และใช้แนวคิด การผลิตสร้างพื้นที่ 
(production of space) ของ Henri Lefebvre เพื่อท าความเข้าใจและวิเคราะห์พื้นที่ในฐานะ
หนึ่งในวตัถุทางวฒันธรรม 

 3.1 ความหมายของพืน้ท่ี  
ทุกพืน้ที่ลว้นมกีจิกรรมทีแ่ตกต่างกนัเกดิขึน้ โดยกจิกรรมจะต่างไปตามลกัษณะเฉพาะ    

ของพืน้ที ่ผูใ้ช ้และวตัถุประสงคใ์นการใช ้อย่างเช่น พืน้ทีอ่ย่างพพิธิภณัฑศ์ลิปะ ทีใ่ชจ้ดัแสดง
งานศิลปะ ค าอธิบายผ่านสูจิบตัร หรือค าอธิบายขนาดสัน้ติดข้างภาพได้ท าหน้าที่บอกเล่า
แนะน าให้ผู้ชมรบัรู้ว่าผลงานที่อยู่ตรงหน้า มีชื่อผลงาน ขนาดของผลงาน ผลิตขึ้นในปีไหน 



วารสารศลิปศาสตร ์ปีที่ 25 ฉบบัที ่3 (กนัยายน - ธนัวาคม 2568) 

390 

เจ้าของผลงานเป็นใคร อย่างไร เรื่องราวที่ถูกอธิบายผ่านพื้นที่แห่งนี้ เติมเต็มไปด้วยทุน    
ทางวฒันธรรม การน าเสนอ (presentation) ภูมปัิญญา และมรดกทางวฒันธรรม  

ความหมายของพืน้ทีอ่าจมคีวามคลาดเคลื่อนขึน้อยู่กบัการจ ากดัความและการน าไปใช้     
อกีทัง้ ความหมายเหล่านัน้ไดช้่วงชงิพืน้ที่กนัและกนั ในฐานะพืน้ทีแ่ห่งหนึ่งไดบ้รรจุมโนทศัน์ 
ความคดิ และน าเสนอภาพแทน หรอืภาพตวัแทน (representation) วจิยันี้ไดใ้ช้แนวคดิการผลติ    
สร้างพื้นที่ของ Henri Lefebvre มาใช้ท าความเข้าใจบริบทของพิพิธภัณฑ์ศิลปะได้ว่า  
พพิธิภณัฑศ์ลิปะไม่เพยีงเป็นแค่สถานทีท่ีแ่สดงผลงานศลิปะ หรอืแสดงวตัถุเท่านัน้ ยงัคงเป็น
พื้นที่ที่ถูกผลิตขึ้นจากการปฏิสมัพนัธ์ระหว่างผู้ออกแบบ ความหมายเชิงวฒันธรรมที่ถูก    
สรา้งขึน้โดยมอีทิธพิลจากโครงสรา้งทางสงัคม และวฒันธรรม 

Lefebvre (1991, p. 33) ได้น าเสนอแนวคดิเกี่ยวกบัการผลติพื้นที่ จากหนังสอืของ
เขาเรื่อง “การผลติสร้างพื้นที่ (production of space)”  ในปี ค.ศ. 1974 โดยเขาเสนอแนวคดิ
สามส่วนอภิปรายโยงใยพื้นที่ในรูปแบบต่าง  ๆ ตลอดทัง้เล่ม และความหมายของพื้นที่แบบ
รูปธรรมและนามธรรมได้มคีวามสมัพนัธ์กนั โดยอธบิายองค์ประกอบต่อไปดงันี้ ส่วนที่หนึ่ง 
การปฏิบตัิทางพื้นที่ (Spatial practice) ซึ่งครอบคลุมถึงการผลิตและการท าซ ้า ตลอดจน   
สถานที่เฉพาะและชุดของพื้นที่ที่เป็นลกัษณะเฉพาะของแต่ละรูปแบบทางสงัคม การปฏบิตัิ      
ทางพืน้ทีช่่วยใหเ้กดิความต่อเนื่องและความสอดคลอ้งกนัในระดบัหนึ่ง ทัง้ในแง่ของพืน้ทีท่าง
สงัคม และในแง่ของความสมัพนัธข์องสมาชกิแต่ละคนในสงัคมกบัพืน้ทีน่ัน้ ความสอดคลอ้งกนันี้    
หมายถงึระดบัของ ความสามารถ (competence) ทีไ่ดร้บัการรบัรอง และระดบัทีเ่ฉพาะเจาะจง
ของการปฏบิตั ิ(performance) ส่วนทีส่อง พืน้ทีแ่สดงภาพแทน (Representations of space) 
ซึง่เชื่อมโยงกบัความสมัพนัธข์องการผลติ และกฎระเบยีบทีค่วามสมัพนัธเ์หล่านัน้ก าหนดขึน้ 
และเชื่อมโยงไปถงึความรู ้สญัลกัษณ์ รหสั และความสมัพนัธท์ีเ่ป็นทางการ สว่นทีส่าม พืน้ทีท่ี่
ถูกแทนความหมาย (Representational spaces) เป็นพื้นที่ที่รวบรวมสญัลกัษณ์ที่ซบัซ้อน    
บางกรณีมรีหสั บางครัง้ไม่ม ีและเชื่อมโยงกบัด้านที่เป็นความลบัของชวีติทางสงัคม ที่ต้อง    
ถอดรหสัดว้ยสญัญะเฉพาะ รวมถงึศลิปะ ซึง่อาจถูกก าหนดใหน้้อยลงว่าเป็นรหสัของพืน้ทีแ่ละ    
มากขึน้ว่าเป็นรหสัของพืน้ทีท่ีถู่กแทนความหมาย โดยทัง้สามองคป์ระกอบนี้มคีวามสมัพนัธก์นั    
และก่อใหเ้กดิความหมายใหม่ 

3.2 พิพิธภณัฑศิ์ลปะฮวนักีในฐานะผูใ้ช้พืน้ท่ีทางวฒันธรรม  
ผู้วิจ ัยได้สรุปแนวคิดที่ใช้อภิปรายพื้นที่เพื่อใช้วิเคราะห์พื้นที่ทางวัฒนธรรมของ   

Lefebvre ในบรบิทของพพิธิภณัฑศ์ลิปะฮวนักดีว้ยภาพแผนภูมต่ิอไปนี้  
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แผนภมิูท่ี 1  
วเิคราะหแ์นวคดิการสรา้งพื้นทีข่อง Lefebvre ผ่านพพิธิภณัฑศ์ลิปะฮวนัก ี 

 
 

แผนภูมทิี ่1 แสดงความเชื่อมโยงของการใชพ้ื้นทีใ่นพพิธิภณัฑ์ศลิปะฮวนักสีามารถ
อธบิายไดด้งัต่อไปนี้  

พื้นที่แสดงภาพแทน (Representations of Space) เป็นพื้นที่ที่การออกแบบและ    
จดัการพพิธิภณัฑ ์พืน้ทีข่องพพิธิภณัฑถ์ูกก าหนดโดย ภณัฑารกัษ์ (curator) นกัออกแบบ และ
ผู้บริหาร โครงสร้างของอาคาร พื้นที่แสดงงานและเส้นทางการเดินชมถูกก าหนดล่วงหน้า  
มกีารควบคุมผ่านนโยบายของรฐั หรอืสถาบนัศลิปะ ว่าจะจดัแสดงอะไร และอย่างไร วธิกีาร
ออกแบบนิทรรศการ เช่น การใชแ้สง ส ีและเทคนิคมลัตมิเีดยี ก าหนดว่าผูช้มจะมปีฏสิมัพนัธ์
กบัพืน้ทีอ่ย่างไร  

การปฏิบตัิทางพื้นที่ (Spatial Practice) วิธีชื่นชมผลงานของผู้ชม และการใช้งาน
พพิธิภณัฑ์มคีวามส าคญั เช่น พฤติกรรมของผู้เขา้ชม อย่างเช่น ยนืดูภาพเขยีนนานแค่ไหน    
มกีารใชพ้ืน้ทีผ่่านโซเชยีลหรอืไม่ เสน้ทางเดนิ ผู้ชมถูกชีน้ าใหเ้ดนิทางไปตามเสน้ทางทีก่ าหนดไว้     
หรือสามารถส ารวจได้อย่างอิสระ การมีส่วนร่วม มีพื้นที่ที่ให้ผู้เข้าชมโต้ตอบหรือไม่ เช่น 
นิทรรศการเชงิโต้ตอบ ยกตวัอย่าง ในพพิธิภณัฑ์สมยัใหม่ บางแห่งอาจมกีารใช้ VR (Virtual 
Reality) หรอืห้องอนิเทอร์แอคทฟี เพื่อเปลี่ยนการรบัรู้ของผู้เข้าชม ผู้เข้าชมมเีสน้ทางที่ถูก
ก าหนดไว้ล่วงหน้า เช่น การเดินจากห้องหนึ่งไปอีกห้องหนึ่ง มีกิจกรรม เช่น ไกด์ทัวร์ 
การศกึษาผ่านกจิกรรมเวริ์กชอ็ป ทีช่่วยสรา้งประสบการณ์ในพืน้ที ่ผูเ้ขา้ชมใชพ้ืน้ทีต่่างกนัไป   
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ตามเพศ อายุ หรือพื้นฐานทางวฒันธรรม ของพวกเขา พื้นที่บางส่วนอาจถูกปิดกัน้ เช่น  
หอ้งเกบ็ของสะสม หรอืพืน้ทีท่ีม่กีารควบคุมการเขา้ถงึ 

พืน้ทีท่ีถู่กแทนความหมาย (Representational Spaces) การรบัรูข้องผูช้มต่อพพิธิภณัฑ์    
นิทรรศการแต่ละชุดสร้างความหมายที่แตกต่างกัน เช่น นิทรรศการที่จ ัดในพิพิธภัณฑ์    
สถานแห่งชาตเิกาหล ีอาจมตีวับทหลกัเกีย่วกบัประวตัศิาสตรอ์าจใหค้วามรูส้กึถงึความเป็นชาติ     
หรอืความภาคภูมใิจทางวฒันธรรม ผูช้มมปีฏกิริยิาและความรูส้กึสว่นตวัต่อผลงานศลิปะ พืน้ที่
ของพพิธิภณัฑอ์าจกลายเป็นพืน้ทีท่างการเมอืง หากมนีิทรรศการทีท่า้ทายอ านาจ หรอืสะทอ้น
ความขดัแยง้ทางสงัคม ผูช้มแต่ละคนต่างใหค้วามหมายกบัพพิธิภณัฑใ์นแบบของตนเอง เช่น 
อาจมองว่าเป็นแหล่งเรยีนรู ้หรอืเป็นสญัลกัษณ์ของอ านาจทางวฒันธรรมอย่างหนึ่ง พืน้ทีข่อง
พิพิธภัณฑ์เต็มไปด้วยความหมายและสญัลกัษณ์ ซึ่งอาจแตกต่างกนัไปตามแต่ละบุคคล    
วตัถุจดัแสดงไม่ได้เป็นเพยีงสิง่ของ แต่มบีรบิททางวฒันธรรมและอารมณ์ผ่านผสัสะต่าง  ๆ    
การตคีวามของผูช้มมผีลต่อความหมายของพืน้ที ่อย่างเช่น ภาพวาดของคมิฮวนัก ีอย่างเช่น 
‘Universe 5-IV-71 #200’ ที่มีขนาดใหญ่ และเป็นภาพสนี ้าเงินอาจถูกตีความแตกต่างกนั   
โดยผูช้มบางคนอาจมองว่าสะทอ้นความเศรา้โศก ขณะทีบ่างคนเหน็ว่าเป็นผลงานเชงิอจัฉรยิะ 
ทีล่กึลบัซบัซอ้น เหมอืนการเงยหน้ามองทอ้งฟ้ายามค ่าคนืใหค้วามรูส้กึสงบ  

หลงัจากได้วิเคราะห์การใช้พื้นที่ของพิพิธภัณฑ์ศิลปะฮวนักีโดยใช้กรอบแนวคิดของ 
Lefebvre แล้ว ต่อไปจะต่อยอดแนวคิดที่ Lefebvre ใช้อภิปรายต่อพื้นที่โดยการวิเคราะห์
เฉพาะเจาะจงไปที่เอกลกัษณ์ทางวฒันธรรมเกาหลี หรือลกัษณะเด่นของพิพิธภัณฑ์ศิลปะ    
ฮวนัก ีว่ามกีารผลติสรา้งหรอืผลติซ ้าวฒันธรรมเกาหลอีย่างไร  

 
4. พิพิธภณัฑศิ์ลปะฮวนักี : ประวติัศาสตรส่ิ์งสรา้งบรรจคุวามงาม  

4.1 พืน้ท่ีแสดงภาพแทน (Representations of space) 
พพิธิภณัฑศ์ลิปะไดถ้ือก าเนิดในยุคสมยัใหม่ของโลกตะวนัตก สะทอ้นถงึคุณค่าของ

วฒันธรรม ขณะเดยีวกนักเ็น้นย ้าอตัลกัษณ์ทางวฒันธรรมของศลิปิน และสรา้งความเชื่อมโยง
กบัวฒันธรรมท้องถิ่น นอกจากนี้ งานศลิปะที่จดัแสดงยงัเผยให้เหน็ร่องรอยของการสื่อสาร     
ทางจติวญิญาณกบัโลกอื่น  ๆ ยิง่ไปกว่านัน้ พพิิธภัณฑ์ศลิปะไม่ได้จ ากดัอยู่เพียงวฒันธรรม    
ของประเทศใดประเทศหนึ่ง แต่ยงัเปิดมุมมองสู่โลกกว้าง และกระตุ้นให้ผู้คนจนิตนาการถึง    
พื้นที่ทางวัฒนธรรมที่เป็นสากล ดังนัน้ จึงถือได้ว่าเป็นสถานที่ที่ช่วยเผยแพร่แนวคิด     
“คอสมอโพลแิทนนิซมึ (cosmopolitanism)” หรอืความเป็นพลเมอืงโลก  พพิธิภณัฑ์ศลิปะฮวนัก ี   
เป็นสถานทีท่ีอุ่ทศิใหแ้ก่ศลิปินชาวเกาหลคีมิฮวนัก ีโดยน าเสนอผลงานศลิปะเชงิคอสมอโพลแิทน    
ของเขาในฐานะระบบการรบัรู้ทางวฒันธรรม และเป็นกรอบแนวคดิทีช่่วยใหเ้ขา้ใจผลงานของ
เขาไดด้ยีิง่ขึน้ นอกจากจะเป็นสถานทีเ่กบ็รกัษาและดูแลมรดกทางศลิปะทัง้ทีเ่ป็นรปูธรรมและ
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นามธรรมของคมิฮวนักแีล้ว พพิธิภณัฑ์ศลิปะแห่งนี้ยงัสะท้อนถึงความเป็นศลิปินที่ก้าวขา้ม
พรมแดนของชาตแิละวฒันธรรม ดว้ยเหตุนี้ พพิธิภณัฑ์ศลิปะฮวนักจีงึเป็นหน้าต่างทีเ่ผยใหเ้หน็   
กระบวนการที่แนวคิดศิลปะตะวันตกได้รับการปรับให้เข้ากบับริบทของวฒันธรรมเกาหลี 
รวมถงึการพฒันาแนวโมเดริน์ (modernism) และคอสมอโพลแิทนในศลิปะเกาหลผี่านผลงาน
ของเขา (Yang Eunhee, 2018, p. 290) 

พพิธิภณัฑศ์ลิปะฮวนักเีปิดใหบ้รกิารเป็นครัง้แรกในปี ค.ศ. 1992 ตัง้อยู่ในย่านพูอมั 
(부암동) โดยเจตนารมณ์ของคมิฮยงัอนั (김향안) ผู้เป็นภรรยาของคมิฮวนัก ีเธอต้องการ    
สานต่อความปรารถนาอนัแรงกล้าของคิมฮวนักีหลงัจากที่เขาเสยีชีวิตไปในปี ค.ศ. 1974    
คมิฮยงัอนัได้รเิริ่มเมกะโปรเจคนี้ โดยเริม่วางแผนเลือกที่ทางในการสร้างพิพิธภัณฑ์ศิลปะ    
ฮวันกี และร่วมมือออกแบบกับอู-กยูซึง (우규승)  สถาปนิกที่มีความใกล้ชิดสนิทสนมกับ     
คมิฮวนักตีัง้แต่สมยัเขายงัมชีวีติอยู่  

พิพิธภัณฑ์ศิลปะฮวันกีแบ่งเป็นสามตึก โดยมีอาคารหลกั (본관) อาคารดวงดาว 
(별관) และ อาคารดวงจนัทร์ (달관) และมีอาคารซูฮยงัซนับงั (수향산방)5 ที่อยู่หลงัอาคาร    
ดวงจนัทร์ เพื่อเป็นพื้นที่แสดงผลงานของคมิฮวนัก ีและจดังานต่าง  ๆ อกีทัง้ยงัมหี้องจ าลอง    
จดัแสดงสตูดโิอศลิปะที่คมิฮวนักเีคยใช้สมยัเขายงัมชีวีติ โดยแต่ละอาคารท าหน้าทีท่ีต่่างกนั    
ออกไปตามจุดประสงค ์

 
ภาพท่ี 2  
ภาพถ่ายมมุสงูพพิธิภณัฑศ์ลิปะฮวนัก ี 

 
หมายเหตุ. ภาพบนัทกึจาก google earth 19 เมษยายน ค.ศ. 2023 
 
ภาพท่ี 3 และ ภาพท่ี 4  

                                                           
5 ในค าอธบิายในพพิธิภณัฑ์ศลิปะได้กล่าวว่า ซูฮยงัซนับงั เป็นพื้นทีร่ะหว่างเราสอง ซึ่งหมายถึง     

คมิฮยงัอนั และคมิฮวนัก ีและย่อมาจาก บา้นของ “ซูฮวา” และ “ฮยงัอนั” (Whanki Museum) 

อาคารหลกั 

อาคารดวงดาว 

อาคารดวงจนัทร์ 
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พพิธิภณัฑศ์ลิปะฮวนักภีายนอก  

   
หมายเหตุ. ถ่ายโดย Jinyeong Kim (23 มนีาคม ค.ศ. 2025) 

 
รปูลกัษณ์ภายนอกของตวัอาคารพพิธิภณัฑศ์ลิปะฮวนักมีคีวามเรยีบง่าย ใหบ้รรยากาศ    

ของความทนัสมยั และสเีทาเยน็ตาของหนิแกรนิตทีเ่ป็นสหีลกัของตวัอาคาร ไม่มสีสีนัฉูดฉาด 
ดึงดูดสายตา ไม่มีความหรูหราประดับประดาด้วยสิง่สร้างให้ดูโดดเด่นแต่อย่างใด แต่ทุก
รายละเอยีดของตวัอาคารและแนวคดิในการก่อสร้างที่แฝงไปด้วยเอกลกัษณ์ทางวฒันธรรม
เกาหล ีหรอืความเป็นเกาหล ีไม่ว่าจะเป็น บนัไดทีท่ าจากหนิแกรนิตอนัแขง็แกร่งทีเ่ปรยีบเสมอืน    
หินผาแห่งภูเขาทัง้สาม (ภูเขาอินวังซัน (인왕산) ภูเขาพุกฮนัซัน (북한산) ภูเขาพุกอักซัน 

(북악산)) ที่ล้อมรอบที่ตัง้ของพพิธิภณัฑ์ศลิปะแห่งนี้ อกีทัง้ในไดอารี่ของคมิฮยงัอนัที่บนัทกึ    
ในระหว่างเตรยีมแผนการสรา้งพพิธิภณัฑศ์ลิปะฮวนัก ีไดบ้นัทกึถงึแผนการสรา้งและออกแบบ
พิพิธภัณฑ์ศิลปะแห่งนี้ไว้โดยสรุปว่า ต้องการใช้วสัดุที่อิงไปตามภูมิประเทศเกาหลี ได้แก่ 
หินแกรนิต ไม้สนเกาหลี เนื่องจากสิง่เหล่านี้ได้สะท้อนอารมณ์ของคิมฮวนักีได้อย่างดี 
(Kim Hyang-an, 2022) จากบนัทกึส่วนตวัของคมิฮยงัอนัสงัเกตไดว้่ามคีวามพยายามทีจ่ะลง    
รายละเอยีดต่าง ๆ ทีแ่สดงถงึความเป็นเกาหลใีนพพิธิภณัฑศ์ลิปะฮวนัก ี 
 
ภาพท่ี 4-6 
หนิแกรนิตบรเิวณบนัไดและตกึพพิธิภณัฑศ์ลิปะฮวนัก ี 

     
หมายเหตุ. ถ่ายโดย Jinyeong Kim (23 มนีาคม ค.ศ. 2025) 
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การเล่าเรื่องพพิธิภณัฑก์บัผลงานของคมิฮวนักมีกัเป็นหวัขอ้หลกัในนิทรรศการพเิศษ
ครบรอบการก่อตัง้พพิธิภณัฑศ์ลิปะฮวนัก ีซึง่ในนิทรรศการพเิศษครบรอบ 30 ปีของพพิธิภณัฑ ์   
ศิลปะฮวนักีมีการเปลี่ยนแปลงกระบวนทศัน์ในการน าเสนอเป็นพื้นที่ทางวฒันธรรมและมี    
ความเป็นดจิทิลัเหมาะกบัยุคสมยัมากขึน้ จากนิทรรศการแบบทางเดยีว (passive) กลายเป็น
นิทรรศการแบบมกีารตอบโตร้ะหว่างผูส้ง่สารและผูร้บัสาร (active) ผ่านเทคโนโลยใีหม่ ๆ ทีเ่ริม่    
น ามาใช ้

นิทรรศการพเิศษทีจ่ดัขึน้ส าหรบัวาระครบรอบการก่อตัง้พพิธิภณัฑศ์ลิปะฮวนักมีกัม ี   
การเล่าเรื่อง (narrative) ของตวัอาคาร พืน้ที ่ถิน่ที่ของพพิธิภณัฑศ์ลิปะ และผลงานเชื่อมโยง    
กบัชีวิตของคิมฮวนักี ผู้เข้าชมจะสามารถรบัรู้ประวตัิศาสตร์ของพพิิธภัณฑ์ศิลปะฮวนักีได้    
ผ่านนิทรรศการพเิศษที่จดัขึน้ โดยที่ผ่านมานิทรรศการพเิศษที่จดัขึน้เป็นที่ระลกึในการเปิด   
พพิธิภณัฑ์ศลิปะฮวนักคีรบรอบ สบิปี ยี่สบิปี และสามสบิปี ในปี ค.ศ. 2002 ค.ศ. 2012 และ 
ค.ศ. 2022 แสดงในตารางที ่1 ดงัต่อไปนี้ 

 
ตารางท่ี 1  
นิทรรศการทีเ่กีย่วขอ้งกบัการก่อตัง้พพิธิภณัฑศ์ลิปะคมิฮวนัก ี 

ครบรอบก่อตัง้พิพิธภณัฑ ์ ปีท่ีจดั ช่ือนิทรรศการ 
ครบรอบ 10 ปี  2002 นิทรรศการทีร่ะลกึครบรอบก่อตัง้พพิธิภณัฑ ์10 ปี (1) 
ครบรอบ 10 ปี  2003 นิทรรศการทีร่ะลกึครบรอบก่อตัง้พพิธิภณัฑ ์10 ปี (2) 

ครบรอบ 20 ปี 2012 
KIM Whanki and Aesthetics of Korea, Resonance of  
Dot. Line. Plane 

ครบรอบ 30 ปี 2022 Museum Recollections 
ครบรอบ 30 ปี 2022 The Museum at 30 Years, Becoming a Forum 

 
เนื่องในโอกาสครบรอบ 10 ปี ของการเปิดพิพิธภัณฑ์ ได้น าผลงานสนี ้ามัน เช่น 

“เกาะใต้แสงจนัทร์ (달밤의 섬)” มาจดัแสดง นอกจากนี้ยงัมผีลงานพรมทอ (tapestry) ทีเ่คย    
จดัแสดงในนิทรรศการเปิดพิพิธภัณฑ์มาให้ชมอีกครัง้ ซึ่งได้รบัความสนใจเป็นอย่างมาก     
คมิฮยงัอนัเคยมอบหมายให้โรงงานโกเบอแลง (Gobelins) ประเทศฝรัง่เศส ผลติงานพรม    
ทอจากผลงานกอซ (gouache) ของสามเีธอในปี ค.ศ. 1990 ผลงานดงักล่าวกถ็ูกน ามาจดัแสดง   
ในนิทรรศการครัง้นี้ด้วย นอกจากนี้ยงัมผีลงานกระจกที่สร้างขึ้นจากภาพสเกต็ช์ของศิลปิน 
รวมถึงผลงานของศิลปิน คิม-ยงจิน คิม-ยงจุน และโอเซชงั ซึ่งได้มอบให้กบัพิพิธภัณฑ์    
มาจดัแสดงร่วมกนั นอกจากนี้ ยงัมีการฉายวิดีโอที่บนัทึกบรรยากาศในห้องท างานและ    
การจดัแสดงนิทรรศการของคมิฮวนักใีนช่วงที่เขาพ านักอยู่ที่ปารสีอกีดว้ย (“Whanki Museum’s 
10th Anniversary Exhibition,” 2002)  
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Joo Youngjae เขยีนข่าวถึงนิทรรศการครบรอบ 20 ปี ของพพิธิภัณฑ์ศิลปะฮวนักี    
ไว้ว่า นิทรรศการพเิศษนี้มชีื่อว่า “คมิฮวนัก ีและความงามของเกาหล ี– เสยีงสะท้อนของจุด 
เสน้ และพื้นผวิ (KIM Whanki and Aesthetics of Korea, Resonance of Dot. Line. Plane)”   
เน่ืองในโอกาสครบรอบ 20 ปีของพพิธิภณัฑ ์แสดงใหเ้หน็ถงึกระบวนการทีค่วามงามของเสน้ 
ส ีและพื้นผิวแบบดัง้เดิมของเกาหลีได้ส่งต่อมาสู่ศิลปินโมเดิร์นนิสม์คนส าคญัของประเทศ    
อย่างคมิฮวนัก ีภายในนิทรรศการจดัแสดงผลงานของเขากว่า 50 ชิน้ ทีส่ะทอ้นโลกแห่งศลิปะ   
ของเขาอย่างสมบรูณ์ นอกจากนี้ยงัมเีฟอรน์ิเจอรไ์มโ้บราณ 14 ชิน้ จากพพิธิภณัฑค์ตชินแห่งชาต ิ   
(국립민속박물관) ทลัฮงัอาร ี(달항아리) หรอืไหพระจนัทร์ 1 ใบ6 และผลงานผา้ต่อ (조각보) 
กว่า 50 ชิน้ จากพพิธิภณัฑง์านปักเกาหลมีาจดัแสดงร่วมดว้ย  

ตลอดระยะเวลา 30 ปีทีผ่่านมา พพิธิภณัฑศ์ลิปะฮวนักไีดพ้ยายามรวบรวม วจิยั และ
จดัแสดงผลงานของคมิฮวนัก ีเพื่อเผยแพร่โลกศลิปะของเขา อกีทัง้ ยงัมุ่งมัน่ทีจ่ะมบีทบาทส าคญั    
ในการพฒันาศลิปะร่วมสมยัและท าหน้าทีท่างสงัคมอกีดว้ย นิทรรศการ “30 ปีของพพิธิภณัฑ:์   
สู่พืน้ทีแ่ห่งการเสวนา (The Museum at 30 Years, Becoming a Forum)” ไดจ้ดัเตรยีมพืน้ที่    
ส าหรบัการพนิิจและถกเถยีงถงึคุณค่าของพพิธิภณัฑใ์นอนาคต โดยใชส้ถาปัตยกรรมและพืน้ที่
ของพพิธิภณัฑเ์ป็นสือ่กลาง (Whanki Museum, n.d/c) 

กฎเกณฑข์องพพิธิภณัฑค์อืการหา้มถ่ายรูปภายในตวัอาคาร ระเบยีบอนัเขม้งวดของ
พพิธิภณัฑส์่งผลให้ผูเ้ขา้ชมมคีวามจดจ่อกบัสิง่ทีเ่หน็ต่อหน้าไดม้ากขึน้ มคี าแนะน าใหเ้ดนิชม   
ผลงานตามจุดต่าง  ๆ ทีละห้องที่จ ัดแสดง และมีจุดที่ภัณฑารักษ์แนะน าให้ชม อย่างเช่น 
หนิแกรนิตที่บนัไดของตวัอาคาร สวนดาดฟ้า และในนิทรรศการพเิศษก่อตัง้ครบรอบ 30 ปี    
“The Museum at 30 Years, Becoming a Forum” ได้มจีุดที่แนะน าให้เขา้ไปในห้องเลก็  ๆ    
บรเิวณชัน้ 1 ของอาคารหลกั ในหอ้งเลก็ ๆ นี้มแีสงธรรมชาตลิอดผ่านช่องของตวัอาคารเขา้มา 
พร้อมกับเสียงของธรรมชาติที่ถูกอัดเสียงจากฤดูร้อนที่ผ่านมา เปิดวนสร้างบรรยากาศ
เชื่อมโยงสวนภายนอกตวัอาคารของพิพธิภัณฑ์ศิลปะ กบัผลงานภายในตัวอาคารได้อย่าง
สมบรูณ์  

รหสัลบัทางวฒันธรรมที่แฝงอยู่ในตัวอาคารของพิพิธภัณฑ์ศิลปะฮวนักีสามารถ    
แบ่งไดเ้ป็นสองประเภท คอื หนึ่ง การหยบิยมืธรรมชาตเิพื่อเผยความเรยีบง่ายทีเ่ป็นใจความหลกั     
ของวฒันธรรมเกาหลี สอง การสื่อสารวฒันธรรมผ่านผลงานศิลปะผ่านพื้นที่กายภาพและ
เสมอืนจรงิ สามารถอธบิายไดต่้อไปนี้  

                                                           
6 คมิฮวนักหีลงใหลในความงามอนัเรยีบง่ายของไหพระจนัทร ์และเขาไดส้ะสมคอลเลก็ชนัไหพระจนัทร์    

เอาไวห้ลายชิน้ 
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4.2 หยิบยืมธรรมชาติ : แสงและเสียงของสรรพส่ิง พื้นท่ีท่ีถกูแทนความหมาย 
(Representational Spaces) สญัลกัษณ์ของวตัถจุดัแสดง ประสบการณ์เชิงอารมณ์ของ
ผูช้ม การตีความของผูเ้ข้าชม  

คมิฮยงัอนัพยายามท าให้พื้นที่นี้สามารถถ่ายทอดศิลปะและอารมณ์ของคมิฮวนักี     
ได้อย่างตรงไปตรงมา อีกทัง้ยงัต้องการสร้างพื้นที่ที่ผสมผสานกบัธรรมชาติ เช่น ก้อนเมฆ   
บนภูเขาที่อยู่หลังหินแกรนิต เปรียบดังอาคารของพิพิธภัณฑ์ศิลปะแห่งนี้ที่ตัง้ตระหง่าน     
มพีืน้หลงัเป็นทอ้งฟ้ามเีมฆ เหมอืนดงัทวิทศัน์ของเกาหลแีละสมัผสัถงึความซบัซอ้นทีท่นัสมยั   
ของตวัอาคาร ไม่เพยีงเท่านัน้ พืน้ทีจ่ดัแสดงผลงานในตวัอาคารนี้มโีครงสรา้งทีเ่ป็นเอกลกัษณ์ 
โดยพื้นที่ตรงกลางเป็นทีว่่างทรงลูกบาศกข์นาดใหญ่สูง 8 เมตร และกว้าง 8 เมตร ขอบของ
เพดานและผนงัเวน้ช่องว่างใหแ้สงธรรมชาตสิ่องเขา้มา และพืน้ทีน่ี้ไม่ไดถู้กตดัขาดออกจากกนั 
แต่เชื่อมต่อกบัห้องเล็กอื่น  ๆ ในตัวอาคารโดยสามารถเดินทะลุกนัได้ แสงสามารถส่องผ่าน
ช่องว่างทีต่ัง้ใจเจาะทะลุหน้าต่างกลมอยู่เหนือเพดาน สามารถเหน็แสงธรรมชาตจิากทัว่ทุกมุม    
จากภายในพิพิธภัณฑ์ศิลปะฮวนักี และฟังก์ชนัของพื้นที่นี้ยงัตัง้ใจให้เป็นพื้นที่สาธารณะ     
นอกเหนือจากจดัแสดงผลงานศลิปะของคมิฮวนัก ีและการแสดงดนตร ีหรอืบรรยายอื่น ๆ อกีดว้ย  

พืน้ทีภ่ายในของพพิธิภณัฑศ์ลิปะแห่งนี้ มเีพดานสงู เนื่องจากผลงานของคมิฮวนัก ี   
ทีส่รา้งขึน้ระหว่างทีจ่ติรกรคมิฮวนักไีปนิวยอรก์ในช่วงทศวรรษที ่1960 โดยเฉพาะอย่างยิง่งาน   
ภาพจุดหรือ ช็อมฮวา (점화) นี้เป็นงานที่ใหญ่มากขึ้นโดยมีขนาดความสูงเกือบ 3 เมตร    
จงึท าใหก้ารออกแบบผงัภายในตวัอาคารของพพิธิภณัฑศ์ลิปะฮวนักจีะต้องสามารถจดัแสดง
ผลงานของเขาได้อย่างพอเหมาะ และไม่ดูคบัแคบจนเกนิไป พพิิธภณัฑ์ศิลปะฮวนักแีห่งนี้    
เป็นพืน้ทีท่ีส่ามารถเพลดิเพลนิกบัคุณค่าทีแ่ทจ้รงิของผลงานคมิฮวนักไีดอ้ย่างเตม็ที ่เนื่องจาก    
เป็นพืน้ทีท่ีส่ร้างขึน้เพื่อแสดงผลงานของจติรกรคมิฮวนักโีดยเฉพาะ และสามารถสมัผสัไดถ้ึง
ความกลมกลนืของผลงานและพืน้ทีไ่ดอ้ย่างพอเหมาะ  

ส าหรบันิทรรศการพเิศษครบรอบ 30 ปี ทีม่ชีื่อว่า “30 ปีของพพิธิภณัฑ:์ สู่พืน้ทีแ่ห่ง
การเสวนา (The Museum at 30 Years, Becoming a Forum)” ทัง้นี้ค าว่า “ฟอรัม่ (forum)”     
มรีากศพัทม์าจากกรกีโบราณ ทีห่มายถงึ ลานกวา้งทีเ่ป็นศนูยก์ลางของชวีติผูค้น ซึง่เป็นทีร่วม
ความคดิเหน็ดา้นการเมอืง ศาสนา และปรชัญา ในปัจจุบนั ค านี้ไดพ้ฒันาไปเป็นพืน้ทีส่ าหรบั
แลกเปลีย่นความคดิเหน็เกี่ยวกบัหวัขอ้หรอืปัญหาต่าง  ๆ  แนวคดินี้สะทอ้นให้เหน็ว่าปัจจุบนั   
พพิธิภณัฑไ์ม่ไดเ้ป็นเพยีงสถานทีส่ าหรบัชื่นชมงานศลิปะเท่านัน้ แต่ยงักลายเป็นพืน้ทีส่รา้งสรรค์    
ทีส่ามารถเปลีย่นแปลงและผสมผสานไปกบัศลิปะ รวมถงึเป็นเวทแีลกเปลีย่นประเดน็ทางสงัคม 
เป็นสถานที่ที่เปิดโอกาสให้ผู้คนได้เสนอแนวคิดหรือสะท้อนความคิดเกี่ยวกบัปัญหาต่าง  ๆ     
ในสงัคม (Whanki Museum, n.d/a) ฉะนัน้พื้นที่แห่งนี้จึงมีหน้าที่ถูกแทนความหมาย และ    
ผลติสรา้งบทสนทนาใหม่ ๆ ระหว่างผูเ้ขา้ชม กบัผลงาน และพืน้ที ่เสรมิสรา้งการตคีวามเรยีนรู้
เชงิวฒันธรรม  
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4.2.1 กรอบรปูหน้าต่าง : เทคนิคการเข้ากรอบธรรมชาติแบบเกาหลี ‘ชา-กยอ็ง 
(차경, borrowed scenery)’ 

งานนิทรรศการพเิศษที่จดัแสดงที่พพิธิภณัฑ์ศลิปะฮวนักนีี้ ได้พยายามให้ผู้เขา้ชม    
ได้สัมผัสกับความงามแบบเกาหลีที่หลากหลายมากขึ้น เมื่อเข้าใจผลงานในบริบทของ    
กระบวนการทางสถาปัตยกรรมและชวีติของคมิฮวนักแีละคมิฮยงัอนัแลว้ สิง่ทีส่ามารถชื่นชมได ้   
ในพื้นที่นี้มใิช่เพียงผลงานของคมิฮวนักเีท่านัน้ แต่ยงัสามารถชมความงามของธรรมชาติที่    
เป็นดงัพืน้หลงัของพื้นที่แห่งนี้ เช่น ท้องฟ้า เมฆ ต้นไม้ หนิ แสง ดวงอาทติย์ และดวงจนัทร์ 
สามารถมองเหน็ไดเ้หมอืนกรอบรูปผ่านหน้าต่างบานใหญ่ทีช่ ัน้สามของอาคารหลกั ตามหลกัการ    
การสรา้งหน้าต่างบา้นเกาหลดีัง้เดมิ เรยีกว่า ‘ชา-กยอ็ง’ สิง่นี้ไม่ใช่ผลงานของใครคนใดคนหนึ่ง 
แต่เป็นการยืมผลงานของธรรมชาติและท าให้ดูเหมือนภาพวาดไม่ว่าจะเป็นทิวทศัน์ในฤดู    
ใบไมร้่วง หมิะปุกปุยปกคลุมเทอืกเขาพุกฮนั ดอกไมส้สีนัสวยงามทีต่่างพาเหรดกนัเบ่งบานใน
ฤดูใบไมผ้ล ิหรอืจะเป็นทวิเขาเขยีวขจทีีธ่รรมชาตใินฤดูรอ้นรงัสรรค ์ทุกวนัตัง้แต่พระอาทติยข์ึน้    
ถงึพระอาทติยต์ก สขีองทวิทศัน์ทีอ่ยู่นอกหน้าต่างจะเปลีย่นไปทุกนาท ีอาจกล่าวไดว้่าเป็น    
การจดัวางทีล่งตวัระหว่างสิง่ประดษิฐจ์ากภูมปัิญญาทางวฒันธรรมและธรรมชาต ิโดยปกตแิลว้    
มู่ลีบ่นหน้าต่างชัน้ 3 จะถูกลดระดบัลงเพื่อปกป้องผลงานจากแสงแดด แต่ในวนัทีอ่ากาศแจ่มใส   
ผูช้มจะสามารถเพลดิเพลนิกบักรอบรปูขนาดใหญ่ทีเ่กบ็ทวิทศัน์ของธรรมชาติได ้หรอืในวนัทีม่ ี   
เมฆมากหรือฝนตกตลอดทัง้วนั ผู้ดูแลจะยกมู่ลี่ข ึ้นเพื่อให้ผู้ชมเพลดิเพลนิกบัทิวทศัน์ในวนั    
ฝนพร า 

Oh Youngkeun (2013, p. 79) อธบิายถึงแนวคดิเรื่อง ชา-กยอ็ง หรอืหากแปลเป็น
ภาษาไทยได้ว่า การยืมวิว ว่ามีรากฐานมาจากแนวคิดด้านภูมิสถาปัตย์ของจีนในสมยั    
ราชวงศ์หมงิ โดยนักออกแบบสวนชื่อ “คเยซอ็ง (계성)” (ค.ศ. 1582-?) ได้กล่าวไวใ้นหนังสอื   
ว็อนยา (園冶) ว่า “สิง่ที่ส าคญัที่สุดในการจดัสวนคือ การยืมวิว (借景)” ซึ่งหมายถึงการใช้   
ทศันียภาพโดยรอบมาเป็นสว่นหนึ่งของสวน ค าว่า “ชา (차; 借)” หมายถงึ “การน าเอาทวิทศัน์   
เขา้มาภายในพืน้ที”่ หรอืเป็นเทคนิคของการสรา้งกรอบเพื่อรบัววิจากภายนอก โดยในแนวคดิ
ฮึงโจรน (흥조론; 興造論) มีการกล่าวถึง “อินชาชา-กย็อง (인차차경; 因地借景)” หมายถึง 
การยมืววิโดยอาศยัลกัษณะภูมปิระเทศรอบขา้ง แนวคดินี้อธบิายว่า ถงึแมว้่าสวนจะมขีอบเขต
ของตวัเอง แต่ถ้าสามารถเลอืกมุมที่เหมาะสม กส็ามารถน าววิธรรมชาติโดยรอบเขา้มาเป็น    
ส่วนหนึ่งของพืน้ทีไ่ดโ้ดยไม่รูส้กึว่ามขีดีจ ากดั ตวัอย่างเช่น การท าใหต้้นสนบนภูเขาดูเหมอืน
ลอยอยู่ในอากาศอยู่ในกรอบหน้าต่างที่เหมือนเป็นดังกรอบรูป หรือ การจดัวางศาลาให้ดู
กลมกลืนไปกบัภูมิทศัน์โดยรอบ โดยสรุป หลกัการของชา-กย็อง คือการ ตดัสิง่ที่ไม่จ าเป็น
ออกไป และดงึเฉพาะองคป์ระกอบทีง่ดงามทีสุ่ดจากธรรมชาตเิขา้มาสู่สายตาของผูช้ม ท าให้
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เกดิความรูส้กึทีก่ลมกลนืและสมดุลระหว่างพืน้ทีภ่ายในและภายนอก ซึง่สามารถอธบิายไดว้่า 
เป็นมุมจากพืน้ทีส่ามมติทิีไ่ดร้บัจากฉากหลงัทีเ่ป็นสองมติิ 

ในพื้นที่ของพิพิธภัณฑ์ศิลปะฮวนักีได้น าหลกัการนี้มาใช้ โดยการออกแบบกรอบ
หน้าต่างใหม้ขีนาดใหญ่เป็นเหมอืนกรอบรูปทีบ่รรจุทวิทศัน์ธรรมชาตภิายนอกหน้าต่างบานใหญ่    
มาเป็นเหมอืนรูปในกรอบนี้ ทุกนาท ีทุกวนั ทุกเดอืนจะมภีาพที่แตกต่างกนัออกไป ทวิทศัน์
นอกหน้าต่างทีล่อ้มรอบดว้ยความงามของลทัธเิต๋าทีม่อียู่ในงานศลิปะนามธรรมของคมิฮวนัก ี
(Ma Seungjae, 2021) จงึเป็นเหมอืนการพกัผ่อนและชื่นชมความงามของการใชช้วีติในแบบที่   
เป็นมติรกบัธรรมชาต ิเป็นการจดัเรยีงทีก่ลมกลนืกนัของสิง่ประดษิฐ์จากมนุษยแ์ละสิง่รงัสรรค์
จากธรรมชาติ และสงัเกตได้ว่าพิพิธภัณฑ์ศิลปะฮวนักี ได้ตัง้ใจสร้างสญัลกัษณ์ของวัตถุที่    
เป็นโครงสรา้งจดัแสดงเพื่อสรา้งประสบการณ์เชงิอารมณ์ใหก้บัผูเ้ขา้ชมดว้ยการน าภูมปัิญญา    
การสรา้งจากวฒันธรรมภูมสิถาปัตยโ์บราณทีเ่หน็ไดจ้ากฮนัอก (한옥) หรอืบา้นพืน้บา้นเกาหล ี  
มาใชใ้นพพิธิภณัฑใ์นยุคศตวรรษที ่20 

4.3 การส่ือสารของผลงานผา่นพืน้ท่ี และการปฏิบติัทางพืน้ท่ี (Spatial practice) 
คมิฮยงัอนัเคยกงัวลว่าจะใชอ้ะไรปพูืน้หอ้งนิทรรศการชัน้ 2 ของอาคารหลกั ในขณะที่

อาคารก าลงัก่อสร้าง ว่ากนัว่าคมิฮยงัอนัต้องการปูพื้นไม้เพื่อไม่ให้นักเรยีนต้องหนาวและ    
เป็นหวัดเมื่อมานัง่บนพื้นระหว่างเรียนหรือท ากิจกรรม  เห็นได้ว่าคิมฮยังอันต้องการให้
พพิธิภณัฑศ์ลิปะแห่งนี้เป็นแหล่งใหค้วามรูเ้ชงิวฒันธรรม เป็นสถานทีท่ศันศกึษาของนกัเรยีน  

 ในช่วงแรกของการเปิดให้บริการ ศิลปินรุ่นเยาว์ได้รบัการสนับสนุนและจดัแสดง
ภายใต้ชื่อ ‘Whanki Award’ แต่วธิกีารสนับสนุนไดเ้ปลีย่นไปเป็น ‘นิทรรศการประกวดผลงาน’ 
โดยมเีป้าหมายในการเปิดกวา้งและขยายขอบเขตการใชป้ระโยชน์ใหม้ากขึน้ (Baek Inkwon, 
2012)  

พพิิธภัณฑ์ศิลปะฮวนักี ยงัมีบทบาทเป็นศูนย์การให้ความรู้สาธารณะส าหรบัภาค
ประชาสงัคมผ่านโปรแกรมการศึกษา อย่างเช่น ‘โปรแกรมศิลปะส าหรบัผู้สูงอายุที่มีภาวะ    
สมองเสื่อม’ ‘Art On’ และ ‘Art Think <Knock Project>’ ซึ่งเป็นโปรแกรมการศึกษาศิลปะ
ส าหรบัผู้สูงอายุที่มีภาวะสมองเสื่อม เปิดให้บริการมาตัง้แต่ปี ค.ศ. 2013 โครงการเหล่านี้     
เรยีกไดว้่าเป็นโครงการทีเ่ป็นประโยชน์อย่างมากส าหรบัผูสู้งอายุ เนื่องจากสามารถใชศ้ลิปะ
เพื่อเขา้ถึงกลุ่มต่าง ๆ  ทีห่ลากหลาย และมบีทบาทเป็นสถานที่ในฐานะสมาชกิของชุมชนท้องถิ่น    
ไดอ้ย่างด ีนอกเหนือจากแค่แสดงผลงานของคมิฮวนัก ีพพิธิภณัฑศ์ลิปะแห่งนี้ยงัใชศ้ลิปะบ าบดั 
ซึง่เป็นวธิหีนึ่งในการชื่นชมงานศลิปะในขณะที่ใช้เนื้อหาศลิปะต่าง  ๆ ที่แห่งนี้เป็นแรงกระตุ้น
เชงิบวกผ่านวฒันธรรมและศลิปะ และเพิม่ความมชีวีติชวีาและความสะดวกสบายใหก้บัชวีติ
ของผู้สูงอายุที่เข้าร่วม เหน็ได้ว่าพพิธิภณัฑ์และชุมชนท้องถิ่นให้ความร่วมมอืและพยายาม
มากมายผ่านโครงการทางวฒันธรรมเหล่านี้ โดยเพิม่คุณค่าของชวีติและมสี่วนร่วมในชวีติ     
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ทางวัฒนธรรม นับว่าเป็นการผลิตสร้างและผลิตซ ้าวัฒนธรรมใหม่เพื่อประโยชน์ที่แตกต่าง    
ออกไป  

จากขา้งต้น โปรเจคต่าง  ๆ ที่จดัขึ้นในพื้นที่นี้ แสดงให้เหน็พิพิธภัณฑ์ศลิปะฮวนักี     
ให้ความส าคญัต่อชุมชน และมเีป้าประสงค์ใหพ้ื้นที่แห่งนี้มกีจิกรรมที่มากกว่าเพยีงแค่รบัชม
ผลงานศลิปะของคมิฮวนัก ีแต่เป็นพืน้ทีท่ีม่กีารปฏบิตักิารเชงิวฒันธรรม เพื่อใหพ้ืน้ทีม่ปีระโยชน์    
ทีก่ว้างขึน้ เสรมิสร้างความสมัพนัธท์างสงัคม นับว่ากจิกรรมหรอืปฏบิตัิการทีเ่กดิขึน้ในพืน้ที่
พพิธิภณัฑศ์ลิปะฮวนักนีี้ไดผ้ลติสรา้งวฒันธรรมจากโลกศลิปะใหท้ างานกบัผูเ้ขา้ร่วม และสรา้ง   
ความหมายใหม่ใหเ้กดิขึน้ 

นอกจากพื้นที่ที่เป็นกายภาพของตัวพพิิธภัณฑ์ศิลปะฮวนักแีล้ว พพิิธภณัฑ์ศลิปะ    
ฮวนักีสามารถเข้าชมในรูปแบบเมตาเวิร์ส (Metaverse) ผ่านแพลตฟอร์มอย่าง “ZEP”    
ทางออนไลน์ได ้นบัว่าเป็นพืน้ทีเ่สมอืนจรงิใหก้บัผูช้มไดม้ปีระสบการณ์ใหม่กบัพืน้ทีพ่พิธิภณัฑ์   
ศิลปะฮวนักีผ่านในแพลตฟอร์มเมตาเวิร์ส (ZEP) โดยเริ่มเปิดตัวการใช้เป็นครัง้แรกในปี    
ค.ศ. 2022 และผู้เขา้ชมสามารถปรบัแต่งตัวเองได้ตามใจชอบ พร้อมเดินส ารวจพพิิธภัณฑ์   
ศิลปะฮวนักีตัง้แต่หน้าประตู สวนภายนอก และเข้าไปในอาคารต่าง  ๆ เมื่อผู้เล่นเข้าใกล้    
งานศลิปะ สามารถกดปุ่ มเพื่อขอขอ้มูลรายละเอยีดของผลงานได้ การเดนิส ารวจภายในและ
ภายนอกพพิธิภณัฑ์แห่งนี้สามารถสร้างจนิตนาการใหก้บัผูเ้ล่นได้ ราวกบัว่าไดไ้ปพพิธิภณัฑ์
ศลิปะฮวนักจีรงิ ๆ ประสบการณ์เสมอืนจรงิเหล่านี้ไดส้รา้งตวัตนใหก้บัผูเ้ล่นเพื่อท าความเขา้ใจ   
พืน้ทีเ่สมอืนจรงินี้ใหไ้ดค้วามรูแ้ละประสบการณ์ใหม่ อกีทัง้ในโลกทีส่ามารถเชื่อมโยงผูค้นจาก
ทัว่ทุกมุมโลกได ้พืน้ทีเ่มตาเวริส์ของพพิธิภณัฑศ์ลิปะฮวนักนีี้ยงัเปิดโอกาสใหผู้ท้ีอ่ยู่ไกลออกไป 
หรอืในยุคทีต่้องเวน้ระยะห่างทางสงัคมเหมอืนช่วงการระบาดของไวรสัโควดิไดส้ามารถเขา้ชม
พพิธิภณัฑศ์ลิปะฮวนัก ีและชมผลงานของคมิฮวนักจีากทัว่ทุกมุมโลก 

 
ภาพท่ี 7 
พพิธิภณัฑศ์ลิปะฮวนักเีมตาเวริส์  

 
หมายเหตุ. ภาพบนัทกึจาก ZEP หรอื เมตาเวริส์ของพพิธิภณัฑ์ศลิปะฮวนัก ี(ZEP, n.d.) 



JOURNAL OF LIBERAL ARTS 25, 3 (SEPTEMBER - DECEMBER 2025) 

401 

  อกีทัง้ ในนิทรรศการพเิศษ ผูเ้ล่นมปีระสบการณ์ในการบนัทกึและแบ่งปันเสยีงของ
ผู้เข้าร่วมกับนักจิตวิทยาศิลปะ คิมเยจิน นอกจากนี้  ความคิดของผู้เยี่ยมชมเกี่ยวกับ
สถาปัตยกรรมของพิพิธภัณฑ์ศิลปะฮวันกี ที่รวบรวมผ่านโซเชียลเน็ตเวิร์ค จะแสดงเป็น
เรื่องราว และมเีครื่องถ่ายรปูทีใ่หผู้เ้ขา้ร่วมถ่ายภาพทีร่ะลกึกบัคมิฮวนักไีด ้นบัว่าเป็นการสรา้ง
ประสบการณ์ใหม่ใหก้บัผูเ้ล่นหรอืผูท้ีช่ ื่นชอบผลงานคมิฮวนัก ี

นอกจากนี้ย ังมีการร่วมมือจากหลายฝ่าย อาทิ กระทรวงวัฒนธรรมกีฬาและ    
การท่องเที่ยว คณะกรรมการแห่งชาติของเกาหลีส าหรับสภาการพิพิธภัณฑ์นานาชาติ    
(ICOM Korea) คณะกรรมการด าเนินงานสปัดาห์พพิิธภัณฑ์และหอศลิป์ และมูลนิธสิ่งเสริม
พพิธิภณัฑแ์ห่งชาตเิกาหลไีดร้่วมมอืกนัจดังาน ‘สปัดาหพ์พิธิภณัฑแ์ละหอศลิป์ 2022’ ภายใต้   
โครงการประกวด ‘สร้างพพิธิภณัฑ์ร่วมกนั’ ในหวัขอ้ ‘วตัถุจดัแสดงของทุกคน: นิทรรศการ
เสยีง (Museum Voice)’ (ต่อไปเรยีกว่า ‘Museum Voice’)  ‘Museum Voice’ เป็นนิทรรศการ
แบบเปิดที่ส่งเสริมการมีส่วนร่วมของบุคคลทัว่ไป โดยไม่จ ากดัอายุ เพศ หรือข้อจ ากดั   
ทางร่างกาย ให้สามารถเขา้ร่วมเพื่อถ่ายทอดเสยีงและเรื่องราวของตนผ่านพพิธิภณัฑ์และ    
งานศลิปะ นิทรรศการนี้ใช้แนวทางใหม่ที่เปิดโอกาสให้บุคคลทัว่ไปมสี่วนร่วมตัง้แต่ขัน้ตอน
คดัเลือกผลงาน โดยแบ่งปันกระบวนการคดัเลือกกบัสาธารณะ และเชิญชวนให้พวกเขามี     
ส่วนร่วมโดยตรง ผู้เขา้ร่วมสามารถสะท้อนเสยีงของตนผ่านการวิจารณ์และตีความผลงาน 
รวมถึงการสัมภาษณ์ ซึ่งกลายเป็นแรงบันดาลใจให้กับศิลปินในการสร้างสรรค์ผลงาน  
ทัง้ในรปูแบบออนไลน์และออฟไลน์  ผูเ้ขา้ร่วมยงัสามารถเป็นผูว้างแผนหรอืเป็นนกัเขยีนทีช่่วย   
ผลติเนื้อหาศลิปะทีส่ะทอ้นชวีติอนัหลากหลาย ไม่ยดึตดิกบักรอบการวเิคราะหศ์ลิปะในรูปแบบ
ดัง้เดมิ แต่เน้นการแลกเปลี่ยนผ่านมุมมองทางสายตาและการไดย้นิ รวมถงึการเปลี่ยนแปลง
ทางความคิดทางศิลปะ นิทรรศการนี้น าเสนอพื้นที่แห่งการเรียนรู้ด้านศิลปะที่กว้างขึ้น 
ถ่ายทอดเสยีงของความอบอุ่นและการปลอบประโลม ผ่านผลงานศิลปะที่เกิดขึ้นในพื้นที่ที่    
เรยีกว่า พพิธิภณัฑศ์ลิปะ  

จากกจิกรรมต่าง ๆ ทีไ่ดจ้ดัขึน้ทีพ่พิธิภณัฑศ์ลิปะฮวนักนีี้ ไดเ้ปลีย่นโฉมของพืน้ทีข่อง
พพิธิภณัฑ์ศลิปะตามความเขา้ใจเดิม เป็นพื้นที่เอนกประสงค์ ที่มกีารสื่อสารกบัชุมชน และ    
เปิดกว้างให้พื้นที่นี้มีการผลิตสร้างและผลิตซ ้าทางวฒันธรรมเกาหลีอย่างสร้างสรรค์และ    
ไม่มสีิน้สุด 

 
5. บทส่งท้าย 

วจิยันี้ได้มุ่งส ารวจการผลติสร้างและผลติซ ้าพืน้ที่ทางวฒันธรรมเกาหลใีนพพิธิภณัฑ์
ศลิปะฮวนัก ีโดยใชแ้นวคดิการสรา้งพืน้ทีข่อง Henri Lefebvre เพื่อท าความเขา้ใจและวเิคราะห์    
พืน้ทีใ่นฐานะวตัถุทางวฒันธรรมอย่างหนึ่ง ไม่ว่าจะเป็นองคป์ระกอบ การปฏบิตัทิางพืน้ที ่พืน้ที่
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แสดงภาพแทน และพื้นที่ที่ถูกแทนความหมาย จากการศกึษาพบว่าพพิิธภณัฑ์ศลิปะฮวนักี    
เป็นพื้นที่ถ่ายทอดความรู้เชงิวฒันธรรมเกาหล ีและมกีารผลติสร้างวฒันธรรมเกาหลใีนพื้นที่ 
รวมถงึสญัลกัษณ์ต่าง ๆ ทีพ่บในพืน้ทีท่ีถู่กแทนความหมายแฝงไปดว้ยมโนทศัน์ของวฒันธรรม
เกาหล ีฉะนัน้พืน้ทีแ่ห่งนี้จงึมหีน้าทีถู่กแทนความหมาย และผลติสรา้งบทสนทนาใหม่  ๆ ระหว่าง    
ผูเ้ขา้ชมกบัผลงาน และพืน้ทีเ่สรมิสรา้งการตคีวามเรยีนรูเ้ชงิวฒันธรรม 

อย่างไรกต็าม งานวจิยันี้มุ่งเน้นการศกึษาพืน้ทีท่างกายภาพทัง้ภายในและภายนอก 
และเลอืกศกึษานิทรรศการหรอืโปรเจคเฉพาะของพพิธิภณัฑ์ศลิปะฮวนัก ีซึ่งอาจไม่สามารถ
สะท้อนรายละเอยีดทัง้หมดของพพิธิภณัฑ์ศลิปะฮวนักไีด้ นอกจากนี้ ยงัได้ใช้ทฤษฎีแนวคิด
เพยีงอนัเดยีวจงึท าให้อาจมองหรอืวเิคราะห์พพิธิภณัฑศ์ลิปะฮวนักไีด้ในบรบิทเพยีงดา้นเดยีว 
การศึกษาต่อไปอาจพิจารณาวิเคราะห์ศิลปะเกาหลีในบริบทที่หลากหลายขึ้น อย่างเช่น 
พพิธิภณัฑศ์ลิปะอื่น ๆ ในเกาหล ีหรอืศลิปะในมุมมองอื่น ๆ ทีแ่ตกต่างออกไป รวมถงึการศกึษา   
การใชเ้ทคโนโลยใีหม่ทีไ่ดเ้ขา้มามสีว่นร่วมในพืน้ทีข่องพพิธิภณัฑศ์ลิปะทีอ่ื่นในฐานะการถ่ายทอด    
วฒันธรรมเกาหล ี
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