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บทคดัยอ่ 

ภาพยนตร์ผีไทยมกัปรากฏการใช้ข้อมูลคติชนเป็นองค์ประกอบส าคญั    
ของการหลอกหลอนและน าเสนอประเดน็ปัญหาเกี่ยวกบัความรุนแรงใน
สงัคมไทย บทความนี้สนใจการน าเสนอการละเล่นพื้นบา้นและการละเล่น
ร่วมสมยัในภาพยนตร์ผไีทย 4 เรื่อง ได้แก่ เดอะ เลตเตอร์ เขยีนเป็น    
ส่งตาย (2549) เปนชู้กบัผ ี(2549) ลดัดาแลนด์ (2554) และมอญซ่อนผี 
(2558) และใชม้มุมองทางคตชินวทิยาร่วมกบัแนวคดิทางวฒันธรรมศกึษา
เกี่ยวกบัการละเล่น เพื่อวเิคราะห์การน าเสนอการละเล่นปรศินาค าทาย
แฮงก์แมน การละเล่นซ่อนหา และการละเล่นมอญซ่อนผา้ ในภาพยนตร์    
ผไีทยทัง้ 4 เรื่องดงักล่าว การศกึษาพบว่า การละเล่นเหล่านี้ถูกน าเสนอ
ขบัเน้นให้มลีกัษณะแตกต่างไปจากการละเล่นทีคุ่น้เคยในวถิีชวีติคนไทย 
การละเล่นที่มอีิสระสนุกสนานกลบักลายเป็นการบงัคบัและความจรงิจงั 
กติกาของการละเล่นที่เท่าเทยีมกนักลบักลายเป็นเครื่องมอืท าให้ผู้ด้อย
อ านาจในชวีติจรงิสามารถมอี านาจเหนือผูอ้ื่นได ้และความเฉพาะชัว่คราว
ของการเล่นกลบัพร่าเลอืนและส่งผลต่อความเป็นความตายของตวัละคร    
ในโลกจรงิ การละเล่นอนัหลอกหลอนเหล่านี้ท าใหต้วัละครสามารถตอบโต้ 
ต่อสู้ และถ่ายทอดความรุนแรงรูปแบบต่าง  ๆ ที่เป็นประเด็นปัญหาใน
สงัคมไทยร่วมสมยั ไดแ้ก่ ประเดน็ปัญหาการบูลลี ่ความกดดนัจากสงัคม
แบบทุนนิยมปิตาธปิไตย ความเหลือ่มล ้าทางชนชัน้ และอคตทิางชาตพินัธุ์ 
คตชินประเภทการละเล่นเป็นเครื่องมอืทีต่วัละครผูด้อ้ยอ านาจสามารถใช้
เพื่อช่วยเหลอืตนเองใหไ้ด้รบัความยุติธรรมและสามารถสื่อสารความรุนแรง    
ทีพ่วกเขาตอ้งเผชญิอย่างอยุตธิรรมได ้
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Abstract 

In contemporary Thai ghost cinema, folklore is often employed as 
a cinematic device to portray haunting effects and visualize issues 
related to various forms of violence in Thai society. This article 
examines how four Thai ghost films—The Letters of Death (2006), 
The Unseeable (2006), Ladda Land (2011), and Ghost Ship (2015)—
incorporate folk games such as Hangman, Hide and Seek, and Mon 
Son Pha into their plots. By integrating folkloristic methodologies 
and cultural studies, particularly the concept of play-elements, this 
study finds that these games are depicted in an intensified manner, 
diverging from the conventional traits of gaming. The notions of  
fun and freedom typically associated with games are distorted into 
mechanisms of control and severity. Game rules, traditionally shared 
among players, are manipulated to benefit specific individuals, 
granting them power over others. While the inherent limitations of  
games are subverted, the blurring of game boundaries ultimately  
results in the real-life deaths of players. These haunting games 
serve as a medium through which film characters react to, resist, and 
reinterpret the injustices they face, including bullying, pressures from 
a capitalist-patriarchal society, an imbalanced hierarchical system, 
and racial bias. Consequently, folk games play a crucial role as tools 
for oppressed and marginalized characters, enabling them to reclaim 
agency, escape injustice, and express forms of violence that would 
otherwise remain silenced in real life. 
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1.  บทน า  

ตัง้แต่ช่วงเวลาหลงัวิกฤตเศรษฐกจิไทยปี พ.ศ. 2540 อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งภาพยนตร์ผีไทย ได้เติบโตอย่างต่อเนื่องจนถึงปัจจุบนั ภาพยนตร์ผีไทย
จ านวนมากไดร้บัความนิยมทัง้ในประเทศและต่างประเทศทัว่โลก การรวบรวมขอ้มลูของผูว้จิยั
พบว่าภาพยนตรผ์ไีทยจ านวนมากใชข้อ้มลูทางคตชินวทิยาเป็นองคป์ระกอบส าคญัในการสรา้ง
ความหลอกหลอนในภาพยนตร์ ขอ้มูลทางคติชนวทิยาเหล่านี้มทีัง้ขอ้มูลเกีย่วกบันิทานผไีทย 
เช่น นิทานผเีรื่องแม่นากพระโขนง ตวัละครผ ีเช่น กระสอื ปอบ เปรต ตวัละครผขีา้มวฒันธรรม 
เช่น ซอมบี ้การใชพ้ธิกีรรมและความเชื่อไสยศาสตร ์การใชต้วัละครผนีางร า และยงัพบขอ้มูล
คตชินร่วมสมยั เช่น เรื่องเล่าฉากเมอืงเกีย่วกบัสวนสนุกผสีงิ ตกึรา้งผสีงิ หมู่บา้นผสีงิ เป็นต้น 
ตวัอย่างเหล่านี้แสดงให้เหน็ว่าขอ้มูลคติชนเป็น “คลงั” ของเรื่องเล่าสยองขวญัร่วมสมยั และ
ชีใ้หเ้หน็ว่าในบรบิทสงัคมไทย คตชินเป็นประสบการณ์ในวถิชีวีติ (lived experience) ไม่ใช่อดตี
ทีไ่รช้วีติ คตชินเหล่านี้ยงัสะทอ้นการด าเนินไปร่วมกนัของภาวะสมยัใหม่และขนบธรรมเนียม
ดัง้เดมิทีไ่ม่อาจแยกขาดจากกนัได ้(Ancuta, 2024, pp. 3-4) การน าขอ้มลูคตชินมาตคีวามใหม่
และน าเสนอในภาพยนตรผ์ไีทยเป็นประเดน็ที่น่าศกึษาจากมุมมองคตชินวทิยา วฒันธรรมศกึษา 
และภาพยนตรศ์กึษา 

ในการศกึษานี้ ผูว้จิยัสนใจขอ้มลูคตชินประเภทการละเล่น ซึง่ปรากฏเป็นองคป์ระกอบ
ส าคญัในภาพยนตร์ผไีทยที่คดัเลอืกมาจ านวน 4 เรื่อง ได้แก่ การละเล่นแฮงก์แมน ใน เดอะ 
เลตเตอร์ เขยีนเป็นส่งตาย (2549) การละเล่นซ่อนหา ใน เปนชู้กบัผ ี(2549) และลดัดาแลนด์ 
(2554) และการละเล่นมอญซ่อนผ้า ใน มอญซ่อนผ ี(2558) และการละเล่นเหล่านี้มทีัง้การละเล่น    
ในวถิชีวีติของคนไทยแต่เดมิและการละเล่นทีไ่ดร้บัอทิธพิลจากวฒันธรรมตะวนัตก นกัคตชินวทิยา    
ชีล้กัษณะน่าสนใจของการละเล่นว่า เป็นขอ้มูลทีส่ามารถสะทอ้นใหเ้หน็แบบแผนทางวฒันธรรม
และลกัษณะของสงัคมหนึ่ง  ๆ ได้ (ศิราพร ฐิตะฐาน ณ ถลาง, 2539, น. 125) การละเล่น    
ในภาพยนตรเ์หล่าน้ีอาจมกีารชงิไหวชงิพรบิ การใชก้ าลงั การใชค้วามรุนแรงระหว่างการละเล่น 
แต่บรบิทของการ “เล่นกนั” ท าให้ความรุนแรงดงักล่าวถูกลดระดบัลง เพราะตัวละครบางตัว    
มองว่าสิง่ที่เกิดขึ้นในการละเล่นเป็นเพียงเรื่องสมมติ อย่างไรก็ตาม เรื่องเล่าในภาพยนตร์    
มกัน าไปสู่เหตุการณ์ทีเ่รื่อง “เล่น ๆ” เหล่านัน้กลบักลายเป็นเรื่อง “คอขาดบาดตาย” ในกจิกรรม
การละเล่น 

การละเล่นเป็นขอ้มลูทางคตชินวทิยาประเภทหนึ่งจากขอ้มูลคตชินอกีหลายประเภทที่
นักคตชินวทิยาไดร้วบรวมและจดัระเบยีบเพื่อแสดงใหเ้หน็ลกัษณะร่วมและแนวคดิทีป่รากฏ
ร่วมกนัในคตชินประเภทเหล่านัน้ ขอ้มูลทางคตชินวทิยามหีลากหลายรูปแบบ นักคตชินวทิยา
แต่ละคนอาจจดัจ าแนกขอ้มลูแตกต่างกนัไปตามแต่จุดสนใจและจุดเด่นของกลุ่มขอ้มลูทีร่วบรวม
มาได ้(Georges & Jones, 1995, pp. 93-94) ทัง้นี้ ขอ้มูลคตชินอาจแบ่งเป็นประเภทโดยคร่าว   
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ได้ 4 ประเภท คือ คติชนประเภทมุขปาฐะ ซึ่งมกัหมายถึงเรื่องเล่า นิทาน อนุภาคในนิทาน 
เพลง ส านวน รวมทัง้ถ้อยค าที่ใช้ในชวีติประจ าวนั คติชนประเภทวตัถุ ซึ่งมกัหมายถงึความรู้
และทกัษะในการผลติและสรา้งวตัถุสิง่ของต่าง  ๆ เช่น บ้านเรอืน เสือ้ผา้ อาหาร เครื่องมอืและ
อุปกรณ์ในการประกอบอาชีพและใช้ชีวิตประจ าวัน คติชนประเภทจารีตทางสงัคม ซึ่งมัก
หมายถงึจารตีชุมชน พธิกีรรมทางศาสนาความเชื่อ ประเพณีทอ้งถิน่ วถิปีฏบิตัใินช่วงเทศกาล 
รวมถึงการละเล่น เกม กฬีาพื้นบ้านทัง้หลาย และคติชนประเภทการแสดง ซึ่งมกัหมายถึง   
การแสดงดนตร ีระบ าพืน้บา้น และการแสดงละครพืน้บา้น (Dorson, 1972, pp. 2-5) 

การศกึษาขอ้มลูคตชินในภาพยนตรผ์ไีทยโดยมากจะพบว่าเป็นการศกึษาการน าเสนอ
คติชนประเภทอนุภาคตวัละครผใีนนิทานผไีทย เช่น การศึกษากระสอืในภาพยนตร์ ต านาน
กระสอื (2545, อ้างถึงใน Baumann, 2016) ของเบนจามนิ บาวแมนน์ (Benjamin Baumann) 
ซึ่งแสดงให้เห็นการตีความกระสอืใหม่และน าเสนอในฐานะความสกปรกและความเป็นอื่น   
ทางชาติพนัธุ์เขมร ในบริบทที่สงัคมไทยก าลงัเผชญิวกิฤตอตัลกัษณ์ความเป็นไทยสมยัใหม่
ในช่วงทศวรรษ 2540 การศกึษาการน าเสนอกระสอืในภาพยนตร์ กระสอืสยาม (2562, อ้างถงึใน 
รงัสรรค์ นัยพรม, 2563) โดย รงัสรรค์ นัยพรม แสดงให้เห็นลกัษณะความเป็นหลงัสมยัใหม่    
ของภาพยนตร์และมกีารน าเสนอกระสอืให้สมัพนัธ์กบัความเป็นเมืองและความทนัสมยั 
ผ่านตวัละครกระสอืทีเ่ป็นนักเรยีนมธัยมในพืน้ทีแ่บบเมอืงและตวัละครพญากระสอืทีท่ าธุรกจิ
เสรมิความงาม รงัสรรค์วเิคราะห์ว่าการน าเสนอภาพกระสอืในลกัษณะเช่นนี้เป็นการวพิากษ์
ความทนัสมยัและภาวะบรโิภคนิยมของเมอืง ในขณะเดยีวกนักส็ะท้อนภาพผู้หญิงในบรบิท    
หลงัสมยัใหม่ทีม่อีตัลกัษณ์หลากหลายและไม่หยุดนิ่งตายตวัเสมอไป การศกึษาของคาตาซน่ีา 
องัคุทสะ (Katarzyna Ancuta) วเิคราะห์การน าเสนอกระสอืและปอบในภาพยนตร์ กระสอื   
วาเลนไทน์ (2549, อา้งถงึใน Ancuta, 2017) และ ผ ี(2548, อา้งถงึใน Ancuta, 2017) ซึง่แสดง
ใหเ้หน็การตคีวามใหม่และน าเสนอตวัละครผเีหล่านี้ในบรบิทวถิชีวีติแบบเมอืง กระสอืและปอบ
ขบัเน้นภาพของเมอืงในฐานะพื้นที่ของการสูบเลอืดสูบเนื้อแรงงานเมอืง นอกจากนี้ กระสอื   
และปอบยงัเป็นตวัแทนของผูห้ญิงทีเ่ป็นภยัคุกคามต่อโครงสร้างสงัคมแบบชายเป็นใหญ่และ
อุดมคติความเป็นแม่ เพราะถูกน าเสนอให้สมัพนัธ์กบัตวัละครผูห้ญงิทีเ่คยท าแทง้ในอดตีชาติ  
และตวัละครผูห้ญงิทีป่ระกอบอาชพีคา้บรกิาร (Ancuta, 2017)  

นอกจากนี้ยงัมีการศกึษาของนักวชิาการทีส่นใจอนุภาคตวัละครผปีอบ ไม่ว่าจะเป็น
ธนวฒัน์ ปัญญานันท์ และ ชลาธปิ วสุวตั (2561) ทีศ่กึษาเกี่ยวกบัการตคีวามปอบในแนวใหม่    
ในภาพยนตรเ์รื่อง ปอบ หวดีสยอง (2544, อา้งถงึใน ธนวฒัน์ ปัญญานนัท ์และ ชลาธปิ วสวุตั, 
2561) น าเสนอใหป้อบปรากฏตวัในร่างของผูห้ญงิทีม่เีสน่หเ์ยา้ยวนทางเพศ ซึง่ท าใหป้อบเป็น
ตวัละครทีถู่กจอ้งมองจากตวัละครชายทัง้หลาย ปอบจงึถูกตคีวามให้สามารถใชค้วามเป็นผูห้ญงิ  
เพื่อหลอกล่อใหผู้ช้ายเป็นเหยื่อได ้และปอบยงัมบีทบาทวพิากษ์ตณัหาราคะของผูช้ายในสงัคม
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แบบปิตาธปิไตยดว้ย ส่วนการศกึษาของก าจร หลุยยะพงศ ์(2556) วเิคราะห์การน าเสนอปอบ  
ด้วยภาพของผู้หญิงที่แพร่เชื้อติดต่อทางเพศสมัพนัธ์ในภาพยนตร์ ปอบ หวีดสยอง (2544, 
อ้างถึงใน ก าจร หลุยยะพงศ์, 2556) เรื่องเดียวกันนี้ว่าสะท้อนวิธีคิดของคนชนชัน้กลาง
กรุงเทพฯ ต่อคนอสีานและทอ้งถิน่อสีานว่าเป็นความลา้หลงัและเชือ้โรค ภาพการอาละวาดของ
ปอบในภาพยนตร์เรื่องนี้สะท้อนความพยายามต่อสูข้องแรงงานชาวอสีานในเมอืงกรุงที่อาจ     
จบลงด้วยความลม้เหลวมากกว่าความส าเรจ็ นอกจากนี้ยงัมีการศกึษาของชนินทร เพญ็สูตร 
(2567) เกี่ยวกับการตีความและน าเสนอปอบแนวใหม่ในภาพยนตร์สัน้เรื่ อง He Is a Real 
Ghost, Please Trust Us (2565, อา้งถงึใน ชนินทร เพญ็สตูร, 2567) แสดงใหเ้หน็ภาพของปอบ 
ในบรบิททุนนิยม ทีป่อบมบีทบาทเป็นลูกจา้งของหมอผ ีส่วนการเป็นปอบคอืการท าตามค าสัง่
ของมนุษยแ์ละเป็นการท างานทีต่้องมเีวลาหยุดพกั ปอบในภาพยนตรส์ัน้เรื่องนี้ไม่ต้องการฆ่า
ผูค้นแต่ตอ้งการทีอ่ยู่อาศยัและอาหารเพื่อยงัชพี  

นอกจากนี้  ย ังมีการศึกษาเกี่ยวกับการน าเสนออนุภาคตัวละครผีนางตะเคียน    
ในภาพยนตร์ผีไทยเรื่อง ตะเคียน (2547, อ้างถึงใน ธนวัฒน์ ปัญญานันท์, 2561) โดยที่    
ผนีางตะเคียนเป็นตวัแทนทรพัยากรธรรมชาติและอ านาจของความเชื่อดัง้เดิม ซึ่งท าหน้าที่
ต่อต้านอ านาจของรฐัที่พยายามครอบครองทรพัยากรของชุมชนชาวกะเหรี่ยงและท าหน้าที่
วิพากษ์ผลกระทบต่อระบบนิเวศน์ที่เกิดขึ้นจากการสร้างเขื่อนของภาครฐั และการน าเสนอ    
ผนีางตะเคยีนในภาพยนตรเ์รื่องนี้ยงัเป็นกลไกใหชุ้มชนชาวกะเหรีย่งทีด่อ้ยอ านาจสามารถ    
ตอบโต ้สือ่สาร และโน้มน้าวชกัจงูใจภาครฐัซึง่เป็นผูท้ีม่อี านาจมากกว่าได ้นอกจากนี้ การเขา้สงิ   
ของผนีางตะเคยีนยงัมบีทบาทวพิากษ์อ านาจของรฐัทีรุ่กล ้าพืน้ทีข่องชุมชนไม่ต่างจากการถูก    
ผเีขา้สงิ (ธนวฒัน์ ปัญญานนัท ์และ ชุตมิา ประกาศวุฒสิาร, 2565) 

การรวบรวมการศึกษาข้างต้นจะเห็นได้ว่าข้อมูลคติชนในภาพยนตร์ผีไทยได้รบั     
ความสนใจในการศกึษาวเิคราะหจ์ากหลากหลายแนวทางการศกึษา ทัง้การวเิคราะห์ในแนวทาง    
วฒันธรรมศกึษา ภาพยนตรศ์กึษา และวรรณกรรมศกึษา ตวัละครผเีหล่านี้ไม่เพยีงแต่ท าหน้าที่
ขบัเน้นความหลอกหลอนในเรื่องเล่า แต่ยงัสามารถเชื่อมโยงกบัประเดน็ทางสงัคมวฒันธรรม
การเมืองได้อย่างหลากหลาย ไม่ว่าจะเป็นประเด็นเกี่ยวกบัความเป็นอื่น ประเด็นเกี่ยวกบั    
สงัคมบริโภคนิยมในวิถีเมือง รวมทัง้ประเด็นความขดัแย้งระหว่างชุมชนกบัอ านาจระดบัรฐั   
ขอ้มูลคติชนประเภทการละเล่นกม็บีทบาทส าคญัในการด าเนินเรื่องภาพยนตร์ผเีช่นเดยีวกนั     
ซึ่งยงัไม่พบการศกึษาการน าเสนอขอ้มูลคติชนประเภทนี้ในภาพยนตร์ผไีทย แ ต่มกีารศกึษา
ประเดน็อื่น ๆ เช่น การศกึษาภาพยนตรเ์รื่อง ลดัดาแลนด ์(2554, อา้งถงึใน ธนวฒัน์ ปัญญานันท์, 
2563) ในประเดน็เกีย่วกบัความกดดนัของตวัละครชายในการตอบสนองต่ออุดมการณ์ทางเพศ  
ที่ถูกเชื่อมโยงกับความเป็นพ่อและสามี โดยที่มีบ้านเป็นภาพแทนของความส าเร็จและ    
ความลม้เหลวของความเป็นชาย (ธนวฒัน์ ปัญญานันท์, 2563) และการศกึษาภาพยนตรเ์รื่อง 
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เดอะ เลตเตอร ์เขยีนเป็นสง่ตาย (2549, อา้งถงึใน ธนวฒัน์ ปัญญานันท ์และ ถริวฒัน์ วรรณพฤกษ์,   
2565) ในประเดน็เกีย่วกบัความอ่อนแอของเดก็ชายทีถู่กกดีกนัจากเพื่อนร่วมชัน้เรยีน แมว้่า    
ตวัละครจะเป็นเดก็นกัเรยีนชายทีเ่รยีนเก่งเรยีนด ีเป็นเดก็ในอุดมคตขิองสงัคมไทย แต่ถูกเพื่อน
ร่วมชัน้เรยีนทัง้ชายและหญิงคอยรงัแก การศึกษาวเิคราะห์ว่าเป็นภาพสะท้อนภาวะวกิฤตที่    
คนส่วนใหญ่ของสงัคมเป็นอุปสรรคและเหนี่ยวรัง้ความเจรญิของชาติ (ธนวฒัน์ ปัญญานันท์ 
และ ถริวฒัน์ วรรณพฤกษ์, 2565) แมธ้นวฒัน์และถริวฒัน์จะไดพ้จิารณาความสมัพนัธร์ะหว่าง 
ปมปัญหาในเรื่องภาพยนตรก์บัภาพสะทอ้นบรบิททางสงัคมแลว้ แต่ยงัไม่ไดพ้จิารณาบทบาท
ของการละเล่นซึง่เป็นองคป์ระกอบส าคญัในภาพยนตรเ์รื่องนี้ 

คตชินประเภทการละเล่นจงึเป็นองคป์ระกอบส าคญัในการขบัเน้นความหลอกหลอน    
ในภาพยนตรผ์ไีทยซึง่ยงัไม่มกีารศกึษา โดยเฉพาะจากมุมมองทางคตชินวทิยาและวฒันธรรมศกึษา     
การศกึษานี้จงึต้องการศกึษาคติชนประเภทการละเล่นในภาพยนตรผ์ไีทย โดยใช้ระเบยีบวธิี    
ทางคติชนวทิยาในการจ าแนกขอ้มูลและประยุกต์ใช้แนวคดิเกีย่วกบัการละเล่น ไดแ้ก่ แนวคดิ
เกี่ยวกบัวฒันธรรมและการละเล่นของนักประวตัิศาสตร์วฒันธรรม และแนวทางการวเิคราะห์
การละเล่นของนักคตชินวทิยา และประยุกต์ใชแ้นวคดิเกีย่วกบัการหลอกหลอน ไดแ้ก่ แนวคดิ
ทางวฒันธรรมศึกษาเรื่องการหลอกหลอน (haunting) และแนวคิดทางจิตวิเคราะห์เรื่อง 
“uncanny” เพื่อวเิคราะห์การน าเสนอขอ้มูลคติชนประเภทการละเล่นในภาพยนตร์ผไีทยและ
ความสมัพนัธร์ะหว่างการละเล่นกบัประเดน็ปัญหาเกีย่วกบัความรุนแรงในสงัคมไทย 

วตัถปุระสงคก์ารศึกษา 
 1. เพื่อวิเคราะห์การน าข้อมูลคติชนประเภทการละเล่น ได้แก่ การละเล่นจดหมาย
ลูกโซ่ การละเล่นซ่อนหา และการละเล่นมอญซ่อนผา้ มาตคีวามใหม่ในภาพยนตรผ์ไีทยเรื่อง 
เดอะ เลตเตอร์ เขยีนเป็นส่งตาย (2549) เปนชู้กบัผ ี(2549) ลดัดาแลนด์ (2554) และมอญซ่อนผี 
(2558) 
 2. เพื่อวเิคราะห์การน าเสนอความรุนแรงผ่านการตีความคติชนประเภทการละเล่น    
ในภาพยนตร์ผไีทยร่วมสมยัทัง้ 4 เรื่อง 
  
2. บทบาทของการละเล่นในภาพยนตรผี์ไทย 

 ภาพยนตรท์ีค่ดัเลอืกมาเป็นกลุ่มขอ้มูลในการศกึษานี้ประกอบดว้ยภาพยนตรผ์ไีทย    
4 เรื่อง ทีผ่ลติและฉายในช่วงปลายทศวรรษ 2540 ถงึปลายทศวรรษ 2550 ไดแ้ก่ เดอะ เลตเตอร ์
เขยีนเป็นส่งตาย (2549) ก ากบัโดย กพล ทองพลบั เปนชู้กบัผ ี(2549) ก ากบัโดย วศิษิฏ์ 
ศาสนเทีย่ง ลดัดาแลนด ์(2554) ก ากบัโดย โสภณ ศกัดาพศิษิฏ ์และมอญซ่อนผ ี(2558) ก ากบั
โดย ภณธฤต โชตกิฤษฎาโสภณ โดยมเีรื่องย่อและการใชข้อ้มลูคตชินประเภทการละเล่นดงันี้  
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 ภาพยนตรเ์รื่อง เดอะ เลตเตอร ์เขยีนเป็นสง่ตาย เล่าเรื่องการกลัน่แกลง้ระหว่างเพื่อน
ร่วมชัน้เรียนประถมศึกษาปีที่ 6 ตัวละครหลกัคอื แว่น เป็นนักเรียนที่ฉลาด เรียนเก่ง และ
สามารถตอบค าถามของครูประจ าชัน้ไดอ้ย่างฉะฉานจนไดร้บัค าชื่นชมและมกัเปรยีบเทยีบกบั
เพื่อนร่วมชัน้อยู่บ่อยครัง้ จนท าใหแ้ว่นกลายเป็นเป้าหมายของการกลัน่แกลง้จากเพื่อนทุกคน
ในห้องเรยีน ทัง้การท าร้ายร่างกายด้วยการทุบตี การขว้างปาสิง่ของจนท าให้ได้รบับาดเจบ็ 
การเขยีนล้อเลียนบนกระดานด าด้วยถ้อยค าดูถูกเหยียดหยาม และวาดรูปแว่นถูกผูกคอ    
ในลกัษณะเดยีวกบัปรศินาแฮงกแ์มนซึง่เป็นการละเล่นทีแ่ว่นชื่นชอบ นอกจากนี้ ยงัมฉีากที่   
เพื่อนร่วมชัน้เรยีนถอดกางเกงของแว่นท าให้ไดร้บัความอบัอาย ต่อมาวนัหนึ่ง แว่นถูกเพื่อน
กลัน่แกลง้จนตกบนัได ไดร้บับาดเจบ็สาหสั และกลายเป็นผูพ้กิารตลอดชวีติ 
 แว่นต้องออกจากโรงเรียนและใช้ชีวิตภายใต้การควบคุมขู่เขญ็ของลุง ซึ่งบงัคบั    
ใชแ้รงงานแว่นใหร้บัจา้งวาดแบบแปลนสิง่ก่อสรา้งเพื่อหารายไดม้าเป็นค่าใชจ้่ายในครอบครวั
และแกปั้ญหาหนี้สนิของธุรกจิโรงพยาบาลของลุง แว่นโหมท างานอย่างหนกัอยู่ต่อเนื่องหลายปี
จนกระทัง่ร่างกายของเขาไม่สามารถใชง้านหนักไดอ้กีและท าใหลุ้งฆ่าตวัตายเพื่อหนีภาระหนี้สนิ   
ต่อมาแว่นจึงฆ่าตัวตายตามลุงของเขา แต่ก่อนที่เขาจะฆ่าตัวตาย แว่นใช้ความแค้นต่อ    
เพื่อนร่วมชัน้เรยีนเขยีนจดหมายลูกโซ่ส่งต่อค าสาปเพื่อลงโทษเพื่อนของเขาทีเ่ป็นสาเหตุของ
ความยากล าบากและความเจบ็ปวดทัง้มวลในชวีติของแว่น ในจดหมายลกูโซ่นี้มปีรศินาค าทาย
แฮงกแ์มนทีเ่ขยีนเวน้ช่องว่างใหส้ะกดชื่อจรงิและนามสกุลของแว่น แต่ปรากฏว่าไม่มใีครจดจ า
ชื่อของแว่นได้ พวกเขาจงึต้องเผชญิกบัความรุนแรงและความตายอย่างสยดสยอง เพราะ   
ไม่สามารถแกป้รศินาได้ ยกเวน้เพยีงเสร ีเพื่อนสนิทของแว่น ซึง่ค้นพบค าตอบและตดัสนิใจ
คดัลอกจดหมายลูกโซ่ที่มปีรศินาค าทายแฮงก์แมนนัน้ส่งต่อใหก้บัเจ้านายและเพื่อนร่วมงาน    
ในทีท่ างานของเขา เพราะพวกเขามกัจะกลัน่แกลง้เสรใีหไ้ดร้บัความอบัอายและความเดอืดรอ้น
อยู่เสมอ เสรจีงึมชีวีติรอดและกลายเป็นผูส้ง่ต่อความรุนแรงใหก้ระจายไปสูผู่้อื่นในสงัคม 
 ในภาพยนตร์เรื่อง เดอะ เลตเตอร์ เขยีนเป็นส่งตาย ปริศนาค าทายแฮงก์แมนเป็น
องคป์ระกอบของภาพยนตรท์ีม่บีทบาทหลายประการ ประการแรกคอื การละเล่นช่วยขบัเน้น
ความเฉลยีวฉลาดของตวัละครแว่นซึง่แตกต่างจากเพื่อนร่วมชัน้เรยีนของเขา เพราะนอกจาก
แว่นจะสามารถเล่นปรศินาค าทายเหล่านี้ไดอ้ย่างคล่องแคล่วแล้ว เขายงัสามารถสรา้งปรศินา
ค าทายขึน้เองได ้อย่างไรกต็าม ความฉลาดของแว่นกลบัท าใหเ้ขาถูกกดีกนัจากเพื่อนร่วมชัน้ 
และปรศินาค าทายเหล่านี้ยงักลบักลายเป็นเครื่องมอืของการล้อเลยีน ดงัที่ปรากฏฉากเพื่อน
ร่วมชัน้เรยีนของแว่นวาดรูปแฮงกแ์มนบนกระดานด าโดยทีแ่ฮงก์แมนนัน้ใส่แว่น นัน่คอืภาพ
แว่นที่ถูกแขวนคอ ภาพแฮงก์แมนแว่นนี้ถูกวาดบนกระดานด าร่วมกบัการเขยีนถ้อยค าดูถูก
เหยยีดหยามทัง้หลาย เมื่อเวลาผ่านไป 20 ปี ปรศินาค าทายของแว่นปรากฏขึน้อกีครัง้ในรูปแบบ    
จดหมายลูกโซ่ทีส่่งต่อความแคน้จากอดตีให้หวนกลบัมาลงโทษเพื่อนร่วมชัน้เรยีนในปัจจุบนั 
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การละเล่นเหล่านี้จึงมีบทบาทอีกประการหนึ่ง นัน่คือกลับกลายจากกิจกรรมแสดงความรู้ 
กลายเป็นเครื่องมือเพื่อสร้างความรุนแรงต่อผู้อื่นซึ่งมีจ านวนมากกว่าแว่นและเป็นผู้ที่เคย
กระท าความรุนแรงต่อแว่นอย่างทีเ่ขาไม่เคยช่วยเหลอืตนเองได ้
 ภาพยนตร์เรื่อง เปนชู้กบัผ ีเล่าเรื่องของ นวลจนัทร์ หญิงสาวจากต่างจงัหวดัที่เดนิทาง    
เข้าเมืองหลวงเพื่อตามหาคุณชอบ พ่อของลูกในครรภ์ของเธอ โดยที่นวลจนัทร์ได้เข้าพกั    
ในบา้นของคุณนายรญัจวน ในบา้นหลงันี้นวลจนัทร์เผชญิหน้ากบัความหลอกหลอนทีเ่กดิขึน้
จากการเปิดเผยของความจรงิทีถู่กปกปิดไว ้ไม่ว่าจะเป็นการเปิดเผยว่าตวัละครทุกตวัในบา้น
หลงันี้ต่างกเ็ป็นผทีัง้สิน้ ยกเว้นเพยีงยายเอบิ ซึ่งเป็นหญิงชราที่นวลจนัทร์เขา้ใจผดิว่าเป็นผ ี
แท้จริงแล้วยายเอิบเป็นหญิงชราที่สติฟัน่เฟือนหลงัจากลูกสาวของเธอเสยีชวีิตระหว่างเล่น    
ซ่อนหากบัคุณนายรัญจวนในวัยเด็ก ส่วนตัวละครคุณชอบ ผู้ชายที่นวลจันทร์ตามหานัน้ 
แทจ้รงิแลว้ถูกคุณนายรญัจวนฆ่าและฝังศพอ าพรางไวใ้นสวนดอกไม้ และแทจ้รงิแลว้คุณชอบ
เป็นสามขีองคุณนายรญัจวนก่อนที่เขาจะพบกบันวลจนัทร์ นัน่คอืการเปิดเผยว่านวลจนัทร์    
เป็นหญิงชู้โดยไม่รู้ตัว การเปิดเผยความจริงทัง้หลายน าไปสู่การเปิดเผยว่า แท้จริงแล้ว
นวลจนัทรก์เ็ป็นผตีายโหงทีเ่สยีชวีติไปแลว้ในอดตีเนื่องจากเธอแขวนคอตายทีต่น้ไมห้น้าบา้น   
ของคุณนายรญัจวนหลงัจากได้ล่วงรู ้ว่าคุณชอบเสยีชวีติและเป็นสามขีองคุณนายรญัจวน    
แต่นวลจนัทร์ยงัคงวนเวียนกลบัมาที่บ้านของคุณนายรญัจวนเพื่อตามหาชายคนรกัต่อไป    
โดยไม่ยอมรบัความจรงิเกีย่วกบัการสญูเสยีคนรกั 
 ในบรรดาผทีี่หลอกหลอนนวลจนัทร์ในบ้านหลงันัน้ มผีเีดก็ผู้หญิงนัง่เล่นหมากเกบ็    
ที่ชานบ้านและชวนนวลจนัทร์เล่นซ่อนหากบัเธอ เสยีงเรียกให้เล่นซ่อนหาปรากฏขึ้นซ ้า  ๆ    
ในภาพยนตร์นี้ร่วมกบัฉากของการเปิดเผยความจรงิทัง้หลายในบ้านของคุณนายรญัจวน 
เสยีงนัน้คอืเสยีงของลูกสาวยายเอบิทีถู่กคุณนายรญัจวนขงัไวใ้นหบีระหว่างเล่นซ่อนหาดว้ยกนั  
วนัทีลู่กสาวยายเอบิถูกขงั บ่าวไพร่ทัง้หลายในบา้นกช็่วยกนัตามหาจนทัว่ทุกทีโ่ดยทีคุ่ณนาย  
รญัจวนนิ่งเฉยและไม่ยอมรบัว่าไดข้งัลกูสาวของบ่าวไวใ้นหบี ลกูสาวของยายเอบิเสยีชวีติและ
สงิสูอ่ยู่ในบา้นร่วมกบัผตีนอื่น ยายเอบิกลายเป็นคนสตฟัิน่เฟือน สว่นคุณนายรญัจวนเตบิโตมา
เป็นหญงิชนชัน้สงูผูง้ดงามและเป็นผูป้ลูกตน้ไมทุ้กตน้ในสวนหน้าบา้น ซึง่ขบัเน้นความงดงาม
อนัสงูส่งของเธอใหป้ระจกัษ์ต่อผูท้ีเ่ขา้มาพกัในบา้นหลงันี้ แต่ภายใต้ความงดงามของคุณนาย
และสวนดอกไมน้ี้ กลบัเป็นบา้นรา้งทีเ่ตม็ไปดว้ยผสีงิและศพของสามทีีถู่กฝังซ่อนอ าพรางไว ้
เรื่องราวเกีย่วกบัความตายและตวัตนทีแ่ทจ้รงิของคุณนายรญัจวนและตวัละครทัง้หลายในบา้น  
หลงันี้ถูกเปิดเผยผ่านการละเล่นซ่อนหาทีผ่ลีกูบ่าวรอ้งเรยีกชวนใหน้วลจนัทรเ์ล่นกบัเธอ 
 การเล่นซ่อนหายังปรากฏในภาพยนตร์เรื่อง ลัดดาแลนด์ ซึ่งเล่าเรื่องของ ธีร์ 
พนักงานบริษัทขายตรงที่ได้โอกาสย้ายต าแหน่งไปที่สาขาจงัหวดัเชียงใหม่ เขาตัดสนิใจ     
ผ่อนบ้านหลงัหนึ่งในหมู่บ้านจดัสรรแห่งใหม่ชื่อลดัดาแลนด์และย้ายครอบครวัของเขาจาก
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กรุงเทพฯ ไปอยู่ดว้ยกนั แต่ต่อมาเกดิเหตุฆาตกรรมอ าพรางศพแรงงานขา้มชาตชิาวเมยีนมา
ในบ้านหลังหนึ่งในหมู่บ้านและน าไปสู่การหลอกหลอนของผีตายโหงจนท าให้ลูกบ้าน   
จ านวนมากย้ายออก ในขณะเดียวกนั สมเกียรติ เพื่อนบ้านรัว้ติดกันกบับ้านของธีร์ ก็เริ่ม
เปิดเผยให้เห็นความรุนแรงในบ้านของเขา ไม่ว่าจะเป็นรอยฟกช ้าบนใบหน้าของภรรยา 
พฤติกรรมการทุบตีลูกชายของตนเองต่อหน้าธรี์ ต่อมาสมเกยีรติฆ่าคนในครอบครวัแล้ว    
ยงิตวัตายหลงัประสบเหตุล้มละลายเนื่องจากภาวะหนี้สนิ พร้อมกนันัน้เอง ธรี์ถูกให้ออก   
จากงานเนื่องจากบริษัทเผชิญภาวะขาดทุน ความผิดหวงัจากการถูกเลิกจ้างงานท าให้ธีร์   
ยดึโยงคุณค่าของตนเองไวก้บับ้านหลงันี้อย่างไม่อาจแยกออกจากกนัได ้แมว้่าภรรยาและลูก
ของธีร์ต้องการย้ายออกจากหมู่บ้านผีสิง แต่ธีร์ก็เลือกบ้านมากกว่าความปลอดภัยของ
ครอบครวั 
 นัทเป็นลูกชายของธรี์และกอล์ฟเป็นลูกชายสมเกยีรติ เดก็ทัง้สองเป็นเพื่อนเล่นกนั 
และมักจะเล่นซ่อนหาในบ้านของพวกเขา แต่การละเล่นซ่อนหากลับเป็นความเสี่ยงของ
อุบตัเิหตุและความรุนแรง ดงัในฉากหนึ่งระหว่างทีน่ัทเป็นผูซ้่อนและกอลฟ์เป็นผูห้า กอลฟ์ได้   
ใช้รีโมทเครื่องปรับอากาศขงันัทไว้ในตู้เสื้อผ้า โดยที่กอล์ฟไม่เข้าใจว่าเป็นความเสี่ยงที่    
จะท าใหน้ัทเสยีชวีติได ้ต่อมาเมื่อสมเกยีรตฆิา่กอลฟ์เสยีชวีติพรอ้มกบัครอบครวั ผกีอลฟ์ยงัคง
กลบัมาเล่นซ่อนหากบันัทอยู่หลายครัง้ จนกระทัง่ในฉากท้ายเรื่อง ผกีอล์ฟหวนกลบัมาเล่น
ซ่อนหากบันทัและท าใหน้ทัเขา้ไปซ่อนอยู่ในตูเ้สือ้ผา้ในบา้นของสมเกยีรต ิในฉากเดยีวกนัน้ีเอง     
ผสีมเกยีรติหลอกหลอนธรี์จนเขาสติหลอน ธรี์ใช้ปืนพกป้องกนัตวัเองจากผสีมเกยีรติและ    
ยงิตู้เสือ้ผ้าที่นัทซ่อนอยู่ ธรี์เขา้ใจว่าตนฆ่าลูกชายจึงยงิตัวตายในบ้านของสมเกียรติ ก่อนที่    
ภาพยนตร์จะเฉลยว่านัทไม่ได้เสยีชวีติเพยีงแต่บาดเจบ็เท่านัน้ 
 การละเล่นในวิถีชีวิตไทยอีกชนิดหนึ่งคือการเล่นมอญซ่อนผ้า ซึ่งปรากฏอย่างมี
นยัส าคญัในภาพยนตรเ์รื่อง มอญซ่อนผ ีแรงงานขา้มชาตชิาวมอญ 3 คน ท างานบนเรอืขนสนิคา้    
ของไต้ก๋งเรอืชาวไทย แรงงานเหล่านี้ เขา้เมอืงผดิกฎหมายและต้องยนิยอมอยู่ใต้อ านาจของ    
ตวัละครชาวไทย ไม่ว่าจะเป็นเจา้นายของพวกเขาคอืไตก้๋งเรอืและลกูชายของไตก้๋งเรอื มาเฟีย
ท่าเรอืทีเ่ป็นผูม้อีทิธพิลและเป็นเจา้พ่อเงนิกู้ รวมทัง้หวัหน้าและลกูเรอืชาวไทยทีท่ างานดว้ยกนั
บนเรอื ภาพยนตร์เล่าเรื่องการท างานของแรงงานข้ามชาติที่ต้องท าตามค าสัง่ของไต้ก๋งเรือ
อย่างที่ไม่สามารถตัง้ค าถามหรือรู้ความจริงเกี่ยวกบังานที่พวกเขาท าได้ เพราะปรากฏว่า    
พวกเขาเคยร่วมมือขนสนิค้าผดิกฎหมายขึ้นเรือโดยไม่รู้ตัว และในครัง้นี้ แรงงานขา้มชาติ      
ชาวมอญกถ็ูกหลอกใชใ้หร้่วมมอืขนยา้ยศพทีถู่กมาเฟียท่าเรอืฆาตกรรมเพื่อน าไปทิง้อ าพราง
ลงกลางทะเล และไตก้๋งเรอืวางแผนกบัหวัหน้าลกูเรอืชาวไทยว่าจะฆา่แรงงานชาวมอญเหล่านี้  
ทิง้ลงทะเลหลงัเสรจ็สิน้งาน 
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 ขณะที่แรงงานข้ามชาติชาวมอญก าลังท างานบนเรือสินค้า พวกเขาเผชิญกับ     
การหลอกหลอนที่ไม่ทราบสาเหตุและไม่เหน็ตวัตนของผ ีพวกเขาจงึร่วมมอืกนัวางแผนหลอก
ใหล้กูชายไตก้๋งเรอืและลกูเรอืชาวไทยร่วมเล่นมอญซ่อนผา้ และใหแ้รงงานชาวมอญซึง่เล่นเป็น
ผูเ้ดนิถอืตุ๊กตาเดนิรอบวงแอบท่องคาถาเรยีกผภีาษามอญเพื่อใหผ้เีปิดเผยตวัตน การซ่อนแทรก    
พิธีกรรมเรียกผีไว้ในพื้นที่ของการละเล่นมอญซ่อนผ้าท าให้ตัวตนของผีถูกเปิดเผยขึ้นมา    
นัน่คอืผขีองศพทีถู่กลกัลอบน าขึน้เรอืนัน่เอง คาถาเรยีกผจีงึช่วยเปิดเผยให้แรงงานขา้มชาติ
ชาวมอญสามารถมองเห็นความรุนแรงที่ถูกซุกซ่อนบนเรือและท าให้พวกเขารู้ทนันายจ้าง    
ชาวไทยที่หลอกใช้แรงงานของพวกเขากระท าอาชญากรรมทิ้งศพลงทะเล ภาพยนตร์จบลง
ด้วยฉากของการขดัผลประโยชน์ระหว่างไต้ก๋งเรอืและมาเฟียท่าเรอืชาวไทยท าให้พวกเขา   
ฆา่กนัเอง และแรงงานชาวมอญสามารถเอาตวัรอดออกไปจากเรอืแห่งความรุนแรงนี้ได้ 
 ในภาพยนตร์ทัง้ 4 เรื่องข้างต้นจะพบว่ามีการใช้การละเล่นหลากหลายประเภท    
ทัง้การใชก้ารละเล่นร่วมสมยัอย่างปรศินาค าทายแฮงกแ์มนใน เดอะ เลตเตอร ์เขยีนเป็นสง่ตาย 
การใช้การละเล่นซ่อนหาใน เปนชู้กบัผ ีและลดัดาแลนด์ และการใช้การละเล่นมอญซ่อนผ้า    
ใน มอญซ่อนผี การละเล่นเหล่านี้ต่างมีบทบาทส าคญัต่อการด าเนินเรื่องและการน าเสนอ    
ความรุนแรง ดงัตารางต่อไปนี้ 
 
ตารางท่ี 1  
จ าแนกประเภทและบทบาทของการละเล่นในภาพยนตรท์ีเ่ป็นขอ้มลูศกึษา 

ภาพยนตร ์ การละเล่น บทบาทของการละเล่นในภาพยนตร ์
เดอะ เลตเตอร ์ 

เขยีนเป็นส่งตาย (2549) 
ปรศินาค าทายแฮงกแ์มน การตอบโตค้วามรุนแรงในอดตีผ่านการแกแ้คน้ 

เปนชูก้บัผ ี(2549) 
เล่นซ่อนหา 

การถ่ายทอดความรุนแรงทางชนชัน้ 

ลดัดาแลนด ์(2554) 
การถ่ายทอดความรุนแรงในอุดมคตขิองสงัคม

ทุนนิยมปิตาธปิไตย 

มอญซ่อนผ ี(2558) มอญซ่อนผา้ 
การต่อสูก้บัความรุนแรงทางชนชัน้และ 

ชาตพินัธุ ์

  
จากตารางขา้งต้นจะเหน็ว่าการละเล่นในภาพยนตรท์ัง้ 4 เรื่อง มบีทบาทร่วมกนัคอื 

เป็นเครื่องมอืน าเสนอความรุนแรง ไม่ว่าจะเป็นอาชญากรรมความรุนแรงทีถู่กซุกซ่อนไวห้รอื
ละทิ้งไว้ในอดีต และความรุนแรงที่ตัวละครกระท าขึ้นในพื้นที่ของการละเล่น การละเล่นใน
ภาพยนตรเ์หล่านี้สมัพนัธก์บัประเด็นเกีย่วกบัการกลัน่แกลง้อย่างทีผู่ถู้กกลัน่แกลง้ไม่สามารถ
ช่วยเหลอืตนเองได ้อ านาจในโครงสรา้งสงัคมแห่งความเหลื่อมล ้า และความกดดนัจากอุดมการณ์    
ของสงัคมชนชัน้และสงัคมทุนนิยมปิตาธปิไตยทีเ่ป็นสาเหตุของความรุนแรงในพืน้ทีข่องบา้น 
ความรุนแรงเหล่านี้มกัถูกซุกซ่อนไว้และยงัไม่ได้รบัการคลี่คลายสะสาง จนกระทัง่ตวัละคร   
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ในภาพยนตร์เลือกใช้การละเล่นเป็นเครื่องมือเพื่อเปิดเผยความรุนแรงเหล่านัน้ให้ปรากฏ
ออกมาอย่างชดัเจนและน าไปสู่การลงโทษผูก้ระท าผดิ เพื่อช่วยเหลอืผูถู้กกระท าความรุนแรง 
หรอืเพื่อวพิากษ์ประเดน็ปัญหาในสงัคม ดงัจะไดว้เิคราะหต่์อไป 
 
3. การละเล่น การสรา้งพืน้ท่ีพิเศษ และการน าเสนอความรนุแรง 

 การวเิคราะห์บทบาทของการละเล่นในภาพยนตรผ์ไีทยทีเ่ลอืกมาศกึษานี้ แสดงให้
เห็นว่าการน าเสนอความรุนแรงอย่างขบัเน้นจนกลายเป็นความสยองขวญัเกิดจากการน า
ลกัษณะส าคญัของการละเล่นคือการสร้างพื้นที่พเิศษ มาตีความใหม่ กล่าวคอืในบริบทของ   
การเล่น การกระท าต่าง  ๆ จะเกดิขึน้ในพื้นที่ซึ่งแยกออกจากโครงสร้างสงัคมอย่างชัว่คราว    
เป็นพืน้ทีข่องระเบยีบใหม่หรอืทีเ่รยีกว่า “กตกิาการเล่น” ทีม่ลีกัษณะเฉพาะตามแต่ละการละเล่น  
 การศึกษาเกี่ยวกบัการละเล่นในลกัษณะของพื้นที่พิเศษเช่นนี้มีปรากฏในหนังสอื   
Homo Ludens: A Study of the Play-Element in Culture (Huizinga, 1949) ของนกัประวตัศิาสตร ์  
วฒันธรรมชาวดตัช์ โยฮนั ฮุยซิงกา (Johan Huizinga 1872-1945) ซึ่งอธิบายว่าการเล่น    
เป็นองค์ประกอบส าคญัในชวีติและวฒันธรรมมนุษย์ การเล่นเป็นกจิกรรมที่ผู้เล่นได้กา้วเดนิ
ออกจากชวีติ “จรงิ” เพื่อเขา้สู่พื้นที่ของกจิกรรมทีเ่กดิขึน้อย่างชัว่คราว ผู้ทีร่่วมเล่นต่างกร็บัรู้
ร่วมกนัว่าเป็นเพยีงแต่การ “แสร้งท า” (only pretending) หรอืเป็นไปเพยีงความสนุกเท่านัน้ 
(only for fun) โดยที่การเล่นมีลักษณะส าคญัคือ ความเป็นอิสระ ความแยกขาดออกจาก    
โลกชีวติจริง และความเฉพาะชัว่คราว ในพื้นที่ของการละเล่นเหล่านี้มีการสร้างกติกาหรือ
กฎระเบยีบใหม่ขึน้มา (Huizinga, 1949, pp. 7-12) จากค าอธบิายของฮุยซงิกา จะเหน็ลกัษณะ
ส าคญัของการละเล่นคือเป็นกิจกรรมที่แยกออกจากความเป็นจริงและอนุญาตให้ผู้เล่นได้    
แสรง้ท าพฤตกิรรมชุดหนึ่งร่วมกนัชัว่คราวเพื่อความสนุกสนาน 
 การศกึษาเกี่ยวกบัการละเล่นในทางคติชนวทิยานิยมศกึษาในลกัษณะของการเกบ็
รวบรวมขอ้มูลเกีย่วกบัชื่อเรยีก กตกิาวธิกีารเล่น และบรบิทของการละเล่นเหล่านัน้ นอกจากนี้แลว้    
พบว่านักคตชินหลายคนกใ็หค้วามสนใจกบัมติขิองการละเล่นเมื่อถูกเล่น เช่น ขอ้สงัเกตทาง    
คตชินวทิยาทีพ่บว่าในพืน้ทีข่องการละเล่น ผูเ้ล่นมกัจะเล่นอย่างไม่ตรงไปตรงมา เพราะมกัจะเล่น   
ใหไ้ดผ้ลของการเล่นตามที่ตนเองต้องการมากกว่าจะเล่นตามกฎกตกิา กติกาของการละเล่น   
จงึเป็นหลกัการทีร่บัรูร้่วมกนัว่าควรเล่นอย่างไร แต่มกัไม่ใช่สิง่ทีถู่กเล่นจรงิ (Hughes, 1999, 
pp. 93-94) นักคตชินวทิยาชาวอเมรกินั ลนิดา ฮวิจ ์(Linda A. Hughes) อธบิายว่า กตกิาของ
การละเล่นเป็นเพยีงหลกัการพืน้ฐานทีก่ าหนดแบบแผนการเล่นโดยคร่าว แต่การเล่นของผูเ้ล่น
มกัมกีารสรา้งกตกิาหรอืก าหนดพฤติกรรมอื่น ๆ ขึน้เพิม่เตมิในการละเล่นเหล่านัน้ พื้นที่ของ
การละเล่นจงึมลีกัษณะเป็นพืน้ที่ของความคลุมเครอื ผูเ้ล่นสามารถตีความและเพิม่เตมิกฎกตกิา    
ขึน้มาเองได้ในชัว่ขณะเวลาหนึ่ง  ๆ ของการเล่น (Hughes, 1999, pp. 96-99) ฮิวจ์ได้ศึกษา
การละเล่นโฟวส์แควร์ (Four square) ของเดก็หญิงชาวอเมรกินัและพบว่าผูเ้ล่นมกัมจีุดประสงค์    
ในการเล่นทีต่่างกนั การแพ้ชนะถูกมองว่าเป็นเรื่องของผลประโยชน์ส่วนตวั แต่การเล่นเพื่อ
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ช่วยเหลอืและปกป้องเพื่อนในกลุ่มของตนเองถอืว่าเป็นเรื่องส าคญัและสามารถท าได ้แมจ้ะตอ้ง
เล่นนอกเหนือกตกิากต็าม (Hughes, 1999, pp. 101-102) 
 ค าอธบิายของฮวิจ์ขบัเน้นประเดน็ส าคญัของการละเล่นในวถิีชวีติคอื  การละเล่น    
มกีตกิาทีผู่เ้ล่นต่างกร็บัรูร้่วมกนั แต่ระหว่างการเล่น กตกิามคีวามส าคญัรองลงไปจากการตคีวาม    
และใหค้วามหมายกบัพฤตกิรรมการเล่นของผูเ้ล่นแต่ละคน โดยที่ความสมัพนัธร์ะหว่างผูเ้ล่น
ในโลกจรงิสามารถมอีทิธพิลในพืน้ทีข่องการละเล่นได ้เมื่อพจิารณาร่วมกบัค าอธบิายเกีย่วกบั    
ลกัษณะส าคญัของการละเล่นทีเ่สนอโดยฮุยซงิกา จะพบว่า การละเล่นเป็นพืน้ทีข่องความเป็น
อสิระ การอยู่ใตก้ตกิาแบบใหม่ร่วมกนั การแยกขาดออกจากโลกจรงิ และความเฉพาะชัว่คราว 
เมื่อสิน้สุดการละเล่น ผูเ้ล่นจะออกจากพืน้ทีพ่เิศษนี้และกลบัคนืสู่ความสมัพนัธเ์ดมิในโลกจรงิ
และกติกาของโลกจริงอกีครัง้หนึ่ง แต่เมื่อการละเล่นเหล่านี้ปรากฏในภาพยนตร์ผีไทยกถ็ูก
น าเสนอให้กลบักลายเป็นสิง่อื่น ลกัษณะส าคญัของการละเล่นถูกละเมดิและกลบัหวักลบัหาง 
การละเล่นกลายเป็นกิจกรรมที่ตวัละครถูกบงัคบัให้ร่วมเล่นอย่างไม่สามารถยุติการละเล่น    
ด้วยตนเองได้ ตัวละครบางตวัเป็นผู้ควบคุมกติกาและท าให้พื้นที่การละเล่นกลายเป็นพื้นที่
พเิศษของความรุนแรงทีต่วัละครเหล่านี้ไม่สามารถกระท าต่อผูอ้ื่นไดใ้นโลกจรงิ และการละเล่น
ไม่ยอมสิน้สุดลงในช่วงเวลาอนัชัว่คราว แต่พื้นทีพ่เิศษนี้กลบัพร่าเลอืนและหลอมรวมเขา้กบั
โลกจรงิ การละเล่นกลบัก าหนดความเป็นความตายของตวัละครในโลกจรงิอย่างทีพ่วกเขาไม่
สามารถหลกีเลีย่งได ้
 การละเล่นที่กลับกลายเป็นเรื่องจริงจังที่ก าหนดชะตากรรมของตัวละครเช่นนี้    
เป็นการน าเสนอของภาพยนตร์ผีในลกัษณะ “uncanny” ตามค าอธบิายของนักจิตวิเคราะห์    
ชาวออสเตรยี ซกิมุนด ์ฟรอยด ์(Sigmund Freud 1856-1939) ทีว่่า “uncanny” เป็นภาวะของ    
สิง่อนัคุ้นเคยได้กลบักลายเป็นอื่น และยงัเป็นภาวะที่สิง่ที่ถูกปกปิดไว้กลบัถูกเปิดเผยขึน้มา 
นัน่คือการปรากฏเผยขึ้นมาของความรุนแรงป่าเถื่อนที่มนุษย์ควรจะปกปิดไว้ให้มดิชดิหรือ     
ควรจะละทิ้งไว้ในอดตี (Freud, 1919, pp. 14-15, 17) ค าอธบิายของฟรอยด์สามารถอธบิาย   
ความสยองขวญัที่เกิดขึน้จากการน าเสนอการละเล่นในภาพยนตร์ผีไทย เพราะการละเล่น
เหล่านี้ถูกน าเสนอให้กลับกลายเป็นพื้นที่พิเศษที่เกี่ยวข้องกับการเปิดเผยและสื่อสาร    
ความรุนแรงที่ตัวละครซุกซ่อนไว้ในอดีตหรือถูกซุกซ่อนไว้จากสงัคม โดยที่ปัญหาเหล่านี้    
ไม่เคยได้รับการคลี่คลายแก้ไขและยงัคงด ารงอยู่ในปัจจุบนัอย่างที่ผู้ถูกกระท าไม่สามารถ
ช่วยเหลอืตนเองใหไ้ดร้บัความยุตธิรรม 
 ภาวะ “uncanny” ของการละเล่นที่กลับกลายเป็นพื้นที่พิเศษของการน าเสนอ    
ความรุนแรงในภาพยนตร์เหล่านี้สมัพนัธ์กบัแนวคิดทางสงัคมวิทยาเรื่องการหลอกหลอน 
(haunting) ที่เสนอโดยนักสงัคมวทิยาชาวอเมรกินั เอเวอรี ่กอรด์อน (Avery Gordon) ในหนังสอื 
Ghostly Matters: Haunting and the Sociological Imagination (Gordon, 2008) ซึง่อธบิายว่า 
การหลอกหลอนเป็นเรื่องสงัคมการเมอืงและจติวทิยา ซึง่เป็นภาวะทีป่ระเดน็ปัญหายงัไม่ไดร้บั
การแก้ไขคลี่คลายแต่ถูกกดทับและซุกซ่อนไว้จากสงัคม กลับปรากฏกายขึ้นมาให้เห็น     
การหลอกหลอนท าให้บรรยากาศของความคุ้นเคยกลายเป็นสิง่อื่นไป เพราะบางสิง่บางอย่าง    
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ที่ถูกซ่อนไว้ในจุดลบัตากลับถูกเปิดเผยขึน้มาและท าให้เกิดความรู้สกึประหวัน่พรัน่พรงึต่อ    
การเผชญิหน้ากบัประเดน็ปัญหาทีย่งัไม่ไดร้บัการสะสางเหล่านัน้ (Gordon, 2008, pp. xv-xvi) 
สิง่ที่ยงัไม่ได้รบัการสะสางอย่างหนึ่งก็คือความรุนแรงในสงัคม ซึ่งพบว่าเป็นประเด็นที่เล่า
สะท้อนผ่านการใช้คติชนประเภทการละเล่นในภาพยนตร์ผไีทยเหล่านี้ 
 การใช้แนวคดิเรื่องการหลอกหลอนวเิคราะห์ภาพยนตร์ผไีทยที่เป็นกลุ่มขอ้มูลของ
การศกึษานี้ พบว่ามกีารศกึษาของนักมานุษยวทิยาชาวอเมรกินั แอนดรูว ์จอหน์สนั (Andrew 
A. Johnson) ศกึษาการหลอกหลอนของผตีายโหงในภาพยนตร์ ลดัดาแลนด ์ร่วมกบัเรื่องเล่า
ฉากเมอืงเกีย่วกบัตกึอาคารผสีงิและพธิกีรรมความเชื่อเกีย่วกบัผใีนเชยีงใหม่ ส าหรบัประเดน็
เกีย่วกบัการหลอกหลอนในภาพยนตรเ์รื่อง ลดัดาแลนด ์จอหน์สนัวเิคราะหว์่าการหลอกหลอน
ในหมู่บ้านลัดดาแลนด์สะท้อนความเคลือบแคลงใจต่อการพัฒนาแบบทุนนิยมตะวันตก    
การหลอกหลอนของผทีีถู่กฆาตกรรมในหมู่บา้นนี้เป็นภาพการปรากฏกายขึน้มาของประเดน็   
ปัญหาที่ยงัไม่ได้รบัการคลี่คลายแต่เพียงถูกซุกซ่อนไว้ภายใต้ภาพอุดมคติของการพฒันา     
นัน่คอืประเดน็ปัญหาเกี่ยวกบัความรุนแรงในสงัคม อาชญากรรม ความไม่เป็นระเบยีบ และ
ความล้มเหลวทางเศรษฐกิจ (Johnson, 2014, pp. 6-9) การศึกษาของจอห์นสนัท าให้เห็น
ความสมัพนัธร์ะหว่างการหลอกหลอนของคตชินประเภทผตีายโหงในภาพยนตร ์ลดัดาแลนด ์
กบัประเดน็ทางเศรษฐกจิและการพฒันาเมอืง 
 แนวคดิเกี่ยวกบัการหลอกหลอน ขบัเน้นว่าการหลอกหลอนเป็นเครื่องมอืที่ผู้เผชญิ
ความรุนแรงอย่างอยุติธรรมสามารถปรากฏกายหรือส่งเสยีงเรียกร้องให้ผู้คนหนักลบัมา     
ให้ความสนใจกบัประเด็นปัญหาในสงัคมที่ยงัไม่ได้รบัการแก้ไข (Gordon, 2008, p. xvi)    
การละเล่นทีถู่กน าเสนอในภาพยนตรผ์ไีทยเหล่านี้ถูกขบัเน้นใหก้ลบักลายเป็นสิง่อื่นทีเ่กีย่วขอ้ง   
กบัความรุนแรง ตวัละครถูกบงัคบัใหเ้ป็นผูเ้ล่นโดยไม่มีความเป็นอสิระและพฤตกิรรมทีเ่กดิขึน้
ในพืน้ทีข่องการละเล่นส่งผลต่อชวีติในโลกจรงิของตวัละคร การท าใหข้อบเขตของการละเล่น
พร่าเลอืนเช่นนี้เป็นภาวะของการหลอกหลอนที่ท าให้ความรุนแรงที่ถูกซุกซ่อนไว้จากสงัคม
สามารถเปิดเผยขึน้มาได ้
 เพื่อนร่วมชัน้เรยีนของแว่นในภาพยนตรเ์รื่อง เดอะ เลตเตอร ์เขยีนเป็นส่งตาย ต่างก็
ละทิ้งความรุนแรงที่พวกเขาได้กระท าต่อแว่นไว้ในอดีต พวกเขาเติบโตและต่างก็ใช้ชีวิต    
ในปัจจุบนัด้วยการมองขา้มและหลงลมือดตีเหล่านัน้ไปโดยสิน้เชงิ ดงัจะเหน็ได้ว่า เมื่อแว่น
หวนกลบัมาในชีวิตของพวกเขาผ่านจดหมายลูกโซ่และปริศนาค าทายแฮงก์แมนที่ต้องให้    
พวกเขาสะกดชื่อของแว่นใหถู้กตอ้ง ตวัละครเหล่านี้ไม่สามารถแกป้รศินาไดเ้ลยแมส้กัคนเดยีว 
ชื่อจริงของแว่นคอื “โชติธรรม คงมี” ซึ่งเป็นชื่อที่เพื่อนจ าไม่ได้แม้สกัคนเดียว เหตุการณ์นี้
สะท้อนว่าแว่นเป็นเสมือนคนไร้ตัวตนและเป็นแค่เหยื่อของความรุนแรง ตัวตนของแว่น    
ไม่มคีวามส าคญัในความทรงจ าของเพื่อนและถูกทิง้ไวใ้นอดตีพรอ้มกบัความรุนแรงทีเ่ขาเผชญิ
อย่างอยุตธิรรม แว่นใชก้ารละเล่นเพื่อเปิดเผยความรุนแรงและลงโทษผูก้ระท าความรุนแรงต่อเขา   
การละเล่นนี้มลีกัษณะพเิศษคอืประกอบขึน้จากปรศินาค าทายแฮงก์แมนและจดหมายลูกโซ่    
ในหน้ากระดาษทีแ่ว่นเขยีนใหก้บัเพื่อนของเขา มเีสน้ฐานของเสาผกูคอทีส่ามารถเพิม่ขดีไดเ้อง
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เพื่อนับถอยหลงัก่อนที่ตวัละครจะต้องเผชญิความตายหากไม่สามารถแกป้รศินาค าทายและ    
ไม่ท าตามค าสัง่ของจดหมายลกูโซ่ ซึง่เขยีนขอ้ความจดหมายลกูโซ่ไวใ้ต้ปรศินาค าทายนัน้ 
 ปรศินาค าทายแฮงกแ์มนเป็นการละเล่นทีไ่ดร้บัความนิยมอย่างมากในฐานะกจิกรรม
เสรมิสรา้งทกัษะทางภาษา โดยการเล่นจะเริม่จากการวาดเสน้ฐานของเสาผูกคอและเขยีนขดี
เป็นช่องว่างให้ผู้เล่นเติมตวัอกัษรทลีะตวัในลกัษณะของการสะกดค า ผู้เล่นจะต้องเลอืกตอบ    
ทีละตัวอักษร และหากตัวอกัษรนัน้ไม่ได้เป็นตัวสะกดของค าตอบ จะต้องวาดเส้นขีดของ    
แฮงก์แมนเพิม่ 1 ขดี โดยเริม่จากเสน้ขดีเสาผูกคอที่วาดต่อจากฐาน ต่อไปจะเป็นเสน้เชือกผูกคอ    
ต่อไปเป็นเสน้หวัของผูถู้กแขวนคอ ต่อไปเป็นเสน้ล าตวั เสน้แขนแต่ละขา้ง และเสน้ขาแต่ละขา้ง   
ตามล าดบั เมื่อเสน้ขดีถูกวาดจนครบ จะถอืว่าผูเ้ล่น “แพ”้ เพราะหมดโอกาสทีจ่ะแกไ้ขปรศินา
เพื่อช่วยเหลอืตนเองใหร้อดพน้จากความตายและผูเ้ล่นถูกแขวนคอตายอย่างสมบรูณ์ 
 
ตาราง 2 
การละเล่นแฮงกแ์มนกบัการน าเสนอการละเล่นแฮงกแ์มนในภาพยนตร์ผไีทย  

  

  
หมายเหตุ. แฮงกแ์มนออนไลน์. จาก Hangman 
Game, โดย Hangman.org, n.d., 
(https://www.hangman.org/) 

หมายเหตุ. แฮงกแ์มนในรปูแบบจดหมายลกูโซ่. 
จาก ภาพยนตร ์เดอะ เลตเตอร ์เขยีนเป็นส่งตาย, 
โดย กพล ทองพลบั (ผูก้ ากบั), 2549, เดอะชอ็ค 13th.  

  
ประวัติความเป็นมาของแฮงก์แมนมีเรื่องเล่าว่าก าเนิดขึ้นในทวีปยุโรปเมื่อช่วง

ทศวรรษที่ 17 และเป็นการละเล่นของผู้คุมนักโทษประหาร พวกเขาจะแขวนคอนักโทษและ    
ใหย้นืบนเกา้อี ้5 ขา แลว้สัง่ใหน้ักโทษทายค าปรศินา การทายผดิแต่ละครัง้จะถูกเลื่อยขาเกา้อี้   
ออก 1 ขา จนกว่านักโทษจะตกจากเก้าอี้และถูกแขวนคอตาย แต่หากนักโทษสามารถทาย    



วารสารศลิปศาสตร ์ปีที่ 25 ฉบบัที ่2 (พฤษภาคม - สงิหาคม 2568) 

270 

ค าปรศินาไดก้จ็ะไดร้บัการปลดปล่อยใหเ้ป็นอสิระ ในช่วงเวลานัน้การละเล่นแฮงกแ์มนเรยีกว่า
เป็น “พธิแีห่งศพัทแ์ละชวีติ (Rite of Words and Life)” (Florence, 2019; Gamesver Team & 
JC Franco, 2024) เรื่องเล่าเกีย่วกบัความเป็นมาของการละเล่นแฮงกแ์มนขบัเน้นความสยองขวญั    
ของความรุนแรงระหว่างผูค้น โดยเฉพาะผูก้ระท าความรุนแรงทีม่อี านาจมากกว่าผู้ถูกบงัคบั      
ใหเ้ล่นแฮงกแ์มน ส าหรบัการใชแ้ฮงกแ์มนเป็นเครื่องมอืในการแก้แค้นของแว่นในภาพยนตร์
เรื่อง เดอะ เลตเตอร ์เขยีนเป็นส่งตาย ขบัเน้นภาพทีค่ลา้ยคลงึกนัคอืภาพของผู้ควบคุมกตกิา   
การเล่นแฮงกแ์มนทีม่อี านาจเหนือความเป็นความตายของผูท้ีถู่กบงัคบัใหร้่วมเล่นแฮงกแ์มน 
 แว่นไม่สามารถบงัคบัให้เพื่อนร่วมชัน้ของเขาร่วมเล่นแฮงก์แมนได้โดยตรงเพราะ
เพื่อนร่วมชัน้มจี านวนมากกว่า จงึเสมอืนว่ามีอ านาจมากกว่าแว่น เขาจงึต้องอาศยัสื่อกลาง   
คือจดหมายลูกโซ่ที่เขียนขึ้นด้วยความแค้นก่อนที่เขาจะแขวนคอฆ่าตัวตายในห้องเรียน    
ชัน้ประถมศึกษาห้อง 6/2 ข้อความในจดหมายลูกโซ่เขยีนว่า “จดหมายนี้เป็นตัวแทนของ
ความแค้น มึงมีเวลา 9 วนั ที่จะแก้ปริศนานี้และส่งต่อให้คนอีก 29 คน หากไม่ท าตามจะมี    
อนัเป็นไป ไม่ตายด ีขอความตายจงอยู่กบัมงึ”1 (ดูภาพในตาราง 2) จดหมายลูกโซ่มลีกัษณะ
ทางคตชินวทิยาสามารถจดัประเภทเป็นคตชินร่วมสมยั (contemporary folklore) ในขณะเดยีวกนั    
กม็ลีกัษณะคล้ายนิทานทีม่กัมรีูปแบบของขอ้ความที่คล้ายคลงึกนัเสมอ ได้แก่ ส่วนเนื้อหาที่
ระบุถึงการเป็นจดหมายลูกโซ่ ส่วนเนื้อหาที่ระบุค าสัง่ให้คดัลอกข้อความและระบุจ านวน    
ส าเนาที่ต้องคดัลอก ส่วนเนื้อหาที่อธบิายถึงรางวลัที่จะได้รบัจากการร่วมเล่นและผลกระทบ
หากไม่ร่วมเล่นจดหมายลูกโซ่ นักคติชนวิทยาชาวอเมริกนั อลนั ดนัเดส (Alan Dundes 
1934-2005) อธบิายว่า ลกัษณะส าคญัของจดหมายลกูโซ่คอืสว่นเนื้อหาทีบ่รรยายใหเ้หน็กรณี
ตวัอย่างของผู้ที่ได้รบัโชคเนื่องจากท าตามค าสัง่ในจดหมายลูกโซ่และกรณีตวัอย่างของผู้ที่    
ไม่ยอมท าตามจดหมายลกูโซ่แลว้ตอ้งเผชญิเหตุเลวรา้ย ซึง่เป็นการน าเสนอภาพผูท้ีไ่ม่ร่วมเล่น
จดหมายลูกโซ่ในลกัษณะของคนไม่ฉลาดและเป็น “ผู้แพ้” (Bronner, 2007, pp. 422-425) 
ลกัษณะของจดหมายลกูโซ่จงึมคีวามใกลเ้คยีงกบัการละเล่นเพยีงแต่ว่าผูท้ีไ่ดร้บัจดหมายลกูโซ่
มกัถูกข่มขู่ด้วยข้อความในจดหมายท าให้รู้สกึเสมือนว่าตนเองมี “พนัธะ” ที่จะต้องท าตาม
ขอ้ความในจดหมายลกูโซ่ ท าใหม้ติขิองความเป็นอสิระและความเฉพาะชัว่คราวของการละเล่น
พร่าเลอืนไป 

                                                           
1 ขอ้ความที่แว่นเขยีนนี้มลีกัษณะคล้ายค าสาปแช่ง นักคติชนวทิยาอธบิายว่า การสาปแช่งเป็น   

วจันกรรมที่ท าให้เกดิความสมัพนัธ์เชงิอ านาจที่ไม่เท่าเทยีมกนั เพราะผู้สาปแช่งคอืผู้ที่มอี านาจเหนือกว่า    
ผู้ที่ถูกสาป การสาปแช่งยงัมบีทบาทในการควบคุมพฤติกรรมผู้อื่นในสงัคมด้วยการสาปแช่งให้ถูกลงโทษ     
หากไม่ประพฤตติามทีส่งัคมคาดหวงั (Avdikos, 2011, หน้า 91-92, 112-113) ขอ้ความสาปแช่งของแว่นจงึ
สมัพนัธก์บัการใชก้ารละเล่นเพือ่ลงโทษและควบคุมพฤตกิรรมความรุนแรงทีไ่มพ่งึประสงคใ์นสงัคมไทย 
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 จดหมายลูกโซ่มีมาตัง้แต่สมยัโบราณ เช่น หนังสอืแห่งความตายของอารยธรรม     
อยีปิต์มขีอ้ความระบุว่า ผู้ทีค่ดัลอกขอ้ความตามทีร่ะบุไว้จะไดร้บัโชคหรอืจะไม่ถูกปีศาจร้าย     
กล ้ากราย ในช่วงยุคกลางกม็กีารส่งต่อจดหมายที่เชื่อว่าเป็นจดหมายที่ตกลงมาจากฟ้าหรอื     
เขยีนขึน้ด้วยเลอืดของพระเยซู และระบุขอ้ความเกีย่วกบัแนวทางประพฤตทิางศาสนา หรอื     
ในช่วงศตวรรษที่ 18 ในญี่ปุ่ นก็มีหนังสอืบทสวดฉบบัพิมพ์ ที่สามารถขบัไล่ปีศาจร้ายได้     
เมื่อมีการคดัลอกและน าไปฝังไว้ในศาสนสถาน จนเมื่อเข้าสู่ศตวรรษที่ 19 จดหมายลูกโซ่     
ที่มีข้อความเกี่ยวกับการส่งต่อความโชคดีและการส่งต่อค าสาปแห่งความโชคร้ายก็ได้รับ      
ความนิยมมากขึ้นและเกิดขึ้นอย่างหลากหลายรูปแบบ (Solly, 2020; VanArsdale, 2016)     
ลกัษณะส าคญัของจดหมายลูกโซ่คอืการสัง่ใหค้ดัลอกส าเนาตามจ านวนทีก่ าหนดไวแ้ละท าให้     
ขอ้ความในจดหมายสามารถแพร่กระจายไปยงัผู้คนจ านวนมากในสงัคมได้ ด้วยเหตุนี้เอง     
จดหมายลกูโซ่จงึถูกผนวกเขา้มาปรศินาค าทายแฮงกแ์มนของแว่นใน เดอะ เลตเตอร ์เขยีนเป็น     
ส่งตาย เพื่อให้แว่นสามารถส่งการละเล่นปรศินาค าทายไปยงัเพื่อนทัง้หลายของเขาได้และ     
ลกัษณะของการเป็นจดหมายข่มขูย่งัขบัเน้นความหลอกหลอนของการหวนกลบัมาของปรศินา     
ค าทายแฮงกแ์มนจากวยัเดก็ของพวกเขาไดด้ว้ย 
 ปรศินาค าทายแฮงกแ์มนซึง่เป็นการละเล่นประจ าตวัของแว่นในวยัเดก็หวนกลบัมาหา
เพื่อนร่วมชัน้เรยีนของเขาในฐานะการส่งต่อความแค้นที่ต้องการลงโทษเพื่อนทุกคน ปรศินา    
ค าทายนี้มบีทบาทส าคญัในการรือ้ฟ้ืนเหตุการณ์ความรุนแรงในอดตีใหก้ลบัมาอยู่ในชวีติปัจจุบนั    
ของตวัละครทุกตวัอกีครัง้หนึ่ง รวมทัง้ปรศินาค าทายนี้มบีทบาทในการเปิดเผยความรุนแรงที่
ซ่อนอยู่ในตวัตนของเสรใีหถู้กเปิดเผยออกมาในฉากสุดทา้ย เมื่อเสรตีดัสนิใจคดัลอกขอ้ความ
ในจดหมายลกูโซ่ของแว่นเพื่อสง่ต่อใหก้บัเจา้นายและเพื่อนร่วมงานของเขา ดว้ยเหตุที่เจา้นาย
และเพื่อนร่วมงานเหล่านี้มกักลัน่แกล้งและรงัแกให้เขาได้รบัความเดือดร้อนและได้รบั     
ความอบัอายอยู่เสมอ ความต้องการใชค้วามรุนแรงเพื่อแกแ้คน้ผูอ้ื่นถูกเปิดเผยขึน้มาเมื่อเสรี
ตัดสนิใจเป็นส่วนหนึ่งของการละเล่นแห่งความแค้นของผีแว่น การละเล่นปริศนาค าทาย    
แฮงก์แมนที่ผนวกเขา้กบัจดหมายลูกโซ่จงึสร้างพืน้ที่พเิศษที่ท าให้เสรแีละแว่นแยกออกจาก
โลกความเป็นจรงิทีพ่วกเขาเป็นเพยีงผูไ้รอ้ านาจ เขา้สู่พืน้ทีข่องกตกิาแบบใหม่ทีพ่วกเขาเป็น    
ผูค้วบคุมการเล่นและสามารถสรา้งความรุนแรงตอบโตผู้ค้นทีม่จี านวนมากกว่าเขาได้ 
 การละเล่นอีกประเภทหนึ่งที่พบในการศึกษานี้คือ การเล่นซ่อนหา ซึ่งปรากฏใน
ภาพยนตรเ์รื่อง เปนชูก้บัผ ีและลดัดาแลนด ์ลกัษณะการเล่นซ่อนหาในภาพยนตรท์ัง้สองเรื่องนี้
กลบัเป็นการ “ซ่อนขงั” ตวัละครจนประสบเหตุเสยีชวีติหรอืประสบเหตุไดร้บับาดเจบ็ ส าหรบั
การเล่นซ่อนหาใน เปนชู้กบัผี ปรากฏวนซ ้าในเส้นเวลาย้อนอดีตกบัเส้นเวลาปัจจุบนัของ   
การเล่าเรื่อง ในอดตี คุณนายรญัจวนขงัลกูสาวของยายเอบิและซ่อนไวใ้นหอ้งเกบ็ของของบา้น 
โดยทีม่บี่าวไพร่ในบา้นของเธอช่วยกนัตามหาลกูสาวของยายเอบิทีถู่กซ่อนไว ้ส่วนในปัจจุบนั 



วารสารศลิปศาสตร ์ปีที่ 25 ฉบบัที ่2 (พฤษภาคม - สงิหาคม 2568) 

272 

คุณนายรญัจวนกไ็ดซ้่อนคุณชอบไวจ้ากนวลจนัทร ์ท าใหน้วลจนัทรต์้องเดนิทางตามหาคุณชอบ   
โดยทีไ่ม่รู้ว่าคุณชอบถูกฆ่าและฝังอ าพรางในบา้นของคุณนายรญัจวนที่เธอพกัอาศยัอยู่นี้เอง 
การเล่นซ่อนหาในเหตุการณ์อดตีและในเหตุการณ์ปัจจุบนันี้จะเหน็ได้ว่ามลีกัษณะเป็นภาพ
คู่ขนานโดยทีม่คีุณนายรญัจวนเป็นผูค้วบคุมกตกิา คุณนายรญัจวนท าใหลู้กบ่าวถูกซ่อนและ   
ท าใหส้ามขีองเธอถูกซ่อน และคุณนายรญัจวนกเ็ป็นสาเหตุท าใหบ้่าวไพร่ต้องตามหาลกูบ่าวที่
หายไปและท าให้นวลจนัทร์ต้องตามหาสามทีี่หายไป ในทัง้สองเหตุการณ์นี้คุณนายรญัจวน
ล่วงรูท้ีซ่่อนแต่ไม่ยอมเปิดเผยต่อผูท้ีต่ามหา จงึวเิคราะหไ์ดว้่าคุณนายรญัจวนท าใหเ้กดิการละ
เล่นซ่อนหาขึน้และบงัคบัใหต้วัละครอื่นร่วมเล่นในการละเล่นน้ีอย่างไม่อาจหลกีเลีย่งได้ 
 เมื่อนวลจนัทรเ์ขา้พกัในบา้นของคุณนายรญัจวน เสยีงของผลีกูบ่าวเรยีกใหน้วลจนัทร์
เล่นซ่อนหากบัเธอ เสียงร้องว่า “หาฉันให้เจอนะ หาฉันให้เจอ” ปรากฏขึ้นซ ้า  ๆ จนสร้าง
บรรยากาศภาวะ “uncanny” ซึง่ฟรอยดอ์ธบิายว่าการปรากฏซ ้า  ๆ อย่างไม่รูจ้บสามารถท าให้
เกิดความรู้สกึประหวัน่พรัน่พรึงและสยองขวญัได้ (Freud, 1919, p. 11) ในขณะเดียวกนั 
เสยีงเรียกเล่นซ่อนหาจากคนเสยีชวีิตในอดตีน าพานวลจนัทร์ไปสู่การ “หา” ความรุนแรงที่
คุณนายรญัจวน “ซ่อน” ไว ้ภาวะ “uncanny” ของการเล่นซ่อนหานี้สมัพนัธก์บัเสยีงเรยีกใหเ้ล่น
ซ่อนหาซึ่งเป็นเสยีงของผลีูกสาวยายเอบิ แต่เดมิลูกสาวยายเอบิเป็นเพยีงตวัละครลูกบ่าวที่     
ไรอ้ านาจ แต่เมื่อหวนย้อนกลบัมาเป็นผ ีเสยีงของผลีูกบ่าวกลายเป็นเสยีงเรยีกทีม่อี านาจและ
สามารถถ่ายทอดความรุนแรงทีเ่จา้นายกระท าต่อบ่าวในอดตีได ้ 
 ภาพยนตร์ เปนชูก้บัผ ี(2549) มฉีากเป็นเรื่องราวในอดตีราวปี พ.ศ. 2477 และระบุ    
ค าอุทศิแด่เหม เวชกร ศลิปินและประพนัธกรคนส าคญัในช่วงสงัคมไทยยุคหลงัการเปลีย่นแปลง    
การปกครองปี พ.ศ. 2475 การศึกษาทางประวตัิศาสตร์ของพิชยะพัฒน์ นัยสุภาพ (2561) 
วเิคราะหว์่าเรื่องผขีองเหมแสดงใหเ้หน็ความตงึเครยีดทางวฒันธรรมทีเ่กดิขึน้จากการเปลีย่นแปลง    
ของสงัคมแบบเก่าสู่สงัคมแบบใหม่ โดยที่การเปลี่ยนแปลงนี้ไม่ได้เกิดขึ้นอย่างราบเรียบ    
แต่เต็มไปด้วยความขรุขระ สงัคมแบบเก่ายงัคงด ารงอยู่คู่กบัสงัคมแบบใหม่โดยปรากฏผ่าน
ภาพของความหลอกหลอนและผี น ้าเสยีงทีป่รากฏในเรื่องผขีองเหม เวชกร มทีัง้การแสดงให้
เหน็ถงึความตกต ่าของสงัคมแบบเก่า ในขณะเดยีวกนักม็นี ้าเสยีงทีแ่สดงถงึความโหยหาอดตี
และความเป็นวัฒนธรรมประเพณีแบบดัง้เดิมตามวิธีคิดของสงัคมแบบเก่า (พิชยะพัฒน์    
นัยสุภาพ, 2561, น. 8, 19, 41) การใช้การละเล่นพืน้บา้นอย่างการเล่นซ่อนหาในภาพยนตร์
เรื่อง เปนชูก้บัผ ีนี้จงึสมัพนัธก์บัลกัษณะเด่นของงานเขยีนของเหม เวชกร คอืการหวนใชอ้นุภาค   
ตวัละครหรอืความเชื่อในอดตีเพื่อน ากลบัมาเล่าเรื่องผ ีการน าเสนอการเล่นซ่อนหาจงึเชื่อมโยง
สมัพนัธก์บัอารมณ์โหยหาอดตี แต่อดตีในบา้นหลงันี้กลบัเตม็ไปดว้ยความรุนแรงระหว่างชนชัน้
ทีถู่กซุกซ่อนไว ้การละเล่นซ่อนหาใน เปนชูก้บัผ ีจงึมลีกัษณะเป็นความหลอกหลอน  
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ส่วนการน าเสนอการเล่นซ่อนหาใน ลดัดาแลนด์ เป็นการละเล่นที่ปรากฏในบรบิท
สงัคมร่วมสมยั แต่มลีกัษณะทีค่ลา้ยคลงึกนัคอื ผเีป็นคนชวนเล่นซ่อนหา ดงัทีไ่ดเ้ล่าไปขา้งต้นว่า   
นทั ลกูชายของธรี ์และกอลฟ์ ลกูชายของสมเกยีรต ิเป็นเพื่อนเล่นกนัและมกัเล่นซ่อนหากนัอยู่
บ่อยครัง้ กระทัง่ในฉากทา้ยเรื่อง นทัหายตวัไป ธรีจ์งึเขา้ไปตามหาในบา้นของสมเกยีรต ิในฉากนี้    
ธรี์ถูกผสีมเกยีรติและผสีมาชกิคนอื่นในครอบครวัสมเกยีรติหลอกหลอน ภาพความรุนแรง    
ในวนัทีส่มเกยีรตยิงิสมาชกิครอบครวัและยงิตวัตายตามปรากฏซอ้นขึน้มาต่อหน้าธรีใ์นปัจจุบนั 
ธรีถ์ูกอดตีของความรุนแรงในบา้นสมเกยีรตหิลอกหลอนจนเขาใชปื้นยงิตูเ้สือ้ผา้ทีลู่กชายของเขา    
แอบอยู่ ปืนกระบอกนี้ธรีซ์ือ้ไวใ้ชป้้องกนัสมาชกิครอบครวัของเขาจากโจรลกัทรพัย์ในหมู่บา้น  
แต่ปืนกระบอกเดยีวกนันี้เองที่ธรี์เคยใช้ฆ่าภรรยาในฉากสมมติในหวัของเขา  และในฉากนี้   
ธรี์ใช้ปืนกระบอกนี้ยงิลูกชายในตู้เสือ้ผา้ ความรุนแรงในอดตีของบ้านสมเกยีรตจิงึปรากฏขึน้
เป็นภาพคู่ขนานกบัความรุนแรงในปัจจุบนัทีธ่รีก์ระท าต่อลกูชายของตนเอง 
 ภาพเหตุการณ์ในอดีตแสดงให้เห็นความรู้สึกเสียใจและจิตใจที่แตกสลายของ
สมเกยีรตหิลงัจากทีฆ่าตกรรมลกูชาย ภรรยา และแม่ของเขาในบา้น หลงัประสบเหตุลม้ละลาย 
ในขณะเดยีวกนั ภาพเหตุการณ์ในปัจจุบนัแสดงใหเ้หน็ความเสยีใจและจติใจทีแ่ตกสลายของธรี ์
หลังจากที่เขาบังเอิญยิงตู้เสื้อผ้าและเข้าใจผิดว่าได้ฆ่าลูกชายของตนเอง ความรุนแรงที่
สมเกยีรติกระท าต่อลูกชายและความรุนแรงที่ธีร์กระท าต่อลูกชายจงึเป็นภาพคู่ขนานที่ส่อง
สะทอ้นกนัและกนั สมเกยีรตปิระสบปัญหาหนี้สนิจากการท าโรงงานและท าใหเ้ขาเผชญิภาวะ
ลม้ละลาย ความลม้เหลวของสมเกยีรตคิู่ขนานกนักบัความลม้เหลวของธรี ์เพราะธรีถ์ูกใหอ้อก
จากงานในช่วงเวลาที่เขาเพิ่งจะวางเงินดาวน์บ้านหลงัใหม่ได้ไม่นานและยงัมีภาระหนี้สนิ    
ต้องผ่อนบ้าน ในขณะเดยีวกนัภรรยาของธรี์พยายามช่วยเหลอืทางการเงนิด้วยการกลบัไป
ท างานประจ า แต่ธรีก์ลบัปฏเิสธและยิง่รูส้กึกดดนั ภาวะวกิฤตทีเ่กดิขึน้จากความลม้เหลวและ
แรงกดดนัเหล่านี้ ธนวฒัน์ ปัญญานนัท ์(2563) วเิคราะหว์่าเป็นช่วงเวลาทีต่วัละครใน ลดัดาแลนด ์
เผชญิภาวะวกิฤต “ความเป็นชายแบบใหม่” คอืความคาดหวงัใหผู้ช้ายมบีทบาทเป็นผูน้ าครอบครวั    
และท าให้ครอบครวัสมบูรณ์สอดคล้องตามภาพอุดมคติของสงัคมทุนนิยม ที่มบี้านหลงัใหญ่
เป็นภาพแทนทีส่ าคญั (ธนวฒัน์ ปัญญานนัท,์ 2563, น.19-22)  

ความกดดนัที่สงัคมคาดหวงัต่อผูช้ายน าไปสู่การใช้ความรุนแรงต่อคนในครอบครวั 
สมเกยีรติท าร้ายร่างกายของภรรยาและลูกชายอยู่หลายครัง้ จนกระทัง่เขาฆาตกรรมทุกคน    
ในครอบครวั สว่นธรีน์ัน้แมจ้ะไม่เคยท ารา้ยร่างกายสมาชกิในครอบครวั แต่ธรีก์เ็คยจนิตนาการ
ถงึการฆ่าภรรยา หลงัจากทีเ่ขารูว้่าเจ้านายเก่าของภรรยาไดม้าพบกบัภรรยาที่บา้นเพื่อชวน
กลบัไปท างานด้วยกัน และเมื่อลูกชายของเขา การเล่นซ่อนหาของนัทและกอล์ฟเคยเกิด   
ความเสีย่งที่จะเกดิอุบตัิเหตุขึน้แล้วครัง้หนึ่ง เมื่อกอล์ฟใช้รโีมทเครื่องปรบัอากาศขงันัทไว้     
ในตู้เสือ้ผา้ในบา้นของธรี ์กอล์ฟไม่เขา้ใจว่าสิง่ทีต่นเองกระท าเป็นความรุนแรง เพราะกอล์ฟ
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เขา้ใจว่าเป็นพฤติกรรมภายใต้ขอบเขตของการเล่นระหว่างเดก็ทัง้สองคน จนกระทัง่ฉากสุดทา้ย   
ที่ผีกอล์ฟชวนนัทเล่นซ่อนหา นัทซ่อนอยู่ในตู้เสื้อผ้าในบ้านของสมเกียรติและต้องเผชิญ    
ความรุนแรงอกีครัง้หนึ่ง แต่ในครัง้นี้นทัเผชญิความรุนแรงจากพ่อของเขาเอง การเล่นซ่อนหา
ในภาพยนตรเ์รื่อง ลดัดาแลนด ์จงึถ่ายทอดความรุนแรงภายในครอบครวั โดยเฉพาะความรุนแรง    
ทีเ่กดิขึน้จากตวัละครทีเ่ป็นพ่อเนื่องจากความกดดนัจากสงัคมแบบทุนนิยมปิตาธปิไตย ซึง่จะ
ไดก้ล่าวถงึในเนื้อหาสว่นถดัไป 

การเล่นซ่อนหาในภาพยนตร ์ลดัดาแลนด ์และเปนชูก้บัผ ีมลีกัษณะร่วมกนัอย่างหนึ่ง  
คอืการวนเวยีนของตวัละครอยู่ในบ้านหลงัเดมิ ส าหรบัเปนชูก้บัผ ีคุณนายรญัจวนยงัคงสงิสู่    
อยู่ในบ้านของตนเองร่วมกบับ่าวรบัใช้ที่ล้วนแต่เป็นผ ีและนวลจนัทร์ยงัคงวนเวยีนเดนิทาง
กลบัมาพกัในบา้นของคุณนายรญัจวนเพื่อตามหาคนรกั สว่นใน ลดัดาแลนด ์นัน้ ธรีแ์ละลกูชาย  
ต่างก็เดินเข้าไปในบ้านของสมเกียรติและเกิดเหตุพ่อยิงลูกชาย ซ ้ารอยกับเหตุการณ์ที่
สมเกยีรตฆิ่าลูกชายของตนเอง การเล่นซ่อนหาจงึถูกน าเสนอใหเ้ชื่อมโยงกบัการวนเวยีนอยู่
กบับาดแผลและความรุนแรงในอดตีทีไ่ม่อาจแกไ้ขใหค้ลีค่ลายได ้จนกระทัง่ตวัละครจะยอมรบั
ความลม้เหลวในอดตีและออกไปจากพืน้ทีข่องความรุนแรงเหล่านี้ ดงัในฉากตอนจบของเรื่อง 
ลดัดาแลนด์ ความตายของธีร์ปลดปล่อยให้ภรรยาและลูกของเขาได้ย้ายออกจากหมู่บ้าน     
ลดัดาแลนดก์ลบัสูก่รุงเทพฯ พวกเขาไม่ตอ้งเผชญิกบัความหลอกหลอนในหมูบ่า้นผสีงิอกีต่อไป 
 การละเล่นในภาพยนตร์ผีไทยจึงสมัพันธ์กับการวิพากษ์ประเด็นความรุนแรงใน
โครงสร้างสังคม ดังเช่นการใช้การละเล่นมอญซ่อนผ้า ในภาพยนตร์เรื่อง มอญซ่อนผี    
ซึง่แรงงานขา้มชาตชิาวมอญไดใ้ชก้ารละเล่นมอญซ่อนผา้เป็นเครื่องมอืเพื่อสรา้งพืน้ทีแ่บบใหม่ 
ใหน้ายจา้งและลูกเรอืชาวไทยนัง่ลอ้มวงอยู่ภายใต้กตกิาเดยีวกนั อนัเป็นสญัญะของการละทิง้ 
ล าดบัชัน้ทางอ านาจในโลกจรงิเพื่อเขา้สูโ่ลกสมมตขิองการละเล่น ในพืน้ทีข่องการละเล่นน้ีเอง 
แรงงานขา้มชาตชิาวมอญสามารถ “แอบ” ท่องคาถาเรยีกผภีาษามอญเพื่อเปิดเผยความรุนแรง
ทีถู่กซ่อนไวบ้นเรอืสนิคา้ ทัง้ทีใ่นโลกความเป็นจรงิ แรงงานเหล่านี้จะต้องยนิยอมท าตามค าสัง่
ของนายจา้งชาวไทยโดยทีไ่ม่อาจรูไ้ดว้่าพวกเขาถูกนายจา้ง “หลอก” ใหร้่วมมอืท างานผดิกฎหมาย   
นัน่คอืการขนยา้ยศพทีถู่กฆาตกรรมเพื่อทิง้อ าพรางลงทะเล 
 การเล่นมอญซ่อนผา้จะมผีูเ้ล่นนัง่ลอ้มวง และมผีูเ้ล่นคนหนึ่งถอืตุ๊กตาหรอืผา้หนึ่งผนื
เดนิวนรอบวงระหว่างทีผู่เ้ล่นในวงรอ้งเพลง “มอญซ่อนผา้ ตุ๊กตาอยู่ขา้งหลงั ไวนู่้นไวน้ี่ ฉนัจะตี
กน้เธอ” ผูเ้ล่นจะรอ้งเพลงวนไปเรื่อย ๆ  จนกว่าผูเ้ล่นทีเ่ดนิรอบวงจะวางตุ๊กตาหรอืผา้ไว้ดา้นหลงั    
ของผูท้ี่นัง่อยู่ในวง ผูท้ีถู่กวางตุ๊กตาหรอืผา้ไวด้้านหลงั จะต้องหยบิตุ๊กตาหรอืผา้นัน้ใชว้ิง่ไล่ตี     
ผูเ้ล่นคนแรกใหท้นัก่อนทีผู่เ้ล่นจะแย่งทีน่ัง่ในวง หากผูเ้ล่นคนทีส่องวิง่ไล่ไม่ทนั จะต้องกลายเป็น    
ผูเ้ดนิรอบวงคนใหม่ การเล่นมอญซ่อนผา้จงึเป็นการละเล่นทีท่ าใหผู้เ้ล่นแต่ละคนสลบับทบาท



JOURNAL OF LIBERAL ARTS 25, 2 (MAY - AUGUST 2025) 

275 

และสลบัต าแหน่งในพื้นที่ของการละเล่น แตกต่างจากโครงสร้างสงัคมในโลกจรงิที่แรงงาน   
ขา้มชาตชิาวมอญเหล่าน้ีไม่สามารถสลบัขึน้มามอี านาจเหนือชาวไทยได ้ 

ภาพยนตร์น าเสนอฉากต้นเรื่องว่าแรงงานชาวมอญถูกผหีลอกอย่างไร้สาเหตุและ    
มองไม่เหน็ตวัตนของผ ีซึง่เป็นภาพคู่ขนานกบัการตอ้งยนิยอมใชแ้รงงานใหก้บันายจา้งคนไทย
อย่างทีพ่วกเขาไม่สามารถมองเหน็หรอืรบัรูไ้ดว้่าก าลงัท างานอะไรใหก้บันายจา้ง ดงัทีป่รากฏ
บทสนทนาระหว่างแรงงานเหล่านี้ว่าเคยถูกหลอกให้ขนย้ายสนิค้าผดิกฎหมายและเสีย่งที่จะ    
ถูกจบัส่งกลบัประเทศเมยีนมา พวกเขาพยายามช่วยเหลอืตวัเองจากการถูกผหีลอกดว้ยการเสนอ    
ให้นายจ้างและลูกเรอืชาวไทยร่วมเล่นกจิกรรมที่ดูใสซื่ออย่างการเล่นมอญซ่อนผ้า ตวัละคร    
ตกลงร่วมเล่นมอญซ่อนผ้าอย่างเตม็ใจ โดยทีพ่วกเขาไม่รูว้่าแรงงานชาวมอญเหล่านี้ตัง้ใจทีจ่ะ
ท่องคาถาเรยีกผรีะหว่างทีเ่ล่นมอญซ่อนผา้ เพื่อเปิดเผยตวัตนของผทีีห่ลอกหลอนพวกเขาบนเรอื 

การท่องคาถาเรียกผีภาษามอญท าให้การละเล่นกลับกลายเป็นเสมือนพิธีกรรม 
ขอบเขตของการละเล่นพร่าเลอืนและเชื่อมกบัโลกความเป็นจรงิ ดงัปรากฏว่าตวัตนของผบีนเรอื    
ปรากฏกายขึ้นมาอย่างชดัเจนและอาละวาดหลอกหลอนอย่างรุนแรงกว่าเดิม กล่าวได้ว่า
การละเล่นท าให้แรงงานชาวมอญสามารถมีอ านาจเหนือตัวละครชาวไทยได้ชัว่คราวเพราะ   
เป็นผูค้วบคุมกตกิาในการละเล่นน้ีหรอืเป็นเจา้พธิใีนพืน้ทีข่องพธิกีรรมนี้ ความสมัพนัธร์ะหว่าง
การละเล่นและพธิกีรรมเป็นขอ้สงัเกตของนกัมานุษยวทิยาและนกัชาตพินัธุว์รรณาชาวฝรัง่เศส 
โคลด้ เลวี-่สตรอสส ์(Claude Lévi-Strauss 1908-2009) เขยีนหนังสอืชื่อ The Savage Mind 
(Lévi-Strauss, 1966) และอธบิายว่า พธิกีรรมกเ็ป็นการ “เล่น” อย่างหนึ่ง โดยทีเ่ลวี่-สตรอสส ์   
มองว่า การละเล่นและพิธีกรรมเป็นความกลบัหวักลบัหางของกนัและกนั  คือ การละเล่น    
เป็นพื้นที่ใต้กติกาเดยีวกนั ผู้เล่นจะเริม่ต้นในสถานะที่เท่าเทยีมกนัแต่จบลงด้วยการแบ่งฝัก   
แบ่งฝ่ายคอื เป็นฝ่ายที่ชนะหรอืเป็นฝ่ายแพ ้การละเล่นจงึน าไปสู่การแบ่งแยกกลุ่มคน ในขณะที่    
พธิกีรรมเป็นพืน้ทีข่องกตกิาทีผู่้ “เล่น” เริม่ต้นอย่างไม่เท่าเทยีมกนัตามโครงสรา้งแบบทวลิกัษณ์    
ในสงัคมจริง เช่น การแบ่งแยกระหว่างความศกัดิส์ทิธิก์บัสามญั ความเป็นกับความตาย    
ผู้ที่ผ่านพธิกีรรมมาแล้วกบัผู้ที่ยงัไม่ผ่านพธิกีรรม แต่เมื่อผู้คนเหล่านี้ได้ร่วม “เล่น” พธิกีรรม    
จนเสรจ็สิน้แลว้ พื้นที่ของพธิกีรรมจะท าหน้าทีเ่ชื่อมโยงผู้คนกลบัคนืสู่โครงสร้างอ านาจหลกั    
ในพื้นทีข่องพธิกีรรมและท าให้ผูค้นเป็นอนัหนึ่งอนัเดยีวใต้โครงสร้างนี้  (Lévi-Strauss, 1966, 
pp. 30-32) 

ข้อสงัเกตของเลวี่-สตรอสส์สอดคล้องกับการน าเสนอการละเล่นมอญซ่อนผ้าใน
ภาพยนตร์ มอญซ่อนผี คือ การละเล่นเริ่มต้นด้วยการท าให้ตัวละครเข้าสู่พื้นที่พิเศษของ    
กตกิาใหม่ทีทุ่กคนต่างกอ็ยู่ภายใต้กตกิาเดยีวกนัอย่างเท่าเทยีม แต่ในทา้ยทีสุ่ดแลว้ ตวัละคร
เหล่านี้ก ็กลบัคืนสู่การแบ่งกลุ่มตามโครงสร้างอ านาจในสงัคม คือ ตัวละครนายจ้างและ     
ลกูเรอืชาวไทยกลบัคนืสูส่ถานะทีม่อี านาจเหนือกว่าแรงงานชาวมอญอกีครัง้หนึ่ง อย่างไรกต็าม 



วารสารศลิปศาสตร ์ปีที่ 25 ฉบบัที ่2 (พฤษภาคม - สงิหาคม 2568) 

276 

ผลของการแทรกคาถาเรียกผีเข้ามาในพื้นที่ของการละเล่นท าให้แรงงานชาวมอญสามารถ
ช่วยเหลือตัวเองจากความรุนแรงในโลกความเป็นจรงิได้ เพราะพวกเขาสามารถเรียกให้ผี
เปิดเผยตวัตนออกมา ทัง้ทีน่ายจา้งชาวไทยพยายามปกปิดผเีหล่าน้ีไวจ้ากการรบัรูข้องแรงงาน
ชาวมอญ ผลส าเร็จของการใช้ความรู้ทางชาติพนัธุ์ของตนเองเพื่อช่วยเหลอืเอาตัวรอดจาก
ภาวะคบัขนัจงึเสมอืนการต่อสู้กบัความรุนแรงทางชนชัน้และชาติพนัธุ์ที่มลีกัษณะกดขี ่ข่มเหง   
และช่วงใชแ้รงงานอย่างไรค้วามยุตธิรรม ซึง่ความส าเรจ็นี้เกดิขึน้ไดจ้ากการพึง่พาความพเิศษ
ของพืน้ทีก่ารละเล่น 

การไดม้อี านาจชัว่คราวของแรงงานขา้มชาตชิาวมอญในภาพยนตรเ์รื่อง มอญซ่อนผ ี
น าไปสู่การหลอกหลอนที่ทวคีวามรุนแรงยิง่ขึน้ เพราะแม้พวกเขาจะสามารถเปิดเผยตวัตน    
ของผเีพื่อเอาตวัรอดจากการถูกผหีลอกและการถูกนายจา้งหลอกใชแ้รงงาน แต่ตวัละครชาวไทย     
ไม่ตอ้งการใหแ้รงงานขา้มชาตมิอี านาจเหนือผูอ้ื่นบนเรอื ดงัฉากทีน่ายจา้งชาวไทยพยายามยุติ  
การละเล่นเมื่อเขารูท้นัว่าแรงงานชาวมอญก าลงักระท าพฤตกิรรมอื่นนอกเหนือไปจากกติกา
ของการเล่นมอญซ่อนผ้า นอกจากนี้ การเปิดเผยตัวตนของผีบนเรือสนิค้าเป็นการเปิดเผย
ความรุนแรงทางเศรษฐกจิทีค่นไทยกระท าต่อกนัเอง เช่น เหตุการณ์ทีล่กูเรอืชาวไทยถูกมาเฟีย
ท่าเรอืสงัหารอย่างโหดเหี้ยม เพราะถูกเพื่อนลูกเรอืชาวไทยทรยศน าเงนิที่ฝากจ่ายดอกเบี้ย
เงินกู้ไปแอบใช้รกัษาแม่ที่ป่วยหนัก การท่องคาถาเรียกผีของแรงงานขา้มชาติชาวมอญจึง
เปิดเผยใหเ้หน็ประเดน็ปัญหาความรุนแรงทัง้ต่อแรงงานชาตพินัธุเ์องและความรุนแรงระหว่าง
แรงงานชาวไทยดว้ยเช่นกนั 

กล่าวโดยสรุปได้ว่า ความรุนแรงระหว่างตัวละครในภาพยนตร์ผีไทยที่เป็นข้อมูล
การศึกษานี้ ปรากฏความรุนแรงที่เกิดขึ้นจากผู้ที่มีจ านวนมากกว่าตวัละคร เช่น เพื่อนร่วม    
ชัน้เรียนในภาพยนตร์เรื่อง เดอะ เลตเตอร์ เขยีนเป็นส่งตาย ความรุนแรงจากตัวละครที่มี      
อ านาจมากกว่า เช่น ตวัละครคุณนายรญัจวนซึ่งเป็นชนชัน้เจ้านายใน เปนชู้กบัผ ีตัวละคร      
ไต้ก๋งเรอื นายจา้งและลูกเรอืชาวไทย มาเฟียท่าเรอืชาวไทย ซึง่มอี านาจเหนือลูกจา้งแรงงาน     
ขา้มชาตชิาวมอญ ใน มอญซ่อนผ ีและความรุนแรงทีส่มัพนัธก์บัความกดดนัในอุดมคตสิงัคม     
ทุนนิยมปิตาธปิไตยใน ลดัดาแลนด ์ความรุนแรงเหล่านี้สมัพนัธก์บัมติโิครงสรา้งทางสงัคมทีม่ี    
อ านาจเหลื่อมล ้าแบบบนลงล่าง และผู้ถูกกระท าความรุนแรงมกัเป็นผู้ด้อยอ านาจกว่าเสมอ    
ท าให้การคลี่คลายปัญหาหรอืการร้องขอความช่วยเหลอืเป็นไปได้อย่างจ ากดั ในภาพยนตร์   
ผไีทยเหล่านี้จงึมคีตชินประเภทการละเล่นท าหน้าที่สร้างพืน้ทีพ่เิศษทีม่กีติกาแบบใหม่ท าให้    
ตวัละครสามารถหลุดพน้จากสถานะผูถู้กกระท าความรุนแรงและกลายเป็นผูท้ีส่ามารถกระท า     
ความรุนแรงต่อผูอ้ื่นหรอืเปิดเผยความรุนแรงในสงัคมได ้
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4. ความรนุแรงในภาพยนตรผี์ไทยกบัการน าเสนอประเดน็ปัญหาในสงัคมไทยรว่มสมยั 

การละเล่นกลับกลายเป็นสิ่งอื่นและกลายเป็นความหลอกหลอนอย่างหนึ่งใน
ภาพยนตร์ผีไทยทัง้ 4 เรื่อง ที่เป็นกลุ่มขอ้มูลในการศึกษาครัง้นี้ ภาวะความหลอกหลอนที่
เกดิขึน้ในภาพยนตร์ขบัเน้นภาวะ “uncanny” ของการละเล่นเดก็อนัคุ้นเคยที่กลบักลายเป็น
เครื่องมือของความรุนแรงของผู้ใหญ่ และในขณะเดียวกนัภาวะความหลอกหลอนขบัเน้น
ประเดน็ปัญหาเกีย่วกบัความรุนแรงในสงัคมไทยทีย่งัไม่ไดร้บัการแกไ้ข ไดแ้ก่ ปัญหาการบลูลี ่
ปัญหาความกดดนัจากสงัคมทุนนิยมปิตาธปิไตย ปัญหาความเหลื่อมล ้าทางชนชัน้ และปัญหา
อคติทางชาติพันธุ์ ปัญหาเหล่านี้ถูกสื่อสารผ่านความหลอกหลอนของการละเล่น ซึ่งเป็น
เครื่องมอืทีต่วัละครใชเ้พื่อตอบโต ้ต่อสู ้และถ่ายทอดปัญหาความรุนแรงเหล่าน้ี 

ในภาพยนตร์เรื่อง เดอะ เลตเตอร ์เขยีนเป็นส่งตาย การหลอกหลอนของการละเล่น
แฮงก์แมนถูกขบัเน้นผ่านการผนวกเข้ากบัรูปแบบของจดหมายลูกโซ่ การหลอกหลอนนี้
เปิดเผยความรุนแรงในอดตีทีเ่พื่อนร่วมชัน้เรยีนกระท าต่อแว่นอย่างทีแ่ว่นไม่สามารถช่วยเหลอื
ตนเองได้ เพราะเพื่อนมจี านวนมากกว่าเขาจงึเสมอืนว่ามอี านาจมากกว่า ความรุนแรงที่แว่น  
เผชญิในวยัประถมศกึษานี้เรยีกไดว้่าเป็นความรุนแรงประเภทบูลลี ่(bully) ซึง่เป็นปัญหาที่  
ส าคญัของสงัคมไทยและนานาชาต ิการอธบิายและการศกึษาเกีย่วกบัการบูลลีม่กัสนใจสาเหตุ
ของพฤติกรรมเชิงปัจเจกหรือความสมัพนัธ์ระหว่างปัจเจก เช่น ผู ้กระท าความรุนแรง     
ไม่มคีวามเหน็อกเหน็ใจต่อผู้อื่น ผู้กระท าความรุนแรงรูส้กึขาดแคลนคุณค่าบางประการ เช่น 
การขาดแคลนแรงสนับสนุนทางสงัคม การขาดแคลนอ านาจในสงัคม จงึชดเชยด้วยการใช้
ความรุนแรงต่อผู้อื่น หรอืความไม่ชอบพอกนัระหว่างผู้กระท าความรุนแรงและผู้ถูกกระท า  
(เจษฏา นกน้อย, 2562; ทรงเกียรติ จรัสสนัติจิต, 2561; รศัมีแสง หนูแป้นน้อย และคณะ, 
2561; สธุรีา นิมติรนิวตัน์ และคณะ, 2565)  

นอกจากการบูลลีจ่ะสมัพนัธก์บัลกัษณะนิสยัหรอืจติวทิยาของปัจเจกแลว้ ยงัสมัพนัธ์
กบัโครงสรา้งสงัคมเศรษฐกจิการเมอืงในภาพรวมด้วยเช่นกนั ดงัการน าเสนอของภาพยนตร์
เรื่อง เดอะ เลตเตอร์ เขียนเป็นส่งตาย ที่ขบัเน้นว่าการบูลลี่ที่แว่นเผชิญนัน้มีสาเหตุจาก    
ความฉลาดของแว่นที่โดดเด่นกว่าเพื่อนร่วมชัน้เรียน ครูประจ าชัน้มักชื่นชมแว่นและ
เปรยีบเทยีบกบัเพื่อนร่วมชัน้เสมอ แว่นจงึมสีถานะเป็นผูท้ีไ่ดร้บัการยอมรบัจากผูใ้หญ่ในสงัคม 
แต่ในขณะเดยีวกนั แว่นกเ็ป็นภยัต่อเพื่อนร่วมชัน้ของเขาในมติิเกี่ยวกบัโอกาสในการแข่งขนั   
ในสงัคมทุนนิยม  

การใชค้วามรุนแรงกบัผู้ที่เป็นภยัต่อโอกาสของผูอ้ื่นเป็นประเดน็เสนอในการศกึษา
เกี่ยวกับความสมัพันธ์ระหว่างการบูลลี่กับโครงสร้างสงัคมสหรัฐอเมริกาในหนังสือเรื่อง     
Bully Nation: How the American Establishment Creates a Bullying Society (Derber & 
Magrass, 2016) ของนักสงัคมศาสตร์ชาวอเมรกินั ชาลส ์เดอร์เบอร์ (Charles Derber) และ
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เยล มากราส (Yale Magrass) การศกึษาของพวกเขาอธบิายว่า ความรุนแรงประเภทการบูลลี่
มกัสมัพนัธ์กบัการควบคุมหรือก าจดัผู้ที่ถูกมองว่าเป็นภัยต่อโอกาสของผู้อื่นในสงัคมแห่ง    
การแขง่ขนั (Derber & Magrass, 2016) ฉากส าคญัทีถู่กเปิดเผยผ่านปรศินาค าทายแฮงกแ์มน 
คอืเหตุการณ์ที่เสร ีเพื่อนสนิทของแว่นตดัสนิใจร่วมบูลลี่แว่นและเป็นสาเหตุใหแ้ว่นตกบนัได
กลายเป็นผู้พกิาร สาเหตุที่เสรรี่วมบูลลี่แว่นในครัง้นี้เกดิขึน้จากการถูกแว่นปฏเิสธไม่ให้ลอก
ขอ้สอบ การบูลลี่แว่นจงึเป็นภาพสะท้อนของความขดัแย้งเชงิผลประโยชน์ในสงัคมทุนนิยม 
ซึง่สมัพนัธก์บัการน าเสนอภาพของแว่นและเพื่อนร่วมชัน้เรยีนที่อยู่ในชัน้ประถมศกึษาปีที่ 6 
ในการเปลีย่นผ่านช่วงชัน้เรยีน นกัเรยีนมกัจะตอ้งเปลีย่นโรงเรยีนดว้ยการสอบแขง่ขนัเขา้เรยีน
ในโรงเรยีนระดบัมธัยมศกึษา การบูลลีแ่ว่นจงึสมัพนัธก์บัการแข่งขนัในบรบิทสงัคมทุนนิยมที่
การเขา้เรยีนในโรงเรยีนแต่ละที่มคีุณค่าที่แตกต่างกนัและส่งผลต่อการวางแผนการเรยีนและ
โอกาสในการไดง้านในอนาคต 

การละเล่นปรศินาค าทายแฮงกแ์มนในภาพยนตรเ์รื่อง เดอะ เลตเตอร ์เขยีนเป็นส่งตาย   
ขบัเน้นภาวะความหลอกหลอนของผู้มคีวามรูท้ีถู่กกลัน่แกลง้และก าจดัออกจากสงัคมทุนนิยม 
การกลัน่แกลง้แว่นในอดตีท าใหเ้ขากลายเป็นผูพ้กิารและถูกเกบ็ซ่อนไว้ในหอ้งนอนขนาดเลก็    
ที่มดืมดิ แว่นถูกแยกออกจากโลกโดยสิน้เชงิ แว่นหวนกลบัมาในสงัคมทุนนิยมอกีครัง้หนึ่ง   
ในฐานะคนชายขอบ แว่นเป็นผู้พิการ เป็นผู้ไร้การศึกษา เป็นผู้ไร้งาน และเป็นผีตายโหง     
ภาวะชายขอบของแว่นท าใหเ้ขาต้องพึง่พารูปแบบของจดหมายลูกโซ่ทีส่ามารถเพิม่จ านวนได้
ทบเท่าทวคีณูเพื่อตอบโตค้วามรุนแรงของเพื่อนร่วมชัน้ทีม่จี านวนมากกว่าเขา ในขณะเดยีวกนั 
การหลอกหลอนของจดหมายลูกโซ่และปริศนาค าทายแฮงก์แมนของแว่นก็ขบัเน้นประเด็น
ปัญหาเกีย่วกบัการบูลลีใ่นสงัคมไทยมากกว่ามติขิองปัญหาระหว่างเดก็ เพราะเสรีในวยัผูใ้หญ่ 
ตดัสนิใจใชก้ารหลอกหลอนของการละเล่นเหล่านี้เพื่อแกแ้คน้เจา้นายและเพื่อนร่วมงานของเขา
ดว้ยเช่นกนั 

ความกดดนัในสงัคมทุนนิยมแห่งการแขง่ขนัยงัเป็นประเดน็ทีส่ะทอ้นผ่านความรนุแรง
ในภาพยนตรเ์รื่อง ลดัดาแลนด ์ซึง่มฉีากเป็นหมู่บา้นจดัสรรแห่งใหม่ในจงัหวดัเชยีงใหม่ และมี
การขบัเน้นภาพของตวัละครธรี์ รบับทบาทเป็นผู้น าครอบครวัทัง้ในฐานะพ่อและฐานะสามี    
การซื้อบ้านที่หมู่บ้านลดัดาแลนด์เป็นสญัญะของความส าเรจ็ในสงัคมทุนนิยมและการยดึติด    
กบับา้นหลงันี้เป็นสญัญะของความมุ่งมัน่ทีจ่ะตอบสนองความคาดหวงัของสงัคมต่อผูเ้ป็นพ่อ    
ในฐานะผู้สร้างความมัน่คงให้กบัครอบครวั ความกดดนัที่เกิดขึ้นกบัตัวละครธีร์ถูกเล่าผ่าน
ถ้อยค าดูถูกเหยยีดหยามจากแม่ยาย เพราะในอดตีธรีแ์ละภรรยามบีุตรก่อนแต่งงาน และธรี์     
ถูกมองว่าลม้เหลวจากความเป็นชายเพราะยงัไม่สามารถหางานทีม่ ัน่คงหรอืมเีงนิมากพอทีจ่ะ   
เลี้ยงดูภรรยาและลูกของเขาได้ การยึดติดกบับ้านของเขาในหมู่บ้านลดัดาแลนด์จึงเป็น    
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การพสิูจน์คุณค่าของตนเองต่อแม่ยายและสงัคมทุนนิยมที่คาดหวงัให้ผู้ชายเป็นใหญ่ หรอื    
ทีเ่รยีกว่า สงัคมทุนนิยมปิตาธปิไตย 

นักสตรนีิยมแนวสงัคม (socialist feminism) ชาวอเมรกินัชื่อ ซิลลาร์ ไอเซนสไตน์ 
(Zillah Eisenstein) เสนอแนวคดิทุนนิยมปิตาธปิไตย (capitalist patriarchy) ซึ่งอธบิายว่า 
โครงสร้างของระบบทุนนิยมและโครงสร้างของระบบปิตาธิปไตยเกื้อหนุนต่อกัน เพราะ
ความสมัพนัธ์ระหว่างการแสวงหาผลก าไรและการควบคุมทางสงัคมเป็นส่วนหนึ่งของกนั   
และกนัอย่างแยกจากกนัไม่ได้ ปิตาธิปไตยท าให้เกดิล าดบัชัน้อ านาจทางเพศ และทุนนิยม   
เป็นระบบที่ท าให้ผู้คนต้องไขว่คว้าหาความเจริญก้าวหน้าและผลก าไร จึงท าให้เกิดชนชัน้     
ทางเศรษฐกิจซึ่งช่วยพยุงล าดบัชัน้อ านาจทางเพศ การเมืองเศรษฐกิจของสงัคมหนึ่ง  ๆ   
จึงอยู่ได้ด้วยระบบทัง้สองนี้ที่เกื้อหนุนต่อกนั (Eisenstein, 1979, pp. 27-29) ความกดดนั   
เกดิขึน้กบัธรีท์ีอ่ธบิายผ่านมติขิองโครงสรา้งทุนนิยมหรอืมติขิองปิตาธปิไตยอย่างใดอย่างหนึ่ง
จงึไม่เพยีงพอ เพราะความกดดนันี้เกดิขึน้จากการผสมผสานและเกื้อหนุนกนัของทุนนิยม   
ที่มีชายเป็นใหญ่ ดงัเห็นได้ว่าภาพยนตร์น าเสนอความรุนแรงในบ้านของธีร์และสมเกียรติ     
อย่างคู่ขนานกนั โดยทีท่ ัง้สองต่างกต็อ้งการจ ากดัใหภ้รรยาของตนรบัผดิชอบพืน้ทีภ่ายในบา้น   
และใช้ชวีติอยู่ภายใต้การควบคุมทางการเงนิโดยสาม ีฉากความรุนแรงทีส่มเกยีรตกิระท าต่อ
ภรรยาเกดิขึน้จากการล่วงรู้ว่าภรรยาของตนหยบิยมืเงนิจากภรรยาของธรี์ ในขณะเดยีวกนั
ฉากในจนิตนาการของธรีท์ีเ่ขาต้องการฆ่าภรรยา กเ็กดิขึน้จากการล่วงรูว้่าเจา้นายเก่าของเธอ
ไดก้ลบัมาตดิต่อเพื่อขอใหก้ลบัไปท างานอกีครัง้หนึ่ง 

ภาพคู่ขนานระหว่างครอบครัวของธีร์และสมเกียรติถูกขบัเน้นอย่างชัดเจนผ่าน
การละเล่นซ่อนหาระหว่างนัทกบัผกีอลฟ์ ในการละเล่นนี้ธรีถ์ูกบงัคบัใหเ้ล่นและกลายเป็นผูห้า 
ทัง้นัทและธรีต่์างกซ็่อนและหาในหอ้งนอนของสมเกยีรตซิึง่เป็นทีเ่กดิเหตุฆาตกรรมหมู่ก่อนที่
สมเกยีรติจะยงิตวัตายในหอ้งนัน้เอง ภาพความรุนแรงในอดตีทีส่มเกยีรตยิงิสมาชกิในครอบครวั    
ปรากฏขึ้นหลอกหลอนธีร์และท าให้ธีร์ยิงลูกชายของตนในตู้เสื้อผ้า ความสมัพนัธ์ระหว่าง    
ความรุนแรงในบา้นและความกดดนัจากความคาดหวงัของทุนนิยมปิตาธปิไตยถูกขบัเน้นอย่าง
ชดัเจน ผูก้ระท าความรุนแรงซึง่เป็นพ่อและผู้ถูกกระท าความรุนแรงซึง่เป็นลกูชาย เป็นภาพที่
เกดิขึน้ซ ้ารอยจากเหตุการณ์ในอดตีของบา้นสมเกยีรตแิละเหตุการณ์ในปัจจุบนัของบา้นธรี ์ 

ในขณะทีต่วัละครผูห้ญงิใน ลดัดาแลนด ์เช่น ภรรยาและแม่ของสมเกยีรต ิภรรยาและ
ลูกสาวของธีร์ ต่างก็มีบทบาทเป็นผู้รบัผลกระทบจากการตัดสนิใจของตัวละครชายทัง้สิ้น 
สมเกียรติบงัคบัให้ภรรยาใช้เงินในจ านวนที่เขาก าหนดไว้แม้ว่าค่าใช้จ่ายที่แท้จริงจะมาก    
เกนิกว่าจ านวนเงนินัน้ เมื่อภรรยาแกปั้ญหาดว้ยการหยบิยมืเงนิ สมเกยีรตไิม่พอใจอย่างมาก
และใชค้วามรุนแรงท ารา้ยร่างกาย สว่นภรรยาของธรี ์ตอ้งการยา้ยออกจากหมู่บา้นลดัดาแลนด์
เพื่อความปลอดภยัของลกู แต่ธรีไ์ม่พอใจและท าใหเ้กดิความทะเลาะเบาะแวง้กนัเรื่อยมา และ
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เมื่อภรรยาของธรีต์ดัสนิใจกลบัไปท างานเพื่อช่วยหารายได ้เธอกลบัถูกธรีป์ฏเิสธและกล่าวหา
ว่าเธอต้องการมคีวามสมัพนัธก์บัเจา้นายเก่า สว่นลกูสาวของธรีน์ัน้เลอืกทีจ่ะยา้ยออกจากบา้น
และพกัอยู่กบัเพื่อน แมจ้ะไดร้บัความยนิยอมจากแม่ แต่ธรีไ์ม่เหน็ดว้ยและน าไปสู่การลงโทษ
ลกูสาวดว้ยวธิกีารต่าง ๆ  ซึง่รวมถงึการบงัคบัใหล้กูสาวเขา้ไปผจญผใีนบา้นทีเ่กดิเหตุฆาตกรรม   
แรงงานขา้มชาตชิาวเมยีนมา  

ความรุนแรงเหล่านี้เกดิขึน้จากความกดดนัของตวัละครชายทีต่้องตอบสนองบทบาท
ของชายผู้เป็นใหญ่ในบ้านและชายผู้รบัผดิชอบเศรษฐกจิของครอบครวั ความกดดนัเหล่านี้
น าไปสู่การควบคุมชีวิตของตัวละครอื่นในบ้านของพวกเขาเอง ความรุนแรงที่ตวัละครชาย    
ทัง้สองกระท าต่อลูกชายของตนเองจึงวิเคราะห์ได้ว่าเป็นภาพสะท้อนของความล้มเหลวใน
สงัคมทุนนิยมปิตาธปิไตยอย่างสงูสุด เพราะเป็นการก าจดัเดก็ชายที่จะเติบโตเป็นผู้ชายและ   
รบับทบาทตอบสนองสงัคมทุนนิยมปิตาธิปไตยต่อไปในอนาคต ภาพของความรุนแรงและ
ความกดดนัของตวัละครชายเหล่านี้จงึถูกเล่าและขบัเน้นผ่านการใชก้ารละเล่นซ่อนหา ซึง่ท าให้
สามารถถ่ายทอดประเดน็ปัญหาเหล่านี้ในลกัษณะของการเกดิซ ้ารอยเดมิของตวัละครที่เป็น
กระจกสะทอ้นกนัและกนัอย่างสมเกยีรตแิละธรี ์ทัง้ยงัสามารถถ่ายทอดภาวะของความกดดนั   
ทีธ่รีไ์ดพ้ยายามซุกซ่อนไวภ้ายใต้ความหวงัอนัรบิหรี่ว่าเขาจะยงัสามารถยดึตดิกบับา้นหลงันี้
เพื่อตอบสนองคุณค่าของทุนนิยมปิตาธปิไตยทีเ่ขายดึถอืไดใ้นทีส่ดุ 

นอกจากการเล่นซ่อนหาจะถ่ายทอดความรุนแรงในสงัคมทุนนิยมปิตาธปิไตยแล้ว     
ยงัท าหน้าทีถ่่ายทอดความรุนแรงระหว่างชนชัน้ดว้ยเช่นกนั ดงัในภาพยนตรเ์รื่อง เปนชูก้บัผ ี
ตวัละครต่างกย็ดึตดิอยู่กบัอดตีและไม่ยอมรบัความจรงิเกีย่วกบัความเปลีย่นแปลง การสญูเสยี 
และความลม้เหลวทีเ่กดิขึน้กบัตนเอง ภาพอนังดงามของบา้นหลงัใหญ่ สวนดอกไมบ้านสะพรัง่ 
และคุณนายรญัจวนเจา้ของบา้นซึง่แต่งหน้าแต่งตวัอย่างสวยงามทุกวนั แทจ้รงิแลว้เป็นเพยีง
ภาพมายาทีใ่ชปิ้ดบงัความรุนแรงและศพของคุณชอบทีถู่กซ่อนไวใ้นสวนดอกไมด้งักล่าว แมว้่า
คุณนายรญัจวนจะเป็นผูฆ้าตกรรมและอ าพรางศพสามดีว้ยมอืของเธอเอง แต่คุณนายรญัจวนก็
ไม่ยอมรบัและปฏเิสธความจรงิดงักล่าว ดงัปรากฏว่าคุณนายรญัจวนยงัรอคอยสามกีลบัมาบา้น
ทุกวนั การปฏิเสธที่จะยอมรบัการเสยีชีวิตของคุณชอบ ไม่ใช่เพียงการปกปิดความรุนแรง
ระหว่างสามภีรรยา แต่ยงัเป็นการปกปิดความรุนแรงทีเ่กีย่วขอ้งกบัประเดน็เรื่องชนชัน้ดว้ย 

บรบิททางสงัคมในภาพยนตร์ เปนชูก้บัผ ีคอืช่วงเวลาหลงัการเปลีย่นแปลงการปกครอง   
ซึง่คุณนายรญัจวนยงัยดึถอืในความสงูศกัดิแ์ละความเป็นชนชัน้เจา้นาย ตัง้แต่คุณนายรญัจวน
ยงัเป็นเด็กจนถึงปัจจุบนั ความรุนแรงที่เธอกระท าต่อผู้อื่นสะท้อนการยึดมัน่ในอ านาจของ    
ชนชัน้สูงและสถานะที่ถูกสัน่คลอนจากคนในชนชัน้ที่ต ่ากว่าเธอ ไม่ว่าจะเป็นเหตุการณ์    
เล่นซ่อนหาในวัยเด็ก คุณนายรัญจวนลัน่กุญแจขงัลูกสาวของบ่าวไว้ในหีบพลางพูดด้วย    
ความไม่พอใจว่า “ซ่อนเก่งนักใช่ไหม” การละเล่นท าให้ลูกบ่าวและลูกเจ้านายอยู่ภายใต้   
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กติกาเดียวกนัและท าให้คุณนายรญัจวนลดความสูงศกัดิข์องเธอลงมาเท่าเทียมกบัลูกบ่าว 
ความรุนแรงที่คุณนายรญัจวนกระท าต่อลูกบ่าวจึงท าให้การละเล่นกลบักลายเป็นสิง่อื่นคือ
ความรุนแรงระหว่างชนชัน้ และสะทอ้นการไม่ยอมรบัต่อการเปลีย่นแปลงสถานะจากชนชัน้สงู   
สูผู่เ้ล่นทีอ่ยู่ในกตกิาทีเ่ท่าเทยีมกนั 

ลูกสาวของยายเอบิยงัคงสงิสู่อยู่ในบา้นของคุณนายรญัจวน และรอ้งเรยีกใหน้วลจนัทร์    
ร่วมเล่นซ่อนหากบัเธอ เสยีงของลูกบ่าวซึง่เคยถูกกกัขงัไวใ้นหบีอย่างเงยีบงนักลบัมาส่งเสยีง
เรยีกอกีครัง้ดว้ยเสยีงของผ ีการรอ้งเรยีกใหเ้ล่นซ่อนหาจงึเป็นการสรา้งพืน้ทีพ่เิศษที่ผลีูกบ่าว
สามารถสื่อสารความรุนแรงทีถู่กกระท าจากเจา้นายได้และท าใหค้วามรุนแรงทีคุ่ณนายรญัจวน
ปกปิดไวถู้กเปิดเผยต่อนวลจนัทร์ ซึง่เป็นหญงิสาวจากต่างจงัหวดั หรอืทีคุ่ณนายรญัจวนดูถูก
เธอว่าเป็นเพยีง “นางไพร่” และ “ผูห้ญงิชัน้ต ่า” การเล่นซ่อนหาทีน่วลจนัทรเ์ป็นผูห้าเช่นนี้ท าให้
เกดิพืน้ทีพ่เิศษที ่“ไพร่” อย่างนวลจนัทรส์ามารถมอี านาจทดัเทยีมกบัคุณนายรญัจวนและล่วงรู้
ความลบัของเจา้นายได ้ 

ในขณะเดียวกนั เหตุการณ์ในปัจจุบนัก็เป็นเสมือนการเล่นซ่อนหาของผู้ใหญ่ คือ
คุณนายรญัจวนซ่อนศพสามีไว้ในบ้าน ส่วนนวลจนัทร์เล่นเป็นผู้หา ในพื้นที่ของการละเล่น    
ซ่อนหาครัง้นี้เป็นการขบัเน้นความเท่าเทยีมกนัระหว่างคุณนายรญัจวนและนวลจนัทร์ทีต่่างกม็ี
สามคีนเดยีวกนัคือคุณชอบ ความสมัพนัธ์ระหว่างคุณชอบกบันวลจนัทร์จงึไม่ใช่เพียงเรื่อง    
การเป็นชู้ แต่สามารถวิเคราะห์ได้ว่าเป็นภาพของการปะปนและปนเป้ือนระหว่างชนชัน้ซึ่ง
คุณนายรญัจวนไม่อาจยอมรบัได้ จงึฆาตกรรมคุณชอบเพื่อช าระความเป็นชนชัน้สงูของเธอ    
ให้กลับมาบริสุทธิอ์ีกครัง้หน่ึง ในขณะเดียวกนั การตามหาของนวลจันทร์ท าให้เธอล่วงรู้
ความลบัและความรุนแรงทัง้หลายของเจา้นาย ซึง่คุณนายรญัจวนกไ็ม่ยอมรบัไดเ้ช่นเดยีวกนั 
จึงใช้ความเป็นเจ้านายเหนือผีทัง้หลายในบ้านควบคุมให้ผีเหล่านัน้หลอกหลอนและขบัไล่
นวลจนัทร์ออกไปจากบ้านของเธอ ฉากที่นวลจนัทร์วิง่หนีออกจากบ้านของคุณนายรญัจวน    
จงึเป็นภาพของการก าจดัการปนเป้ือนระหว่างชนชัน้และขบัไสนวลจนัทร์ออกไปจากพื้นที่    
ของการละเล่นซ่อนหาทีผู่เ้ล่นต่างกม็สีถานะเท่าเทยีมกนัใต้กตกิาเดยีวกนั นัน่คอืท าใหคุ้ณนาย
รญัจวนกลบัคนืสูค่วามมอี านาจเหนือผูอ้ื่นในอาณาบรเิวณบา้นของเธอได้อย่างสมบรูณ์อกีครัง้ 
อย่างไรก็ตาม การละเล่นซ่อนหาในบ้านของคุณนายรญัจวนมีผู้ควบคุมกติกาที่แท้จริงคือ    
ผลีูกสาวของยายเอบิทีย่งัคงไม่ไดร้บัความยุตธิรรมและยงัคอยหวนกลบัมารอ้งเรยีกใหน้วลจนัทร์    
ค้นพบความลบัของเจ้านาย เช่นเดียวกบัที่ผนีวลจนัทร์ยงัไม่อาจยอมรบัการสูญเสยีสามี    
ให้กบัความรุนแรงของคุณนายรญัจวนได้ และจะยงัคงวนเวียนกลบัมาสัน่คลอนความสูงส่ง    
ของคุณนายรญัจวนอกีเรื่อยไป 

ความรุนแรงของอ านาจทีเ่หลื่อมล ้ายงัปรากฏในการน าเสนอการละเล่นมอญซ่อนผ้า  
ในภาพยนตร์เรื่อง มอญซ่อนผ ี(2558) ด้วยเช่นกนั ซึ่งสะท้อนประเด็นปัญหาเกี่ยวกบัอคติ    
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ทางชาติพนัธุ์ที่ทบัซ้อนกบัประเดน็เรื่องเศรษฐกจิและการลดทอนความเป็นมนุษย์ ตวัละคร
แรงงานขา้มชาติชาวมอญในภาพยนตร์เรื่องนี้ลกัลอบเขา้เมอืงและท างานอย่างผดิกฎหมาย 
พวกเขาอยู่ในภาวะพึ่งพงินายจ้างทัง้ในมติิของความมัน่คงทางการงานและรายได้ รวมทัง้    
ในมติขิองการคุม้ครองจากการถูกจบักุมตวัส่งกลบัประเทศดว้ยเช่นกนั ตวัละครแรงงานขา้มชาต ิ  
เหล่านี้จงึอยู่ในสถานะทีด่อ้ยอ านาจกว่าตวัละครชาวไทย ไม่ว่าจะเป็นไต้ก๋งเรอืทีเ่ป็นนายจา้ง
ของพวกเขา ลูกเรอืชาวไทย และมาเฟียท่าเรอืชาวไทย สถานะทีด่อ้ยอ านาจเช่นนี้ท าใหพ้วกเขา    
ถูกบงัคบัใชแ้รงงานอย่างละเมดิความเป็นมนุษย ์พวกเขาต้องท าตามค าสัง่ของนายจา้งโดยที่
ไม่อาจรูไ้ดว้่าก าลงัท างานอะไรหรอืก าลงัเกีย่วขอ้งกบัสนิคา้ประเภทใด ซึง่สะทอ้นภาวะเปราะบาง    
ของแรงงานเหล่านี้ที่ต้องแบกรับความเสี่ยงในการเกี่ยวข้องกับอาชญากรรมโดยไม่รู้ตั ว 
ภาพยนตร์น าเสนอประเด็นนี้ผ่านเหตุการณ์ที่แรงงานถูกผหีลอกหลอนโดยที่มองไม่เหน็ว่า    
เป็นการหลอกหลอนโดยผตีนใดหรอืมทีีม่าทีไ่ปอย่างไร จนกระทัง่แรงงานใช้ความรูช้าตพินัธุ์
ของตนเองท่องคาถาเรยีกผภีาษามอญ จงึท าใหผ้เีหล่านัน้เปิดเผยตวัตนขึน้มาได้ 

การท่องคาถาเรยีกผภีาษามอญท าใหก้ารหลอกหลอนบนเรอืสนิคา้กท็วคีวามรุนแรง
จากเดมิ พวกเขาถูกหลอกหลอนจากผจี านวนมากบนเรอืและถูกคุกคามดว้ยความรุนแรงจาก
ตวัละครชาวไทยทัง้ไต้ก๋งเรอืและมาเฟียท่าเรอื ความหลอกหลอนและความรุนแรงเหล่านี้    
ขบัเน้นประเดน็ปัญหาเกีย่วกบัอคตทิางชาตพินัธุใ์นสงัคมไทย โดยเฉพาะต่อแรงงานขา้มชาตทิี่
ถูกละเมดิความเป็นมนุษย์ทัง้ในระหว่างการท างาน การใช้ชวีติในประเทศปลายทาง และ    
ในกระบวนการเคลื่อนย้ายข้ามชาติ โดยเฉพาะในช่วงปลายทศวรรษ 2550 เป็นต้นมา   
ประเดน็เรื่องแรงงานขา้มชาติถูกผูกโยงเขา้กบัประเดน็เกี่ยวกบัความมัน่คงของชาติ  (ชลติา 
สุนันทาภรณ์, 2560) และแรงงานเหล่านี้ถูกมองผ่านสายตาของรฐัว่าเป็นภยัคุกคาม (isranews, 
2560)  

ในช่วงหนึ่งทศวรรษของรฐับาลทหารทีน่ าโดยประยุทธ ์จนัทรโ์อชา (ตัง้แต่ พ.ศ. 2557-   
2566) เกดิประเดน็ปัญหาการใชแ้รงงานทาสในอุตสาหกรรมประมงและประเดน็การคา้มนุษย์
ชาวโรฮิงญา ซึ่งมีข ้อกล่าวหาว่ามีเจ้าหน้าที่ของทางการไทยและนายต ารวจยศนายพล   
มีส่วนร่วมมือในกระบวนการนี้ด้วย (นาตาลี, 2558; บีบีซีไทย, 2565; Hodal et al., 2014; 
Szep & Grudgings, 2013) อย่างไรก็ตาม จะเหน็ได้ว่าปัญหาเหล่านี้มคีวามซบัซ้อน เพราะ
เกีย่วพนักบัมติต่ิาง ๆ ในสงัคมไทย ไม่ว่าจะเป็นเรื่องของการเมอืง นโยบายทางเศรษฐกจิ และ
ความสมัพนัธร์ะหว่างผลประโยชน์ร่วมกนัระหว่างเจา้หน้าทีร่ฐัและเอกชน การพูดถงึความรุนแรง    
ทีน่ายจา้งชาวไทยกระท าต่อแรงงานชาตพินัธุ์จงึมกัถูกมองขา้มหรอืพูดถงึไดอ้ย่างจ ากดั เช่น 
กรณีการลีภ้ยัของพลต ารวจตรี ปวณี พงศส์รินิทร์ (ดู The Matter, 2065) นอกจากนี้ แรงงาน
ขา้มชาติกม็ีขอ้จ ากดัอย่างมากในการช่วยเหลือตนเองให้รอดพ้นจากการถูกช่วงใช้แรงงาน
ท างานผดิกฎหมายหรอืการเอาตวัรอดจากความรุนแรงทีอ่ยุตธิรรม เพราะแรงงานขา้มชาตเิหล่านี้    
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มกัต้องพึ่งพานายจ้างทัง้ทางเศรษฐกจิและความเป็นอยู่ หรอืดงัที่ปรากฏในภาพยนตร์เรื่อง 
มอญซ่อนผ ีแรงงานขา้มชาตลิกัลอบเขา้เมอืงอย่างผดิกฎหมายจงึจ าเป็นต้องพึง่พานายจา้งที่
ใหง้านและคอยคุม้ครองพวกเขาจากการถูกสง่ตวักลบัประเทศดว้ย 

ประเดน็ความรุนแรงและอคตทิางชาตพินัธุเ์ป็นประเดน็เปราะบางและยากทีจ่ะพดูถงึ   
ในสงัคมไทยได้อย่างปลอดภยั ในขณะเดยีวกนั ตวัละครแรงงานขา้มชาติในภาพยนตร์    
มอญซ่อนผ ีกต็้องการมชีวีติที่ปลอดภยัจากความรุนแรงของเจ้านายชาวไทยและไม่ต้องการ
สญูเสยีรายได ้การรบัมอืและต่อสูก้บัความรุนแรงจากตวัละครชาวไทยจงึตอ้งพึง่พาอาศยัพืน้ที่
ของการละเล่น ซึง่เป็นกลไกทีส่รา้งพื้นทีพ่เิศษที่แรงงานขา้มชาติชาวมอญสามารถนัง่ล้อมวง    
ใต้กติกาเดียวกันกบัตัวละครชาวไทยอย่างเท่าเทียม และเป็นโอกาสให้พวกเขาสามารถ    
ใช้ความรู้ทางชาติพนัธุ์ของตนเองเพื่อเอาตัวรอดจากสถานการณ์คับขนัที่พวกเขาไม่อาจ
ช่วยเหลอืตนเองได้ในกลไกของโลกจรงิ 

ประเดน็ปัญหาความรุนแรงในมติต่ิาง ๆ ทีน่ าเสนอผ่านการละเล่นในภาพยนตรผ์ไีทย
เหล่านี้ต่างก็เป็นปัญหาที่ยังไม่ได้รับการแก้ไขให้คลี่คลายลงไป ยังคงด ารงอยู่  และสร้าง
ผลกระทบต่อผูค้นในสงัคมจนถงึปัจจุบนั ความอยุตธิรรมทีต่วัละครต้องเผชญิอย่างไรห้นทาง
ช่วยเหลอืท าใหพ้วกเขาต้องพึง่พาคตชินเป็นเครื่องมอืทางเลือกและปรบัแปลงใหค้ตชินเหล่านี้
กลับกลายเป็นสิ่งอื่นอันหลอกหลอน เพื่อสร้างกลไกพิเศษให้ผู้ด้อยอ านาจอย่างพวกเขา
สามารถถ่ายทอด ตอบโต ้และต่อสูก้บัความรุนแรงทีพ่วกเขาเผชญิในชวีติจรงิขึน้มาได ้ 
 
5. สรปุและข้อเสนอแนะ 

การศกึษานี้วเิคราะหก์ารน าเสนอคตชินประเภทการละเล่นในภาพยนตรผ์ไีทย พบว่า
การละเล่นเหล่านี้ถูกน าเสนอใหก้ลบักลายเป็นอื่น กล่าวคอื ลกัษณะส าคญัของการละเล่นที่มี
ความเป็นอสิระ การอยู่ใต้กติกาใหม่ร่วมกนั การแยกขาดออกจากโลกจรงิ และความเฉพาะ
ชัว่คราว ถูกละเมดิและกลบัหวักลบัหางท าใหก้ารละเล่นกลายเป็นกจิกรรมทีต่วัละครถูกหลอก
หรอืบงัคบัใหเ้ล่น ตวัละครถูกดงึแยกออกจากโครงสรา้งสงัคมเดมิและเขา้สู่การอยู่ใต้กตกิาใหม่
ร่วมกนั แต่กลบัปรากฏว่ามีตัวละครบางตัวที่กลายเป็นผู้ควบคุมกติกาและมีอ านาจเหนือ     
ตวัละครอื่นในการละเล่น ตัวละครผู้ควบคุมกติกาเหล่านี้มกัเป็นตัวละครผี ซึ่งหวนกลบัมา
เปิดเผยและตอบโต้ความรุนแรงทีพ่วกเขาไม่สามารถเรยีกรอ้งขอความยุตธิรรมใหก้บัตนเองได้
เมื่อยงัมชีวีติอยู่ นอกจากนี้ การละเล่นในภาพยนตรผ์ไีทยไม่ยอมสิน้สดุลงในขอบเขตอนัเฉพาะ
ชัว่คราว แต่กลบัพร่าเลอืนผนวกเขา้เป็นส่วนหนึ่งของชวีติในโลกจรงิและท าให้ตวัละครต้อง
ประสบกบัความตายอนัน่าสยดสยอง 

การละเล่นทีก่ลบักลายเป็นอื่นนี้ท าใหเ้กดิภาวะความหลอกหลอน ซึง่ท าหน้าทีส่ าคญั  
ในการสือ่สารประเดน็เกีย่วกบัความรุนแรงในสงัคมไทย ไดแ้ก่ ประเดน็ปัญหาเกีย่วกบัการบลูลี ่
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ซึง่ถูกน าเสนอผ่านคนจ านวนมากใชค้วามรุนแรงกลัน่แกลง้คนทีม่จี านวนน้อยกว่าและการมอง
ว่าผูท้ีม่โีอกาสประสบความส าเรจ็มากกว่าในสงัคมทุนนิยมจะเป็นภยัต่อโอกาสในการแข่งขนั
ของผู้อื่น ประเดน็ปัญหาเกี่ยวกบัความกดดนัจากสงัคมทุนนิยมปิตาธปิไตย ซึ่งถูกน าเสนอ   
ผ่านความรุนแรงในบา้นทีม่กัมตีวัละครผูช้ายเป็นผูก้ระท าความรุนแรงต่อผูอ้ื่น ทัง้การท ารา้ย
ร่างกาย การบังคับข่มขู่ และการฆาตกรรม ประเด็นปัญหาความรุนแรงที่เกี่ยวข้องกับ    
ความเหลื่อมล ้าทางชนชัน้ ซึ่งถูกน าเสนอผ่านความรุนแรงที่กระท าโดยชนชัน้เจ้านายต่อ     
ชนชัน้บ่าวไพร่ และประเดน็ปัญหาอคตทิางชาตพินัธุ ์ซึง่ถูกน าเสนอผ่านความรุนแรงระหว่าง
นายจา้งชาวไทยและแรงงานขา้มชาต ิ

ประเดน็ปัญหาเหล่านี้เป็นความรุนแรงทีเ่กดิขึน้กบัตวัละครในภาพยนตรท์ีเ่ป็นกลุ่ม  
ขอ้มูลศกึษา และตวัละครที่ถูกกระท าความรุนแรงเหล่านี้มกัเป็นผู้ที่มอี านาจด้อยกว่าผู้อื่น  
ท าให้พวกเขามกัมขีอ้จ ากดัในการรอ้งขอความช่วยเหลอืหรอืทวงความยุตธิรรมให้กบัตนเอง 
การศกึษาพบว่าตวัละครใชก้ารละเล่นพืน้บา้นและการละเล่นร่วมสมยัเป็นเครื่องมือเพื่อสรา้ง
กลไกพิเศษที่ท าให้พวกเขาสามารถมีอ านาจมากกว่าเดิมได้ชัว่คราวและสามารถสื่อสาร
ประเดน็เกีย่วกบัความรุนแรงเหล่านี้ได ้ไม่ว่าจะเป็นการใชก้ารละเล่นเพื่อตอบโต้ความรุนแรง
ของผู้คนที่มีจ านวนมากกว่า การใช้การละเล่นเพื่อถ่ายทอดความรุนแรงที่เกิดขึ้นจาก     
ความกดดนัในสงัคมเชงิโครงสรา้ง และการใชก้ารละเล่นเพื่อต่อสูก้บัความรุนแรงอนัอยุตธิรรม
ทีเ่กดิจากอคตทิางชาตพินัธุ ์เป็นตน้ 

การศกึษานี้เสนอมุมมองการวเิคราะหข์อ้มูลคติชนประเภทการละเล่นและท าให้เหน็ว่า    
ภาพยนตร์ผีไทยใช้การละเล่นและน าเสนออย่างขับเน้นให้มีลักษณะที่แตกต่างไปจาก   
การละเล่นอันเป็นที่คุ้นเคยอยู่แต่เดิม เพื่อให้เกิดภาวะหลอกหลอนได้ และการน าเสนอ
การละเล่นในลกัษณะนี้กท็ าให้คตชินสามารถมบีทบาทเป็นเครื่องมอืทางเลอืกเพื่อช่วยเหลอื    
ตัวละครเมื่อไร้ซึ่งหนทางอื่น และยงัท าให้คติชนและภาพยนตร์เหล่านี้เป็นเสมือนช่องทาง   
หลกีหนี (escapism) จากขอ้จ ากดัในโลกจรงิที่ประเดน็ปัญหาความรุนแรงเหล่านี้ต่างกย็งัคง
ด ารงอยู่ในสงัคม ยงัสรา้งผลกระทบต่อผูค้น และยงัไม่ไดร้บัการแกไ้ขใหค้ลีค่ลายลงไป 
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