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บทคดัยอ่ 

ตวัละครผหีรอืวญิญาณผูห้ญงิในผลงานรวมเรือ่งสัน้ โอะบะจงัตะช ิโนะ อริุ  
โทะโกะโระ ของมะทซุ์ดะ อะโอะโกะ มลีกัษณะทีแ่ตกต่างจากภาพลกัษณ์
ของตวัละครผหีญิงโดยทัว่ไปในวรรณกรรมญี่ปุ่ นยุคก่อนหน้า กล่าวคอื 
ตวัละครผหีญิงถูกสรา้งให้เป็นตวัละครทีแ่มจ้ะเสยีชวีติลงจากความทรมาน  
กายหรอืใจแต่ก็กลบักลายเป็นวิญญาณที่กลบัมาเยียวยาหรือคลี่คลาย
ปัญหาใหก้บัตวัละครเอก บทความวจิยัชิน้นี้มุ่งศกึษาบทบาทของตวัละคร
ผหีญงิและทศันคตแินวสตรนีิยมของผูเ้ขยีน จากการศกึษาพบว่าผูเ้ขยีน
ได้สร้างให้ตัวละครผีหญิงมบีทบาทในการท าหน้าที่เป็นผู้เยยีวยาหรอื   
มสี่วนส าคญัในการคลีค่ลายปัญหาใหก้บัตวัละครเอก ทัง้ยงัเป็นตวัละครที่
มบีทบาทกระตุ้นให้ตัวละครเอกที่เคยสูญเสียอตัลกัษณ์หรอืถูกท าให้มี
ความเป็นชายขอบกลบักลายมาเป็นตวัละครที่มอีตัลกัษณ์และสามารถ
ด ารงอยู่ในสงัคมไดอ้ย่างภาคภูม ิสะทอ้นใหเ้หน็ถงึแนวคดิสตรนีิยมแบบ
เฉพาะตัวของผู้เขยีนที่ไม่เพียงให้อ านาจกบัผู ้หญิงเท่ านัน้ แต่ยงัน า  
ตวัละครผหีญงิทีอ่ดตีเคยถูกสรา้งใหม้คีวามเป็นอื่นกลายมาเป็นผูเ้ยยีวยา
ตัวละครมนุษย์ที่มคีวามหลากหลายและมคีวามเป็นอื่นให้กลบัมาเป็น  
ตวัละครทีใ่ชช้วีติอยู่ในสงัคมไดอ้ย่างเป็นปกตสิุข  
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 Abstract 

In Matsuda Aoko’s collection of short stories, Obachantashi no Iru  
Tokoro, the female ghost characters depart significantly from those 
typical in Japanese literature from a previous era. Although the former 
persons die from physical or mental abuse, they return as spirits to 
heal or solve problems besetting each protagonist. This research 
aims to study how Aoko’s female ghost characters play such roles 
and how this portrayal shows the author's feminist attitude. The study 
also reveals how the characters enable the marginalized protagonists 
such as those that are alienated, whether LGBTQ+ or those who 
have failed in some way, to regain their identities and dignity. Aoko’s 
crafting of unique female ghost characters reflects not only the idea 
of empowering women, but also her own unique feminist ideology 
which brings the often marginalized female ghost characters to the 
fore in their roles of reinstating those with “otherness” to mainstream 
society.     
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1.  บทน า  

เรื่องเล่าเกี่ยวกบัผีหรอืวิญญาณ (幽霊) ได้รบัการถ่ายทอดในวรรณกรรมญี่ปุ่ นมา
ตัง้แต่ยุคโบราณ โดยมกัถูกเชื่อมโยงเขา้กบัประเดน็ทางสงัคมต่าง ๆ เช่น แนวคดิทีเ่กีย่วขอ้งกบั
วถิีชีวิต แนวคิดเกี่ยวกบัศีลธรรมหรือจริยธรรมของผู้คนในสมยันัน้ เรื่องเล่าเกี่ยวกบัผีหรือ
วิญญาณในวรรณกรรมญี่ปุ่ นที่เป็นที่รู้จกักนัอย่างแพร่หลายมกัเป็นเรื่องเล่าเกี่ยวกบัผีหรือ
วิญญาณผู้หญิง ที่ตกเป็นเหยื่อจากความทรมานกายใจจนเสียชีวิตและกลายเป็นวิญญาณ
พยาบาท (怨霊) กลบัมาล้างแค้นหรอืหลอกหลอนคนเป็นด้วยความอาฆาตแค้น อย่างไรกด็ี  
ตวัละครผหีรอืวญิญาณผูห้ญงิทีป่รากฏในผลงานรวมเรื่องสัน้ โอะบะจงัตะช ิโนะ อริุ โทะโกะโระ 
『おばちゃんたちのいるところ』(2019) ของมะท์ซุดะ อะโอะโกะ (松田青子) กลบัมี
ลกัษณะที่แตกต่างจากภาพลกัษณ์ของตวัละครผหีญงิโดยทัว่ไปที่ปรากฏในวรรณกรรมญี่ปุ่ น  
ยุคก่อนหน้า 

มะทซ์ุดะ อะโอะโกะ นักเขยีนหญงิร่วมสมยัผูเ้ขยีนผลงานรวมเรื่องสัน้ โอะบะจงัตะช ิ
โนะ อริุ โทะโกะโระ ได้รบัอิทธิพลจากเรื่องเล่าเกี่ยวกับผหีรือวิญญาณผู้หญิงในสมยัเอะโดะ
ดงักล่าวจนรงัสรรค์ผลงานเป็นเรื่องสัน้ทัง้หมด 17 เรื่อง แม้จะมีเค้าโครงมาจากผลงานใน
สมยัเอะโดะ แต่ผูเ้ขยีนได้สร้างใหต้วัละครผหีรอืวญิญาณผู้หญิงนัน้มลีกัษณะและมบีทบาทที่
แตกต่างจากผลงานดัง้เดมิโดยสิน้เชงิ ซึ่งการสร้างตวัละครผหีรอืวญิญาณผู้หญิงในลกัษณะ
เช่นนี้ ถ่ายทอดแนวคิดแบบสตรีนิยมในแบบเฉพาะของผู้เขียนที่วิพากษ์วิจารณ์สังคม  
ปิตาธปิไตยด้วยลกัษณะการเขยีนที่แฝงอารมณ์ขนั และเสนอท่าททีี่มิได้โต้กลบัสงัคมแบบ  
แขง็กรา้วแต่เป็นการเสนอท่าทปีระนีประนอมและใหค้วามส าคญักบักลุ่มชายขอบและกลุ่มคนที่
หลากหลายในสงัคม   

 
2. งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

เรื่องเล่าเกี่ยวกบัผีหรือวิญญาณได้รบัการถ่ายทอดในวรรณกรรมญี่ปุ่ นมาตัง้แต่   
ยุคโบราณ เน้ือเรื่องมกัแอบแฝงประเดน็ต่าง ๆ เช่น ความคดิความเชื่อ ศลีธรรมจรรยา แนวคดิ
ทางพระพุทธศาสนา อีกทัง้การศึกษาและงานวิจยัที่เกี่ยวข้องกบัวรรณกรรมหรือเรื่องเล่า
เกีย่วกบัผขีองญี่ปุ่ นนัน้แสดงใหเ้หน็ว่าผมีบีทบาทส าคญัในวรรณกรรมญี่ปุ่ นมาตัง้แต่ยุคโบราณ 
ผญีี่ปุ่ นทีถู่กหยบิยกมาศกึษานัน้มหีลากหลายทัง้ผปีระเภทโยกะอ ิ(妖怪) หรอืภูตทิีม่ลีกัษณะ
เหนือธรรมชาตติามคตคิวามเชื่อของญี่ปุ่ น และผปีระเภทวญิญาณ (幽霊) ทีเ่ป็นดวงวญิญาณ
มนุษย ์ชมนาด ศตีสิาร (2561, น. 135) กล่าวว่าดวงวญิญาณมนุษยน์ัน้แบ่งออกเป็นสองประเภท  
คอื วญิญาณคนเป็นหรอือกิเิรยีว (生霊) และวญิญาณคนตายหรอืฌเิรยีว (死霊) ซึง่วญิญาณ
คนตายที่มคีวามอาฆาตพยาบาทหลงเหลอือยู่หรอืไม่มคีนบวงสรวงใหอ้ย่างถูกต้องจะกลายเป็น  
วญิญาณอาฆาต Jordan (1985) เสนอว่าในประเทศญี่ปุ่ นมีความเชื่อว่าเมื่อเสยีชวีิตไปแล้ว 
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ดวงวญิญาณจะท่องจากชวีติในโลกนี้ไปสู่โลกอนัเป็นนิรนัดร ์แต่หากมคีวามอาฆาตพยาบาท 
ดวงวญิญาณนัน้จะตดิอยู่ในดนิแดนก ากวมระหว่างโลกมนุษยก์บัโลกนิรนัดรน์ัน้ โดยวญิญาณ
อาฆาตจะก่อกวน หลอกหลอนและท าลายผูท้ีย่งัมชีวีติอยู่และเมื่อเปิดเผยตวัตนแลว้ ดวงวญิญาณ  
นัน้กจ็ะวนเวยีนอยู่จนกว่าจะไดร้บัการปลดปล่อยจากความหมกมุ่นพยาบาทนัน้ และวญิญาณ
คนตายทีอ่าภพันี้สว่นมากจะเป็นผูห้ญงิ อาจกล่าวสรุปไดว้่าเรื่องเล่าหรอืวรรณกรรมทีเ่กีย่วขอ้ง
กบัวญิญาณคนตายซึ่งมชีื่อเสยีงมากที่สุดเป็นผลงานในสมยัเอะโดะและวิญญาณนัน้มกัเป็น
วญิญาณผูห้ญงิ 

Ryuu Zonfun (Zonfun, 2015) เสนอว่าผู้หญิงเป็นสิ่งด ารงอยู่ที่มีวิธีคิดที่แตกต่าง  
จากผู้ชายและถือว่าเป็นสิง่ด ารงอยู่ที่ไม่เป็นไปตามบรรทดัฐานทางจรยิธรรม  โดยได้ศกึษา  
ตวัละครเอกหญงิสามตวั คอื คะซะเนะ (累) โอะอวิะ (お岩) โอะกกิุ (お菊) ซึง่เป็นตวัละครเอก
หญิงที่เป็นตัวแทนของเรื่องเล่าผีสาง โดยต านานคะซะเนะ เป็นเรื่องราวที่แสดงให้เห็นถึง  
ความเกลียดชังผู้หญิงและคนพิการอย่างชัดแจ้งตัง้แต่ต้น ไม่ว่าจะวาดภาพผู้หญิงให้ม ี   
ความน่าเกลยีดหรอืเสนอภาพเธอในฐานะทีเ่ป็นภรรยาทีเ่งอะงะแต่อุทศิตน หรอืสรา้งใหเ้ธอ
เป็นหญงิบรสิุทธิ ์Tsushima (1996) กล่าวว่าผูห้ญงิมภีาพลกัษณ์ทีเ่กีย่วขอ้งกบัความพยาบาท
หรอืความอาฆาตแคน้ โดยค าว่าวญิญาณพยาบาท (怨念・怨霊) นัน้หมายถงึวญิญาณคนตาย  
หรือวิญญาณคนเป็นที่มคีวามแค้น ซึ่งผู้หญิงถูกสร้างภาพลกัษณ์จากแนวคิดเรื่องวิญญาณ
พยาบาทนี้ และเรื่องเล่าเกีย่วกบัวญิญาณของญี่ปุ่ นทีม่ชีื่อเสยีงกเ็ป็นเรื่องเล่าเกีย่วกบัผูห้ญงิที่
ปรากฏร่างเป็นวิญญาณ และวิญญาณนัน้ล้วนเป็นวิญญาณที่อาฆาตแค้น งานวิจยับางชิ้น  
เสนอเพิม่เติมว่าผแีบบตะวนัตกมน้ีอยกว่าและไม่อนัตรายเหมอืนกบัยูเระอหิรอืวญิญาณแบบ
ญี่ปุ่ นทีต่ิดอยู่ระหว่างชวีติในโลกนี้กบัโลกนิรนัดร ์ซึง่โลกทีอ่ยู่ระหว่างสองโลกนี้เป็นดนิแดนที่
ไม่แน่นอนและก ากวม อารมณ์ที่ยดึติดวญิญาณนัน้อย่างแรงกล้า เช่น ความโกรธ ความรกั 
ความภักดี ความแค้น จะสามารถน าวิญญาณนัน้กลบัสู่โลกแห่งมนุษย์ได้ และวิญญาณที่   
โชครา้ยเหล่านี้ส่วนใหญ่จะเป็นผู้หญงิ (Jordan, 1985, p. 25) เช่นเดยีวกบั Lovelace (2008) 
ทีเ่สนอว่าวญิญาณพยาบาททีถู่กน าเสนอในวรรณกรรมหรอืละครมกัเป็นผูห้ญงิทีท่ าผดิจนถูกฆ่า 
หรือถูกทรมานจนน าไปสู่ความตายและอารมณ์ที่เป่ียมด้วยพลงัอนัท่วมท้นอนัเนื่องมาจาก
สาเหตุดงักล่าวเป็นแรงกระตุ้นใหเ้กดิการลา้งแคน้ต่อผูท้ีย่งัมชีวีติอยู่ และในขณะทีผ่ลงานของ
อุเอะดะ อะกินะริ เป็นตัวอย่างที่ชัดเจนของความส าคญัทางวัฒนธรรมของ อน (恩) หรือ
วญิญาณแคน้ผ่านภาพแทนทีน่่ากลวัของผูห้ญงิและเพศหญงิ ผลงานของอสิุม ิเคยีวกะ (泉鏡花)  
และทะนิสะก ิจุนอชิโิร (谷崎潤一郎) กไ็ดเ้ปลีย่นยา้ยจากความชัว่รา้ยเป็นปิศาจทางกายไปเป็น  
ความผิดปกติทางจิตวิทยาของผู้หญิง นอกจากนี้ยงัมีงานวิจยัที่ว ิเคราะห์พฒันาการของ  
งานเขยีนที่เกี่ยวกบัวญิญาณคนเป็นว่า อกิเิรยีวหรอืวญิญาณคนเป็นในวรรณกรรมญี่ปุ่ นมี
พฒันาการเปลีย่นแปลงไปตามยุคสมยัจากวญิญาณทีเ่ตม็ไปดว้ยความอาฆาตแคน้ในสมยัเฮอนั  
ไดข้ยายรูปแบบไปเป็นอกิเิรยีวในรูปลกัษณะอื่น  ๆ โดยอกิเิรยีวสมยัใหม่ดูเหมอืนจะเป็นเรื่อง
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ปรกตธิรรมดาไม่ไดม้ภีาพลกัษณ์น่ากลวัแบบในยุคก่อนหน้าและเพยีงลมืเรื่องความแคน้นัน้ไป
กจ็ะไม่กลายเป็นอกิิเรยีวออกมาปรากฏให้เหน็ (อรรถยา สุวรรณระดา, 2561, น. 108-110) 
สรุปได้ว่างานวจิยัเก่าเสนอมุมมองทีม่จีุดร่วมกนัเกีย่วกบัเรื่องวญิญาณหรอืผสีางของญี่ปุ่ นว่า
วญิญาณที่อาฆาตแค้นพยาบาทล้วนเป็นวิญญาณหรอืผีผู้หญิง สิง่นี้แสดงให้เหน็ถึงลกัษณะ  
การรงัสรรค์งานวรรณกรรมหรือเรื่องเล่าในอดีตที่มกัเชื่อมโยงผู้หญิงเข้ากบัความชัว่ร้าย  
อนัสะทอ้นใหเ้หน็ถงึความคดิทีว่่าผูห้ญงิคอืสิง่ด ารงอยู่ทีแ่ตกต่างจากผูช้าย หรอืมคีวามเป็นอื่น
และผูห้ญงิทีไ่ม่สามารถด ารงตนตามความคาดหวงัของสงัคมไดก้ม็กัตกเป็นเหยื่อจนกลายเป็น
วญิญาณรา้ยผูม้ภีาพลกัษณ์ในเชงิลบ 

ส าหรับงานวิจัยที่น าเสนอประเด็นเรื่องผีหรือวิญญาณในผลงานของมะท์ซุดะ 
อะโอะโกะนัน้ยงัแทบไม่ปรากฏ ทัง้นี้อาจเนื่องมาจากเป็นวรรณกรรมทีเ่พิง่ไดร้บัการรงัสรรคข์ึน้มา  
ไม่นาน บทความทีเ่กีย่วขอ้งกบัผลงานรวมเรื่องสัน้ชิน้น้ีมปีรากฏในลกัษณะเป็นบทความทัว่ไป
ที่เป็นบทสัมภาษณ์ผู้เขียนหรือบทเสวนาที่กล่าวถึงการใช้นิทานพื้นบ้านหรือเรื่องเล่าใน
สมัยเอะโดะมาเป็นวัตถุดิบในการรังสรรค์ตัวละครผีหรือวิญญาณผู้หญิงในวรรณกรรมที่   
ผูเ้ขยีนเองแสดงจุดยนืดา้นทศันคตแิบบสตรนีิยม โดยเสนอภาพลกัษณ์ตวัละครวญิญาณผูห้ญงิ
ให้มีลกัษณะพิเศษที่แตกต่างไปจากวรรณกรรมต้นฉบบัในสมยัเอะโดะโดยสิ้นเชิง ทัง้ยงั   
ไม่ปรากฏงานวิจยัที่เสนอประเด็นเรื่องบทบาทของตัวละครเอกที่ถูกสร้างให้เป็นผีหญิงว่า   
มีบทบาทส าคญัอย่างไรและสะท้อนให้เห็นถึงแนวคิดแบบสตรีนิยมที่มีลกัษณะเฉพาะของ
ผูเ้ขยีนอย่างไร  

ในบทความวจิยัชิน้นี้ผูว้จิยัจงึมุ่งทีจ่ะศกึษาว่า 1. ตวัละครผหีรอืวญิญาณผูห้ญงิมบีทบาท  
ในการท าหน้าที่เป็นผู้เยยีวยาตวัละครอื่นในเรื่องที่มคีวามแปลกแยกหรอืมคีวามเป็นอื่นใน
สงัคมอย่างไร และ 2. บทบาทนัน้สะท้อนให้เห็นถึงแนวคิดแบบสตรีนิยมของผู้เขียนที่มี
ลกัษณะเฉพาะอย่างไร โดยมสีมมติฐานในการวจิยัว่า 1. ผู้เขยีนได้สร้างตวัละครออกเป็น  
สามกลุ่ม คอื ตวัละครผหีญิง ตวัละครมนุษย ์และตวัละครทีส่ามารถสื่อสารและมองเหน็ไดท้ัง้   
ผแีละมนุษย ์โดยตวัละครผหีญงิมบีทบาทส าคญัในการท าหน้าทีเ่ป็นผูเ้ยยีวยาหรอืมสีว่นส าคญั
ในการคลีค่ลายปัญหาใหก้บัตวัละครส าคญัในเรื่อง ทัง้ยงัเป็นตวัละครทีม่บีทบาทในการกระตุ้น
ให้ตัวละครเอกที่เคยสูญเสยีอตัลกัษณ์หรือถูกท าให้มีความเป็นชายขอบ เช่น ตัวละครที่มี
ลกัษณะแปลกแยกหรือหลกีหนีจากสงัคม ตวัละครที่มคีวามหลากหลายทางเพศ ตวัละครที่
ประสบความลม้เหลว กลบักลายมาเป็นตวัละครทีม่อีตัลกัษณ์และสามารถด ารงอยู่ในสงัคมได้
อย่างภาคภูมิ และ 2. การสร้างตัวละครผีหญิงในลักษณะเช่นนี้ไม่เพียงสะท้อนให้เห็นถึง
แนวคดิแบบสตรนีิยมทีใ่หอ้ านาจกบัผูห้ญงิเท่านัน้ แต่ยงัสะทอ้นใหเ้หน็ถงึแนวคดิสตรนีิยมแบบ
เฉพาะตัวของผู้เขยีนที่พยายามประนีประนอมกบัสงัคมโดยใช้ตัวละครผหีญิงที่อดีตเคยถูก
สรา้งใหม้คีวามเป็นอื่น มาเป็นผูเ้ยยีวยาตวัละครมนุษยท์ีม่คีวามหลากหลายทัง้ ชาย หญงิและ 
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LGBTQ+ ที่เคยมีความแปลกแยกจากสงัคม ให้กลบัมาเป็นตวัละครที่ใช้ชีวติอยู่ในสงัคมได้
อย่างเป็นปกตสิุข   

 
3. ขอบเขตของการวิจยั 

 ผู้ว ิจยัศึกษาและวิเคราะห์ผลงานรวมเรื่องสัน้ โอะบะจงัตะชิ โนะ อิรุ โทะโกะโระ 

『おばちゃんたちのいるところ』ทีร่งัสรรคโ์ดย มะทซ์ุดะ อะโอะโกะ โดยวเิคราะหต์วับท
เรื่องสัน้ทัง้ 17 เรื่อง ทีล่ว้นมแีก่นเรื่องเชื่อมโยงกบัแนวคดิแบบสตรนีิยมทัง้หมดและมตีวัละคร
ส าคญัในเรื่องร่วมกนัหรอืเรื่องราวมคีวามต่อเนื่องกนั และคดัสรรเรื่องสัน้จ านวน 5 เรื่อง ไดแ้ก่ 
เรื่อง “มิงะกิ โอะ คะเกะรุ” “โบะตันงะระ โนะ โทโร” “ฮินะจัง” “โอะบะจังตะชิ โนะ อิรุ 
โทะโกะโระ” และ “คะโนะโจะ งะ เดะกิรุโกะโต” เพื่อน ามาศึกษาวิจัยในบทความฉบับนี้  
เนื่องจากเป็นผลงานทีน่ าเสนอประเดน็เรื่องบทบาทของตวัละครผหีญงิในฐานะผูเ้ยยีวยาหรอื  
ผู้คลี่คลายปัญหาได้อย่างชดัเจนที่สุด โดยในผลงานเรื่องสัน้เรื่องอื่น  ๆ อกี 12 เรื่อง แม้จะม ี 
ตวัละครเอกเป็นผหีญงิและมกีารถ่ายทอดแนวคดิสตรนีิยมผ่านมุมมองและพฤตกิรรมของ  
ตวัละครผหีญิงไม่แตกต่างกนั แต่การน าเสนอบทบาทของตวัละครผหีญิงในฐานะผู้เยยีวยา  
ยงัไม่มคีวามชดัเจนเท่าเรื่องสัน้ทัง้ 5 เรื่องนี้ อย่างไรกด็ีสามารถวเิคราะห์ได้อย่างชดัเจนว่า  
มะท์ซุดะ อะโอะโกะ น าเสนอภาพตวัละครที่เป็นวญิญาณหรอืผหีญิงในเรื่องสัน้ทัง้ 17 เรื่อง  
ใหเ้ป็นผูม้คีวามเป็นเอกเทศ พึง่พาตนเอง และมคีวามเป็นอสิระ ทัง้ยงัมบีทบาทช่วยเหลอืมนุษย์  
ในรูปแบบต่าง ๆ อนัสะท้อนให้เหน็ถึงการน าเสนอภาพลกัษณ์ของผหีญิงในรูปแบบใหม่ ใน  
เชงิบวกทีม่ไิดย้ดึตดิอยู่กบัความพยาบาทอาฆาตแคน้ แต่กลบักลายเป็นวญิญาณหรอืผหีญงิที่
มคีุณค่า เป็นผูท้ าประโยชน์ใหก้บัผูอ้ื่นและตระหนกัถงึคุณค่าของตน   

ในบทความชิ้นนี้ผู้วิจ ัยมุ่งเน้นศึกษาบทบาทของตัวละครผีหญิง ในฐานะที่เป็น
องค์ประกอบส าคญัของเรื่องว่าผู้เขยีนได้สร้างให้ตัวละครผีหญิงมีบทบาทส าคญัในฐานะ  
ผู้เยียวยาหรือผู้คลี่คลายปัญหาอย่างไร และการสร้างตัวละครผีหญิงในลกัษณะนี้สะท้อน
แนวคดิแบบสตรนีิยมของผูเ้ขยีนอย่างไร พรอ้มทัง้ผูว้จิยัจะใชข้อ้มลูทีเ่กีย่วขอ้งเพื่ออา้งองิ และ
วเิคราะหเ์พื่อหาขอ้สรุป อนึ่งในการถอดอกัษรภาษาญี่ปุ่ นเป็นภาษาไทยนัน้  ผูว้จิยัใชร้ะบบที่
เป็นผลงานวิจยัของคณาจารย์คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ได้แก่อาจารย์
สาขาวชิาภาษาญี่ปุ่ นคือ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.กลัยาณี  สตีสุวรรณ ผู้ช่วยศาสตราจารย์
สุชาดา สัตยพงศ์ และผู้ช่วยศาสตราจารย์เสาวลักษณ์  สุริยะวงศ์ไพศาล (ปัจจุบันคือ 
ศาสตราจารย ์ดร.สริมินพร สรุยิะวงศไ์พศาล) อาจารยภ์าควชิาภาษาศาสตร ์คอื ผูช้่วยศาสตราจารย์ 
ดร.สุดาพร ลกัษณียนาวนิ และอาจารย์ภาควชิาภาษาไทย คอื ผู้ช่วยศาสตราจารย์ดุษฎีพร 
ช านิโรคศานต์ ส าหรบัค าบางค าที่นิยมใช้แพร่หลายแล้วยงัคงใช้ตามความนิยมเดมิ เช่น 
เกยีวโต เฮอนั ซามไูร เมจ ิ 
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4. บทวิเคราะห ์

 มะทซ์ุดะ อะโอะโกะ (1979-ปัจจุบนั) เป็นนักเขยีนหญงิชาวญี่ปุ่ น เกดิทีจ่งัหวดัเฮยีวโงะ 
ส าเรจ็การศกึษาสาขาวชิาวรรณคดอีงักฤษจากมหาวทิยาลยัโดฌฌิะ (同志社大学文学部英

文科卒業) หลงัส าเรจ็การศกึษามะท์ซุดะประกอบอาชีพอิสระและเป็นนักแปลอยู่ระยะหนึ่ง
ก่อนทีจ่ะสรา้งสรรคผ์ลงานวรรณกรรมเรื่อง ซุตกักงิงุ คะโน『スタッキング可能』(วางซอ้นได้) 
ใน ค.ศ. 2013 ผลงานเรื่องอื่น ๆ เช่น วะอริุโดะ ฟุระวา โนะ มเิอะนะอ ิอชิเิน็น『ワイルドフラ

ワーの見えない一年』(หนึ่งปีทีม่องไม่เหน็ดอกไมป่้า) ใน ค.ศ. 2016 ต่อมาเปลีย่นชื่อเป็น 
อนนะ งะ ฌนุิ『女が死ぬ』(ผูห้ญิงตาย) ใน ค.ศ. 2021 ผลงานเรื่อง โอะโตะโกะ โนะ โกะ นิ 
นะรติะกตัตะ อนนะ โนะ โกะ นิ นะรติะกตัตะ อนนะ โนะ โกะ『男の子になりたかった女の

子になりたかった女の子』(หญงิทีอ่ยากเป็นหญงิทีอ่ยากเป็นชาย) ใน ค.ศ. 2021 
 ส าหรบัผลงานรวมเรื่องสัน้ โอะบะจงัตะช ิโนะ อริุ โทะโกะโระ ไดร้บัการรงัสรรคข์ึน้ใน 
ค.ศ. 2019 เป็นผลงานทีไ่ดร้บัการยอมรบัในระดบันานาชาต ิโดยไดร้บัการแปลเป็นภาษาองักฤษ  
ในชื่อ Where the wild ladies are2 และได้รบัคดัเลอืกให้เป็น 1 ใน 100 ผลงานที่ต้องอ่านใน 
ค.ศ. 2020 โดยนิตยสารไทม์ (Time magazine) ผลงานชิ้นนี้ได้รบัรางวัล World Fantasy 
Award and Firecracker Award ใน ค.ศ. 2021 ผลงานรวมเรื่องสัน้ชิ้นนี้ประกอบด้วยเรื่องสัน้  
ทัง้หมด 17 เรื่อง ได้แก่ “มงิะก ิโอะ คะเกะรุ”『みがきをかける』(ขดัเกลา) “โบะตนังะระ 
โนะ โทโร”『牡丹柄の灯籠』(โคมไฟลายดอกโบตัน๋) “ฮนิะจงั”『ひなちゃん』(ฮนิะจงั) 
“รนิกชิ”ี『悋気しい』(ขีห้งึ) “โอะบะจงัตะช ิโนะ อริุ โทะโกะโระ”『おばちゃんたちのいる

ところ』(ที ่ๆ พวกคุณป้าอยู่) “อะอฌิเิตะตะ”『愛してた』(เคยรกั) “คุสะฮะ โนะ อฌิโฌ”
『クズハの一生』(ชวีติหนึ่งของคุสฮุะ) “คะโนะโจะ งะ เดะกริุโกะโตะ”『彼女ができること』 
(สิง่ทีเ่ธอท าได)้ “โมะเอะเตะอริุโนะวะ โคะโกะโระ”『燃えているのは心』(สิง่ทีม่อดไหมค้อื
หวัใจ) “วะตะฌ ิโนะ ซูปาพะวา”『私のスーパーパワー』(พลงัพเิศษของฉัน) “ซะอโิงะ 
โนะ โอะมุกะเอะ”『最後のお迎え』(การตอ้นรบัครัง้สุดทา้ย) “ชมีุ・ซะระฌนิะ”『チーム・

便科』(ทีมซะระฌนิะ) “คีวเซ็นบิ”『休戦日』(วนัพกัรบ) “ทะโนะฌโิซ”『楽しそう』  
(น่าสนุก) “เอะโนะก ิโนะ อฌิโฌ”『エノキの一生』(ชวีติหนึ่งของตน้เอะโนะก)ิ “คกิุเอะ โนะ 
เซะอฌิุน”『菊枝の青春』(วยัผูใ้หญ่ของคกิุเอะ) และ “โอะรนิะอ”ิ『下りない』(ไม่กา้วลง) 
ผู้แต่งรังสรรค์ผลงานโดยใช้โครงเรื่องนิทานเก่าแก่ที่ใช้ในการแสดงระกุโงะและคะบุกิใน
สมยัเอะโดะมาเป็นวตัถุดบิส าคญัในการสรา้งสรรคเ์น้ือเรื่อง ตวัละครเอกผหีญงิทีเ่คยถูกสรา้งให้

                                                           
2 ไดร้บัการแปลเป็นภาษาไทยโดยเกวลนิ ลขิติวทิยาวุฒใินชือ่ ไม่เชือ่งแลว้ไปไหน โดยส านกัพมิพ์

อีกา อย่างไรก็ดีบทคดัสรรที่ผู้ว ิจยัยกมาอ้างอิงในบทความฉบบันี้เป็นการแปลจากต้นฉบบัโดยผู้วิจยัเอง
เนื่องจากเป็นการแปลโดยยดึกบัตวับทเดมิใหม้ากทีสุ่ดเพือ่ใชใ้นการวเิคราะห์ 

https://ja.wikipedia.org/wiki/%E5%90%8C%E5%BF%97%E7%A4%BE%E5%A4%A7%E5%AD%A6
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เป็นตวัละครน่ากลวั เป่ียมไปดว้ยความอาฆาตพยาบาทถูกถ่ายทอดภาพลกัษณ์ในรปูแบบใหม่ 
ซึ่งลักษณะของตัวละครผีผู้หญิงที่มีความพิเศษเฉพาะตัวนี้ เสมือนเป็นการเ สียดสีและ
วพิากษ์วจิารณ์ประเดน็เรื่องความกดขีแ่ละความเหลื่อมล ้าทางเพศในยุคอดตี Matsuda (2021) 
กล่าวว่าในตอนแรกที่ผลงานรวมเรื่องสัน้ฉบบันี้ได้รบัการตีพมิพ์ในประเทศญี่ปุ่ น คนรุ่นใหม่
บางคนไม่รูจ้กัระกุโงะและคะบุกดิัง้เดมิแต่กใ็หค้วามสนใจกบัผลงานชิน้น้ี และแมช้าวต่างชาตทิี่
ไม่เคยรูจ้กัเรื่องราวต้นฉบบัของนิทานหรอืเรื่องเล่าพืน้บา้นแบบดัง้ เดมิกอ็าจเกดิความคุน้เคย 
อย่างไรก็ดี บทวจิารณ์หนังสอืและบทความแสดงความคดิเหน็อนัน่าประทบัใจหลายเล่มให้
ความเหน็ว่าชาวต่างชาตริูส้กึร่วมกบัตวัละครเอกในเรื่องได้  
 หากแมว้่าเรื่องเล่าทีเ่กีย่วกบัผเีป็นการประกอบสรา้งทางความเชื่อที่มมีาแต่โบราณ 
ตวัละครผผีูห้ญิงทีป่รากฏในเรื่องเล่าผใีนสมยัเอะโดะทีม่ะทซ์ุดะ อะโอะโกะ ใช้เป็นวตัถุดบิใน
การเขยีนเหล่านัน้กเ็ป็นสว่นหนึ่งของการประกอบสรา้งทางความเชื่อในสงัคมญี่ปุ่ นทีเ่ป็นสงัคม
แบบปิตาธปิไตยเช่นกนั ดงัที่ de Beauvoir (1956) กล่าวไว้ในหนังสอื The Second Sex ว่า 
คนเราไม่ได้เกดิมาเป็นผู้หญิงหากแต่กลายมาเป็นในภายหลงั (One is not born, but rather 
becomes, a woman) การ “กลายเป็นผผีูห้ญงิ” จงึเป็นส่วนหนึ่งของการหล่อหลอมทางความคดิ  
เกี่ยวกบัภาพลกัษณ์ของผู้หญิงผ่านแนวคดิหลกัที่ควบคุมโครงสร้างทางสงัคมในยุคสมยันัน้ 
ดงันัน้ ตวัละครผผีู้หญิงในเรื่องเล่าญี่ปุ่ นโบราณที่ล้วนถูกสร้างโดยนักเขยีนชายให้มลีกัษณะ  
น่ากลัว ต้องพึ่งพาหรือเฝ้ารอความรักจากชายผู้เป็นที่ร ัก มีความริษยา และเป่ียมด้วย   
ความพยาบาท จงึสะทอ้นใหเ้หน็ถงึการสรา้งภาพลกัษณ์ความเป็นผูห้ญงิในแง่ลบทีถู่กสรา้งขึน้
ตามแนวคดิและการหล่อหลอมทางความเชื่อของสงัคมญีปุ่่ นทีม่คีวามกดขีแ่ละความเหลื่อมล ้า
สบืเนื่องมาโดยเฉพาะในสมยัเอะโดะนัน่เอง 
 ดงัทีก่ล่าวมาแลว้ขา้งต้นว่า ในบทความนี้ผูว้จิยัจะศกึษาวเิคราะหผ์ลงานรวมเรื่องสัน้ 
โอะบะจงัตะช ิโนะ อริุ โทะโกะโระ โดยมุ่งเน้นศกึษาผลงานหา้เรื่องทีเ่ป็นบทคดัสรรซึง่น าเสนอ
ประเดน็เรื่องบทบาทของตวัละครผหีญงิในฐานะผูเ้ยยีวยาและผูค้ลีค่ลายปัญหาไดอ้ย่างชดัเจนทีสุ่ด 
โดยแยกอภปิรายออกเป็นสองประเดน็ว่า ตวัละครหลากหลายทีป่รากฏในเรื่องมคีวามเป็นอื่น
และมคีวามเป็นชายขอบอย่างไรและตวัละครผหีญงิมบีทบาทส าคญัอย่างไร และ ประเดน็ทีส่อง
การเล่าเรื่องผผีูห้ญงิญี่ปุ่ นดัง้เดมิในรูปแบบใหม่ของมะทซ์ุดะ อะโอะโกะสะทอ้นใหเ้หน็แนวคดิ
แบบสตรนีิยมที่มคีวามเฉพาะตวัของผู้เขยีนซึง่เสนอสภาพสงัคมของญี่ปุ่ นที่เปลี่ยนแปลงไป
เป็นสงัคมทีม่คีวามหลากหลายและใหคุ้ณค่ากบัความเป็นอื่นในสงัคมอย่างไร 
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 4.1 ความเป็นอ่ืนและความเป็นชายขอบของตวัละครหลากหลายกบับทบาท
ของตวัละครผีหญิงในเรือ่งสัน้ โอะบะจงัตะชิ โนะ อิร ุโทะโกะโระ  
 ในหวัขอ้นี้ผูว้จิยัจะอภปิรายว่า มะทซ์ุดะ อะโอะโกะ ผูเ้ขยีนไดส้รา้งใหต้วัละครต่าง  ๆ 
ในเรื่องมคีวามเป็นชายขอบอย่างไร และตวัละครผหีญงิทีเ่ดมิมภีาพลกัษณ์ของความเป็นอื่นนัน้
มบีทบาทส าคญัในฐานะผูเ้ยยีวยาตวัละครอื่นในเรื่องอย่างไร 

 4.1.1 ความเป็นอ่ืนและความเป็นชายขอบของตวัละครในเรือ่ง 
แนวคิดเรื่องความเป็นอื่น (otherness) ในวรรณกรรมเป็นแนวคิดที่ถูกน าเสนอใน

วรรณกรรมร่วมสมยัของญี่ปุ่ นอยู่เสมอ “ผู้เป็นอื่น” (他人)ทีม่กัมลีกัษณะตรงขา้มกบั “ตวัเรา”   
(自己) มคีวามสมัพนัธก์บัประเดน็เรื่องอ านาจ ดงัที ่Said (1978) กล่าวถงึวาทกรรมอาณานิคม
ที่ล ัทธิจ ักรวรรดินิยมตะวันตกใช้อ านาจควบคุมตะวันออก โดยการผลิตซ ้าแนวคิดเรื่อง   
ความด้อยกว่าของความเป็นตะวนัออกที่แตกต่างไปจากความเป็นตะวนัตก จงึมกัมนีักวจิยั  
น าแนวคดิน้ีมาใชป้ระกอบการวเิคราะหป์ระเดน็เรื่องการแบ่งแยก “ผูเ้ป็นอื่น” ออกจาก “ตวัเรา” 
ในการศกึษาวรรณกรรมญี่ปุ่ น และด้วยเหตุที่ความสมัพนัธ์ระหว่าง “ผู้เป็นอื่น” และ “ตวัเรา” 
มคีวามสมัพนัธแ์บบขัว้ตรงขา้มในโครงสรา้งเชงิอ านาจ ดงันัน้จงึสามารถเชื่อมโยงประเดน็เรื่อง
ความเป็นอื่นเขา้กบัประเดน็เรื่องศนูยก์ลางและชายขอบ (中心と周縁) อนัเป็นประเดน็ส าคญั
ทีเ่สนอกรอบความรูใ้นมุมมองสถานการณ์ทางวฒันธรรมร่วมสมยัของญี่ปุ่ น (Ooe, 1981) ได้
เช่นเดยีวกนั 

ส าหรับประเด็นเรื่องความเป็นอื่นนัน้ ตัวละครที่ปรากฏในผลงานรวมเรื่องสัน้  
โอะบะจงัตะช ิโนะ อริุ โทะโกะโระ ล้วนแล้วแต่เป็นตวัละครที่มคีวามเป็น “ผู้เป็นอื่น” ทัง้สิ้น 
กล่าวคือ เป็นตัวละครชายขอบที่มีคุณลกัษณะแตกต่างไปจากคนหมู่มากที่ถือกนัว่าเป็น   
ความปกติ (norm) หรือเป็นตัวละครที่อยู่ในสถานะที่ด้อยกว่าหรือแปลกแยกจากผู้ที่อยู่
ศนูยก์ลางของสงัคม โดยสามารถแบ่งตวัละครไดอ้อกเป็นสามประเภทใหญ่ คอื 1. ตวัละครผหีญงิ  
2. ตวัละครมนุษยห์ญงิและชาย และ 3. ตวัละครมนุษยก์ ากวมทีส่ามารถสือ่สารและมองเหน็ได้
ทัง้ผแีละมนุษย ์นอกจากตวัละครผหีญงิซึง่เดมิทมีภีาพลกัษณ์ของความเป็น “ผูเ้ป็นอื่น” อยู่แลว้ 
ตวัละครส าคญัอื่น ๆ ที่เป็นมนุษย์ล้วนแต่เป็นตวัละครที่มภีาพลกัษณ์ของความเป็นผู้เป็นอื่น
เช่นกนั กล่าวคอื ตวัละครหญงิและชายทีเ่ป็นมนุษย ์ต่างเป็นตวัละครทีเ่ป็นมนุษยท์ีโ่ดดเดีย่ว 
แปลกแยกออกจากสงัคม บา้งกเ็ป็นมนุษยท์ีไ่ม่มงีานประจ าเป็นหลกัแหล่ง บา้งกเ็ป็นมนุษยท์ี่
อยู่ในกลุ่ม LGBTQ+ บา้งกเ็ป็นมนุษยท์ีป่ฏเิสธการมปีฏสิมัพนัธก์บัมนุษยด์ว้ยกนั สว่นตวัละคร
ประเภทที่สามที่สามารถสื่อสารและมองเหน็ไดท้ัง้ผแีละมนุษย์กเ็ป็นตวัละครชายทีม่ลีกัษณะ
ของความเป็นอื่นหรอืเป็นคนนอก กล่าวคอืเป็นตวัละครทีไ่ม่ใช่ชาวญี่ปุ่ นแทห้รอืเป็นตวัละครที่
มีความแปลกแยกจากสงัคม โดยผู้วิจ ัยจะแยกวิเคราะห์ตัวละครที่ปรากฏในเรื่องสัน้ ชุดนี้ 
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ออกเป็น 3 กลุ่ม คอืตวัละครผหีญงิ ตวัละครมนุษย ์และตวัละครทีส่ือ่สารไดก้บัทัง้ผแีละมนุษย์ 
ดงันี้ 

- กลุ่มท่ีหน่ึง ตวัละครผีหญิง 
ตวัละครผหีญงิในเรื่องสัน้ “มงิะก ิโอะ คะเกะรุ” คอื ตวัละครคุณป้า (おばちゃん) ที่

ผกูคอตายเนื่องจากต้องการแกแ้คน้คนรกัทีต่้องการตดัความสมัพนัธท์ีด่ าเนินมากว่าสามสบิปี
กบัตน โดยผูเ้ขยีนไดเ้ชื่อมโยงเรื่องเขา้กบัต านานมุซุเมะโดโจจ ิ(娘道成寺) ทีค่โิยะฮเิมะ (清姫) 
หญงิสาวในต านานกถ็ูกคนรกัหกัหลงัเช่นกนั เธอจงึแปลงร่างเป็นงยูกัษ์พ่นไฟใส่ระฆงัทีค่นรกั
ของตนซ่อนตวัอยู่เพื่อเป็นการแก้แค้น ตวัละคร “คุณป้า” ถูกสร้างให้มลีกัษณะของผู้เป็นอื่น
หรอืชายขอบมาตัง้แต่ต้นเรื่อง เนื่องจากในขณะที่ยงัมชีวีติอยู่คุณป้ามสีถานภาพเป็นหญิงที่
เป็น “เมยีน้อย” เธอมอีาชพีมาม่าซงัในบาร์ซึ่งมภีาพลกัษณ์เชงิลบของหญิงที่ให้บรกิารแก่   
เพศชายในบาร์ และกลายเป็นผีหรือวิญญาณผู้หญิงที่มีภาพลกัษณ์ของความเป็นอื่นและมี
ความเป็นชายขอบเช่นกนั ดงัเช่นทีต่วัละครผ ี“คุณป้า” กล่าวว่า 

 
「なんかもう嫌になってん。あんたもう知っとったと思

うけど、おばちゃん、ある人のお妾さんやってん。安 っぽいド

ラマみたいな話やろ。」       
(Matsuda, 2022, p. 20) 

“ยงัไงไม่รูส้ป้ิารูส้กึแย่ไม่ไหวแลว้ ป้าคดิว่าแกกค็งรูอ้ยู่แลว้ว่าป้าน่ะ 
เป็นเมยีน้อยเขา เหมอืนละครน ้าเน่าเลยใช่ไหมล่ะ” 
 
ส าหรบัตวัละครผหีญิงในเรื่องสัน้ “โบะตนังะระ โนะ โทโร” คอืตวัละครผ ี“โมะชสิุก ิ

โยะเนะโกะ” (望月米子) และ “อจีมิะ ทซ์ุยุโกะ” (飯島露子) ทัง้สองเป็นผหีญงิที่เป็นตวัแทน
ขายโคมลายดอกโบตัน๋ มคีวามสามารถในการสะกดจติคนได ้ผูเ้ขยีนใชโ้ครงเรื่องจากเรื่องเล่า
ในการแสดงระกุโงะ (落語) ทีเ่ป็นเรื่องราวของผหีรอืวญิญาณผูห้ญงิทีช่ื่อ “โอะทซ์ุยุ” (お露)   
ผูต้รอมใจตายจากการถูกกดีกนัความรกัของตนทีม่กีบัซามูไรไรน้ายทีช่ื่อฌนิสะบุโร (新三郎)  
ตวัละครผหีญิงโยะเนะโกะกบัทซ์ุยุโกะเป็นตวัละครทีม่ลีกัษณะของความเป็นอื่นและชายขอบ 
กล่าวคอืเธอเป็นเหยื่อจากการถูกกดีกนัความรกัทีไ่ม่เป็นไปความคาดหวงัของสงัคมในสมยันัน้ 
และเมื่อกลายเป็นวญิญาณ เธอกถ็ูกสรา้งให้เป็นตวัละครผหีญิงทีม่ภีาพลกัษณ์ในเชงิลบของ
หญงิสาวนกัขายทีม่ลีกัษณะพดูเกนิจรงิ มคีวามพยายามยดัเยยีดเพื่อใหไ้ดม้าซึง่ยอดขาย ทัง้ยงัมี
เล่หก์ล ดงัค าบรรยายต่อไปนี้ 
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「男の方はお強うございますから。恵まれておりますか

ら。なんとかなる んではないですか。私ども、萩原様のことは

これっぽっちも案じてお りま せん。心配なのは、露子さんで

す。女は非力なものですからねえ。これ から露子さんが女一人

で生きていくことができるかどうか。(中略) かわりと言ってはな
んですが、この商品をぜひともお買い上げ頂きとう存じます」  

(Matsuda, 2022, pp. 46-47) 

“กเ็พราะผูช้ายเป็นฝ่ายทีเ่ขม้แขง็ยงัไงละคะ กพ็ราะมพีรอ้มทุกสิง่ 
ไม่ว่ายงัไงกจ็ะผ่านพน้ไปไดไ้ม่ใช่หรอืคะ พวกดฉิันไม่กงัวลเรื่องท่านฮะงวิะระ  
เลยแม้แต่น้อย คนที่ดฉิันเป็นห่วงคอืคุณท์ซุยุโกะค่ะ เพราะผู้หญิงนัน้เป็น
ฝ่ายที่ไร้พลัง เป็นห่วงว่าจากนี้ไปคุณท์ซุยุโกะเป็นผู้หญิงตัวคนเดียวจะ
ด าเนินชวีติต่อไปไดห้รอืไม่...ว่าแต่จะขอเปลีย่นเป็นให้ท่านช่วยซื้อสนิคา้นี้
แทนจะไดไ้หมคะ” 
 
ส าหรบัตวัละครผหีญิงในเรื่องสัน้ “ฮนิะจงั” คอื ตวัละคร “ฮนิะจงั” (ひなちゃん) 

เธอเป็นวญิญาณหญงิสาวทีถู่กสมุนของคู่ดตูวัฆา่ตาย เน่ืองจากปฏเิสธการดตูวัทีญ่าตจิดัแจงให้
หลงัจากพ่อแม่ของเธอเสยีชวีติด้วยโรคระบาด นอกจาก “ฮนิะจงั” จะเป็นตวัละครผหีญิงที่มี
ความเป็นชายขอบจากการทีเ่ป็นหญงิสาวอ่อนแอทีต่กเป็นเหยื่อการฆาตกรรมแลว้ ผูเ้ขยีนยงั
สรา้งใหต้วัละครผฮีนิะจงัเป็นตวัละคร LGBTQ+ ทีม่คีวามสมัพนัธฉ์นัทค์นรกักบัตวัละครหญงิที่
เป็นมนุษย ์

 
「左様です。さる年の流行の病で父母を相次いで亡く

し、親類の者に押しつけられた心に染まぬ縁談を断ったところ

お相手の手の者による闇討ちに 遭い、斬られるままに川に捨て

られたのでございます。それからというもの 、誰に見つけても

らうこともなく、この身を水底に曝していた のですが 、月日が

経つごとに、ほかの骨は流れてどこかにいってしまいました」 

（Matsuda, 2022, p. 67)  

 “เป็นเช่นนัน้ค่ะ ปีถดัมาฉันสูญเสยีพ่อแม่ไปตาม  ๆ กนัเนื่องจาก
โรคระบาด และเมื่อฉันปฏเิสธข้อเสนอการแต่งงานที่ฝืนใจตนเองซึ่งญาติ
จดัแจงให้ ฉันกถ็ูกลูกน้องของอกีฝ่ายท าร้าย ถูกเชอืดคอและโยนลงแม่น ้า  
ทัง้อย่างนัน้ จากนัน้ศพฉนักถ็ูกทิง้ไวท้ีก่น้น ้าโดยไม่มใีครหาพบ แต่นานวนัเขา้  
กระดกูสว่นอื่นของฉนักค็่อย ๆ ลอยหายไป” 
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ส าหรบัเรื่องสัน้ “โอะบะจงัตะช ิโนะ อริุ โทะโกะโระ” ตวัละครผใีนเรื่องคอื “คุณป้า” 
ทีเ่ป็นตวัละครเดมิในเรื่องสัน้ “มงิะก ิโอะ คะเกะรุ” และพวกคุณป้า (おばちゃんたち) ทีเ่ป็น
กลุ่มหญิงสูงอายุและมีภาพลักษณ์ของความเป็นชายขอบกล่าวคือ เป็นหญิงชราผู้ไร้
ความส าคญัทีท่ างานในบรษิทัประหลาดซึง่ผลติเครื่องก ายานหอมเรยีกวญิญาณ 

 
実際働いてみるとすぐ判明したのだが、この会社は妙に

おばちゃんが 多かった。茂のような若い男はほとんどない。

一瞬、自分がおばちゃんたちのアイドルとしてちやほやされ、

茂をめぐるおばちゃんたちの争いが勃発したらどうしようなど

と心配したが、それはまったくの杞憂に終わった。おばちゃん

たちは茂を異物扱いすることもなく、 たいして興味を見せる

こともなく、で も、皆それなりに親切だった。 
(Matsuda, 2022, p. 103) 

ทนัทีที่เขาเริ่มท างานที่นัน่ก็พบว่าบริษัทนี้มีคุณป้าจ านวนมาก
อย่างน่าประหลาด แทบจะไม่มชีายหนุ่มอย่างฌเิงะรุเลย มชีัว่ขณะหนึ่งทีเ่ขา
กงัวลว่าจะเกดิอะไรขึน้ถา้เขาถูกบรรดาคุณป้าดแูลทะนุถนอมเขาเป็นไอดอล 
และกก็งัวลว่าถ้าเกดิการต่อสูแ้ย่งชงิเขากนัในหมู่คุณป้าทีเ่อน็ดฌูเิงะรุแลว้จะ
ท ายงัไง แต่ทุกอย่างกจ็บลงโดยไม่มเีหตุอะไรต้องกงัวล พวกคุณป้าไม่เคย
ปฏบิตักิบัฌเิงะรุเหมอืนเป็นสิง่แปลกปลอม และกไ็ม่ไดแ้สดงความสนใจมาก
เป็นพเิศษ แต่พวกเขาต่างกใ็จดใีนแบบของตวัเอง 
 
เรื่องสัน้ “คะโนะโจะ งะ เดะกริุโกะโตะ” ตวัละครผใีนเรื่องคอืวญิญาณเลีย้งเดก็ (子育

て幽霊) ทีเ่ดก็ ๆ เรยีกกนัว่า “คุณป้า คุณป้า” (おばちゃん、おばちゃん) ตวัละครผหีญิง 
“คุณป้า” คอืหญงิคนหนึ่งทีไ่ดร้บัการทาบทามจากบรษิทัพศิวงทีจ่ดัหางานใหว้ญิญาณมาดูแล
ช่วยเหลอืมนุษย ์ตวัละครผหีญงินี้เมื่อยงัมชีวีติเป็นเพยีงผู้หญงิคนหนึ่งที่ไร้ความส าคญั ดงัที่
ได้รบัการบรรยายว่า “นี่เป็นอาชพีที่ฟ้าก าหนดมาให้เธอ เธอเกดิความเชื่อมัน่เมื่อเธอเริม่รบั
เลี้ยงเด็กเป็นครัง้แรก (ไม่ว่าจะซ่อนอย่างไร แต่ความสามารถนัน้ก็จะเป็นที่ประจกัษ์และ  
ถูกทาบทามมาท างานอยู่ดี) ตอนที่ยงัมชีีวิตอยู่เธอไม่เคยคิดเลยว่าหลงัจากตายแล้วตนจะ
ค้นพบงานที่เหมาะกบัตวัเองเช่นนี้ แต่ไหนแต่ไรตอนที่ยงัมชีวีติเธอกใ็ช่ว่าจะเคยมงีานท า ” 
「これは 天職であると、 彼女はベビーシッターの仕事をはじめてから確信する

ようにな     った（何を隠そう、その能力を見込まれて、ヘッドハントされた

のだ）。 まさか死んでから、こんなに自分にぴったり仕事が見つかるとは、生

きているときの彼女は思いもしなかった。そもそも生きているときは、仕事に

就いたことがなかった。」(Matsuda, 2022, pp. 142-143) 
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สรุปไดว้่าตวัละครกลุ่มนี้ถูกสรา้งใหม้คีวามเป็นอื่นแบบทบัซอ้น กล่าวคอืเป็นสิง่ด ารงอยู่  
ทีเ่ป็นทัง้ “ผ”ี และเป็น “ผูห้ญงิ” ซึง่เป็นสิง่ด ารงอยู่ทีไ่ม่เป็นไปตามบรรทดัฐานของสงัคม ทัง้ใน
ตอนยงัมชีวีติกล็ว้นแลว้แต่เป็นผูห้ญิงทีเ่ป็นกลุ่มชายขอบผูไ้รค้วามส าคญั อย่างไรกด็เีมื่อเธอ
เหล่านัน้เสยีชวีติลงและกลายเป็นผ ีกลบัตระหนักถงึความผดิพลาดและความอ่อนแอของตน
เมื่อครัง้ยงัมชีวีติอยู่ และพฒันาตนจนกลายเป็นสิง่ด ารงอยู่ทีม่พีลงัในทีสุ่ด กล่าวคอื ตวัละครผ ี
“คุณป้า” ตระหนักว่าตนโง่เขลาและท าสิง่ที่ผดิพลาดจากการผูกคอตายและกลบัมาตกัเตือน  
ตวัละครเอกทีเ่ป็นหลานสาว ตวัละครผหีญงิโยะเนะโกะและทซ์ุยุโกะกก็ลบัมาเป็นยอดนกัขายที่
ตวัละครเอกชายประทบัใจในพลงัการขายที่ทรงพลงัของเธอทัง้สอง ตวัละครผฮีนิะจงักลบัมา
กลา้มคีวามสมัพนัธฉ์นัทค์นรกักบัตวัละครเอก “ฉนั” ทีเ่ป็นมนุษยแ์ละเป็นหญงิดว้ยกนั สว่นตวั
ละครผี “พวกคุณป้า” กม็ีหน้าที่การงานในบริษัทพิศวงใช้ชวีิตในฐานะผีหรือวิญญาณอย่าง
ภาคภูม ิเช่นเดยีวกบัตวัละครผ ี“คุณป้า” ทีเ่ป็นวญิญาณช่วยเลีย้งเดก็ กค็น้พบความสามารถ
และประจกัษ์ถงึตวัตนทีส่ามารถด ารงตนไดอ้ย่างเป็นประโยชน์และมคีวามส าคญัในสงัคมได้ 

- กลุ่มท่ีสอง ตวัละครมนุษยห์ญิงและชาย 
ตัวละครมนุษย์ในเรื่องสัน้ “มิงะกิ โอะ คะเกะรุ” คือตัวละครเอก “ฉัน” (私) ที่เป็น

ผู้บรรยายในเรื่อง ตัวละคร “ฉัน” เป็นหลานสาวของผี “คุณป้า” เธอยึดติดกบัภาพลกัษณ์  
ความเป็นหญิงที่ต้องมีความงดงาม มีรสนิยม ท างานบ้านและท าอาหารเก่งรวมถึง “ไร้ขน” 
ตวัละคร “ฉัน” เป็นตวัละครทีแ่ปลกแยก โดดเดีย่ว แมจ้ะแสรง้ว่ามชีวีติทีด่แีต่แทจ้รงิแลว้ไม่มี
ความมัน่ใจ และพยายามปฏบิตัตินตามความกดดนัของสงัคมทีม่ต่ีอผูห้ญงิทุกประการ ดงัจะ
เหน็ไดจ้ากการทีต่วัละครเอกพยายามกล่าวย ้าซ ้า ๆ กบัตนเองถงึภาพของตนในอุดมคตดิงันี้ 

 
「わたしはかわいくて、気が利いて、セクシーで、やさ

しくて、服のセンスが良くて、もちろん服だけじゃなくて イン

テリアや小物にいたるまで非凡なセンスを発揮して、そのうえな

んと料理も得意で、時にはお菓子づくりも軽 くこなして、誰に

でもすぐ愛されて、 見た 瞬間わずさわりたくなるようなつるつ

るすべすべの肌をした女だ。」 

(Matsuda, 2022, p. 11) 

“ฉันเป็นผู้หญิงน่ารัก ฉลาด เซ็กซี่ ใจดี มีรสนิยมเรื่องเสื้อผ้า 
แน่นอนว่าไม่ใช่แค่การแต่งตวัแต่เหน็ไดอ้ย่างเด่นชดัว่ามรีสนิยมไม่ธรรมดา
ทัง้ในเรื่องการตกแต่งบา้นไปจนถงึสิง่ของเลก็น้อย นอกจากนัน้ท าอาหารก็
เก่ง บางครัง้ขนมกท็ าไดอ้ย่างง่าย ๆ ไดร้บัความรกัไม่ว่าจากใคร ๆ ไดอ้ย่าง
รวดเรว็ มผีวิพรรณทีล่ื่นเนียนแบบทีอ่ยากสมัผสัทนัททีีไ่ดเ้หน็” 
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กล่าวไดว้่าตวัละคร “ฉนั” เดมิทเีป็นตวัละครหญงิทีป่รารถนาจะมรีปูลกัษณ์และมชีวีติ
ทีด่ าเนินตามแบบแผนและเป็นไปตามความคาดหวงัของสงัคม 

สว่นตวัละครมนุษยใ์นเรื่องสัน้  “โบะตนังะระ โนะ โทโร” คอืตวัละครชาย “ฌนิสะบุโร” 
(新三郎) ตวัละครนี้แม้เดมิทจีะเป็นตวัละครชายมลีกัษณะของความเป็นชายตามความคาดหวงั  
ของสงัคมปิตาธปิไตยกล่าวคอื “เขาเกลยีดคนไรส้ามญัส านึก เขาไดร้บัการเลีย้งดมูาใหม้สีามญัส านกึ  
ตัง้แต่ยงัเลก็ และเมื่อเป็นผูใ้หญ่กท็ างานอย่างมสีามญัส านึกในฐานะพนักงานขาย”「新三郎

は非常識な人間が嫌いだった。 新三郎は小さな頃から常識的に育ってきたし、

成人してからは営業マンとして働いてきた。」(Matsuda, 2022, p. 37) แต่แทจ้รงิแลว้
ตวัละครชายนี้เป็นคนตกงาน เขารูส้กึแปลกแยกและสมเพชตนเองจากการทีไ่ม่สามารถปรบัตวั
ให้เขา้กบัองคก์รที่มโีครงสร้างทางเศรษฐกจิเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมยัได้ จงึมภีาพลกัษณ์
ของความเป็นตวัละครชายขอบและมคีวามเป็นอื่นจากการทีไ่ม่สามารถด าเนินชวีติตามกรอบ
บรรทดัฐานและความคาดหวงัของสงัคม 

ส าหรบัตวัละครมนุษย์ในเรื่องสัน้ “ฮนิะจงั” คอื ตวัละครเอกหญิง “ฉัน” (私) หรอื 
“ฌเิงะมจิงั” (繫美ちゃん) และเป็นผูบ้รรยายในเรื่อง เป็นตวัละครหญงิทีเ่ดมิมคีวามเบื่อหน่าย
กบัชวีติ เธอมลีกัษณะชายขอบจากการเป็นผูห้ญงิทีไ่รอ้ตัลกัษณ์ เธอถูกควบคุมโดยชายคนรกัเก่า  
จงึปฏเิสธทีจ่ะมคีวามคดิเหน็ของตน “เมื่ออยู่กบัผู้ชายกจ็ะรู้สกึว่าร่างกายนัน้หนักขึน้ การคดิ
ดว้ยตนเองและท าอะไรดว้ยตนเองจงึกลายเป็นเรื่องยุ่งยากขึน้มา”「男の人といると体が重

くなった気がして、自分で考えて、行動するということが億劫になってしまう」  
(Matsuda, 2022, p. 64) แต่ต่อมาเมื่อได้พบกบัฮนิะจงัเธอกไ็ดพ้บกบัความรกัและถูกปลดปล่อย  
จากพนัธนาการแห่งความคาดหวงัของสงัคม โดยตระหนักว่าตนคอืสมาชกิกลุ่ม LGBTQ+ 
ผูม้คีวามหลากหลายทางเพศ 

สว่นตวัละครมนุษยใ์นเรื่องสัน้ “คะโนะโจะ งะ เดะกริุโกะโตะ” เป็นตวัละครแม่เลีย้งเดีย่ว  
ทีด่ิน้รนท างานหาเลีย้งลูกเลก็จนตวัละครผ ี“คุณป้า” ทีเ่ป็นวญิญาณเลีย้งเดก็ตอ้งเขา้มาช่วยเหลอื 
เธอเป็นผูห้ญงิทีค่นภายนอกวพิากษ์วจิารณ์ว่าเป็นผูห้ญงิท างานกลางคนืและเป็นแม่ทีไ่ม่ไดเ้รื่อง 
ดงับทบรรยายที่ว่า “ยิง่ไปกว่านัน้ จากที่ได้ยนิมา งานตอนกลางคนืนัน่กค็อื “งานกลางคนื” 
ใช่ไหม จรงิดว้ย มนัช่างเป็นงานทีเ่หมาะกบัผูห้ญงิไม่ดอีย่างเธอนัก”「しかも、きくところ

によると、夜の仕事は、いわゆる「夜の仕事」だというではないか。 なるほど、

身持ちの悪い彼女にぴったりな仕事である」(Matsuda, 2022, p. 140) 
สรุปไดว้่าตวัละครมนุษยเ์หล่านี้ลว้นแต่เป็นผูท้ี่มคีวามเป็นอื่น ไร้ความส าคญั และมี

ความด้อยกว่าในโครงสร้างเชงิอ านาจ ตวัละครเหล่านี้เดมิเป็นตวัละครชายขอบที่ไร้พลงัแต่
ต่อมากลบัไดร้บัความช่วยเหลอืจากตวัละครผหีญงิจนกลบัมาเป็นมนุษยท์ีม่อีตัลกัษณ์ ไดร้บัอสิระ  
กลบัคนืมาจนสามารถด ารงชวีติอยู่ในสงัคมไดอ้ย่างสงบสขุซึง่ผูว้จิยัจะวเิคราะหโ์ดยละเอยีดใน
หวัขอ้ 4.1.2 ต่อไป 
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- กลุ่มท่ีสาม ตวัละครท่ีส่ือสารได้กบัทัง้ผีและมนุษย ์
ตวัละครชาย “คุณเทะอ”ิ (汀さん) และ “ฌเิงะรุ” (茂) นัน้เป็นตวัละครที่เป็นมนุษย์   

แต่สามารถสื่อสารได้กบัผีหรือวิญญาณและยงัได้รบัมอบหมายจากบริษัทให้ท าหน้าที่เป็น  
ผูส้ ื่อสารกบัผหีรอืวญิญาณ ทัง้สองท างานในโรงงานทีผ่ลติเครื่องก ายานใชส้ื่อสารกบัวญิญาณได้ 
ทัง้คุณเทะอิและฌิเงะรุมีลักษณะแตกต่างจากความเป็นผู้ชายในสังคมแบบปิตาธิปไตย  
โดยทัว่ไปกล่าวคอื คุณเทะอไิม่ใช่ชายชาวญี่ปุ่ นโดยก าเนิด สมยัเป็นวยัรุ่นเคยมคีวามแปลกแยก  
โดดเดี่ยว และมีลกัษณะของความเป็นอื่นหรือชายขอบที่เป็นคนนอกดงัที่ตัวละคร “เทะอิ” 
กล่าวในเรื่องสัน้ “ซะอโิงะ โนะ โอะมุกะเอะ” (การต้อนรบัครัง้สุดทา้ย) ว่าเขาถูกตดัสนิว่าเป็น 
“ผูเ้ป็นอื่น” หรอืเป็นคนนอกเน่ืองจากความแตกต่างจากคนหมู่มากในดา้นชาตพินัธุ์ 

 
「けれど、自分は一緒だと思っていても、相手にはそう

見えていないことが、昔 から不思議でならない」 
(Matsuda, 2022, p. 177) 

“แต่แมผ้มจะคดิว่าเป็นพวกเดยีวกนั แต่ตัง้แต่สมยัก่อนกไ็ม่ใช่เรื่อง
ประหลาดอะไรทีอ่กีฝ่ายเขาไม่ไดเ้หน็เป็นเช่นนัน้” 
 
เช่นเดยีวกบัตวัละคร “ฌเิงะรุ” ที่มคีวามเบื่อหน่ายสงัคม เขาเป็นฟรเีตอรท์ี่ไม่มงีาน

ประจ าและกลายเป็นคนไม่มคีวามมัน่ใจดงับทบรรยายว่า 
 

「社会の一員としてやっていく未来を信じることができ

なくなる。今の茂は、希望じゃなくて、絶望だった。」 
(Matsuda, 2022, p. 101) 

“ไม่อาจมคีวามมัน่ใจในอนาคตว่าตนเองจะด าเนินชวีติในฐานะที่
เป็นสมาชิกคนหนึ่งของสงัคมได้ ฌิเงะรุในตอนนี้ไม่ได้มีความคาดหวัง 
หากแต่เขาสิน้หวงั” 
 
แม้ฌเิงะรุจะเป็นตัวละครชาย แต่ก็เป็นตัวละครที่มีความเป็นอื่นและเป็นตัวละคร  

ชายขอบทีม่ลีกัษณะแปลกแยกและไม่อาจท าตามความคาดหวงัของสงัคมได้ เขาไม่มคีวามมัน่ใจ  
ว่าตนจะด าเนินชวีติในฐานะสมาชกิคนหนึ่งในสงัคมได้อย่างไร ซึ่งเป็นลกัษณะเดยีวกนักบั  
คุณเทะอใินช่วงวยัรุ่นก่อนมาท างานกบับรษิทั สรุปไดว้่าตวัละครทัง้สามกลุ่ม คอื ตวัละครผหีญงิ 
ตวัละครมนุษย์หญิงชาย และตวัละครทีส่ื่อสารได้กบัทัง้ผแีละมนุษยเ์หล่านี้ ลว้นเป็นตวัละคร
ชายขอบทีด่ไูรค้วามส าคญัหากพจิารณาตามกรอบสงัคมแบบบรรทดัฐาน ตวัละครทุกตวัต่างมี
ความแปลกแยกจากสงัคมและมคีวามเป็นอื่นจากการที่ตวัละครทัง้สองแตกต่างจากคนส่วนมาก  
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ที่ถือว่าเป็นความปกติ ซึ่งผู้วิจยัจะอภิปรายอย่างละเอยีดในหวัขอ้แนวคิดแบบสตรนีิยมที่มี
ลกัษณะเฉพาะของมะทซ์ุดะ อะโอะโกะ ต่อไป 

4.1.2 ตวัละครผีหญิงกบับทบาทการเป็นผูเ้ยียวยาหรอืผูค้ล่ีคลายปัญหา 
เนื่องจากค าว่า อนเน็น (怨念) และ อนเรยีว (怨霊) นัน้หมายถึงวญิญาณคนตาย

หรอืวญิญาณคนเป็นทีม่คีวามอาฆาตแคน้ และภาพลกัษณ์ของผูห้ญงิกไ็ดถู้กสรา้งขึน้จากจุดนี้ 
(Tsushima, 1996, p. 42) ดงันัน้การเชื่อมโยงผผีูห้ญงิ หรอืตวัละครหญงิเขา้กบัความอาฆาต
พยาบาทจึงเป็นการผลิตซ ้าภาพลักษณ์ของผู้หญิงที่พบเห็นได้ทัว่ไปในวรรณกรรมญี่ปุ่ น 
อย่างไรก็ดี ตวัละครผหีญิงที่ปรากฏใน โอะบะจงัตะช ิโนะ อริุ โทะโกะโระ กลบัถูกสร้างให้มี
ลกัษณะทีแ่ตกต่างไปจากภาพลกัษณ์เดมิโดยสิน้เชงิ ตวัละครผหีญงิในผลงานรวมเรื่องสัน้ชิน้น้ี  
ไม่เพยีงเป็นวญิญาณทีไ่รค้วามอาฆาตพยาบาทเท่านัน้ แต่กลบัยงัมบีทบาทเป็นผูเ้ยยีวยาหรอื
ท าหน้าที่กระตุ้นให้ตวัละครเอกในเรื่องที่เคยรูส้กึแปลกแยกจากสงัคม ขาดความมัน่ใจ หรอื
ประสบความลม้เหลว กลบัมากลายเป็นตวัละครทีม่อีตัลกัษณ์ และตระหนกัถงึคุณค่าของตนดงันี้ 

- ตวัละครผีหญิงในเรือ่งสัน้ “มิงะกิ โอะ คะเกะร”ุ กบัการเยียวยาและสรา้งพลงั
ให้ตวัละครเอกหญิง 

ตวัละครผ ี“คุณป้า” ทีป่รากฏในเรื่องมบีทบาทส าคญัในฐานะผูเ้ยยีวยาตวัละครเอกหญงิ 
“ฉัน” ทีเ่ดมิเป็นคนไม่มัน่ใจในตนเองแต่หลงัจากที่ “ฉัน” ได้พบกบัวญิญาณของป้าทีเ่สยีชวีติ
และได้สนทนาเรื่องต่าง  ๆ กนัโดยเฉพาะเรื่อง “ขน” ตวัละครเอก “ฉัน” กลบัได้รบัพลงัใน  
การด ารงชวีติและเปลีย่นแปลงไป ดงัทีฌ่เิงะรุลูกพีล่กูน้องของตวัละครเอก “ฉัน” กล่าวบรรยาย
ถงึเธอว่า 

 
従姉は最近ちょっと人が変わったような気がする。前は

もっと自信がなさそうな、人の顔色窺っているようなタイプだ

ったのに、なんだか人を喰ったような、堂々とした雰囲気を醸

すようになった。急に不敵なキャラになった。 
(Matsuda, 2022, p. 101) 

หมู่นี้ลูกพี่ลูกน้องของฉันเปลี่ยนไปเลก็น้อย ก่อนหน้านี้เธอดูไม่มี
ความมัน่ใจและเป็นคนแบบที่คอยมองดูสหีน้าของคนอื่น แต่ตอนนี้เธอมี
ท่าทางทีภู่มฐิาน ราวกบัว่าไม่แยแสผูค้น จู่ ๆ  กก็ลายเป็นมนีิสยัไรค้วามกลวัใด ๆ  
 
ก่อนหน้าทีจ่ะไดพ้บกบัวญิญาณของป้า ตวัละครเอก “ฉัน” เป็นคนขาดความมัน่ใจและ  

ตดิกบัอยู่ในมายาคตแิห่งความเป็นหญงิเกีย่วกบัเรื่องขนทีว่่าผูห้ญงิตอ้งไรข้น นบัตัง้แต่ตน้เรื่อง  
ตวัละครเอกหมกมุ่นกบัความคดิเกีย่วกบัเรื่องขนและใชบ้รกิารสถานเสรมิ ความงามเพื่อขจดัขน  
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ใหผ้วิงดงามเรยีบเนียน แต่เมื่อผคีุณป้าทีเ่สยีชวีติไปแลว้ถกเถยีงกบัตวัละครเอกถงึความส าคญั
ของ “พลงัแห่งขน” (毛の力) ตวัละครเอกกม็ที่าททีีเ่ปลีย่นแปลงไปและตระหนกัถงึความส าคญั
ของพลงัแห่งขนทีต่นมอียู่ ในเรื่องสัน้ “มงิะก ิโอะ คะเกะรุ” ผูเ้ขยีนไดใ้ช ้“ขน” (毛) เป็นสญัลกัษณ์  
ของภาระทางจติใจของเพศหญงิทีต่อ้งประสบ เน่ืองจากมายาคตดิงักล่าวไดก้ลายเป็นความคดิ
ความเชื่อที่ท าให้ความคิดที่ว่า  “ผู้หญิงต้องมผีิวพรรณเรยีบเนียนปราศจากขน” กลายเป็น  
เรื่องปกต ิโดยเฉพาะอย่างยิง่ในยุคทุนนิยมทีธุ่รกจิเกีย่วกบัความงามมกีารแข่งขนัสงู สถานเสรมิ  
ความงามจงึยิง่สร้างค่านิยมผ่านการโฆษณาในสื่อต่าง  ๆ ว่าการไรข้นคอืความงามทีเ่พศชาย
ปรารถนา อนัสะทอ้นใหเ้หน็ถงึค่านิยมทีถู่กประกอบสรา้งขึน้ในสงัคมปิตาธปิไตย ดงัทีต่วัละคร
เอกหญงินึกเชื่อมโยงเรื่องขนเขา้กบัการเลกิราจากแฟนหนุ่มดงันี้ 

 
目 の前の脱毛サロンの広告から目が離せなくなった。

（中略）つる  つるじゃないのに平気な顔でへらへら暮らしてい

る雑な人間だから、だから、フラれたんじゃないか  

(Matsuda, 2022, p. 29) 

ฉันละสายตาจากโฆษณาสถานเสริมความงามก าจัดขนที่อยู่
ตรงหน้าไม่ไดเ้ลย ...เป็นเพราะว่าทัง้ ๆ  ทีผ่วิไม่ไดเ้รยีบเนียนสกันิดแต่กลบัเป็น  
คนยุ่งเหยงิที่ใชช้วีติอย่างเรยีบง่ายไดห้น้าตาเฉย เพราะอย่างนัน้ ฉันกเ็ลย
โดนทิง้มใิช่หรอื 
 
อย่างไรก็ดีตัวละคร “คุณป้า” กลบัมีความเห็นที่ตรงกันข้าม เธอได้เสนอแง่มุมที่

แตกต่างเกี่ยวกบัเรื่องขน โดยได้ความเห็นว่าแท้จริงแล้วขนคือพลงัที่เป็นสญัชาตญาณดิบ  
เพยีงอย่างเดยีวทีห่ลงเหลอืในตวัของผูห้ญงิดงันี้ 

 
「なあ、話は戻るけど、あんたやったらわかるらろ。あ

んた毛の力をみすみす手放すんか。(中略) つまらん男にフラれた
くらいで、急に牙抜かれたみたいにならんと、清姫みたいにが

んばって欲しいねん。毛の力はあんたのパワーやで」 
(Matsuda, 2022, p. 25)  

“นี่ กลบัมาพดูเรื่องเดมิ แกท าแกกร็ูใ้ช่ไหม แกจะปล่อยพลงัแห่งขน
ไปต่อหน้าต่อตาอย่างนัน้ร.ึ..เพยีงแค่ถูกผูช้ายน่าเบื่อคนหนึ่งทิง้ จู่  ๆ  กเ็หมอืน  
โดนถอดเขี้ยวเล็บเนี่ยนะ ฉันอยากให้แกพยายามเหมือนกบัคิโยะฮิเมะส ิ
พลงัแห่งขนนัน้เป็นพลงัอ านาจของแกนะ” 
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มายาคติเกีย่วกบับรรทดัฐานด้านความงามนัน้ถูกก าหนดขึน้ในสงัคมที่มโีครงสร้าง
ทางความคดิแบบปิตาธปิไตย ทีป่ระกอบสร้างความเชื่อเกีย่วกบัความงามเรื่องการไรข้นของ
สตรเีพศใหเ้ป็นเรื่องปกต ิเช่นเดยีวกบัผูห้ญงิทัว่ไปตวัละครเอก “ฉนั” ตดิกบัอยู่ในมายาคตเิรื่อง
การไรข้นคอืความงาม แต่ดว้ยความช่วยเหลอืของตวัละครผผีูห้ญงิ “คุณป้า” ตวัละครเอกกลบั
ตระหนักไดว้่าแนวคดิเรื่องการไรข้นเป็นเพยีงมายาคตทิีเ่ป็นเรื่องที ่ “โง่เง่า ช่างโง่เง่า”「ばか

だ。ばかだ。」 (Matsuda, 2022, p. 30) และเชื่อว่าการเป็นอสิระจากมายาคตดิงักล่าวจะ
เป็นพลงัใหก้บัเธอต่อไปได ้ เน่ืองจากเธอ “ปรารถนาพลงัและทกัษะเพื่อโจมตอีย่างเตม็ก าลงัใน
กร ณี ฉุก เฉิ น ”  「いざというときに全力でぶつけられるパワーが、技が欲しい」

(Matsuda, 2022, p. 34)   กล่าวไดว้่าตวัละครผหีญงิ “คุณป้า” เป็นตวัละครทีม่บีทบาทส าคญั
ในการเยยีวยาและกระตุ้นให้ตวัละครเอก “ฉัน” กลบัมามอีสิระและได้รบัอตัลกัษณ์ของความ
เป็นผูห้ญงิทีไ่ม่จ าเป็นต้องยดึตดิอยู่ในบรรทดัฐานความงามทีถู่กสรา้งขึน้ในสงัคมทีม่แีนวคดิ
ชายเป็นใหญ่ 

- ตวัละครผีหญิงในเรื่องสัน้ “โบะตนังะระ โนะ โทโร” กบัการเยียวยาให้ตวัละครเอก  
ชายหลุดพ้นจากความรูสึ้กล้มเหลว 

ตวัละครผหีญงิ “โมะชสิุก ิโยะเนะโกะ” และ “อจีมิะ ทซ์ุยุโกะ” ทีป่รากฏในเรื่องมบีทบาท  
ส าคญัในฐานะผูเ้ยยีวยาตวัละครเอกชาย “ฌนิสะบุโร” ผูจ้มปลกัอยู่ในความรูส้กึเบื่อหน่ายและ
ลม้เหลวจากการทีต่้องออกจากงานโดยไม่มงีานท าเป็นเวลานาน เดมิทฌีนิสะบุโรเป็นตวัละคร
ทีย่ดึมัน่ในแนวคดิตามบรรทดัฐานของสงัคมและเชื่อว่าการด าเนินชวีติตามกรอบศลีธรรม   
ย่อมส่งผลดต่ีอชวีติของตน เขาเป็นตวัละครทีย่ดึตดิกบัแนวคดิแบบเก่าและไม่พยายามปรบัตวั
ตามยุคสมยั มอีตัตาสงูไม่ยนิดทีี่จะต้องขอความช่วยเหลอืจากหน่วยงานช่วยเหลอืจดัหางาน 
ตวัละคร “ฌนิสะบุโร” เองกเ็ป็นตวัละครทีย่ดึตดิอยู่ในมายาคตทิีว่่าผูช้ายต้องเป็นเพศทีแ่ขง็แรง 
ทัง้ยงัมหีน้าทีท่างสงัคมในการเป็นสามเีป็นพ่อ และตอ้งเป็นผู้น า จงึท าใหฌ้นิสะบุโรรูส้กึอบัอาย
ทีจ่ะตอ้งขอความช่วยเหลอืจากผูอ้ื่น ดงัปรากฏในบทบรรยายว่า 

 
ネットで見る求人は、どれもこれもこっちを馬鹿にして

いるような  気持ちにさせられたし、ハローワークに足を踏み入

れるのが癪だった。俺は  ハローワークのお世話にならなければ

いけないような男だったんだろうか。               

(Matsuda, 2022, p. 37) 

ประกาศรับสมัครงานทัง้หมดที่เห็นทางออนไลน์ท าให้ฉันรู้สึก
เหมือนก าลังถูกล้อเลียน และฉันเกลียดการต้องก้าวเข้าไปในฮะโรวากุ 
(hello work) ที่ช่วยจดัหางาน นี่ฉันเป็นเหมือนผู้ชายประเภทที่ต้องขอ  
ความช่วยเหลอืจากฮะโรวากุแลว้อย่างนัน้หรอื 
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ก่อนทีจ่ะไดพ้บกบัตวัละครผหีญงิทัง้สอง ฌนิสะบุโรไดแ้ต่นอนเกลอืกกลิ้งอย่างสิน้หวงั  
บนโซฟาเนื่องดว้ยยดึตดิกบัมายาคตเิรื่องความเป็นชายและบทบาทหน้าที่ในฐานะผูช้ายของตน  
ความคดิของฌนิสะบุโรที่ว่า “นี่ฉันเป็นเหมอืนผู้ชายประเภทที่ต้องขอความช่วยเหลอืจาก  
ฮะโรวากุแลว้อย่างนัน้หรอื” สะทอ้นใหเ้หน็ถงึการติดกบัอยู่ในกรอบความคดิเรื่องศกัดิศ์รแีละ
ความลม้เหลวของผูช้ายทีม่พีืน้ฐานมาจากบรรทดัฐานทางสงัคมในกรอบแนวคดิแบบปิตาธปิไตย 
อาจกล่าวไดว้่าตวัละครชายฌนิสะบุโรในเรื่องสัน้ “โบะตนังะระ โนะ โทโร” และตวัละครหญิง 
“ฉัน” ในเรื่องสัน้ “มงิะเกะ โอะ คะเกะรุ” ต่างเป็นภาพสะท้อนให้เหน็ถงึมายาคติในสงัคมและ
ความยากล าบากของทัง้หญิงและชายที่ต้องประสบในสงัคมที่มโีครงสร้างทางความคดิแบบ
ปิตาธปิไตยซึง่สรา้งบรรทดัฐานและความคาดหวงัของสงัคมทีม่ต่ีอทัง้ชายและหญงิ 

อย่างไรกด็ตีวัละครผหีญงิทัง้ “โมะชสิกุ ิโยะเนะโกะ” และ “อจีมิะ ทซ์ุยุโกะ” ไดป้รากฏ
กายขึน้และใชค้วามสามารถในการขายรวมถงึการสะกดจติจนท าใหฌ้นิสะบุโรซือ้โคมไฟลาย
โบตัน๋ไป แมฌ้นิสะบุโรจะรูส้กึประหลาดทีโ่ดนสะกดจติจนตอ้งซือ้โคมไฟจากผสีาวทัง้สองโดย
ไม่รูต้วั แต่ความทุ่มเทในการขายของทัง้สองไดก้ระตุ้นใหต้วัละครชายผูน้ี้เกิดพลงัทีจ่ะกลบัมา
ท างานอกีครัง้ 

 
そもそもいくらだったんだ、その灯籠。これは一刻も早

く働きに出ないといけない。カーテンを通して差し込む光が揺

れている床の上から、新三郎はえいと体を起こした。 

(Matsuda, 2022, p. 54) 

แต่ดัง้แต่เดมิโคมไฟราคาเท่าไหร่กนัหนอ ฉันต้องรบีไปท างานให้
เรว็ทีส่ดุ ฌนิสะบุโรลุกขึน้นัง่บนพืน้ซึง่มแีสงลอดผ่านผา้ม่านเขา้มา 
 
จากบทบรรยายนี้จะเหน็ไดว้่า “แสงสว่างจากโคมไฟลายดอกโบตัน๋” เป็นสญัลกัษณ์

ของแสงสว่างหรอืพลงัในชวีติที่ตวัละครเอกชายได้รบักลบัคนืมา ผูเ้ขยีนใช้อารมณ์ขนัจากการที่  
ตวัละครผหีญงิทัง้สองใชก้ลอุบายต่าง  ๆ รวมถงึใชค้วามสามารถในการเล่าเรื่องโศกนาฏกรรม
ในชวีติของตนอย่างมชีัน้เชงิ เพื่อท าใหต้วัละครเอกชายสงสาร จนถูกยดัเยยีดใหต้อ้งซือ้โคมไฟ
จากผีสาวทัง้สองโดยไม่รู้ตวั มาเชื่อมโยงกบัการตระหนักรู้ของตวัละครชายที่เคยหลีกเลี่ยง  
การเผชิญหน้ากบัปัญหา ให้กลบัมามีพลงัในการด าเนินชีวิตต่อไปหลงัจากได้สนทนากบั  
ตวัละครผหีญงิทัง้สอง สรุปได้ว่าตวัละครผหีญิงในเรื่องสัน้ชิ้นนี้มบีทบาทส าคญัในการกระตุ้น
ให้ตัวละครเอกชายที่เคยประสบความล้มเหลวและแยกตัวจากสงัคมกลบัมาเผชิญหน้ากบั
ปัญหาและกลบัเขา้สูโ่ลกแห่งความเป็นจรงิในทีส่ดุ 
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- ตวัละครผีหญิงในเรือ่งสัน้ “ฮินะจงั” กบัการเยียวยาและสรา้งให้ตวัละครเอก
หญิงตระหนักในอตัลกัษณ์ทางเพศของตน 

ตวัละครผหีญงิในเรื่องสัน้ “ฮนิะจงั” เป็นวญิญาณของกระดูกหญงิสาวทีต่วัละครเอก 
“ฉัน” หรือ ฌเิงะมิจงัตกจากแม่น ้าได้โดยบงัเอญิ แต่ต่อมาตวัละครผหีญิง “ฮินะจงั” กลบัมา
ปรากฏกายต่อหน้าตัวละครเอกหญิงและสานสมัพนัธ์กันในฐานะคนรกั แม้ฌเิงะมิจงัที่เป็น
มนุษย์จะเป็นผู้ช่วยเหลอืและปลดปล่อยวญิญาณของฮนิะจงัจากก้นแม่น ้า แต่ในทางกลบักนั   
ฮนิะจงักเ็ป็นผู้เยยีวยาตวัละครเอกหญงิทีเ่ดมิมคีวามโดดเดีย่ว และใชช้วีติอย่างซ ้าซากจ าเจ  
ไปวนั ๆ ใหก้ลบัมามพีลงัและประสบกบัความสุขในการใชช้วีิตเช่นกนั ดงัทีต่วัละครเอก “ฉัน” 
หรอืฌเิงะมจิงัคดิค านึงว่าในตอนที่อาศยัอยู่กบัแฟนเก่านัน้เธอไรอ้สิระและความสุขจนรูส้กึว่า 
“ทัง้ ๆ ทีเ่ป็นหอ้งของตวัเองแต่กลบัรู้สกึเหมอืนเป็นหอ้งของคนอื่น”「自分の部屋なのに、

他人の部屋みたいに感じられた」(Matsuda, 2022, p. 64) และพบว่าตนนัน้ “ไม่อยากอยู่
ดว้ยหรอก กบัคนน่ะ” 「私は一緒に暮らしたくないんだ、人と。」 (Matsuda, 2022, p. 64) 
อีกทัง้ตัวละครผี “ฮินะจงั” ยงัเป็นผู้ที่ท าให้ตัวละครเอกได้ค้นพบอตัลกัษณ์ของตนในฐานะ  
หญงิสาวทีม่คีวามหลากหลายทางเพศ จากการทีต่วัละครเอกและตวัละครผไีดผ้ลดักนัดแูล เช่น 
อาบน ้าใหก้นั สนทนาปรบัทุกขก์นัและกนั  จนกลายเป็นความรกัในทีส่ดุ 

เดมิทตีวัละครเอกหญิงตดิกบัอยู่ในกรอบบรรทดัฐานของสงัคมที่เชื่อว่ามนุษยค์วรมี
เพศวิถีและอตัลกัษณ์ทางเพศตามเพศสภาพ เธอต้องทนทุกข์กบัการใช้ชีวติร่วมกบัมนุษย์   
เพศชายและคดิค านึงว่า “ตอนทีใ่ชช้วีติอยู่กบัแฟน ฉันรู้สกึเหนื่อยขึน้เรื่อย ๆ”「彼氏と暮ら

しているうちに、私はどんどん疲れてしまった」(Matsuda, 2022, p. 64) แต่เมื่อพบ
และได้มปีฏสิมัพนัธก์บัฮนิะจงัจนพฒันาความสมัพนัธเ์ป็นความรกั ตวัละครเอกกต็ระหนักถึง
ความสุขทีไ่ดจ้ากคนรกั ดงัทีก่ล่าวว่า “ไม่ว่าฉันจะเหนื่อยแค่ไหน หรอืทีท่ างานจะมเีรื่องแย่และ
รูส้กึไม่ดเีพยีงใด เพยีงเมื่อฮนิะจงัปรากฏตวัในหอ้ง ฉนักพ็ลนัรูส้กึมคีวามสขุในทนัที”「どんな

に疲れていても、職場で嫌なことがあって気分がどんよりしていても 、 ひなち

ゃんが部屋に現れると、私は一瞬で幸せな気持ちになる。」(Matsuda, 2022, p. 62) 
กล่าวไดว้่าการไดพ้บรกักบัฮนิะจงัของตวัละครเอกจงึเป็นการท าใหเ้ธอไดต้ระหนักถงึตวัตนที่
แทจ้รงิของตนเองว่า เธอเป็นสมาชกิในกลุ่ม LGBTQ+ ทีม่คีวามหลากหลายทางเพศ ทัง้ยงัมี
ขอ้สงัเกตว่าผู้เขยีนสร้างให้ตวัละครเอกหญิงมคีวามภาคภูมใิจกบัการที่เธอได้ใช้ชวีติตาม  
เพศวถิทีีต่นเป็นดงัทีเ่ธอกล่าวว่า “เมื่อพดูถงึความรกั เราตอ้งเล่าดว้ยความภูมใิจ”「恋路を語

るときは、堂々とせねば。」(Matsuda, 2022, p. 70) อกีประการหนึ่งคอืตวัละครผหีญงิ 
“ฮนิะจงั” ยงัเป็นผูส้ร้างพลงัชวีติทางบวกให้กบัตวัละครเอก “ฉัน” โดยการท าให้ตวัละครเอก
เริม่ตน้ดแูลตนเองดว้ยความใสใ่จไม่ว่าจะเป็นการรบัประทานอาหาร การอาบน ้าและการใชช้วีติ
อื่น ๆ ดงันี้ 
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ひなちゃんに出会うまで、私はバズミルクになんて興味

がなかったし、お風呂にゆっくりつかったりすることもほとん

どなかった。毎日の疲れをずるずるずるずる引きずるようにし

て、私は生きていた。 
(Matsuda, 2022, p. 62) 

ก่อนทีจ่ะไดพ้บฮนิะจงั ฉนัไม่เคยสนใจครมีน ้านมอาบน ้าอะไรนัน่หรอก 
และแทบจะไม่เคยใช้อ่างอาบน ้านาน  ๆ เลยสกัครัง้ ฉันด าเนินชีวติมาโดย
ลากเอาความเหน็ดเหนื่อยของทุกวนัไปดว้ย 
 
ความรกัจากคู่รกั LGBTQ+ คู่นี้มีความซบัซ้อน กล่าวคือความรกัของตวัละครเอก 

“ฉัน” และ “ฮนิะจงั” ไม่ได้เป็นเพยีงความรกัที่มต่ีอเพศเดยีวกนัเท่านัน้ แต่ยงัเป็นความรกัที่
เกดิขึน้ระหว่างวญิญาณและมนุษย ์สิง่นี้สะทอ้นใหเ้หน็ว่าผูเ้ขยีนได้พยายามถ่ายทอดใหเ้หน็ถงึ
ความซบัซอ้นและความลกึซึง้ของความรกัทีเ่กดิขึน้ในกลุ่มผูด้ ารงอยู่ในสงัคมทีม่คีวามหลากหลาย   
และผูเ้ขยีนไดใ้หอ้ านาจแก่ตวัละครหญงิทีเ่ป็นสมาชกิของกลุ่มคนทีม่คีวามหลากหลายทางเพศ
ในการปลดปล่อยจติวญิญาณของกนัและกนัใหเ้ป็นอสิระ  โดยม ี“กระดูก” เป็นสญัลกัษณ์ของ 
“การปลดปล่อยเป็นอสิระ” กล่าวคอืตวัละครเอกหญงิตกกระดูกของฮนิะจงัทีเ่ป็นวญิญาณทีถู่ก
จองจ าดว้ยความทุกขท์รมานจากการถูกฆาตกรรมเน่ืองจากปฏเิสธการดตูวั และท าใหว้ญิญาณ
ของฮนิะจงัเป็นอสิระ ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงการใช้อ านาจคุกคามเพศหญิงให้ตกเป็นเหยื่อใน
สงัคมปิตาธปิไตยในสมยัเอะโดะ แต่ตวัละครเอกหญงิในยุคปัจจุบนักลบัเป็นผูช้่วยปลดปล่อย
วญิญาณของฮินะจงัที่ทนทุกข์ทรมานมาเป็นเวลานาน และในขณะเดียวกนักระดูกซึ่งก็คือ
วญิญาณของฮนิะจงันัน้ ไดป้ลดปล่อยใหต้วัละครเอกไดค้น้พบอตัลกัษณ์ของตนในฐานะทีเ่ป็น
สมาชกิของกลุ่มทีม่คีวามหลากหลายทางเพศ ทัง้ยงัพบกบัความสุขทีแ่ทจ้รงิกบัการไดใ้ชช้วีติ
อย่างสขุสงบกบับุคคลทีต่นรกัเช่นเดยีวกนั 

- ตวัละครผีหญิงในเรือ่งสัน้ “โอะบะจงัตะชิ โนะ อิร ุโทะโกะโระ” กบัการเยียวยา
ตวัละครเอกชายให้กลบัมาเป็นสมาชิกคนหน่ึงของสงัคม 

ตวัละครผหีญงิในเรื่องสัน้ “โอะบะจงัตะช ิโนะ อริุ โทะโกะโระ” นัน้คอืบรรดาคุณป้าที่
ท างานในบรษิทัผลติก ายานทีต่วัละครชาย “ฌเิงะร”ุ ท างานอยู่ ฌเิงะรุคอืบุตรชายของตวัละครผ ี
“คุณป้า” ในเรื่องสัน้ “มงิะเกะ โอะ คะเกะรุ” แมฌ้เิงะรุจะเป็นตวัละครชาย แต่ผูเ้ขยีนสรา้งใหเ้ขา
เป็นมนุษย์ที่มลีกัษณะโดดเดี่ยวและอยู่ในสภาพที่มรี่างกายจติใจไม่พร้อมมปีฏสิมัพนัธ์กบั
ผูอ้ื่น เนื่องจากแม่ของเขาผูกคอเสยีชวีติไปก่อนหน้านี้ อกีทัง้ฌเิงะรุ ยงัเป็นตวัละครที่มวียัเดก็ที่  
ไม่สมบรูณ์เนื่องจากขาดพ่อ เขาจงึเป็นหนึ่งในตวัละครชายทีม่ขีอ้บกพร่องและไม่ไดม้คีุณลกัษณะ  
เป็นไปตามบรรทดัฐานของสงัคม อย่างไรกด็หีลงัจาก ทีฌ่เิงะรุได้มาท างานทีบ่รษิัทซึ่งแปลก
ประหลาดแห่งนี้เขากลบัรูส้กึถงึความผ่อนคลายและพบกบัความสงบทางใจ ผูเ้ขยีนไดส้รา้งให้



JOURNAL OF LIBERAL ARTS 24, 1 (JANUARY - APRIL 2024) 

297 

บรษิทัผลติก ายานแห่งนี้เป็นบรษิทัประหลาดที ่พนกังานเกอืบทัง้หมดเป็นวญิญาณ “บรรดาคุณป้า” 
(おばちゃんたち) โดยมพีนกังานทีเ่ป็นมนุษยเ์พยีงสองคนเท่านัน้ ซึง่บุคคลทัง้สองเป็นตวัละคร  
ทีม่ลีกัษณะก ากวม คอืแมจ้ะเป็นมนุษยแ์ต่สามารถเหน็และสือ่สารกบัวญิญาณต่าง ๆ ได ้ฌเิงะรุ  
กล่าวถงึความรูส้กึความสบายใจทีไ่ดร้บัจากการอยู่ท่ามกลางบรรดาคุณป้าดงันี้ 

 
茂は、おばちゃんたちに囲まれて、いてもいなくてもど

ってでもいい存在でいるのはむしろ気楽だったのだが、最も年

が近く、同じ男である汀さんについつい仲間意識を抱いてしま

う時があった。 
(Matsuda, 2022, pp. 103-104) 

ฌเิงะรุถูกลอ้มรอบไปดว้ยบรรดาคุณป้า เขาค่อนขา้งสบายใจทีต่น
เป็นสิง่ด ารงอยู่แบบที่จะอยู่หรือไม่อยู่ที่นัน่หรือแบบไหนก็ได้ แต่ก็เคยมี   
บางเวลาทีเ่ขาอดไม่ได้ทีจ่ะรูส้กึสนิทสนมกบัคุณเทะอซิึง่เป็นผู้ชายเหมอืนกนั  
และมอีายุใกลเ้คยีงกนัทีส่ดุ 
 
ดงัทีก่ล่าวแลว้ขา้งตน้ว่า ฌเิงะรุและคุณเทะอมิลีกัษณะเหมอืนกนัคอืเป็นตวัละครชาย

ทีล่กัษณะแตกต่างไปจากชายทัว่ไปตามบรรทดัฐานของสงัคม ฌเิงะรุรูส้กึโดดเดีย่ว มคีวามแปลกแยก  
จากคนอื่นทัง้ยงัมบีาดแผลในใจตัง้แต่วยัเยาว์จนเตบิใหญ่ ส่วนคุณเทะอกิไ็ม่ใช่ชาวญี่ปุ่ นโดย
ก าเนิด เขาเคยรูส้กึแปลกแยกและไม่เป็นส่วนหนึ่งของสงัคมจนกระทัง่ได้มาท างานในบรษิัท
ผลติเครื่องก ายานทีร่ายลอ้มไปดว้ยวญิญาณของบรรดาคุณป้านี้ ทัง้ฌเิงะรุและคุณเทะอคิน้พบ
ความสามารถพเิศษของตนว่า ตนสามารถเหน็และติดต่อสื่อสารกบัวญิญาณ ทัง้ในบางครัง้  
ยงัสามารถถอดจติไปสนทนากบัมนุษย์ได้ ซึ่งกลวธิกีารเขยีนแบบเหนือจรงิที่ผู้เขยีนใช้ใน   
การสรา้งตวัละครนี้เป็นสิง่ทีข่บัเน้นความก ากวมของตวัละครชายทัง้สอง ทัง้ยงัท าใหล้กัษณะและ  
พฤตกิรรมของตวัละครทัง้สองทีค่วรจะสง่ผลใหเ้กดิความรูส้กึถงึความประหลาดและแปลกแยก 
กลบัเป็นเหมอืนเรื่องปกติธรรมดา ทัง้นี้การที่คุณเทะอิและฌเิงะรุกลายเป็นบุคคลที่สามารถ
สื่อสารไดก้บัทัง้มนุษย์และวญิญาณ มไิด้ท าให้คุณเทะอแิละฌเิงะรุรูส้กึว่าตนแปลกประหลาด
หรอืมคีวามเป็นอื่น แต่กลบัเป็นการสรา้งใหคุ้ณเทะอแิละฌเิงะรุตระหนกัถงึความส าคญัของตน
ในฐานะบุคคลพเิศษและจากทีเ่ดมิเคยรูส้กึว่าตน “ไม่สามารถด าเนินชวีติในฐานะสมาชกิคนหนึ่ง  
ของสงัคมได”้ กลบัมาด าเนินชวีติในฐานะทีเ่ป็นสมาชกิคนหนึ่งของสงัคมไดอ้ย่างภาคภูม ิ 

- ตวัละครผีหญิงในเรือ่งสัน้ “คะโนะโจะ งะ เดะกิรโุกะโตะ” กบัการเยียวยาและ
คล่ีคลายปัญหาให้กบัตวัละครเอกหญิงแม่เลี้ยงเด่ียว 

ตัวละครผีหญิง “คุณป้า” ซึ่งเป็นวิญญาณเลี้ยงเด็ก ถูกสร้างให้เป็นผู้เยียวยาและ
คลีค่ลายปัญหาใหก้บัตวัละครหญิงแม่เลีย้งเดีย่ว (シングルマザー) ที่หย่าขาดจากสามแีละ
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ต้องท างานหามรุ่งหามค ่าเพื่อเลี้ยงดูลูกน้อย ตัวละครผีหญิงไม่เพียงช่วยดูแลลูกน้อยให้   
ยามที่เธอต้องออกไปท างานเท่านัน้ แต่ยงัวพิากษ์วจิารณ์สงัคมปิตาธปิไตยทีผู่้ชายมกัแสดง
ความคดิเหน็ต่อแม่เลีย้งเดีย่วในเชงิลบ และแบ่งแยกตนเองในฐานะ “ตวัเรา” ออกจากแม่เลีย้งเดีย่ว  
ทีถู่กพจิารณาว่าเป็น “ผูเ้ป็นอื่น” ทัง้ ๆ ทีเ่ขาผูอ้ยู่ศูนยก์ลางในสถานะทีเ่หนือกว่ากลบัไม่เคย  
ใหค้วามช่วยเหลือใด  ๆ แม้จะเป็นมนุษย์ด้วยกนัดงับทบรรยายที่ว่า “พวกเขามองเธอด้วย
สายตาเยน็ชา พวกเขาไม่ยื่นมอืเขา้ช่วย บอกว่าเพราะเธอสมควรโดนแบบนี้แล้ว… ทุกอย่าง
เป็นไปตามทีพ่วกเขาจนิตนาการไว ้เธอ พวกเธอ เป็นเช่นนี้อยู่เสมอ ท าผดิพลาดเหมอืนเดมิ
เสมอ”「彼らは彼女に白い目を向ける。彼女の自業自得だと、手を差し延べること
をしない。(中略) すべては、彼らの想像通りに進んでいる。彼女は、彼女たちは、
いつもそう。いつも同じ失敗をする」(Matsuda, 2022, pp. 139-140) อย่างไรกด็ ีตวัละคร  
ผหีญงิ “คุณป้า” ได้โต้กลบัการทีแ่ม่เลีย้งเดีย่วถูกก าหนดให้เป็น “ผู้เป็นอื่น” นัน้ โดยกล่าวว่า 
“พวกเขาพูดบ่นอะไรจากขา้งนอกอยู่ได้”「彼らは外側から何をがたがた言っているの

だろう。」(Matsuda, 2022, p. 143) กล่าวคอืผูเ้ขยีนเจตนาใชว้่า “พวกเขา(ชาย)” (彼ら) ทีอ่ยู่  
ขา้งนอกเพื่อแบ่งแยกจาก “พวกเรา” ซึง่หมายถงึพวกผู้หญงิทีอ่ยู่ขา้งใน ไดแ้ก่ แม่เลีย้งเดีย่ว 
ลกูน้อย และผหีญงิทีช่่วยเลีย้งลกู เพื่อลดทอนอ านาจ “พวกเขา” เหล่านัน้และเปลีย่นจุดศนูยก์ลาง  
มาอยู่ทีพ่วกเราทีเ่ป็นผูห้ญงิ โดยมพีวกเขาทีเ่ป็นผูช้ายอยู่ภายนอก นับเป็นการสลบัขัว้ศนูยก์ลาง  
กบัชายขอบผ่านบทบรรยายนี้ ประการส าคญัที่สุดคอื ตวัละครผหีญิง “คุณป้า” ได้ปลดปล่อย  
ตวัละครแม่เลีย้งเดีย่วใหพ้น้จากความทุกขท์างกายและภาระทางใจดงันี้ 

 
表立って彼女の生活を手伝うことができる。彼女はロシ

アンルーレットから解放され、彼女と彼女には、いつしか友情

が芽生えはじめる。これまではいつもそうだった。 

(Matsuda, 2022, p. 144) 

เธอจะปรากฏกายออกมาและช่วยเรื่องการด าเนินชวีติของเธอได้ 
เธอจะปลดปล่อยเธอใหเ้ป็นอสิระจากรสัเซยีนรูเลต็ และเธอกจ็ะเริม่ต้นปลูก
มติรภาพกบัเธอใหเ้ตบิโต จนถงึบดัน้ีกเ็ป็นเช่นนัน้เสมอมา 
 
สรุปได้ว่าตัวละครผหีญิงมีบทบาทส าคญัในการเป็นผู้เยียวยาและคลี่คลายปัญหา

ใหก้บัตวัละครอื่นในเรื่อง กล่าวคอื เธอช่วยปลดปล่อยตวัละครเอกใหห้ลุดพน้จากพนัธนาการ
แห่งความคาดหวงัของสงัคมและกลบัมามอีตัลกัษณ์ในฐานะหญงิสาวทีม่คีวามเชื่อมัน่ในตนเอง
อีกครัง้หนึ่ง ในเรื่องสัน้ “มิงะเกะ โอะ คะเกะรุ” เธอช่วยกระตุ้นให้ตัวละครชายที่ประสบ  
ความลม้เหลวในเรื่องกลบัมามพีลงัชวีติต่อไปในเรื่องสัน้ “โบะตนังะระ โนะ โทโร” อกีทัง้ตวัละคร  
ผหีญงิยงัมบีทบาทช่วยปลดปล่อยตวัละครเอกหญงิใหห้ลุดพน้จากกรอบแห่งความคาดหวงัทีม่ี



JOURNAL OF LIBERAL ARTS 24, 1 (JANUARY - APRIL 2024) 

299 

ต่อเพศสภาพและกระตุ้นใหต้วัละครเอกหญงิคน้พบตวัตนในฐานะทีเ่ป็นสมาชกิกลุ่ม LGBTQ+ 
ผูภ้าคภูมใิจในเพศวถิขีองตนในเรื่องสัน้ “ฮนิะจงั” สว่นตวัละครผหีญงิในเรื่องสัน้ “โอะบะจงัตะช ิ
โนะ อริุ โทะโกะโระ” นัน้ ตวัละครผบีรรดาคุณป้าต่างช่วยใหต้วัละครฌเิงะรุและคุณเทะอิ ผู้มี
ความก ากวมที่สามารถสื่อสารได้กบัทัง้ผแีละมนุษย์ กลบัมาใช้ชีวติอยู่ในสงัคมได้อย่างเป็น  
ปกตสิุข แมส้งัคมนัน้จะหมายถงึบรษิทัพศิวงทีจ่า้งงานวญิญาณกต็าม ส่วนเรื่องสัน้สุดทา้ยคอื 
“คะโนะโจะ งะ เดะกริุโกะโตะ” ตวัละครผคีุณป้าที่เป็นวญิญาณเลี้ยงเดก็ไดช้่วยเหลอืเยยีวยา  
แม่เลีย้งเดีย่วทีต่อ้งประสบกบัความล าบากทัง้กายและใจ และช่วยปลดปล่อยเธอใหห้ลุดพน้จาก  
การถูกท าใหเ้ป็นอื่นจากบรรดา “พวกเขา(ชาย)” ทีเ่ป็นผูช้ีน้ าทางความคดิในสงัคมปิตาธปิไตย 

 4.2 การเล่าเรือ่งผีหญิงแบบดัง้เดิมในรปูแบบใหม่กบัสภาพสงัคมญ่ีปุ่ นรว่มสมยั 
 ดว้ยเหตุทีศ่ลิปะคอืภาพสะทอ้นของสงัคม ดงันัน้วรรณกรรม เรื่องเล่า บทละคร หรอื
ศลิปะกย็่อมสะท้อนสภาพสงัคมในแต่ละยุคสมยัเช่นเดียวกนั เรื่องเล่าผญีี่ปุ่ นสมยัเอะโดะที่  
มะท์ซุดะ อะโอะโกะ ใช้เป็นวตัถุดบินัน้ สะท้อนให้เหน็สภาพสงัคมและสถานะของผู้หญิงใน
สมยัเอะโดะทีถู่กกดทบัและมคีวามดอ้ยกว่า ดงัทีท่ราบกนัโดยทัว่ไปว่าการหลัง่ไหลของแนวคดิ
ขงจื๊อจากจนีเขา้สู่ญี่ปุ่ นในราวศตวรรษที ่15 ท าใหอ้ านาจของผูห้ญงิลดลง เนื่องจากแนวคดินี้
ให้ความส าคญักบัเรื่องล าดบัชัน้และการครอบง าของผู้ชาย จนผู้หญิงในยุคเอะโดะตกอยู่ใน
สถานะของผู้ยอมจ านน (Sugihara, 2000) และ โยะท์ซุยะ คะอดินั (四谷怪談) ซึ่งเป็นบทละคร  
สมยัเอะโดะไดส้ะทอ้นใหเ้หน็ถงึปฏกิริยิาโต้กลบัอย่างสุดโต่งของสถานะทีถู่กกดทบัของผูห้ญงิ
ในสงัคม (Jordan, 1985, p. 32) สรุปไดว้่าสถานภาพของผูห้ญงิในยุคเอะโดะสะทอ้นใหเ้หน็ถงึ
อทิธพิลของแนวคดิขงจื๊อทีม่โีครงสรา้งทางความคดิแบบปิตาธปิไตยที่ผูห้ญงิมกัถูกสรา้งให้มี
ความดอ้ยกว่าทัง้ยงัถูกสรา้งใหม้คีวามเป็นอื่นจากการทีผู่ห้ญงิเป็นภาพแทนของความอาฆาต
พยาบาท ความจ านน ความน่ากลวั ผ่านตวัละครวญิญาณผผีูห้ญงิในต านานนัน้ 
 Cixous (1976) กล่าวว่าในอดตีผู้หญิงถูกท าให้ออกจากจุดศูนย์กลางและถูกวางใน
ต าแหน่งที่เป็นอื่น ดงันัน้ผู้หญิงจงึจ าเป็นต้องเขยีนด้วยตวัของเธอเอง เธอจ าเป็นต้องเขยีน
เกีย่วกบัผูห้ญงิและน าผูห้ญงิมาสูง่านเขยีน ผูห้ญงิตอ้งน าตนเองใสเ่ขา้ไปในตวับท เช่นเดยีวกบั
ในโลกและในประวตัิศาสตรด์ว้ยการเคลื่อนไหวของเธอเอง ดงันัน้การสร้างตวับทโดยการเล่า
เรื่องใหม่ (retelling) ของนักเขยีนหญงิดงัทีป่รากฏในวรรณกรรมตะวนัตก เช่น ผลงานรวมบทกวี 
Transformations (1971) ของแอนน์ เซ็กตัน (Ann Sexton) ที่เล่าเรื่องนิทานกริมม์ใหม่
เช่นเดยีวกบัทีก่ารที่มะทซ์ุดะ อะโอะโกะเล่าเรื่องผผีูห้ญิงในแบบใหม่โดยใชโ้ครงเรื่องทีม่ทีีม่า
จากต านานญีปุ่่ นดัง้เดมิ จงึไม่เพยีงเป็นการทีผู่ห้ญงิน าตนเองเขา้สู่งานเขยีนและตวับทเท่านัน้
แต่ยงัเป็นการรื้อถอนแนวคดิแบบปิตาธิปไตยทีฝั่งรากลกึในอุดมการณ์และแนวคดิที่ฝังไว้ใน  
ตวับทดัง้เดมิ 
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อย่างไรกด็ีลกัษณะพเิศษของงานเขยีนที่สะทอ้นแนวคดิแบบสตรนีิยมของมะทซ์ุดะ 
อะโอะโกะ ดงัที่ได้กล่าวมาขา้งต้นนี้ คอื การที่เธอใช้สถานะของตวัละครผหีญิงที่เดมิถูกวาง   
ให้อยู่ในต าแหน่งที่เป็นอื่น มาเพื่อเป็นผู้เย ียวยาและกระตุ้นตัวละครต่าง  ๆ ในเรื่องที่ม ี  
ความหลากหลายและมคีวามเป็นชายขอบให้กลบัมามอีตัลกัษณ์หรอืมีชวีติในสงัคมได้อย่าง
เป็นปกติสุข แม้ตัวละครทัง้สามกลุ่มต่างก็มีภาพลกัษณ์ของความอื่น มิใช่ลกัษณะพิเศษที่
ปรากฏเฉพาะในตวัละครผหีญงิ แต่การทีผู่เ้ขยีนจงใจสรา้งตวัละครผหีญงิทีอ่ดตีมคีวามเป็นอื่น
จากการที่ถูกสร้างภาพลกัษณ์ให้มีลกัษณะเป็นผู้ที่ช ัว่ร้ายเป่ียมไปด้วยความอาฆาตแค้น  
มาเยยีวยาตวัละครต่าง  ๆ ในเรื่องทีล่ว้นแลว้แต่มคีวามเป็นอื่นทีห่ลากหลายแตกต่างกนัไปนัน้ 
กลบัยิ่งเป็นการเพิ่มคุณค่าให้กบัตัวละครผีหญิง กล่าวคือ ตัวละครเอกมนุษย์หญิงในเรื่อง  
“มงิะก ิโอะ คะเกะรุ”  “ฮนิะจงั” และ “คะโนะโจะ งะ เดะกริุโกะโต” เป็นตวัละครทีเ่ดมิยดึติดกบั
ค่านิยมตามแนวคดิแบบปิตาธปิไตยโดยไม่ได้ตระหนักว่าแท้จรงิแล้วแนวคดินัน้กลบัลดทอน
คุณค่าของตนเองและกลบัยิง่ผลกัใหต้นเองอยู่ในสถานะของผูเ้ป็นอื่น ส่วนตวัละครเอกชายใน
เรื่อง “โบะตนังะระ โนะ โทโร” และ “โอะบะจงัตะช ิโนะ อริุ โทะโกะโระ” แมเ้ดมิทมีลีกัษณะเป็น
ผูท้ีอ่ยู่ศูนยก์ลางกล่าวคอืเป็นชายทีด่ าเนินชวีติตามกรอบความคาดหวงัของสงัคม แต่ดว้ย   
การยดึตดิกบักรอบความคาดหวงัดงักล่าวจงึท าใหเ้ขากลบัต้องกลายเป็นผูเ้ป็นอื่น อาจสรุปได้
ว่าตัวละครผีหญิงมีบทบาทส าคญัในการสร้างความตระหนักรู้ให้กบัตัวละครอื่น  ๆ ในเรื่อง  
ที่เดมิทดีิ้นรนพยายามจะปรบัตวัให้ตนเองเป็นเช่นเดียวกบัคนหมู่มากหรอืพยายามท าตาม
ความคาดหวงัของสงัคมจนสูญเสยีอตัลกัษณ์ แต่ก็ตระหนักในท้ายที่สุดว่าการยอมรบัใน  
ความแตกต่างหรือโอบรบั “ความเป็นอื่น” ของตน กลบัท าให้ตนเองมีคุณค่าและสามารถ
ด ารงชวีติในฐานะสมาชกิคนหนึ่งในสงัคมได้อย่างสมบูรณ์   

เป็นที่น่าสงัเกตว่ามะท์ซุดะ อะโอะโกะได้ใช้แนวการเขยีนแบบสจันิยมมหศัจรรย์ 
(magic หรอื magical realism) ในการน าเสนอประเดน็เรื่องความเป็นอื่น Andrews (1999) ได้
สรุปลกัษณะส าคญัประการหนึ่งของแนวการเขยีนแบบสจันิยมมหัศจรรย์ว่านักเขยีนแนวนี้  
มกัคดิว่าผูอ้่านมศีรทัธาและเชื่อในการมอียู่ของระนาบจติวญิญาณบางประเภท เรื่องเกีย่วกบั
ไสยศาสตร ์ถอืเป็นส่วนหนึ่งของชวีติประจ าวนัและน ามาสู่การเล่าเรื่องในมติใิหม่ โดยสจันิยม
มหัศจรรย์ให้ความส าคัญกับสถานที่และชุมชนที่เคยถูกละเลย และความมหัศจรรย์นัน้
กลายเป็นเครื่องมอืส าหรบัท้าทายโครงสร้างและอาจเอื้อต่อการเปลีย่นแปลงของคุณลกัษณะ
และชุมชน จงึอาจอนุมานได้ว่ามะท์ซุดะ อะโอะโกะผู้เขยีน ได้ใช้แนวการเขยีนแบบสจันิยม
มหศัจรรย์ที่เป็นหนึ่งในแนวการเขยีนส าคญัของวรรณกรรมยุคร่วมสมยัในการน าเสนอเรื่อง  
ไสยศาสตรแ์นวผสีาง โดยสรา้งตวัละครผหีญิงทีใ่นอดตีเคยมลีกัษณะของความเป็นอื่น มาใช้
เล่าเรื่องผสีางของญีปุ่่ นในมติใิหม่ และใชก้ารเล่าเรื่องแบบใหม่นี้ในการทา้ทายโครงสรา้งอ านาจ
และรือ้สรา้งแนวความคดิแบบปิตาธปิไตยทีเ่คยฝังรากลกึในสงัคมญีปุ่่ นแต่เดมิ เพื่อใหผู้อ้่านได้
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ตระหนกัถงึความส าคญัของชุมชนหรอืกลุ่มคนทีเ่คยถูกละเลยหรอืมคีวามเป็นอื่น และตระหนัก
ถงึความบกพร่องของระบบปิตาธปิไตยทีเ่ป็นแนวคดิหลกัในการควบคุมสงัคมในอดตีเพื่อเสนอ
แนวทางทีเ่อือ้ต่อการเปลีย่นแปลงสงัคมญีปุ่่ นต่อไป 

อย่างไรกด็มีขีอ้สงัเกตเพิม่เติมว่าในขณะที่ตวัละครผหีญิงมบีทบาทในการเยยีวยา  
ตวัละครอื่นในเรื่อง แต่กม็ไิด้ปฏบิตัิตวัตามอุดมคติของผู้หญงิญี่ปุ่ นแต่อย่างใด ผูเ้ขยีนมไิดใ้ช้
การประพนัธ์แบบเล่าเรื่องใหม่ โดยรื้อถอนภาพลกัษณ์ของผู้หญิงที่เคยถูกสร้างแบบเดมิ  ๆ 
ในลกัษณะการโต้กลบัแนวคดิปิตาธปิไตยอย่างแขง็กร้าว หากแต่เธอได้ใช้อารมณ์ขนัใน  
การถ่ายทอดลักษณะนิส ัยและพฤติกรรมของตัวละครผ่านการเล่าเรื่องที่สะท้อนภาพ   
ความเป็นจรงิ จะเหน็ไดว้่าตวัละครผหีญงิล้วนแลว้แต่ยงัมอีารมณ์ที่หลากหลายประกอบดว้ย
คุณลกัษณะเชงิบวก เช่น มเีหตุมผีล และคุณลกัษณะในเชงิลบ เช่น เกรีย้วกราด ขีห้งึ มเีล่หก์ล 
ดงัจะเหน็ไดจ้ากตวัอย่างในเรื่องสัน้ “มงิะก ิโอะ คะเกะรุ” ตวัละครผคีุณป้ากล่าววพิากษ์วจิารณ์
พฤตกิรรมของตนเองตอนทีย่งัมชีวีติอยู่ว่า พยายามจะปฏบิตัิตนใหเ้ป็นผูห้ญงิทีม่เีหตุผลและ
เป็นผู้ใหญ่เนื่องจากคดิว่าเป็นเรื่องน่าชื่นชม สะท้อนให้เหน็ว่าตนเคยติดอยู่ในกรอบแห่ง  
ความคาดหวงัของสงัคมที่ม ีต่อผู้หญิง อย่างไรก็ดีเมื่อกลายเป็นวิญญาณตัวละครผีหญิง  
“คุณป้า” กลบัตระหนักถงึความโง่เขลาและความตื้นเขนิของตนทีต่ดิกบัอยู่ในภาพลกัษณ์ของ
หญิงสง่างามมีศกัดิศ์ร ีจงึกล่าวเสยีดสพีฤติกรรมของตนเมื่อยงัมชีวีิตอยู่ด้วยส าเนียงขบขนั 
ดงันี้ 
 

「うち、思うねん。うちも、清姫みたいに蛇の化身になる

くらい、しつこうすれば良かった。だって、三十年やで。なに、そ

の場はいい格好して、大人の女ですみたいなふりしてさ、あとで首

つってんねんなあ、自分がなさけないわ。呪い殺してやるぐらい当

然や。そんなん別に悪いことちゃう。だって相手やって同じくらい

のことやってんねん、うちに。いさぎいいのなんて、都合いいだけ

やわ、少しもかっこ良くないわ」 
(Matsuda, 2022, p. 34)  

“ฉันคดินะว่า ฉนัควรจะอดทนใหม้ากพอ ๆ  กบัทีค่โิยะฮเิมะกลายร่าง  
เป็นงนูะ แหมมนักต็ัง้สามสบิปีนะ แต่นี่อะไรกนัตอนนัน้ฉนัท าเป็นท่าด ีแสรง้
ท าเป็นว่าอยากจะจบเรื่องอย่างหญงิสาวที่เป็นผู้ใหญ่ แต่แลว้กลบัมาแขวน
คอตายทหีลงั ฉนัสมเพชตวัเองนกั จรงิๆ กเ็ป็นเรื่องธรรมดาทีฉ่นัจะสาปแช่ง
มนัให้ตายนะ ก็สิง่ที่มนัท ากบัฉันก็เหมือนกนันัน่แหละ การที่ฉันท าเป็น  
ใจกวา้งนัน่มนักแ็ค่มกัง่ายเท่านัน้ล่ะ ไม่ไดด้ดูเีลยสกันิด” 
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 อกีตวัอย่างหนึ่งคอืเรื่องสัน้ “โบะตนังะระ โนะ โทโร” ผูเ้ขยีนบรรยายตวัละครผหีญงิทีม่ี  
ภาพลกัษณ์ในเชงิลบของหญงิสาวนักขายทีม่ลีกัษณะพูดเกนิจรงิ มคีวามยดัเยยีด ทัง้ยงัมเีล่หก์ล 
ดงันี้ 

 
露子は一段階高い声を出し、慈悲深さを表現したつもり

か、口元に笑みを浮かべる。そして薄い体をテーブル越 しにぐ

っと傾け体を寄せると、細い指先を新三郎の腕にそっと乗せる。  
(Matsuda, 2022, p. 45) 

ท์ซุยุโกะเปล่งเสยีงสูงขึน้ขัน้หนึ่งออกมา เธอตัง้ใจจะแสดงสหีน้า
สงสารเหน็ใจอย่างลกึซึง้หรอือย่างไรกนั เพราะกลบัมรีอยยิม้ผุดขึน้ทีมุ่มปาก 
และเมื่อเธอเอยีงร่างผอมบางของเธอบนโต๊ะแล้วโน้มตัวเขา้มาใกล้ เธอก็
ค่อย ๆ วางปลายนิ้วเรยีวลงบนแขนของฌนิสะบุโร 
 
การทีต่วัละครผ ี“โยะเนะโกะ” และ “ทซ์ุยุโกะ” ถูกสรา้งใหเ้ป็นตวัละครทีม่เีล่หเ์หลีย่ม 

สามารถท าไดทุ้กอย่างเพื่อการขายของหรอืการทีต่วัละครผหีญงิ “คุณป้า” ตระหนักว่าตนเอง  
มสีทิธิท์ีจ่ะท าพฤตกิรรมรา้ย ๆ  เช่นสาปแช่งคนรกัของตนโดยไม่จ าเป็นตอ้งค านึงถงึภาพลกัษณ์
ว่าตอ้งเป็นผูห้ญงิทีด่น่ีาชื่นชมนัน้ สะทอ้นใหเ้หน็ว่าผูเ้ขยีนใชอ้ารมณ์ขนัเสนอภาพตวัละครทีม่ี
คุณลกัษณะและลกัษณะนิสยัทีห่ลากหลาย และตวัละครผหีญงิเหล่านี้ตระหนักว่า การพยายาม
ดิ้นรนที่จะประพฤติตนตามกรอบแห่งความคาดหวงัของสงัคมนัน้กลบัเป็นสิง่ที่น่าขบขนั  
การถ่ายทอดลกัษณะนิสยัและพฤติกรรมของตัวละครผีหญิงในแบบตรงไปตรงมาแฝงด้วย
อารมณ์ขนัสะท้อนให้เห็นว่า มะท์ซุดะ อะโอะโกะมิได้ถ่ายทอดแนวคิดแบบสตรีนิยมใน   
งานเขยีนอย่างแขง็กร้าว แต่กลบัเสนอให้ผู้อ่านได้โอบรบัคุณลกัษณะของทัง้หญิงและชายที่   
อาจเป็นไดท้ัง้แง่บวกและแง่ลบ เปลีย่นแปลงตามเหตุการณ์ต่างกรรมต่างวาระ ซึง่สะทอ้นภาพ
ความเป็นมนุษยท์ีม่คีวามซบัซอ้นและมคีวามหลากหลาย 

การสรา้งตวัละครในงานเขยีนของมะทซ์ุดะ อะโอะโกะเช่นนี้สะทอ้นภาพความจรงิใน
สงัคมญี่ปุ่ นทีเ่ปลีย่นแปลงไป กล่าวคอื เดมิทญีี่ปุ่ นเป็นทีรู่จ้กัในฐานะประเทศทีม่คีวามเขม้แขง็
ทางเชือ้ชาต ิชาวญีปุ่่ นมกัคดิว่าตนเองเป็นสงัคมทีห่ล่อหลอมเป็นเน้ือเดยีวกนั มคีวามรูส้กึของ
ความเป็นกลุ่มกอ้นและเอกลกัษณ์ประจ าชาต ิและมคีวามหลากหลายทางชาตพินัธุห์รอืเชือ้ชาติ  
เพยีงเลก็น้อยหรอืไม่มเีลย (Bestor, 2015) แต่ปัจจุบนัสงัคมทัง้ในระดบัรฐัและระดบัปัจเจกต่างก ็ 
โอบรบัความหลากหลาย ดงัจะเหน็ไดจ้ากตวัอย่างเช่น ในค.ศ.2020 บรษิทัเครื่องเขยีนโคกุโยะ 
(コクヨ株式会社) วางจ าหน่ายแผ่นกรอกประวตัิย่อ (履歴書) โดยไม่มชี่องที่กรอกประวตัิ
เพศสภาพ หรอืในเดอืนเมษายน ค.ศ. 2021 กระทรวงสาธารณสุข แรงงาน และสวสัดกิารสงัคม  
ไดเ้ปลีย่นแปลงรปูแบบการกรอกประวตัยิ่อแบบใหม่ โดยมสีว่นทีส่ าคญั คอื ช่องกรอกเรื่องเพศ
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จะกรอกหรอืไม่กไ็ด ้เช่นเดยีวกบัเนื้อหาส่วนอื่น  ๆ เช่น เวลาเดนิทาง จ านวนผูอ้ยู่ในอุปการะ 
สถานภาพการสมรส และหน้าทีใ่นการเลีย้งดคูู่สมรส กถ็ูกละเวน้เช่นกนั และในการส ารวจ Gen Z 
โดย Tokyo nonprofit ReBit พบว่า 97.1% ของผูต้อบแบบสอบถามกล่าวว่าความหลากหลาย 
และการไม่แบ่งแยกซึ่งได้รบัการส่งเสริมในที่ท างานเป็นปัจจยัส าคญัส าหรบัพวกเขาใน   
การเลอืกงานหรอืท างานใหก้บันายจา้งต่อไป (Osada, 2023) จงึอาจกล่าวไดว้่าสงัคมญีปุ่่ นได้
พยายามหนัมาใหค้วามส าคญักบัความหลากหลาย ทัง้ยงัพยายามปรบัตวัและประนีประนอมกบั  
ผู้อื่นที่มคีวามแตกต่าง และมะท์ซุดะ อะโอะโกะกไ็ด้ถ่ายทอดแนวคดิดงักล่าวนี้ลงในผลงาน  
รวมเรื่องสัน้ โอะบะจงัตะช ิโนะ อริุ โทะโกะโระ อย่างลกึซึง้และแยบยล โดยผูเ้ขยีนไดใ้ชก้ลวธิี
การสรา้งตวัละครผหีญงิใหม้บีทบาทเป็นผูเ้ยยีวยา คลีค่ลายปัญหา หรอืกระตุ้นใหต้วัละครอื่น
คน้พบอตัลกัษณ์ หลุดพ้นจากความโดดเดี่ยวและความรู้สกึแปลกแยกนัน้ สะท้อนให้เหน็ถึง
ความพยายามของผูเ้ขยีนในการน าเสนอความหลากหลายของมนุษยผ์ูม้รีูปแบบการด าเนินชวีติ  
ทีไ่ม่ไดถู้กจ ากดัอยู่ในกรอบของสงัคมแบบเดมิ ตวัละครผหีญงิทีเ่คยมภีาพลกัษณ์เชงิลบในอดตี
กลบักลายมามอี านาจและมบีทบาทส าคญัเชงิบวกในฐานะทีเ่ป็นผูเ้ยยีวยาหรอืผูก้ระตุน้ตวัละคร
ต่าง ๆ ในเรื่องใหก้ลบัมามอีตัลกัษณ์ ยอมรบัตวัตนอย่างภาคภูมใิจ หรอืด าเนินชวีติอย่างมอีสิระ
ในสงัคมได ้อกีทัง้ผูเ้ขยีนยงัไดถ่้ายทอดสภาพสงัคมร่วมสมยัทีม่นุษยด์ว้ยกนักลบัมคีวามห่างเหนิ  
ต่อกนั และเสยีดสคีวามจรงิทีว่่าผูท้ีอ่ยู่ในสถานะดอ้ยกว่าเช่น กลุ่มแม่เลีย้งเดีย่ว กลบัตอ้งเผชญิ
กบัค าวพิากษ์วจิารณ์ต่าง ๆ จากผูท้ีไ่ม่เคยยื่นมอืช่วยเหลอื จนทา้ยทีส่ดุกลบัต้องหนัไปพึง่พาผี
หรอืวญิญาณแทนการพึง่พามนุษย ์

นอกจากนี้ยงัเป็นทีส่งัเกตว่าผู้เขยีนได้สร้างใหต้วัละครชายสองตวัคอื คุณเทะอแิละ  
ฌเิงะรุ ที่มลีกัษณะเป็นตวัละครชายขอบ คอื มคีวามแปลกแยก ไม่เป็นที่ยอมรบัของกลุ่ม  
ใหเ้ป็นตวัละครทีม่คีุณลกัษณะก ากวม คอื มองเหน็และสือ่สารไดก้บัทัง้ผแีละมนุษย ์ทัง้ยงัไดร้บั
มอบหมายหน้าที่ส าคญัในการเป็นผู้ประสานงานทัง้กบัวญิญาณและมนุษย ์อาจตคีวามได้ว่า
ผูเ้ขยีนได้สรา้งใหต้วัละครชายสองตวัที่มลีกัษณะก ากวมนี้เป็นผู้เชื่อมโยงระหว่างโลกมนุษย์
และโลกแห่งวญิญาณ ซึ่งตวัละครที่อยู่ในโลกมนุษย์นัน้มกัเป็นฝ่ายที่ยงัติดอยู่ในกบัดกัแห่ง
บรรทดัฐานของสงัคม ในขณะที่ตวัละครทีอ่ยู่ในโลกแห่งวญิญาณนัน้มอีสิระและหลุดพ้นจาก
พนัธนาการของความคาดหวงัของสงัคม การให้พื้นที่ตัวละครชายที่มีลกัษณะก ากวมเป็น   
ตวัละครทีเ่ชื่อมโยงระหว่างสองโลกนี้จงึสะทอ้นให้เหน็ว่าผูเ้ขยีนมไิดใ้ชแ้นวคดิแบบสตรนีิยม  
ในการรงัสรรค์ผลงานเพื่อให้อ านาจแก่เพยีงผู้หญิง และมไิด้น าเสนอแนวคิดที่โต้กลบัสงัคม
ปิตาธิปไตยอย่างแขง็กร้าว แต่กลบัใช้หนทางแห่งการประนีประนอมกบัสงัคมร่วมสมยัโดย
เสนอให้ผู้อ่านยอมรบัความหลากหลายผ่านการน าเสนอภาพตัวละครที่มีความหลากหลาย 
สะทอ้นใหเ้หน็มนุษยใ์นสงัคมร่วมสมยัทีป่ระกอบไปดว้ยผูค้นทีห่ลากหลายเช่นเดยีวกนั 
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5.บทสรปุ 

การถ่ายทอดต านานผีผู้หญิงในยุคเอะโดะผ่านมุมมองแบบสตรีนิยมของมะท์ซุดะ 
อะโอะโกะในผลงานรวมเรื่องสัน้ โอะบะจงัตะช ิโนะ อริุ โทะโกะโระ นับเป็นการโต้กลบัแนวคดิ
และความเชื่อทีถู่กฝังรากลกึในสงัคมญี่ปุ่ นมาชา้นาน โดยตวัละครต่าง ๆ ในเรื่องถูกสรา้งใหม้ี
ลกัษณะเป็นชายขอบและมคีวามหลากหลาย โดยเฉพาะอย่างยิง่ตวัละครผหีญงิในผลงานรวม
เรื่องสัน้ชิน้น้ี กลายเป็นตวัละครทีม่ลีกัษณะแตกต่างจากเรื่องเล่าเดมิโดยสิน้เชงิ ตวัละครผหีญงิ
เหล่านี้มคีวามเป็นเอกเทศ อสิระ ไม่จ าเป็นต้องพึ่งพาเพศชาย ทัง้ยงัมบีทบาทส าคญัเป็นผู้
เยยีวยาตวัละครอื่นที่มคีวามหลากหลาย แนวคดิดงักล่าวนี้ไม่เพยีงสะท้อนให้เหน็ถงึแนวคดิ
แบบสตรนีิยมทีใ่หอ้ านาจกบัผูห้ญงิเพื่อโตก้ลบัระบบปิตาธปิไตยทีห่ล่อหลอมความคดิความเชือ่
ในสงัคมญี่ปุ่ นมาตัง้แต่อดตีเท่านัน้ แต่ยงัสะทอ้นใหเ้หน็ถงึแนวคดิสตรนีิยมแบบเฉพาะตวัของ
ผูเ้ขยีนที่พยายามประนีประนอมกบัสงัคมโดยใช้ตวัละครผหีญิงทีอ่ดตีเคยถูกสร้างให้มคีวาม
เป็นอื่น มาเป็นผูเ้ยยีวยาตวัละครมนุษยท์ีม่คีวามเป็นอื่นและมีความหลากหลาย ทัง้ยงัสรา้งให้
ตวัละครชายที่มีลกัษณะก ากวมเป็นผู้เชื่อมโยงระหว่างโลกมนุษย์และโลกแห่งวิญญาณ อนั
สะท้อนให้เหน็ถึงสภาพสงัคมปัจจุบนัของประเทศญี่ปุ่ นที่เต็มไปด้วยความหลากหลาย และ
สมาชกิในสงัคมทัง้ระดบัรฐัและระดบัปัจเจกต่างกพ็ยายามปรบัตวั โอบรบัและประนีประนอม
กบัความหลากหลายในสงัคมนัน้เช่นกนั 
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