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บทคดัยอ่ 

ดนตรีไทยมเีสียงของชวาปรากฏอยู่ ลกัษณะของชวาในดนตรีไทยมี 
ความพิเศษและเต็มเป่ียมไปด้วยเรื่องราวที่ซบัซ้อนและเป็นส่วนหนึ่งใน
ววิฒันาการของดนตรไีทย บทความนี้มวีตัถุประสงคใ์นการอธบิายเรือ่งราว
ของชวาและความเป็นชวาที่อยู่ในดนตรไีทย และอภปิรายกระบวนการ
ประกอบสรา้งชวาขึน้จากองคป์ระกอบทางดนตรแีละองคป์ระกอบแวดลอ้ม
ของดนตร ีพบว่าระยะการก่อตวัของความเป็นชวาในดนตรไีทยมลีกัษณะ
เป็น 2 ระยะ คอื ระยะดัง้เดมิ ทีก่ารรบัรูเ้รื่องชวาในสงัคมดนตรไีทยผ่าน
อิทธิพลของมลายูที่ได้ร ับการปะปนร่วมในพื้นที่ชาติพันธุ์แขก และ
ประกอบขึน้จากเครื่องดนตร ีป่ีชวา กลองแขก กระทัง่ขยายตวัขึน้ไปเป็น
วงดนตร ีป่ีพาทย์นางหงส์ วงบวัลอย และวงกลองแขกเครื่องใหญ่ และ 
บทเพลงที่แสดงออกถึงความเป็นแขกชวาได้ก ากบัด้วยคีตวรรณกรรม 
กล่าวคอืใช้ค ารอ้งจากวรรณคดีอิเหนาซึ่งเป็นวรรณกรรมชิ้นเอกของชวา 
ระยะต่อมาคอืระยะใหม่ หลวงประดษิฐไพเราะคอืบุคคลส าคญัในการประกอบ 
สรา้งชวาดว้ยปัจจยัหลกั คอื เพลงยะวา ซึง่เป็นท านองของราดรงั บมิา กูรด์า 
และการน าเขา้มาขององักะลุงไดส้รา้งการรบัรูใ้หม่ทีเ่กีย่วกบัชวา อย่างไรกต็าม  
ภาพความเป็นชวาชดัขึน้ในระยะใหม่นี้แต่กแ็ฝงเคลอืบไปดว้ยอทิธพิลของ
มลายอูยู่ 
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Abstract 

Traditional Thai music is infused with Javanese characteristics, which 
have contributed significantly to the evolution of traditional Thai music. 
This paper seeks to investigate Java and discuss the Javanese-ness 
construction process, which is comprised of musical elements and 
pertinent musical factors. According to the results, there are two 
periods of construction. First is a prescriptive period, in which the 
perception of Javanese-ness in the traditional Thai music sphere is 
mediated by Melayu influence, and this period in which Java was 
stereotypically associated with the Keak tribe genre in musi cal 
repertoires. In addition, the traditional image of Java was constructed 
from instruments such as Pi Chawa and Klong Keak in order to  
form ensembles such as Piphat Nanghong, Bualoy, and Klong Keak 
Kruengyai. Javanese-ness is also represented by melodies and lyrics 
drawn from a renowned work of Javanese literature known as Inao. 
Luang Pradit Phairoh was an important figure in the construction  
activity during this second period. In the novel period, the Javanese 
musical composition “Ladrang Bima Kurda” was renamed as “Yawa” 
in Thai. The import of Angklung has given Thais a new perception 
of Java. Although the novel times have made Java’s influence on 
traditional Thai music more apparent, the Melayu influence remains 
concealed. 
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1. บทน า 

ในบรรดาเพลงประเภทต่าง ๆ เพลงไทยส าเนียงภาษานับว่ามทีัง้จ านวนเพลง และ
ชนิดแยกย่อยรวมความหลากหลายของดนตรไีทยไวอ้ย่างมาก อกีทัง้ในสว่นของความแตกต่าง
หลากหลายของส านวนทีแ่ปลงไปตามแนวทางหรอืส านวนวถิขีองดนตรตีามเชือ้ชาต ิอาท ิพม่า 
มอญ ลาว ญวน เขมร ฝรัง่ ญี่ปุ่ น ฯลฯ อน่ึง ในขนบดนตรไีทยแต่ดัง้เดมิไดจ้ าแนกเอาส าเนียง
เชือ้ชาตหินึ่งไวอ้ย่างซบัซอ้น การทีว่่าซบัซอ้นนี้ส าเนียงแขกถอืไดว้่าลุ่มลกึในกระบวนเพลงภาษา 
กล่าวคอื ชาตพินัธุแ์ขกทีป่รบัแปลงสอดแทรกเขา้มาในกระบวนเพลงส าเนียงภาษานี้ ประกอบดว้ย  
แขกเป็นภาพรวมใหญ่ทว่าในส่วนของภาพระดบัย่อยย่อมจ าแนกจ าเพาะลงไปอกีคอื แขกอาหรบั 
แขกมลาย ูแขกอนิเดยี เป็นตน้ ส าเนียงแขกจงึเป็นส านวนทีม่รีะดบัหลายชัน้และครอบคลุมถงึ
อะไรต่อมอิะไรทีน่ับเนื่องว่าดว้ยเรื่องของแขก ประเดน็เรื่อง “แขก” ถงึแมจ้ะไดร้บัการศกึษาอย่าง  
ลุ่มลกึในบรบิทของสงัคมวฒันธรรม ประวตัศิาสตร์ เศรษฐกจิ ความสมัพนัธร์ะหว่างประเทศ ฯลฯ 
ทว่าในส่วนของดนตรโีดยเฉพาะดนตรไีทย แขกมสี่วนอย่างมากในการขบัเคลื่อนววิฒันาการ
ทางดนตร ีและมคีวามหลากหลายในองคป์ระกอบดนตร ีท านอง จงัหวะ และเครื่องดนตร ี

ประเดน็เรื่องชาติพนัธุ์จงึเป็นเรื่องน าความน่าสนใจยิง่โดยเฉพาะชาติพนัธุ์ในดนตร ี
การกระทบของวตัถุ การเสยีดสขีองสายหรอืสัน่สะเทอืนจากการดดี หรอืแมแ้ต่การผ่านลมเขา้
วตัถุและการหกัเหของลมเกดิเป็นเสยีง กย็่อมเป็นเรื่องของดนตรนีัน่เอง ห่างไกลจากเรื่องของ
ชาตพินัธุ ์อย่างไรกด็ดีนตรไีทยไดถู้กนิยามส าเรจ็แลว้ว่าเป็นดนตรขีองคนไทย อนัแสดงใหเ้หน็
ลกัษณะของการสอดแทรกค่านิยมเรื่องชาติเข้าไปอย่างเต็มที่ ยิ่งไปกว่านัน้การที่ได้กล่าว
มาแลว้เบือ้งตน้ว่าในดนตรไีทย หรอืบางครัง้อาจไดร้บัรู้จากการเรยีกว่า “ดนตรไีทยเดมิ” กย็่อม
มุ่งหวงัว่าเป็นของดัง้เดมิและดูเหมอืนว่าเป็นดนตรอีนัแทจ้รงิของไทย อกีทัง้เมื่อลงรายละเอยีด
มกัพบชื่อชาตพินัธุอ์ื่น ๆ  ประสมเขา้กบัองคป์ระกอบของดนตรไีทยไม่ว่าจะเป็นเพลง เครื่องดนตร ี
หรือแม้แต่หลักการเชิงทฤษฎีของดนตรีไทย สิ่งเหล่านี้สามารถน ามาขยายความให้เป็น
ส่วนประกอบของการสรา้งอตัลกัษณ์ไทยได้ คุณสมบตัขิองความเป็นไทย คอืการหาสิง่ต่าง  ๆ
มาอ้างอิงว่าเรามีสิง่นัน้ร่วมกนั อาทิ ภาษา และศาสนา ซึ่งสิง่เหล่านี้เป็นการประดิษฐ์สร้าง 
(constructed) ที่มีเสน้แบ่งอนัยืดหยุ่น ไม่ตายตัว (นิติ ภวคัพันธุ์, 2558) การที่คนไทยสร้าง
ความเป็นเราและประโยชน์จากความเป็นเรานี้จะสรา้งตวัตนของความเป็นเขา การพฒันาการ
สร้างความเป็นเราและเขา ชดัเจนขึน้ในราวปลายศตวรรษที่ 19 จากการเปลี่ยนแปลงวธิี 
การปกครองโดยท่าทขีองชนชัน้ปกครองด าเนินนโยบายทางภูมศิาสตรก์ารเมอืง อทิธพิลของ
การเติมทศันะที่ว่าดว้ยพวกเราและพวกเขา ส่งผลต่อมโนทศัน์ของการมองและท าความเขา้ใจว่า 
สยามและประเทศราชมลีกัษณะเป็นพวกเรา ในขณะทีอ่ านาจจากตะวนัตกย่อมถูกมองว่าเป็น
พวกเขา สิง่นี้ท าให้มผีลพวงต่อการเขา้ใจเรื่องจารตีการปกครองสมยัใหม่ (ธงชยั วนิิจจะกูล, 
2556) จะเหน็ไดว้่าประเดน็เรื่องทีก่ล่าวมานี้ถงึแมจ้ะไม่ใช่เรื่องเดยีวกนัแต่สามารถนับต่อเนื่องกนั  
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ได้อย่างสมเหตุและสมผล ในทางมานุษยวทิยาดนตรปีระเดน็ดงักล่าวย่อมมีน ้าหนักพอที่จะ
ไดร้บัการชูประเดน็ หากมองในภาพกวา้ง 3 สิง่ทีค่วรน ามาจดักรอบในการท าความเขา้ใจเรื่อง
ชาตพินัธุใ์นดนตรไีทย คอืเรื่องของ ชาตพินัธุ ์(ethnicity) เชือ้ชาต ิ(race) และชาต ิ(nation)  

ชาตพินัธุ ์(ethnicity) เป็นเรื่องของกลุ่มคนทีม่คีวามสมัพนัธร์่วมกนัและสรา้งเจตจ านง
ว่ากลุ่มของตนมคีวามแตกต่างเฉพาะ (distinctiveness) กบัคนอื่น ๆ อย่างไร ย่อมแสดงออกมา
ในส่วนรวมทางสงัคมใหเ้หน็ถงึระดบัขัน้ทางสงัคมร่วมดว้ย ในขณะทีเ่ชือ้ชาต ิ(race) ค่อนขา้ง
เป็นการจดัจ าแนกทีอ่า้งองิถงึการมองความเป็นมนุษยจ์ากพนัธุกรรม อาท ิรปูร่างหน้าตา หรอื
สผีิว ในบางครัง้ชาติพนัธุ ์และเชื้อชาติก็เป็นเรื่องก ากวมคลุมเครือ แต่ทัง้สองค านี้เป็นสิง่  
จดัจ าแนกถงึแมว้่าเชือ้ชาตเิป็นเรื่องทีถู่กยกประเดน็ค่อนขา้งสุ่มเสีย่งต่อการมวีวิาทะในการจดั
จ าแนกมนุษย์จากคตินิยมเชื้อชาติ (racism) ชาติพันธุ์จึงเป็นพื้นที่ในการให้มนุษย์สามารถ
นิยามตนเองอย่างเปิดกวา้งขึน้เลก็น้อย จากการจดักลุ่มชาตพินัธุ ์(ethnification) จากการอา้ง 
แหล่งก าเนิด สญัลกัษณ์ร่วม ประเพณี หากลองส ารวจตามที่ อีเรกเซน (Eriksen, 2002) 
เสนออย่างคร่าวไวใ้นพื้นทีท่างดนตรขีองดนตรไีทยเราจะพบเพลงต่าง ๆ อาท ิเพลงแขกขาว 
เพลงพม่าเลก็ เพลงลาวพุงด า เพลงรามญัรนัทด เพลงแขกพราหมณ์ เพลงเขมรปากท่อ ฯลฯ 
เหล่านี้เป็นผลพวงของพหุสงัคมนานาชาติ ก่อนสมยัอยุธยาดนิแดนในส่วนที่เป็นไทยปัจจุบนั  
เคยเป็นแหล่งอารยธรรมส าคัญตามร่องรอยทางประวัติศาสตร์ในแบบพัฒนาการเช ิง  
พหุวฒันธรรมมอญ-เขมร-ไท แบบนครรฐัโบราณ ภาพเหน็ไดช้ดัขึน้จากหลกัฐานในสมยัอยุธยา 
จากการหลัง่ไหลเขา้มาของชาวต่างชาติทัง้เขา้มาเพื่อประสงคบ์างประการเป็นครัง้คราว และ
การเขา้มาเพื่อตัง้ถิ่นฐานพ านัก โดยสามารถจ าแนกชาวต่างชาติที่เขา้มาในสมยัอยุธยาเป็น 
4 กลุ่มคร่าว ๆ คอื 1) ต่างชาตทิีเ่ป็นเพื่อนบา้น ไดแ้ก่ มอญ เขมร ลาว ญวน 2) ต่างชาตทิีเ่ป็น
แขก ไดแ้ก่ แขกมวัร ์แขกพราหมณ์ แขกตานี แขกมกักะสนั แขกจาม และแขกมลายู 3) กลุ่ม
ต่างชาติที่มาจากทิศตะวันออก ได้แก่ จีน ริวกิว  และญี่ปุ่ น และ 4) ต่างชาติจากกลุ่มที่ 
มาจากตะวนัตก ไดแ้ก่ โปรตุเกส ฮอลนัดา องักฤษ และฝรัง่เศส (ศุภกาณฑ ์นานรมัย์, 2564) 
แมก้ระทัง่ปัจจุบนัยงัมรี่องรอยใหเ้หน็ได ้ภายหลงัการล่มสลายของราชอาณาจกัรกรุงศรอียุธยา 
ต่อด้วยความรุ่งเรืองของรัตนโกสินทร์ กรุงเทพมหานครเป็นศูนย์กลางอ านาจของ  
ราชอาณาจกัรใหม่ การแบ่งย่านพ านักอาศยัของลูกหลานชาวต่างชาติที่ถึงแม้จะกลายเป็น
พลเมืองไทยอย่างสมบูรณ์แล้ว แต่การรบัรู้เรื่องราวของบรรพบุรุษและส่งสบืต่อแนวปฏิบตัิ
ยงัคงมใีหเ้หน็ในปัจจุบนั 

อุดร หลกัทอง (2558) แสดงใหเ้หน็จากตวัอย่างของชุมชนขนาดใหญ่เก่าแก่มาตัง้แต่
สมยัธนบุร ีที่พระเจ้าตากสนิใหช้าวจนีอพยพจากกรุงศรอียุธยามาตัง้ถิ่นฐานในชุมชนกุฎีจนี   
ฝัง่ธนบุร ีซึง่ภายหลงัเป็นชุมชนพหุสงัคมและจดัจ าแนกดว้ยลกัษณะทางพหุศาสนา กล่าวคอื 
มทีัง้คนจนี แขก และฝรัง่ ซึง่ต่างกน็บัถอืศาสนาพุทธ อสิลาม และครสิต ์ตามล าดบั บรรพบุรุษ
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ของคนกลุ่มต่าง ๆ  ได้น าสิง่ส าคญัตดิตามมาด้วยนัน่คอื วฒันธรรม ดูเหมอืนว่าต่างคนต่างทีม่า  
จะพยายามธ ารงไว้ซึ่งอตัลกัษณ์ชาติพนัธุ์ของตน แน่นอนว่าไม่ใช่ความคงที่ตลอดกาล แต่มี  
การปรบัเปลี่ยน ดงัพุทธพจน์ที่ว่า กาโล ฆสติ ภูตานิ สพฺพาเนว สหตฺตนา แปลว่า กาลเวลา
ย่อมกนิสรรพสตัว ์พรอ้มทัง้ตวัเอง เช่นนัน้แลว้วฒันธรรมในฐานะผลจากการกระท าของมนุษย์
กย็่อมหลกีเร้นสจัจะขอ้ที่กล่าวมานี้ไม่พ้น การน าเสนอ “กระบวนการก่อร่างสรา้งวฒันธรรม” 
เป็นแนวความคิดทางมานุษยวิทยาที่น าเสนอการพิจารณาวฒันธรรมในฐานะผลผลิตของ 
ประดษิฐกรรมทางอุดมการณ์และปฏบิตักิาร ทัง้ยงัมพีลวตัทีไ่ม่แน่นอนตายตวั มกีารสรา้งและ
การต่อรอง ตลอดจนมีการสร้างภาพตัวแทนของอตัลกัษณ์ (ยุกติ มุกดาวิจิตร , 2564) จาก
ขอ้เสนอของยุกตนิัน้ หากคดิตามว่าดนตรเีป็นสว่นหนึ่งทีแ่สดงใหเ้หน็ว่ากระบวนการสรา้งภาพ
ตวัแทนทางโสตศลิป์ย่อมมคีวามเป็นไปได ้และไดร้บัการตคีวามใหเ้ป็นสว่นหนึ่งในการน าเสนอ  
อตัลกัษณ์ชาติพนัธุ ์ ดนตรีไทยได้บรรจุเรื่องราวเหล่านี้ไว้อย่างเต็มเป่ียมแต่ดูเหมือนว่า  
ชาตพินัธุต่์าง ๆ  ทีไ่ดร้บัการจดัระเบยีบเสยีงทางดนตรถีูกนิยามจากมโนทศัน์เดีย่ว คอื ฝ่ายไทย 
(เรา) มองและอนุมานความเป็นชาตพินัธุต่์าง ๆ (เขา) จากตวัแทนของหน่วยเสยีงและจงัหวะที่
เรยีงรอ้ยตามภูมปัิญญาไทย เรยีกว่าเราสรา้งภาพความเป็นเขาในแบบของเราทีเ่รานิยมออกแบบ 
(identification by other)   
 ในบทความนี้มวีตัถุประสงคเ์พื่อชีป้ระเดน็การประกอบสรา้งและกระบวนการประกอบ
สรา้งภาพของชวาผ่านมุมมองของแขก ผ่านมติคิวามเป็นมลายูอาศยักรอบการตคีวามขอ้มูล
ทางประวตัศิาสตรแ์ละการวเิคราะหส์าระทางดนตรวีทิยาของดนตรไีทยซึง่ในบรรดาเพลงไทยที่
มนีานาชาติพนัธุไ์ด้ถูกบรรจงบรรจุไว้ในลขิสทิธิค์วามเป็นไทยของดนตรไีทยแล้ว แขกถือว่า
เป็นชาติพันธุ์ที่มีอาณาบริเวณของจ านวนเพลงหลากหลาย และมีอิทธิพลอย่างมากต่อ
พฒันาการของดนตรไีทย เพลงส าเนียงภาษาเป็นพืน้ทีท่ าความเขา้ใจและชีใ้หเ้หน็การประกอบ
สรา้งส าเนียงเพลงจากการเรยีบเรยีงเสยีงและจงัหวะอย่างเป็นระบบ จดัหมวดหมู่และมกีฎเชงิ
ทฤษฎพีอประมาณใหเ้หน็ความแตกต่างของส าเนียงภาษาในกลุ่มเพลงชาตพินัธุ ์ส าเนียงแขก
เป็นพืน้ทีส่มมตใิหเ้พลงไทยส าเนียงภาษาเป็นภาพเสมอืนจรงิขององคก์รสงัคม โดยกลุ่มเพลงไทย  
ส าเนียงภาษาต่าง ๆ ไดร้บับททีม่สีมาชกิภาพตามบรบิทสงัคม จะเหน็ว่าเพลงไทยส าเนียงแขก 
มพีื้นที่ที่หลากหลายและกว้างขวางที่ส่งผลต่อสถานภาพของความเป็นแขก ตามพื้นที่สมมติ
ต่าง ๆ คอื กลุ่มสงัคตีลกัษณ์ ประเภทเพลง บทบาทการใชง้าน อทิธพิลต่อวงดนตร ีและภาษา
ในการขบัร้อง (ณันทกิา นทธีร และ เทพกิา รอดสการ, 2564) ความเขา้ใจและรบัรูเ้รื่อง แขก 
เป็นประเด็นที่ทางดนตรีไทยจ าต้องให้ความส าคัญเพราะในเนื้อหาสาระทางดนตรีแล้ว  
ไม่ว่าจะเป็นบทเพลง สงัคีตลกัษณ์และการวิเคราะห์เพลง องค์ประกอบของหลกัการดนตร ี
เครื่องดนตร ีและวรรณกรรมที่เกี่ยวขอ้งกบัดนตร ีล้วนมสี่วนเกี่ยวขอ้งสมัพนัธ์กบัแขกอยู่ใน  
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ทุกระดบั เป็นทีน่่าสนใจว่าแขกในมโนทศัน์ของคนไทยมคีวามเขา้ใจหลากหลายลุ่มลกึเพยีงใด 
และยิง่ไปกว่านัน้แขกในมุมมองของดนตรไีทยมลีกัษณะเป็นอย่างไร  
 จากเรื่องของชาติพนัธุ์ เชื้อชาติ และชาติ ได้สร้างแผนภาพความเชื่อมโยงให้พอ   
ได้เหน็ว่าการเปลี่ยนแปลงมโนคติเรื่องชาติ ในที่นี้อาจรวมไปถึงความเป็นชาตินิยมมผีลต่อ  
การสร้างอตัลกัษณ์ชาติไทยที่ดูเหมือนเป็นเอกภาพ ในขณะเดยีวกนัก็พยายามกลบเกลื่อน
ขอ้เทจ็จรงิว่าด้วยความหลากหลายแบบสงัคมพหุวฒันธรรมที่ร่วมมสี่วนในการประกอบสรา้ง
ชาตสิมยัใหม่นี้ขึน้มา ความเป็นอื่นในเอกลกัษณ์ชาตไิทยตามแบบรฐันิยมในยุคหลงัเปลีย่นแปลง
การปกครอง พ.ศ. 2475 ชดัขึ้นมาก ยิ่งโดยเฉพาะในยุคสมยัจอมพล ป. พิบูลสงคราม 
การกลบเกลื่อนความเป็นอื่น และเชดิชเูอกลกัษณ์ไทย เป็นกระบวนการทีร่ฐัจ าเป็นต้องใชเ้พื่อ
ขบัเคลื่อนประเทศในสถานการณ์ตามเงื่อนไขของหว้งเวลานัน้   
 
2. “แขก” ในภมิูดริุยางคศาสตรไ์ทย 

ชาติพนัธุ์แขกเป็นวตัถุศึกษาที่ดีแม้กระทัง่ในเรื่องของดนตรีโดยเฉพาะดนตรตีาม  
ขนบดัง้เดมิแบบดนตรไีทย แขกปรากฏมขีึน้กระจายอยู่ในส านวนเพลงไทยเดมิและมคีวามเป็น
เจ้าอิทธิพลในดนตรีไทยเสียด้วย กระนัน้แขกในเพลงไทยส าเนียงแขกก็มีการจ าแนก  
แบ่งออกไปอาท ิแขกลว้น และแขกผสม บทความนี้จงึเน้นให้เหน็ว่าพื้นที่ของแขกมคีวามส าคญั 
และน่าสนใจเพยีงใด เพยีงนึกเอาคร่าว ๆ  กพ็บว่ามทีัง้แขกมลายู แขกชวา แขกอนิเดยี แขกอาหรบั 
ปะปนอย่างแตกต่างหลากหลาย ปัจจยัในการเขา้มาของแขกส่วนหลกัคอืการเข้ามาเพื่อท า
การค้าขาย และเผยแพร่ศาสนา รวมถึงชนชาติอื่น ๆ ร่วมด้วย ทัง้โปรตุเกส พม่า จนี เขมร 
ญวน โดยเฉพาะแขกที่เขา้มาในสมยัอยุธยานัน้ได้มีการแบ่งออกเป็น แขกอาหรบั แขกชวา 
แขกเปอรเ์ซยี แขกมลายู แขกอนิเดยี และแขกจาม ส่วนหนึ่งเมื่อเขา้มาแลว้กต็ัง้ฐานบา้นเรอืน
ประกอบอาชพีเกษตรกรรม พาณิชยกรรม ประมง และเป็นล่าม (ววิฒัน์ ร้อยศร ีและ  ฟารุก 
ขนัราม, 2561) กระทัง่ไดส้รา้งความมัง่คัง่ทางฐานะและความมัน่คงทางอาชพีราชการ ในสมยั
พระเจา้ทรงธรรม เชคอะหมดัไดอ้วยยศเป็นสมุหนายก (พลบัพลงึ คงชนะ, 2538) เชคอะหมดัผู้นี้  
เป็นแขกเปอรเ์ซยีทีเ่ขา้มาสรา้งหลกัฐานและสบืสกุลต่อในแผ่นดนิไทยเรื่อยมา ทัง้ลูกหลานยงั
ปรากฏว่ามชีื่อเป็นบุคคลส าคญั เมื่อกล่าวถงึเพลงไทยเพลงหนึ่งทีเ่รยีกกลุ่มชาตพินัธุแ์ขกเปอรเ์ซยี  
ย่อมคดิถงึ เพลงแขกขาว (เถา) 
 แขกทีม่ทีีม่าใกลก้นักบัแขกเปอรเ์ซยีกค็อืแขกอาหรบัเขา้มาในหว้งเวลาใกลก้นัและ 
มวีตัถุประสงคเ์สมอืนกนั ทัง้การคา้ขาย การคลงั และการระหว่างประเทศ บา้งกแ็ยกแขก 
สองประเภทนี้ไม่ออกจึงมีบางครัง้เรียกแขกเหล่านี้ที่นับถือศาสนาอิสลามที่เดินทางมาจาก
ตะวนัออกกลางว่า แขกมวัร ์นอกจากนัน้ แขกทีเ่ป็นอสิลามกิชนอื่น ๆ นอกจากแขกมวัรน์ัน้แลว้ 
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กเ็รยีกตามทีม่าต่าง ๆ  กนัออกไป เช่น แขกทีม่าจากจามปาว่า แขกจาม เรยีกแขกทีม่าจากเกาะชวาว่า 
แขกยาวา หรอื แขกยะวา เรยีกแขกทีม่าจากทางภาคใต้ของไทยว่า แขกมลายู และนับเอาพวกแขก  
ทีม่าจากเกาะสุราเวส ีเมอืงมารก์สัซารว์่า แขกมกักะสนั หรอืเรยีกแขกอื่น ๆ ทีม่คีวามแตกต่าง
จากแขกทีก่ล่าวมาบา้งว่า แขกเทศ (สพุรรณี กาญจนิษฐติ,ิ 2534) จากทีอ่า้งมานี้เมื่อพจิารณา
เพลงไทยส าเนียงแขก กย็่อมเหน็ร่องรอยเชื่อมโยงกนัอย่างถนัดดวี่ามเีพลงแขกยะวา (ทัง้ยะวาเก่า 
และยะวาใหม่) และเพลงแขกบรเทศ นี้กส็ุดจะนึกใหเ้ทยีบเคยีงไปตามการเรยีกแขกเทศนี้หรอืไม่ 
หรอืแม้กระทัง่บทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเดจ็พระพุทธเลศิหลา้นภาลยั กาพย์เห่เรอืชม
เครื่องคาวหวาน มตีอนหนึ่งว่า “ขา้วหุงปรุงอย่างเทศ รสพเิศษใสล่กูเอน็” ในปัจจุบนักค็อืขา้วที่
หุงแบบขา้วหมกใส่สมุนไพรเครื่องเทศ อาท ิลูกกระวาน ซึง่ในกาพยเ์รยีกว่าลกูเอน็ เป็นวธิหีุงขา้ว  
แบบแขกตะวนัออกกลาง การตัง้ประเดน็เรื่องเพลงไทยส าเนียงแขกกบัภูมศิาสตรส์ถานทีก่ล็ว้น
เป็นความเชื่อมโยงอย่างหนึ่ง กล่าวคอื เมื่อแขกมทีีม่าทีไ่ปอย่างยาวนานในเขตแดนสวุรรณภูม ิ
มาจากหลากหลายทางและหลากหลายสาย เกินกว่าการเข้ามาของชาติพนัธุ์อื่น  ๆ และมี  
การกระจายตวัไปอย่างกวา้งขวาง ทีม่าของเพลงแขกสาย อาจเป็นไปไดว้่ามาจากเมอืงสายบุรี
ซึง่ในอดตีเป็นเมอืงส าคญัทางภาคใต้ โดยมเีจา้เมอืงรัง้ต าแหน่งพระยาสายบุร ีหรอืแมก้ระทัง่
เพลงแขกไทร กเ็ป็นไปไดว้่าเมื่ออดตีรฐัทัง้ 4 ทีส่ยามเชื่อว่าเป็นรฐัใตอ้ านาจก ากบัของสยามคอื
เมอืงไทรบุร ีหรอืปัจจุบนัคอืรฐัเกอดะห์ ประเทศมาเลเซยี ล้วนมคีวามเกี่ยวขอ้งเชื่อมโยงกนั 
ทัง้นี้มหีลากหลายปัจจยัที่สนับสนุนการเขา้มาของวฒันธรรมแขกในพื้นที่ทางดนตรขีองไทย
จากอดตีตราบสูปั่จจุบนั 

สมยักรุงธนบุร ีไดม้กีารจดัการรบัพระแกว้มรกต ในหมายรบัสัง่ ณ วนัองัคาร เดอืน 3 
แรม 2 ค ่า จุลศกัราช 1141 (พ.ศ. 2322) ปีกุน เอกศก ทรงโปรดเกลา้ฯ ให้สมเดจ็พระเจ้าลูกเธอ 
เจ้าฟ้ากรมขุนอนิทรพทิกัษ์ เสดจ็ขึ้นไปรบัพระแกว้มรกต จากจดหมายเหตุความทรงจ าของ  
กรมหลวงนรนิทรเทว ี(พ.ศ. 2310-2381) เสดจ็ ณ วนัพฤหสับด ีเดอืน 3 แรม 4 ค ่า เพลาต ี11 ทุ่ม... 
ตัง้การสมโภช ใหม้เีครื่องเล่นตน้กลัปพฤกษ์ 3 วนั 3 คนื มคีวามตอนหนึ่งว่า 

“ณ วนัพฤหสั เดอืน ๑ แรม ๒ ค ่า ชกัพระพุทธรูปทรงเลื่อนชกัแห่ประโคม
ฆอ้งกลองชยัชนะครืน้ครัน่ สนัน่เสยีงมโหรจีนีไทยแขกมอญ มโีรงโขนละคร 
งิว้มอญร าหุ่น ...” 

           (นรนิทรเทว,ี พระเจา้ไปยกิาเธอ กรมหลวง และ 
 จุลจอมเกลา้เจา้อยู่หวั, พระบาทสมเดจ็พระฯ, 2526)  

 ถงึแมว้่าเครื่องดนตรขีองไทยและเพลงไทยจะไดร้บัการนับถอืว่าเป็นของไทย ในทีน่ี้คอื  
การพ่วงมาด้วยว่าเป็นดนตรปีระจ าชาติ (national music) แต่ทว่าในส่วนของดนตรไีทยมี 
การประสานประสมเข้ามาของเครื่องดนตรีต่างชาติ จนนับเนื่องในปัจจุบันว่าเหล่านี้เป็น  
เครื่องดนตรไีทยทัง้สิน้ Pamela Moro (2004) ใหข้อ้คดิเหน็เกีย่วกบัดนตรไีทยอย่างน่าสนใจว่า 
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ดว้ยกระแสของชาตนิิยม (nationalism) จงึท าใหด้นตรไีทยมลีกัษณะเป็น ดนตรชีัน้สงู (elite music) 
ดนตรรีูปแบบดัง้เดมิ (classical music) และกลายมาเป็นดนตรเีขา้ขนบ (classicized music) 
ทีน่ าพามาซึง่จนิตภาพของการสรา้งวฒันธรรมผ่านแนวคดิรฐัชาติ ผลพวงในยุคล่าอาณานิคม 
การตัง้สถานะประเทศว่าไม่ตกเป็นเมอืงขึน้ของใคร กระนัน้ผลกระทบในวงกวา้งกท็ าใหส้ยาม
หรอืไทยต้องประกอบสรา้งอตัลกัษณ์ชาต ิและสรา้งมาตรฐานจากแนวคดิการรวมศูนย์อ านาจ
แมก้ระทัง่ดนตรชีาตนิิยมไดร้บัการกระตุน้ใหม้คีวามเขม้ขน้ขึน้ผ่านฝีมอืของหลวงวจิติรวาทการ
เป็นชาตนิิยมสุดโต่ง (jingoistic version of Thai nationalism) และในส่วนของวฒันธรรมผ่าน
นโยบายรฐันิยม (Reynolds, 2004) โดยทีส่ยามภายหลงัการเปลีย่นแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 
เกดิการเปลีย่นแปลงใหเ้กดิมุมมองรฐัชาตสิมยัใหม่ (modern state) และท าใหเ้กดิการจดัระเบยีบ  
ทางสงัคมระหว่างคนกบัพื้นที่ และการสร้างขอบเขตของคนโดยใช้ภาษาเป็นเครื่องก าหนด 
ภาษาหลกัของชาติคอืภาษาไทยและคนพูดไทย (ไทยกลาง) จะไดร้บัการรบัรองว่าเป็นมาตรฐาน  
ของค าว่าคนไทย กระทัง่การสรา้งสงัคมแบบเอกพนัธ ์(homogeneous society) ซึง่เป็นการจดัตัง้  
และเปรยีบเทยีบสถานภาพของคน (Keyes, 2002) ดูเหมอืนว่าการสรา้งเอกพนัธข์องคนไทย
จากนโยบายรฐันิยมมจีุดประสงคเ์พื่อประกาศความศวิไิลซข์องไทยท่ามกลางภาวะวกิฤตการณ์
ทางการเมอืงทัง้ในประเทศและระหว่างประเทศ  เหน็ไดช้ดัว่าแมก้ารอา้งความเป็นไทยแท้  
จากการใชม้าตรฐานไทยภาคกลางยงัคงเป็นมาตรฐานชาตอิยู่นัน้ ทว่าการสรา้งมาตรฐานทาง
ดนตรไีทยซึง่หมายถงึดนตรตีามขนบตามที ่Moro กล่าวไวน้ัน้ก่อนทีจ่ะเป็นดนตรปีระจ าชาตใิน
แบบชาติสมยัใหม่ ดนตรีนี้ก็เคยเป็นดนตรีราชส านักมาก่อน และมีที่มาอนัยาวนานยิ่งกว่า
ประวตัศิาสตรย์ุคสมยัปัจจุบนั  

2.1 แขกกบัเครือ่งดนตรีไทย 
 การใชด้นตรไีทยเป็นเครื่องประกอบสรา้งความเป็นไทยเป็นผลประโยชน์ทีส่ามารถใช้
เป็นภาพแสดงออกความเป็นเอกลกัษณ์ชาตไิดอ้ย่างด ีในทีน่ี้คอืป่ีพาทย ์เครื่องสาย และมโหร ี
อนึ่ง หากพจิารณากลบัไปจะพบว่าวงดนตรนีี้เป็นผลประกอบจากเครื่องดนตร ีเพลง และนกัดนตร ี 
ทัง้สิน้ ลว้นมคีวามเลื่อนไหลและเป็นองคป์ระกอบ กล่าวคอื การน าเสนอดนตรไีทย (presentation) 
เพื่อน าเสนอภาพแสดงความเป็นไทย (representation) ขึน้มาได้ หากแต่ในส่วนประกอบย่อยนัน้  
ย่อมตอ้งพึง่ความเป็นอื่น หรอืพูดอย่างง่ายคอื การรบัอทิธพิลทางวฒันธรรมดนตรอีื่น หรอืยมื  
ขนบอื่นเขา้มาจดัสรา้งกระบวนการประกอบสรา้งความเป็นดนตรไีทย เครื่องดนตรทีีป่รากฏขึน้  
ในวงดนตรไีทยมใิช่เพยีงชิน้สิง่ของทีน่ ามาผลติเสยีงดนตรเีท่านัน้ แต่ยงัน าพามาซึง่ขอ้ปฏบิตัิ
และการสรา้งประโยชน์ใชส้อยมาเพื่อรองรบัเครื่องดนตรเีหล่าน้ีขยายขอบเขตของวงดนตรไีทย 
รูปแบบการประสมวงดนตรีไทย ชนิดของเพลงไทย กาลเทศะในการใช้งาน และนับว่าเป็น
ววิฒันาการของดนตรไีทยทัง้ในสว่นการสรา้งความหลากหลาย และการเชื่อมโยงความสมัพนัธ์
ของการรบัอทิธพิลดนตรอีื่น การปรบัประยุกต์เพื่อให้เขา้กบัพื้นฐานดนตรไีทย และการสรา้ง
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ระเบยีบวธิหีรอืแบบแผนการบรรเลงใหม่ เครื่องดนตรทีีไ่ดร้บัอทิธพิลมาจากแขก มจี านวนไม่น้อย  
และฝังรากลกึเป็นเนื้อเดยีวไปกบัดนตรไีทย หากแยกเครื่องดนตรเีหล่านี้ออกจากดนตรไีทย
อาจท าใหด้นตรไีทยขาดหรอืพร่องคุณสมบตัขิองดนตรทีีส่มบูรณ์ได ้ความส าคญัของเครื่องดนตรี  
ทีไ่ดร้บัอทิธพิลมาจากแขกสามารถแสดงไดด้งันี้ 

 2.1.1. ซอสามสาย 
 ต้นก าเนิดจาก คูดสิถาน (Kudistan) เมอืงทางตอนเหนือของประเทศอหิร่าน โดยไดร้บั
การน าเขา้สู่เอเชยีตะวนัออกเฉียงใต้ผ่านการเดนิทางทางการค้า ซึ่งเป็นเวลาเดยีวกนักบั   
การขยายตัวของศาสนาอิสลาม (Nasuruddin, 1995) เครื่องสีในลักษณะที่มีสามสายได้
แพร่กระจายทัว่ไปทัง้ มาเลเซีย อินโดนีเซีย ไทย และกมัพูชา ซึ่งทางตอนใต้ของไทยและ
มาเลเซยี ตลอดจนอนิโดนีเซยี เรยีกว่า รบีบั หรอื รอืบบั (Rebab) (วนัชยั เอื้อจติรเมศ และ 
พชัราภรณ์ เอื้อจติรเมศ, 2562) การค้นคว้าเรื่อง เรอบบั1 อาจเป็นไปได้ว่าแท้ที่จรงิแล้วเป็น
เครื่องดนตรีที่เป็นต้นก าเนิดของเครื่องประเภทส ีเฉกเช่นไวโอลิน และเครื่องประเภทดีด  
อย่างเช่น กีต้าร์ มีการกล่าว่า เรอบบัที่มีสองสายก าเนิดขึ้นจากพวกแขกมวัร์ (Moorish) 
โดยเรอบบัทีใ่ชใ้นชวาถอืกนัว่าเป็นเครื่องประเภทเครื่องสทีีร่บัมาจากวฒันธรรม Mohammedan 
(แนวทางศาสดาโมฮมัหมดั) ต้นก าเนิดจากเปอรเ์ซยี (Wallaschek, 1893) อาณาบรเิวณของ
การขยายตวัของเรอบบัสู่ไทยกระทัง่เป็นทีร่บัทราบกนัดวี่าเป็นเครอืญาตกิบัซอสามสาย และ  
ในปัจจุบนัเป็นทีย่อมรบักนัว่าซอสามสายเป็นเครื่องดนตรเีอกส าหรบัวงมโหร ีและวงขับไมซ้ึง่
ถอืว่ามคีวามสมัพนัธเ์ชื่อมโยงกบัสถาบนักษตัรยิข์องไทย   

 2.1.2 กลองแขกและกลองมลายู 
 กลองคู่เป็นที่โดดเด่นในวัฒนธรรมดนตรีมลายู ทัง้ในส่วนของภาคพื้นทวีปและ
ภาคพื้นสมุทร การแสดงโบราณชนิดหนึ่ง คือ มะก์โย่ง (Mak Yong) เชื่อว่ามีต้นก าเนิดที่รฐั  
กลนัตัน และบริเวณทางตอนเหนือของประเทศมาเลเซีย ในราวปลายคริสต์ศตวรรษที่ 18 
ซึง่นบัว่าเป็นความบนัเทงิในราชส านกัของสลุต่านกลนัตนั โดยเครื่องดนตรสี าคญัไดแ้ก่ กลองคู่ 
(Gendang) เตอตาวะก์2 (Tetawak) และ เรอบบั (Rebab) ชนิดสามสาย เหล่านี้ถือว่าเป็น  
เครื่องดนตรปีระธาน ในการขบัทีม่กีารขบัรอ้งหรอืสเีรอบบันัน้ กลองคู่จะท าหน้าทีต่ขีดัประสาน
ไปกับท านอง (Matusky & Chopyak, 2008) โดยกลองคู่จ าแนกเรียกลูกใหญ่ว่า กลองแม่  
                                                           

1 การสะกดมีทัง้ Rebab หรือ Rebeb หรือ Rebaba  โดย C. Engel เชื่อว่า Rebab แต่เดิมเป็น  
เครื่องดนตรปีระเภทเครื่องดีด กระทัง่การแพร่กระจายของวฒันธรรมแบบศาสนาอิสลาม (Mohammedan 
Culture) จงึไดก้ลายสภาพเป็นเครือ่งดนตรปีระเภทเครือ่งส ี

2 เตอตาวะก์ (Tetawak) มลีกัษณะเป็นฆอ้งโหม่งขนาดใหญ่ แขวนอยู่บนราวหรอืกระจงั ใช้ใน 
การดนตรปีระกอบการละเล่นและการแสดง พบมากทางตอนเหนือของประเทศมาเลเซยีและทางภาคใต้ของ
ไทย เช่น การแสดงหนงัตะลุงสยาม (Malay: Wayang Siam) 
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(Gendang Ibu) และลูกเลก็กว่าเรยีกว่า กลองลูก (Gendang Anak) (Nasuruddin, 1992) ซึ่ง
กลองคู่นี้ไทยกไ็ด้รบัเอาอทิธพิลมาโดยเตม็ ใช้ประกอบการต่อยมวยซึ่งเป็นศลิปะการป้องกนัตวั 
โดยจ าแนกเป็นกลองคู่เรยีกตามขนาดและเสยีงว่าตวัเมยี (ใหญ่และทุม้) ตวัผู ้(ย่อมกว่าและแหลม) 

 2.1.3 ร ามะนา  
 ร ามะนา ในวฒันธรรมชวา-มลายู เรยีก เรบานา (Rébana) ในภาษาอาหรบัเรยีกว่า  
รอ็บบะนา สนันิฐานว่าเป็นค าที่รบัตกทอดต่อกนัมา มีความหมายตามคมัภีร์พระอลักุรอาน
แปลว่า พระผู้อภิบาล (ดเิรก กุลสริสิวสัดิ,์ 2517) เชื่อว่าชาวมุสลมิที่เดนิทางอพยพเขา้มาตัง้  
ถิ่นฐานในประเทศไทยน าวฒันธรรมการแสดงลเิกเรยีบและเรบานาเขา้มาใช้ในการแสดง  
เมื่อไทยรบัเรบานาเขา้มาใชเ้สยีงจงึเพี้ยนในภายหลงัเป็น ร ามะนา ใชใ้นการแสดงล าตดัและ 
ใชบ้รรเลงในวงมโหร ี(ชยัทตั โสพระขรรค ์และ พรประพติร ์เผ่าสวสัดิ,์ 2558) 

2.1.4 ป่ีชวา 
 สณัฐานรูปทรงมคีุณสมบตัเิดยีวกบั เซอรไูน (Serunai) กล่าวคอืเป็นป่ีมสีว่นประกอบ 
3 ส่วนหลกั คอื ตวัเลาป่ี ล าโพง และก าพวด โดยในเอเชยีตะวนัออกฉียงใต้ภาคพืน้สมุทรและ
ภาคพืน้ทวปีพบเหน็ป่ีจ าพวกนี้ไดจ้ากพืน้ทีม่าเลเซยี สนันิษฐานว่า เซอรไูนเป็นป่ีทีม่ตีน้ก าเนิด
มาจากทางตะวนัออกกลางโดยเฉพาะดินแดนปาเลสไตน์ในปัจจุบนั ในคริสต์ศตวรรษที่ 2 
แพร่กระจายสู่ทางตะวนัออก และเชื่อได้ว่าการเดนิทางของป่ีประเภทนี้เดนิทางมาสู่ภูมภิาค
เอเชยีตะวนัออกฉียงใต้ผ่านกลุ่มพ่อคา้มุสลมิ และมาพรอ้มกบัวฒันธรรมหนังเงา (shadow theatre) 
โดยในปาเลสไตน์เรยีกป่ีชนิดนี้ว่า ซารูนาย (Sarunay) โดยเดนิทางผ่านมาทางสุมาตรา และ
เขา้สูม่ะละกา ในครสิตศ์ตวรรษที ่15 (Nasuruddin, 1995) เมื่อเขา้มาสู่มาเลเซยี เซอรไูนไดใ้ช้
ท าหน้าทีป่ระกอบในการละเล่น สลีะต์ (Silat) การละเล่นศลิปะการป้องกนัตวั และประกอบการ
เชดิหนงัเงา หรอืหนงัตลุง (Wayang Kulit) (Matusky, 2008) 

 2.1.5 บณัเฑาะว ์ 
 บณัเฑาะว ์มาจากค าบาลวี่า ปณว ตรงกบัภาษาสนัสกฤตว่า ปรฺณว รบัมาจากอนิเดีย
เป็นเครื่องดนตรใีนพธิกีรรมของศาสนาพราหมณ์ใชแ้กว่งขณะทีพ่ราหมณ์สาธยายพระเวท  
เป็นสญัลกัษณ์แห่งการนิรมติสรา้งสรรค ์(rhythm of creation) ในอนิเดยี ฑมรุ หรอืบณัเฑาะว ์
เป็นเครื่องดนตรใีนตระกูลวณีาธรศีวิะ (ราชบณัฑติยสถาน, 2545) ศาสนาพราหมณ์เขา้มามี
บทบาทในราชส านักสยาม และเป็นส่วนหนึ่ งของการด าเนินพระราชกรณียกิจของ
พระมหากษตัรยิ ์ตัง้แต่พระราชพธิบีรมราชาภเิษก พระราชพธิถีอืน ้าพพิฒัน์สตัยา พระราชพธิี
จรดพระนังคลัแรกนาขวญั พระราชพธิตีรปีวาย พระราชพธิตีรยีมัปวาย พราหมณ์ผูป้ระกอบพธิี  
ขบัสดุดสีงัเวย บณัเฑาะวเ์ป็นเครื่องดนตรทีีข่าดไม่ไดใ้ชป้ระกอบการขบัไมใ้นงานพระราชพธิ ี
เช่น ขับกล่อมพระมหาเศวตฉัตร สมโภชพระพุทธมหามณีรตันปฏิมากร สมโภชพระยา
ชา้งเผอืก เพลงทีใ่ช ้คอื เพลงขบัไมบ้ณัเฑาะว ์เพลงกล่อมพระบรรทม ชา้ลูกหลวง (อษัฎาวุธ 
สาครกิ, 2550)  
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 2.1.6 กระจบัป่ี 
 มขีอ้สนันิษฐานว่า กระจบัป่ีเป็นชื่อทีเ่รยีกจากการยมืค าชวา เรยีก กจัฉปิ ทีช่วาไดร้บั
อิทธิพลมาจากอินเดียอีกทีว่าที่เรียกกระดองเต่าว่า กจัฉปะ แต่ทว่ากระจบัป่ีไทยนัน้ได้รบั  
ผ่านมาทางเขมร มกีารปรากฏชื่อมาตัง้แต่ในสมยักรุงศรอียุธยากล่าวถึงในกฎมณเฑยีรบาล 
(ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, 2546) กระจบัป่ีในเขมร เรยีกว่า จเปย (Chapei) เป็นเครื่องดนตรโีบราณ 
ใชใ้นการขบัล าน าเล่าเรื่อง และพธิกีรรมต่าง ๆ  ทีส่อดคลอ้งกบัวถิชีวีติทีน่ับถอืการบูชาบรรพบุรุษ 
(Dorivan et al., 1994) 

 2.2 แขกกบัเพลงไทย 
 เพลงส าเนียงภาษาเป็นหมวดเพลงที่ใช้กนัมากและกว้างขวางในบรรดาเพลงไทย 
ประกอบดว้ยนานาชาตพินัธุท์ี่บรรพบุรุษดนตรไีทยไดพ้ยายามจดัหาสว่นประกอบต่าง ๆ ตามที่
ดนตรไีทยจะสามารถเลยีนแบบส านวนของเพลงต่างชาตไิด ้โดยมเีงื่อนไขทีว่่าตอ้งเป็นลกัษณะ
การประพนัธจ์ากองคป์ระกอบของดนตรไีทย เพลงส าเนียงภาษาโดยส่วนใหญ่จงึเป็นการน า
รปูแบบท านองหรอืรูปแบบจงัหวะเท่าที่ดนตรไีทยจะอ านวยและปรบัโครงสรา้งให้ออกมาเป็น
บทเพลง ดังนัน้ เพลงไทยส าเนียงภาษาจึงเป็นผลิตผลของดนตรีไทย ที่เลียนแบบส านวน
ท านองและส านวนจงัหวะของดนตรอีื่น ๆ  เท่าทีจ่ะท าได ้ตามทีก่ล่าวมาแลว้ขา้งต้น แขกมดีว้ยกนั  
หลากหลายจ าพวกและทีม่ากต่็างกนัคนละทศิคนละทาง การเลยีนแบบส าเนียงแขก จงึปรากฏ  
มดีว้ยกนัหลากหลายส านวนมคีวามแตกต่างกนัตามแต่การรบัรูข้องสงัคตีกว ีกระบวนการรบัรู้
ส าเนียงแขกนี้เป็นกระบวนการซมึซบัและเลอืกรบั (assimilation and selection) และยงัน าไปสู่
การยอมรบั (acceptance) จากนัน้เมื่อโครงสร้างของส าเนียงภาษาลงตัวกบัดนตรีไทยแล้ว 
กระบวนการผสานส าเนียงจงึส าเรจ็ เพลงไทยส าเนียงแขกสามารถจ าแนกได้คร่าว  ๆ ดงันี้ 
1) เพลงไทยส าเนียงแขกฮนิดู หรอืแขกอนิเดยี 2) เพลงไทยส าเนียงแขกอาหรบั และเปอรเ์ซยี 
3) เพลงมลาย ูและแขกชวา 

ฮวิส ์(Hughes,1992) ให้ทศันะว่า แขกที่ปรากฏในเพลงไทยส าเนียงแขก ประกอบดว้ย
แขกอนิเดยี แขกมลายู และแขกชวา โดยทีแ่ขกเหล่านี้ปะปนกนัไปไม่สามารถระบุรูปแบบเฉพาะ  
ตามสญัชาตไิดอ้ย่างแน่นอน ทว่าผูเ้ขยีนเลง็เหน็ว่าเนื่องจากการนิยามเรื่องแขกอาจคลุมเครอื
อย่างที ่Hughes ว่ากจ็รงิแต่กม็ใิช่ว่าจะไม่มคีวามสามารถพอทีจ่ะจ าแนกได ้แต่เน่ืองจากการใช้
การจ าแนกแยกแยะส่วนหนึ่งต้องมีความรู้พื้นทางของดนตรีไทยให้หนาแน่นพอสมควร  
การจ าแนกจากเนื้อหาท านองหลกัสามารถเป็นไปได ้อาท ิเพลงแขกเจา้เซน็3 มสี่วนเป็นไปได้
ว่ามสี านวนเลยีนไปทางแขกเปอรเ์ซยี หรอืกระทัง่เพลงแขกขาว กห็มายใจว่าจะเลียนส านวน
แขกเปอร์เซยีเช่นกนั ส่วนทางแขกมลายูนัน้ชื่อเพลงกส็ามารถใช้เป็นเครื่องบ่งบอกได้ เช่น 
เพลงแขกหนัง ได้รบัการปรบัโครงสร้างท านองขยายและลดอตัราจงัหวะตามกระบวนการ

                                                           
3 เจ้าเซ็น เป็นค าเรยีก ชาวมุสลมินิกาย ชอีะฮ์ บางครัง้เรยีกแขกใหญ่ มเีชื้อสายมาจากแขกเปอร์เซีย 

เขา้มาตัง้แต่สมยัอยุธยา 
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ประพนัธ์เพลงเถา ต่อมาได้ตัง้ชื่อใหม่ว่าเพลงแขกกุลติ4 ซึง่ใชภ้าษามลายู ในการตัง้ชื่อเพลง 
เพลงแขกส าเนียงค่อนไปทางอนิเดยีปรากฏน้อยและส่วนมากจะเป็นเพลงเบด็เตลด็ เพลงไทย
ส าเนียงแขกต่างจากเพลงไทยส าเนียงฝรัง่ ส าเนียงญวน ส าเนียงมอญ ฯลฯ แต่หากจะใหช้ีช้ดั
ลงไปว่าแขกอย่างไร แขกอะไร แขกตรงไหน เป็นเรื่องทีย่ากแก่การอธบิายเพลงระบบเสยีงของ
ดนตรไีทยมศีกัยภาพในการเลยีนส าเนียงได้อยู่ในระดบัหนึ่ง สามารถคาดเดาได้จากชื่อของ  
บทเพลง หรอืบางครัง้กอ็าจเป็นการผสมผสานการเป็นแขกเขา้ไปจากแขกต่างประเภทกนั อาท ิ
เพลงแขกไทร ทางชวา ซึง่จะกล่าวต่อไปในหวัขอ้ถดัไป 
 
3. การประกอบรา่งสรา้งความเป็นชวาสู่การรบัรู ้

 การรบัรู้อาจมุ่งหมายไปที่การรบัข้อมูลและการทราบข้อมูล อนึ่ง แขกที่จะกล่าวนี้  
เป็นแขกทีม่ลีกัษณะเฉพาะและบางครัง้กม็ไิดเ้รยีกตดิว่าเป็นแขกเสยีทุกครัง้ไป ชวาจงึเป็นชื่อ
เรยีกคน ชาตพินัธุ ์สิง่ของ หรอืแมแ้ต่รปูแบบของศลิปวฒันธรรมทีม่าจากเกาะชวาในประเทศ
อนิโดนีเซยีในปัจจุบนั ทว่าการเขา้มาของอารยธรรมชวาในดนิแดนสุวรรณภูม ิได้เขา้มาก่อน
การก่อก าเนิดชาตหิรอืประเทศอนิโดนีเซยีในปัจจุบนั ชวาทางประวตัศิาสตรน์ี้จงึค่อนไปทางที่
เป็นการประมวลความจ าทางประวตัศิาสตรใ์นยุคคาบเกีย่วระหว่างยุคล่าอาณานิคม โดยเฉพาะ
เจ้าอาณานิคมอย่างเนเธอร์แลนด์ เทยีบกนัได้กบัราชอาณาจกัรของไทยคอือยุธยายงัเป็น 
ราชธานี ใน ค.ศ. 1619 บรษิัทของชาวดตัช์ Dutch East India Company (VOC; Vereenigde 
Oostindische Compagnie) ได้เขา้ยดึเกาะชวาตะวนัตก และเปลี่ยนชื่อเป็น ปัตตาเวยี (Batavia) 
และได้ยดึครองยาวนานกระทัง่ ค.ศ. 1949 (Boomgaard, 1992) ถึงแม้ในระหว่างช่วงปลาย
ของการประกาศเอกราชและกลายเป็นประเทศอินโดนีเซียในภายหลัง การเข้ามาของ
สงครามโลกและญี่ปุ่ นได้ร่วมมือกับชนพื้นถิ่นในการผละตัวออกจากเนเธอร์แลนด์จะน าพา
ปัญหาการไม่ยอมรบัในเอกราชของเจ้าอาณานิคม และญี่ปุ่ นเป็นฝ่ายแพ้สงครามในที่สุด 
การเมอืงการกอ่ร่างสรา้งประเทศของอนิโดนีเซยีดเูหมอืนจะเป็นช่วงทีม่วีกิฤตการณ์อย่างมาก  
 ชวาเป็นที่รบัรู้และรบัทราบของคนไทยตัง้แต่เมื่อไรคงยากที่จะระบุช่วงเวลาชดัเจน 
แต่เชื่อได้ว่าการจดบนัทกึทางประวตัิศาสตรท์ี่ชดัเจนอยู่ในรชัสมยัการเสดจ็ประพาสชวาของ
พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หวั การเสดจ็ประพาสชวาถงึ 3 ครัง้ กล่าวคอื ครัง้แรกที่
ทรงเป็นยุวกษัตรยิ์ พ.ศ. 2413 โดยมีพระราชปณิธานในการศึกษาการบรหิารประเทศแบบ
ตะวนัตก ทัง้ฝ่ายของชวาโดยเนเธอรแ์ลนด ์และฝ่ายสงิคโปรโ์ดยองักฤษ เสดจ็ประพาสครัง้ที ่2 
พ.ศ. 2439 โดยเป็นการเสดจ็เพื่อทรงแปรพระราชฐานเปลีย่นพระราชอริยิาบถ และครัง้สดุทา้ย 
พ.ศ. 2444 ทรงเสดจ็เพื่อการสว่นพระองคแ์ละทรงน าพระราชโอรสตามเสดจ็หลายพระองคเ์พื่อ

                                                           
4 กุลติ (Kulit) เป็นภาษามลาย ูอ่านว่า ก-ูลดิ แปลว่า ผวิ หรอื หนงั  
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แลดกูจิการบา้นเมอืง (อิม่ทพิย ์ปัดตะโชต ิซฮูารโ์ต, 2555) การบนัทกึทางประวตัศิาสตรท์ีช่ดัเจน  
คอื การที่พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั เสดจ็พระราชด าเนินเยอืนชวา ทัง้ยงัมี
ขา้ราชการและขา้ราชบรพิารตามเสดจ็นบัรอ้ยคน และการเสดจ็โดยทางชลมารคผ่านเมอืงและ
ดนิแดนต่าง ๆ เป็นเหตุใหเ้หน็ร่องรอยความสมัพนัธท์างการทูต การต่างประเทศและการเมอืง 
ดูได้จากการเสดจ็ไปยงัสงิคโปร์และมขีา้ราชการสยามกล่าวคอื พระยาอษัฎงคตทศิรกัษา 
กงสุลสยามประจ าสงิคโปรใ์นเวลานัน้เขา้เฝ้ารบัเสดจ็ พรอ้มด้วยเจา้เมอืงสงิคโปร์ และมหาราชา  
อาบูบารก์า ราชาของเมอืงยะโฮร ์รบัเสดจ็ในกาลนัน้ดว้ย หลงัจากนัน้ชวาเป็นจุดหมายปลายทาง  
ของความสมัพนัธส์ยาม-ชวา โดยก่อนเปลีย่นแปลงการปกครอง พ.ศ. 2472 พระบาทสมเดจ็
พระปกเกลา้เจ้าอยู่หวักท็รงเสดจ็ประพาสชวา หมายก าหนดการเป็นการเสดจ็เยอืนสงิคโปร ์
ชวา และบาหล ีตามล าดบั โดยทางสงิคโปร์ต้องติดต่อไปทางสถานทูตไทยกรุงลอนดอน 
เพื่อส่งจดหมายถงึรฐัมนตรวี่าการกระทรวงการต่างประเทศขององักฤษ (อิม่ทพิย ์ปัดตะโชติ  
ซูฮาร์โต, 2558) ภายหลงัเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 สมเดจ็พระเจ้าบรมวงศ์เธอ  
เจา้ฟ้าบรพิตัรสขุุมพนัธ ์กรมพระนครสวรรคว์รพนิิต พรอ้มดว้ยสมาชกิราชสกุลบรพิตัร เสดจ็ลีภ้ยั
ทางการเมอืงไปทรงพ านักทางจงัหวดัชวาตะวนัตก ณ เมอืงบนัดุง เสดจ็ออกเดนิทางวนัที่ 3 
กรกฎาคม พ.ศ. 2475 และเสดจ็ถงึเกาะชวาวนัที่ 4 สงิหาคม ในปีเดยีวกนั (อรอนงค์ ทพิย์พมิล, 
2565) จะเหน็ไดว้่าการทีส่ถาบนัพระมหากษตัรยิต์ัง้แต่สมยัก่อนการเปลีย่นแปลงการปกครอง 
กระทัง่เขา้สู่ระยะเปลีย่นผ่านทางอ านาจ การทีพ่ระบรมวงศานุวงศ์ใชช้วาเป็นทัง้แหล่งการเรยีนรู้ 
ศลิปะวทิยาการ และความรูเ้ชงิรฐัศาสตร ์ตลอดจนการเป็นสถานทีล่ีภ้ยัทางการเมอืงย่อมแสดง
ใหเ้หน็อทิธพิลของชวา ในฐานะดนิแดนทีม่คีวามส าคญัต่อราชอาณาจกัรสยาม  
 ทางการดนตรนีัน้ภาพของความเป็นชวา ย่อมไดร้บัการประกอบสรา้งและท าความเขา้ใจ 
รบัรู้ และหยบิใช้ประโยชน์อยู่เป็นเนืองนิตย์ ชวาในมติิของดนตรจีงึประกอบด้วยการรบัรูถ้ึง
ความส าคญัของชวาผ่านประวตัศิาสตรก์ระแสหลกั การเขา้มาของวรรณกรรมและอทิธพิลของ
วรรณกรรมที่ส่งผลต่อภาพลกัษณ์ของการก าหนดจนิตนาการความเป็นชวาผ่านมุมมองและ
ทศันคติของอิเหนาและปันหยีสู่การเป็นวรรณคดีส าคญัที่ถ่ายทอดอิทธิพลชวาสู่บทขบัร้อง  
เพลงไทย นอกจากนัน้ปัจจยัการเป็นสิง่ประกอบสร้างความเป็นชวาในพื้นที่ดนตรไีทยผ่าน
ววิฒันาการทางดนตรแีละองคป์ระกอบทางดนตรกีล่าวคอื วรรณกรรมและค ารอ้งคตีศลิป์ไทย 
อนัประกอบด้วยภาษาและภาพจ าความเป็นชวา การผสมเครื่องดนตรีที่เป็นเครื่องดนตรี
อทิธพิลชวาจากยุคอดตีกระทัง่เป็นวงดนตรทีีว่างรากฐานอยู่บนเครื่องดนตรเีหล่านัน้ ป่ีชวาและ
กลองแขก สู่การประสมวงดนตรไีทย วงป่ีพาทยน์างหงส ์วงบวัลอย และวงกลองแขกเครื่องใหญ่ 
องักะลุงเครื่องดนตรทีี่น าเขา้มาจากชวาแท้  ๆ และทรงอทิธพิลในการดนตรไีทยอยู่ในปัจจุบนั 
ท้ายสุดคือ การจดัตัง้ระบบทางดนตรไีทย ซึ่งเป็นความรู้เชิงทฤษฎีที่เป็นความรู้ในรูปแบบ
ดนตรวีทิยา การทีด่นตรไีทยมแีนวทางเชงิทฤษฎีทีเ่ป็นหลกัการเฉพาะ ทว่าเรื่องทาง เป็นเรื่องที ่ 
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ถอืว่าเป็นเอกลกัษณ์ทางดนตรไีทยประการหนึ่ง แต่หนึ่งในบรรดาทางทัง้ 7 ทางของดนตรมี ี
ทางชวา เป็นส่วนประกอบส าคญั ทัง้หมดน้ียดึโยงและประกอบสรา้งมโนคตเิรื่องของความเป็น
ชวาในพืน้ทีค่วามรูด้นตรไีทย 

3.1 ความทรงจ าเรือ่งชวา จากประวติัศาสตรไ์ทยกระแสหลกั 

“ครัน้ ณ วนัองัคารเดอืน ๔ ขึน้ ๒ ค ่า เสดจ็ขึน้ไปรบัพระแก้วมรกต ณ 
พระต าหนักบางธรณี ... กระบวนแห่หน้าเครื่องเล่นโขนลงสามป้าน ... 
ญวนหกลงเรอืญวนล าหนึ่ง หุ่นลาวลงเรอืกุแหละล าหนึ่ง ชวาร าหน้าล าหนึ่ง 
มโหรไีทยหลวงอนุชติธารา ...”  

            (นรนิทรเทว,ี พระเจา้ไปยกิาเธอ กรมหลวง และ 
 จุลจอมเกลา้เจา้อยู่หวั, พระบาทสมเดจ็พระฯ, 2526) 

 การรบัรู้เรื่องราวทางประวตัิศาสตร์ไทยแบบกระแสหลกั ทัง้การเรยีนการสอนและ  
การอบรมทัง้ในส่วนสถาบนัการศกึษาและสถาบนัครอบครวัมสีว่นจดักรอบความคดิใหค้นไทย
ในฐานะพลเมอืง เรยีนรูแ้ละรบัทราบแนวทางของความเป็นมาของชาตทิีถ่อืว่าเป็นแผ่นดนิเกดิ
ของตนผ่านประวตัิศาสตรก์ระแสหลกั การพ้นไปของประวตัิศาสตรช์ุมชนหรอืประวตัศิาสตร์
ทอ้งถิน่จงึท าใหป้ระวตัศิาสตรท์ีต่อ้งการใหผู้ค้นซมึซบันัน้มาจากการเรยีนของกลุ่มคนทีม่าจาก
ส่วนกลาง ชยัพงษ์ ส าเนียง (2564) ให้ทศันะอย่างน่าสนใจประการหนึ่ง การเป็นรฐัชาติสมยัใหม่  
โดยรูปแบบก าเนิดขึน้ในสมยัรชักาลที่ 5 โดยได้กระท าการผนวกกลนือ านาจจากทอ้งถิ่นส่วน
ต่าง ๆ ทัง้อาศยันโยบายทางรฐัศาสตร ์กล่าวคอืการส่งคนจากส่วนกลางไปปกครองหวัเมอืงต่าง ๆ 
โดยส่งผลโดยตรงต่อรูปแบบการด าเนินนโยบายของรฐักระทัง่ปัจจุบนัและส่งผลต่อรูปแบบ 
การเขยีนประวตัิศาสตร์ของไทย ซึ่งได้รบัการน าเสนอว่าเป็นประวตัิศาสตร์ราชาชาตินิ ยม 
สอดคลอ้งกบัความคดิทีว่่าประวตัศิาสตรร์าชาชาตนิิยมนี้เรอืงอ านาจโดยมสีถาบนักษตัรยิเ์ป็น
แก่นกลางของชาต ิและถูกเรยีบเรยีงใหเ้ป็นประวตัศิาสตรก์ระแสหลกั โดยอา้งถงึการประดษิฐ์
สรา้งเรื่องเล่าแห่งชาติ จากการอ้างการต่อสู้และการได้มาซึ่งเอกราชของชาติไทยโดยการน า
ของพระมหากษตัรยิ ์ผ่านการผลติซ ้าผ่านบทประพนัธ ์และนวนิยายเพื่อเป็นการกระตุ้นเตอืน
และสะทอ้นโครงสรา้งของประวตัศิาสตรไ์ทย (ธรีจ์ุฑา เมฆนิ, 2558) ประวตัศิาสตรร์ูปแบบดงักล่าว  
ถูกส่งต่อผ่านระบบการเรยีนการสอนในระบบการศกึษา โดยเป็นรปูแบบเน้นการท่องจ าเหตุการณ์  
โดยมสีถาบนัพระมหากษัตรยิ์เป็นศูนย์กลางของเนื้อเรื่อง ในขณะเดยีวกนัเนื้อหาการเรยีนรู้
ส่วนใหญ่มกัเป็นประวตัศิาสตรก์ารต่อสู ้และวรีกรรมของวรีบุรุษสงคราม ซึง่นับว่าประวตัศิาสตร์ 
กระแสหลกัมเีนื้อหาส่วนใหญ่อา้งองิไปตามแนวทางของประวตัศิาสตรส์งคราม (ศวิชั ศรโีภคางกุล, 
2563) เมื่อพจิารณาการเรยีนในส่วนทีเ่ฉพาะเจาะจงในมุมมองของประวตัศิาสตรด์นตร ีเมื่อเทยีบเคยีง  
เฉพาะเรื่องของดนตรใีนความแตกต่างระหว่างประวตัศิาสตรข์องดนตรไีทยและดนตรตีะวนัตก 
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สงกรานต์ สมจนัทร์ (2566) ได้มมีุมมองเรื่องประวตัิศาสตร์ดนตรไีทยซึ่งเป็นการเขยีนจาก  
การบนัทกึของชนชัน้น า และท าใหด้นตรกีลายเป็นเรื่องของบรบิทแวดลอ้ม 
 โดยทัว่ไปแลว้การเรยีนประวตัดินตรไีทยกก็ล่าวโดยตรงไดว้่าเป็นประวตัศิาสตรข์อง
ดนตรรีาชส านัก หรอืดนตรจีากฐานภาคกลาง การผูกดนตรไีวก้บัการเปลีย่นแปลงของอาณาจกัร 
อาทิ สุโขทยั อยุธยา และรตันโกสนิทร์ และการผลดัแผ่นดนิของแต่ละรชักาลเป็นรูปแบบที่
เขม้ขน้ขึน้ กล่าวคอื การก าเนิดของเครื่องดนตร ีหรอืการรเิริม่การประสมวงดนตรใีหม้จี านวน
ชิ้นของเครื่องดนตรีไทยที่มากขึ้นตามล าดบัการเปลี่ยนรชัสมยัของพระมหากษัตริย์ และ  
การก าเนิดมีขึ้นของวงดนตรีต่างก็อิงอาศัยการปรับแปรตามล าดับเหตุการณ์จากชนชัน้
ปกครองทัง้สิน้ หรอืแมแ้ต่การทีดุ่รยิกวทีีม่ชีื่อเสยีงเตบิโตผ่านระบบราชการ ผลงานทางดนตรี
ของพวกเหล่าดุรยิาจารย์จงึฉาบเคลอืบด้วยสถานการณ์การรบัราชการ พระบาทสมเดจ็  
พระพุทธเลศิหลา้นภาลยัทรงเป็นเอกศลิปินมซีอคู่พระหตัถค์อืซอสามสาย ชื่อว่าซอสายฟ้าฟาด 
หรอืระนาดทุม้เกดิมขีึน้ในรชัสมยัพระบาทสมเดจ็พระนัง่เกลา้เจา้อยู่หวั หรอืป่ีพาทยด์กึด าบรรพ์  
เป็นการประสมวงดนตรไีทยใหม้เีสยีงทุม้นุ่มนวลจากพระด ารขิองสมเดจ็พระเจา้บรมวงศเ์ธอ 
เจา้ฟ้ากรมพระยานรศิรานุวดัตวิงศ์ เป็นอาท ิจากขอ้ความทีป่รากฏทราบโดยแทว้่าการดนตรี
พึง่พงิองิร่องประวตัศิาสตรก์ระแสหลกัอย่างยิง่ การรบัรูท้างประวตัศิาสตรก์ระแสหลกั ไม่ว่าจะไดร้บั  
การเรยีกขานประการใดจะเป็นประวตัศิาสตรร์าชาชาตนิิยม หรอืประวตัศิาสตรไ์ทยแบบชาตนิิยม
ก็ล้วนแต่เป็นเรื่องจริงและได้รบัการส่งต่อรูปแบบนี้ บทความนี้จึงมุ่งหมายจะชี้ประเด็นว่า
ประวตัศิาสตรแ์ละการรบัรูเ้รื่องชวา และดนตรชีวา ทีผู่กตดิกบัประวตัศิาสตรท์ีม่กีารเปลีย่นแปลง  
ทางภูมริฐัศาสตรก์ารเมอืงการปกครอง นบัว่าเป็นเรื่องทีย่งัคงสภาพการรบัรูแ้ละสามารถผกูมดั
ยดึโยงกบัเรื่องบางเรื่องได้อย่างด ีโดยเฉพาะเรื่องของดนตรไีทย และยิง่การเล่าเรื่องราวทาง
ประวตัศิาสตรจ์ากผูด้ าเนินเรื่องหลกัเป็นบรรพบุรุษดนตรไีทยแลว้นัน้ ยิง่ทวคีวามน่าสนใจและ
ตราตรงึเป็นภาพจ าและเล่าขานสบืต่อ   
 จางวางศร ศลิปบรรเลง ซึง่ต่อมาไดร้บัพระราชทานบรรดาศกัดิเ์ป็น หลวง โดยมทีนินามว่า 
ประดษิฐไพเราะ เมื่อครัง้ ร.ศ. 127 (พ.ศ. 2451) ตามเสดจ็สมเดจ็ฯ เจา้ฟ้าภาณุรงัสสีว่างวงศ ์
เสด็จพระราชด าเนินไปชวา ในฐานะมหาดเลก็ห้องพระบรรทม คุณครูจางวางศรได้พบกับ
เครื่องดนตรชีนิดหนึ่ง เป็นปลอ้งไมไ้ผ่ใสใ่นรางมรีาวแขวน ใชก้ารบรรเลงโดยการเขย่า นัน่กค็อื 
อุงคลุง ได้น าติดตัวกลบัมาเมืองสยามด้วย จากนั ้นก็ได้ริเริ่มน าเครื่องดนตรีจากชวานี้มา
ประดษิฐ์ขึน้จากวสัดุท้องถิ่นในสยาม และเริม่การบรรเลงโดยประสมเสยีงใหเ้ป็นอย่างดนตรไีทย  
และบรรเลงเพลงไทย ภายหลงัก็เรยีกกนัตามภาษาปากของคนไทยว่า องักะลุง (อษัฎาวุธ 
สาครกิ และ อานันท์ นาคคง, 2562) และจากการที่พระเจา้บรมวงศ์เธอ เจา้ฟ้าบรพิตัรสุขุมพนัธ ์
กรมพระนครสวรรคว์รพนิิต เสดจ็ลี้ภยัทางการเมอืงทรงประทบัอยู่ตามที่ได้กล่าวมาแล้วนัน้  
มขีอ้น่าสนใจคอืพระต าหนักที่ทรงประทบัประกอบด้วยอาคาร 3 หลงั ประกอบด้วย พระต าหนัก  
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ประเสบนั (Praseban) ดาหาปาตี (Dahapati) ที่ถนนจปีากนัตี (Cipaganti) และปันจาเรอกนั 
(Pancarekan) ที่ถนนลมัปิง (Lamping) นอกจากนี้ยงัมพีระต าหนักที่ใช้ทรงเสดจ็ผ่อนคลาย
พระอริยิาบถ คอื พระต าหนักตากอากาศ ชื่อ วลิล่าเซอตามนั (Vila Setaman) (อรอนงค์ 
ทพิยพ์มิล, 2565) ทลูกระหม่อมบรพิตัร นอกจากทรงเป็นนกัการทหารแลว้ยงัทรงเป็นนักดนตรี
ที่มพีระอจัฉรยิภาพอย่างยิง่ โดยทรงมคีวามสามารถทัง้ทางดนตรตีะวนัตก และดนตรไีทย  
ทัง้ดา้นปฏบิตักิารและวชิาการ ทรงประพนัธเ์พลงไวห้ลายเพลง แต่ทีน่่าสนใจคอืทรงพระนิพนธ์
เพลงไว้ด้วยโน้ตสกอร์ตะวนัตก เป็นเพลงไทยประเภทเพลงโหมโรง และทรงให้ชื่อตาม  
พระต าหนักหลกัที่ทรงประทบัในเวลานัน้ว่า โหมโรงประเสบนั  
 แนวทางเรื่องเล่าทางประวตัศิาสตร ์2 เรื่องขา้งต้นนี้เป็นชนวนของการรบัรูค้วามใกลช้ดิ  
ความเป็นชวา ทีไ่ด้รบัการถ่ายทอดเรื่องราวจากครูดนตรคีนส าคญั และเจา้นายสยามที่ทรงมี
ความสามารถทางดนตรขี ัน้เลศิและทรงต้องลีภ้ยัการเมอืงไปประทบั ณ เมอืงบนัดุง บนเกาะชวา 
เป็นเรื่องราวตอกย ้าการสอดแทรกเรื่องราวของความเป็นชวาผ่านประสบการณ์ของบุคคลส าคญั  
ของดนตรไีทย ยิง่ไปกว่านัน้ทางการระหว่างประเทศการเสดจ็เยอืนชวา ทางราชส านักสรุการต์าร ์
โดยสุลต่านปากู โบโวโนที่ 10 (Sultan Pagu Bowono X) ได้มกีารต้อนรบัพระราชอาคนัตุกะ
ดว้ยการใช้วงกาเมลนับรรเลงเพลงโดยมกีารบนัทกึว่า ม ี2 เพลงอนัเกี่ยวเนื่องกบัราชอาณาจกัร
สยาม คอืเพลง เกนิดงิ บางกอก (Gendhing Bangkok) และ เกนิดงิ สเิยม็ (Gendhing Siyem) 
ในปี พ.ศ. 2444 ไดม้กีารประพนัธเ์พลง ศร ีมนูิลยา (Sri Minulya) เพื่อเป็นการเทดิพระเกยีรติ
รชักาลที ่5 ในการเสดจ็เยอืนราชส านักสุรการต์าร ์จากนัน้ในปี พ.ศ. 2472 พระบาทสมเดจ็
พระปกเกลา้เจา้อยู่หวัเสดจ็ชวา ไดม้กีารประพนัธเ์พลง ลาดรงั สเิยม็ (Radrang Siyem) โดยครานี้  
ไดม้กีารใชส้ านวนของเพลงสรรเสรญิพระบารมเีพื่อเป็นฐานในการประพนัธเ์พลงลาดรงั สเิยม็ 
ในการเทดิพระเกยีรตใินการเสดจ็ประพาสชวา (Hughes, 1992) และในรชัสมยันี้เอง ทางราชส านัก 
สุรการ์ตาร์ได้ส่งของขวญัเป็นวงกาเมลนั (Gamelan)5 ครบชุดทัง้ 2 ระบบเสยีงเพื่อเจรญิ   
พระราชสมัพนัธไมตรกีบัรชักาลที ่7 โดยในเครื่องดนตรชีุดน้ีไดส้ลกัพระราชลญัจกรของสลุต่าน  
ปากู โบโวโนที่ 10 เพื่อแสดงให้เหน็ถงึพระราชไมตรอีย่างแน่นแฟ้น เครื่องดนตรชีุดดงักล่าว  
ถอืไดว้่าเป็นเครื่องดนตรจีากชวาทีย่งัเกบ็รกัษาไวท้ีพ่พิธิภณัฑสถานแห่งชาต ิ 
 ภาพความทรงจ าที่ถูกส่งต่อด้วยเรื่องของดนตรชีวา และเรื่องเล่าขานเกี่ยวกบัชวา
ไดร้บัการวางเสน้เรื่องอยู่บนฐานประวตัศิาสตรก์ระแสหลกั การรบัรูผ้่านมโนทศัน์ประวตัศิาสตร์
ที่ผูกโยงสัมพันธ์กับสถาบันพระมหากษัตริย์หรือแม้แต่เรื่องเล่าในวงการดนตรีก็เล่าผ่าน  
ประวตัิศาสตร์ของครูดนตรีที่ได้รบัพระกรุณาธิคุณได้ตามเสด็จของเจ้านายไปยงัต่างแดน 

                                                           
5 Gamelan เป็นภาษามลายู โดยในภาษาอินโดนีเซียใช้ฐานภาษามลายูเป็นหลกั โดย gamel แปลว่า  

การต ีการกระทบ และเตมิปัจจยั an จงึหมายความว่า ลว้นแลว้ไปดว้ยการกระทบ ในทีน่ี้จงึหมายความว่าเป็น
วงดนตรทีีใ่ชเ้ครือ่งกระทบเป็นฐาน แต่ในภาษาชวาเรยีกวง Gamelan ว่า การาวตินั Karawitan 
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การที่ประวตัศิาสตรก์ระแสหลกัจดจารกึตามแนวทางเช่นนี้ ส่วนหนึ่งเป็นอทิธพิลจากรูปแบบ  
รฐัสยามในยุคก่อนหน้า และธรรมเนียมการบนัทกึเรื่องราวส าคญัผ่านมุมมองของผูม้อี านาจใน
การบนัทกึภาพของชวาจงึสอดประสานกบัราชส านักทัง้ในส่วนของสยามและสุรการ์ตา นี่จงึ
เป็นสว่นหนึ่งทีส่ าคญัในการหล่อหลอมกรอบความคดิเรื่องชวาในพืน้ทีด่นตรไีทยประการหนึ่ง 

 3.2 มุมมองเรือ่งวรรณคดีอิเหนา  
 วรรณคดทีี่ถือได้ว่าเป็นหนึ่งในวรรณคดไีทยที่ได้รบัอทิธพิลจากชวามาโดยเต็ม คอื 
วรรณคดีเรื่องอิเหนา ที่มาของวรรณคดีมีความแตกต่างจากวรรณคดีไทยเรื่ องอื่น กล่าวคือ
ส่วนมากมทีี่ได้รบัอทิธพิลจากวรรณคดีอนิเดีย แต่อิเหนาได้รบัอิทธิพลมาจากวรรณคดีชวา 
มลายู โดยอกีเรื่องที่ได้รบัอทิธพิลเช่นนี้คอืเรื่อง ดาหลงั โดยทัง้ 2 เรื่องนี้เป็นเรื่องเล่าจาก 
อารยธรรมปันหย ีแต่การแพร่กระจายไปสู่ภูมภิาคเอเชยีตะวนัออกเฉียงใต้ภาคพื้นทวปีนัน้ 
มไิดไ้ปดว้ยภาษาชวาแต่เป็นภาษามลายูตามเสน้ทางการคา้ 2 เรื่องในนิทานปันหยทีี่เป็นที่นิยม  
ในไทยคอื ดาหลงั และอเิหนาตามทีก่ล่าวนัน้ สนันิษฐานว่าเขา้มาสูส่มยัอยุธยาในราวพุทธศตวรรษ  
ที ่22-23 โดยไดร้บัการผลติซ ้า และรือ้สรา้ง การทีอ่เิหนาเขา้มาสู่ไทยนัน้กเ็ป็นไปด้วยว่าคนไทย  
รูจ้กัอเิหนาผ่านภาษามลาย ูมะละกาเป็นเมอืงทีอ่ยู่ในเขตอทิธพิลของมลายแูต่กป็รากฏในเรื่อง
อเิหนา หรอืจะเป็นแนวแบ่งเขตระหว่างวฒันธรรมชวาและมลาย ูอเิหนาจงึเป็นวรรณคดทีีส่ง่ผล
ต่อความเขา้ใจวฒันธรรมชวาในสงัคมไทย อเิหนายงัส่งผลต่อการรับความเป็นชวาเขา้มาทัง้
ดา้นศลิปะการแสดง จติรกรรม และอเิหนายงัเป็นวรรณคดทีีเ่ป็นทีน่ิยมของชนชัน้สูงในสยาม
อกีดว้ย และอเิหนาในวรรณคดไีทยกไ็ดใ้ชป้ระโยชน์จากการทีช่วาเคยอยู่ในอทิธพิลทางศาสนา 
ฮนิด-ูพุทธ ก่อนการเขา้มาของศาสนาอสิลาม อเิหนาในวรรณคดไีทยจงึเลอืกรบัความเหมาะสม
แบบฮนิดู-พุทธ มากกว่าการน าเสนอจากแหล่งภาษาทีไ่ดร้บัสบืมาคอืมลายูทีม่ศีาสนาอสิลาม
เป็นหลกั (รื่นฤทยั สจัจพนัธุ,์ 2561) ซึง่ขอ้สงัเกตนี้มาจากการปรทิศัน์หนังสอื วงศาวทิยาของ
อเิหนาฯ  
 เมื่ออิเหนาเข้ามาสู่การเป็นวรรณคดีไทยแล้ว จะเห็นได้ชดัว่าในสมยัรตันโกสนิทร์
ตอนต้น อเิหนาได้รบัการปรบัปรุงส านวนออกเป็นหลายรูปแบบทัง้เป็นบทละคร ซึ่งมมีาแต่สมยั  
กรุงเก่า และไดร้บัการแปรรูปออกเป็นบทมโหร ีนิราศ บทสกัวา อเิหนาค าฉันท์ บทละครพูด 
บทละครดึกด าบรรพ์ ฯลฯ แต่ที่ได้รบัความนิยมเป็นบทละครโดยมีทัง้ บทพระราชนิพนธ์  
ในพระบาทสมเดจ็พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช บทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเดจ็  
พระพุทธเลศิหลา้นภาลยั ทีถ่อืเป็นตน้ตอส าคญัของอเิหนาส านวนไทย อเิหนาไดร้บัการผลติซ ้า  
และวนเวยีนอยู่ในสงัคมผูม้กีารศกึษาและสงัคมชนชัน้สงูตัง้แต่ตน้กรุงรตันโกสนิทร ์ถงึราวสมยั
รชักาลที ่6 ถอืไดว้่าเป็นช่วงทีอ่เิหนามวีวิฒันาการอย่างยิง่ ในสว่นของการละคร อเิหนาไดถู้กน ามา  
เป็นบทละครในซึง่เป็นนาฏยกรรมทีเ่ขา้ขนบราชส านัก ในบรรดาวรรณคด ี3 เรื่อง คอื อเิหนา 
อุณรุท และรามเกยีรติ ์ซึ่งอเิหนาได้รบัความนิยมสูงสุด ท าให้อเิหนาเป็นวรรณกรรมที่ใช้ใน  
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การสรา้งต้นแบบของนาฏยลกัษณ์ละครแบบหลวงของไทย (ขวญัใจ คงถาวร และ สวภา เวชสุรกัษ์, 
2562) อเิหนาในบทพระราชนิพนธใ์นรชักาลที่ 2 น าเสนอความเป็นพระเอกของตวัละครแบบ
อเิหนาทีม่ไิดส้รา้งภาพจ าแบบพระเอกทีเ่ป็นวรีบุรุษในอุดมคต ิแต่ไดส้อดใสค่วามเป็นมนุษยท์ี่
มลีกัษณะของปุถุชนทัว่ไปแมจ้ะอยู่ในวรรณะกษตัรยิท์ีแ่สดงออกถงึความต้องการทางอารมณ์ 
การเป็นคนมคีารมที่แสดงออกย้อนแย้งกบัค าพูด มกีารเสแสรง้หลอกลวงในฐานะปัจเจกชน 
(Jatuthasri, 2018) แน่นอนว่าอิเหนา และบุษบาเป็นตัวด าเนินเรื่องของวรรณคดีเรื่องนี้  
หากกล่าวถงึเรื่องชวนจ าอย่างหนึ่ง ซึ่งเป็นตอนหนึ่งของวรรคดอีเิหนา ตอนบุษบาเสีย่งเทยีน 
โดยบุษบาไดไ้ปไหวพ้ระและเสีย่งอธษิฐานโดยใชเ้ทยีนเป็นเครื่องมอืในการท านายชะตาชวีติคู่   
ระหว่างตนกบัอเิหนาหรอืจรกา กระทัง่ฉากจ านี้ไดน้ าไปขบัรอ้งเป็นเพลงไทยสากล โดยท าเป็น
เน้ือรอ้งเตม็ จากท านองเพลงไทยเดมิ เพลงลาวเสีย่งเทยีน  
 การมองและการถ่ายทอดภาพจ าของวรรณคดอีเิหนาจงึเป็นการแสดงภาพตวัแทน
ความเป็นชวา ภายใต้การตีความของสงัคมไทยรูปแบบหนึ่ง ในที่นี้อาจเป็นการจ าได้หมายรู ้
(consciousness) ว่าความรู้สึกเชื่อมโยงไปถึงชวาจากจุดเริ่มความคิดแบบไทยจ าต้องใช้
วรรณคดเีรื่องนี้เป็นสะพานเชื่อมความรู ้และการรบัรูถ้งึความเป็นชวา ในอดตีกาลการเชื่อมโยง
โลกแบบไร้พรมแดนและเทคโนโลยีการสื่อสารยงัไม่สะดวกรวดเร็วอย่างเช่นปัจจุบนันี้  
การสื่อสารถึงเรื่องนอกประเทศเขตขณัฑ์ที่เกนิวสิยัสามญัชนจะล่วงรู้สอดส่องได้ วรรณคดจีงึ
เป็นไม่กีเ่ครื่องมอืทีใ่ชเ้ล่าเรื่อง อเิหนาจากวรรณคดไีดร้บัการแปรรปูใหเ้ป็นบทละคร บทขบัรอ้ง 
และอื่น ๆ ทัง้ตวับทกไ็ดร้บัการเพิม่ ตดั ลด ทอน ตามกาลเวลาทีเ่ปลีย่นไป จดัใหเ้หมาะสมกบั
สิง่ทีจ่ะน าไปใช ้บางครัง้วธิกีารเปลีย่นแปลงค าในบทรอ้ยกรองกม็สีว่นช่วยใหส้ะดวกต่อการวาง
ค าร้องในการขบัร้องอีกด้วย วรรณคดีอิเหนาในฐานะเรื่องเล่าจากชวาจึงกลบักลายมาเป็น
เครื่องมอืในการสรา้งวฒันธรรมบนัเทงิของไทยไดอ้ย่างหลากหลาย 

3.3 วรรณคดีอิเหนา เพื่อคีตวรรณกรรม 
 เมื่อวรรณคดอีเิหนาลงหลกัปักฐานทีไ่ทยมานานหลายศตวรรษ การแปรรูปวรรณกรรม  
เป็นไปในหลายรูปแบบตามทีไ่ดก้ล่าวมาแลว้ ในส่วนของดนตรไีทยการที่อเิหนาแต่เดมิไดร้บั
การเป็นวรรณคดเีพื่อการแสดงละครในทีไ่ดร้บัความนิยม การละครกย็่อมต้องมกีารดนตรเีป็น
องคป์ระกอบหลกั การใชบ้ทละครทีเ่ป็นรอ้ยกรองบรรจุร่วมกบัเพลงไทย เพื่อใชใ้นการเล่าเรื่องราว  
ย่อมเป็นของเขา้ขนบตามร่องแห่งวฒันธรรมเป็นส าเรจ็รูป วรรณกรรมอเิหนาจงึมสี่วนอย่างมาก  
ในการใช้เป็นบทรอ้งประกอบละคร และใช้เป็นบทร้องเฉพาะในการบรรเลงรอ้งส่งดนตรไีทย 
ทัง้ป่ีพาทย์ เครื่องสาย และมโหร ีขอบเขตทางคตีกรรมล่วงไปถงึประเภทเพลงไทยขัน้ลกึซึ้ง 
กล่าวคอื จ าพวกเพลงตบัทีม่ตีบัเรื่องอเิหนาเป็นส าคญั ซึง่จ าแนกออกเป็นตอน ตบัเรื่องจงึเป็น
กลุ่มเพลงที่เรยีงร้อยกนัคละเคล้าไปด้วยส านวนเพลงหลากหลาย ส าเนียงเพลงหลากหลาย 
และสดัส่วนจงัหวะที่แตกต่างกนัลดหลัน่เป็นชัน้ มุ่งไปในทางยดึสาระแห่งการด าเนินเรื่องเป็น
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ส าคญั การแสดงกแ็ยกส่วนกนัตามบทตามตอน อาท ิตอนอุณากรรณลงสวน ตอนบวงสรวง 
ตอนอเิหนาจากนางจนิหรา ตอนชมสวนเมอืงหมนัหยา ฯลฯ 
 
ภาพท่ี 1  
แผ่นเสยีงปีพ่าทยด์กึด าบรรพเ์รือ่ง อเิหนา ตอนเสีย่งเทยีน  
 

 
  

แผ่นเสยีงโบราณตามภาพ ยีห่อ้ Odeon ไดเ้ป็นทีน่ิยมในช่วงอดตี การบนัทกึเสยีงทัง้
วงเครื่องสาย วงป่ีพาทย์ดึกด าบรรพ์ เรื่องอเิหนาจดัท าขึ้นหลายตอนด้วยกนั รวมชุดแล้วมี
หลายสบิแผ่น นอกจากการเป็นบทละครแลว้ วรรณคดอีเิหนาทีเ่ป็นบทรอ้ยกรองยงัไดร้บัการบรรจุ  
เพื่อการขบัรอ้งทัง้ในประเภทเพลงเถา ซึ่งเป็นเพลงเพื่อการฟัง และการประกวดประชนั อาท ิ
เพลงบุหลนั เถา ซึ่งส านวนท านองเป็นเพลงประเภทเพลงเสภาด าเนินท านอง ใช้บทขบัรอ้ง
จากวรรณคดีอเิหนา เมื่อพิจารณาชื่อเพลงก็เขา้ใจได้โดยง่ายว่าเป็นภาษามลายู ซึ่งบุหลนั 6 
หมายถงึดวงจนัทร ์เพลงนี้ใชบ้ทรอ้ยกรองจากวรรณคดเีรื่องอเิหนามาเป็นบทขบัรอ้ง 

สามชัน้  ครัน้ค ่าสนธยาราตรกีาล จงึเผยม่านออกชมแสงบุหลนั 
ทรงกลดหมดเมฆอยู่พรายพรรณ แสงจนัทรจ์บัแสงรถทรง 
แสงโคมประทปีทองสอ่งสว่าง           กระจ่างจบัพุ่มไมไ้พรระหง 
พวงพยอมหอมหวลล าดวนดง        สายหยุดประยงคโ์ยทะกา 

สองชัน้ หอมกลิน่กลว้ยไมท้ีใ่กลท้าง       ตรสับอกบาหยนัพลางแลว้แลหา 
ลมหวนอวลกลิน่สมุาลยม์า       ระคนกลิน่บุหงาร าไป 
เรไรจกัจัน่สนัน่เสยีง    เพราะเพยีงดนตรป่ีีไฉน 
บุหรงรอ้งพรอ้งเพรยีกพงไพร    ฟังเพลนิเจรญิใจไปมา 

 

                                                           
6 บุหลนั (Bulan: บ-ูลนั) เป็นภาษามลาย ูมคีวามหมาย 2 ทางดว้ยกนั คอื หมายถงึพระจนัทร ์หรอื

ดวงจนัทร ์และหมายถงึ เดอืน ตามการนบัรอบวนัตามระบบปฏทินิ 
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ชัน้เดียว          เมื่อเอยเมื่อนัน้  ระเด่นมนตรใีนกลา้ 
เป็นทพัหลงัรัง้พลไคลคลา   เวลาค ่าค านึงถงึเทว ี
จงึปลอมแปลงเป็นอ ามาตย ์      ชวนพีเ่ลีย้งราชทัง้สี ่
ทรงสนิธพชาตพิาช ี      ฝ่าพลมนตรขีึน้มา 

(มนตร ีตราโมท และ วเิชยีร กุลตณัฑ,์ 2523) 
  

บทรอ้งของเพลงบุหลนั เถา ใชค้ ายมืภาษามลายู เช่น บุหลนั บุหงา และบุหรง กล่าวถงึ  
ตวัละครหรอืต าแหน่งในวรรณคดอีเิหนา อาท ิบาหยนั ระเด่น และกล่าวถงึเครื่องดนตร ีป่ีไฉน 
จากตรงนี้ก็สอดคล้องตามวินิจฉัยก่อนหน้าว่าวรรณคดีอิเหนา จากนิทานปันหยีนัน้ได้รบั   
การถ่ายทอดสู่ไทยดว้ยภาษามลายู มใิช่ภาษาชวาต้นทาง ค าต่าง  ๆ อาจมภีาษาชวาอยู่บา้ง 
แต่ก็หนักข้างไปทางภาษามลายู การซึมซบั (Assimilation) ภาพพจน์ชวาผ่านสื่อกลางคือ
มลายู อาจเป็นทางทีส่ะดวกและมอีทิธพิลสงูในการเขา้ถงึชวารูปแบบหนึ่ง ทว่าความเป็นชวาก็
มไิด้กลายไปเป็นมลายูเสยีทเีดยีว ยงัคงมเีสน้แบ่งและลกัษณะเฉพาะที่สามารถพอจ าแนกได ้
อทิธพิลของวรรณกรรมผ่านการแปรรูปเป็นสือ่แสดงต่าง  ๆ กระทัง่มาเป็นบทขบัรอ้งเพลงไทย 
เป็นพฒันาการของการประกอบสร้างชวาเป็นหนึ่งในระดบัองค์ประกอบ ความน่าสนใจอยู่ที ่ 
เมื่อค ารอ้งทีเ่ป็นภาษาไทย เล่าเรื่องชวา ใสป่ระกอบเขา้กบัเพลงไทย สถานะของความเป็นชวา
ในทีน่ี้มรีปูลกัษณ์เช่นไรในความหมายรูข้องคนไทย 

3.4 ป่ีชวา กลองแขก สู่วงป่ีพาทยน์างหงส ์วงบวัลอย และวงกลองแขกเครือ่งใหญ่ 
 ขอบเขตของชวาขยายตัวจากระดบัเครื่องดนตรีไปสู่การจดัระเบียบวงดนตรีที่ใช้
ตวัแทนเครื่องดนตรทีีไ่ดร้บัการยอมรบัว่าเป็นอทิธพิลชวา คอื กลองแขก และป่ีชวา เขา้มาเป็น
เครื่องดนตรหีลกัในการประสมวงดนตรไีทย วงดนตรทีีม่ป่ีีชวา และกลองแขกเขา้เป็นเครื่องดนตร ี 
ส าคญัประสมอยู่ ไดจ้ดัตัง้ขึน้โดยก่อตวัแบบปริมณฑลภายใน มสีถานะและบทบาทเฉพาะตวั 
มลีกัษณะการใชส้อยเฉพาะกาลเทศะ และทีส่ าคญัเป็นวงดนตรทีีม่เีอกลกัษณ์ โดยเป็นวงดนตรี
ทีม่แีนวเสยีงสงู การประสมวงดนตร ี3 ประเภท 2 สงักดั กล่าวคอื เขา้สงักดัจ าพวกวงป่ีพาทย ์และ
เขา้สงักดัจ าพวกวงเครื่องสาย คอืวงป่ีพาทยน์างหงส ์และวงกลองแขกเครื่องใหญ่ หรอือกีชื่อหนึ่ง  
คือ เครื่องสายป่ีชวา ตามล าดบั วงดนตรีทัง้ 2 ประเภทนี้ได้รบัการผนวกรวมเข้ากบัขนบ  
การรวมวงดนตรไีทยอย่างเบด็เสรจ็แล้ว โดยวงบวัลอย เป็นวงที่มลีกัษณะเอกเทศ มบีทบาท
หน้าทีเ่ฉพาะตวัและไม่เขา้สงักดัวงประเภทใดทัง้สิน้  
 เครื่องดนตรเีพยีง 2 ชิน้ คอื ป่ีชวา และกลองแขก ใหภ้าพลกัษณ์ทีโ่ดดเด่นและส่งผล  
ต่อการจดัรูปแบบการประสมวงดนตรีไทยให้เกิดวิวฒันาการอย่างมาก การที่เครื่องดนตรี   
ทัง้สองมสี่วนในการก่อรูปแบบวงดนตร ี(formation) มใิช่เพยีงการน าเครื่องดนตรใีนกลุ่มเดมิ 
มารวมตวักนั แต่เป็นการจดัสรรบทบาทหน้าที่ใหม่ การต่อรองพื้นที่ของเครื่องดนตรใีนวงดนตร ี 
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โดยมปัีจจยัเรื่อง แนวเสยีงของวงดนตร ีบทเพลงที่ใช้ร่วมกบัวงดนตรอีื่น และบทเพลงเฉพาะ 
การสร้างสถานภาพเฉพาะ และน าไปสู่การผนวกรวมคุณสมบตัิที่ผ่านการจดัสรรไว้ดีแล้ว  
ไปสูข่ ัน้ตอนการสรา้งตวัตนของวงดนตรโีดยมเีอกลกัษณ์เฉพาะ ปัจจยัหลายอย่างทีจ่ าเป็นตอ้ง
รวมเขา้กนัเพื่อสื่อแสดงว่าวงดนตรชีนิดนี้เป็นวงดนตรชีนิดนี้ไดอ้ย่างไร และไม่แสดงคุณลกัษณะ  
ใหเ้ขา้ใจว่าเป็นวงดนตรชีนิดอื่น กล่าวคอื อะไรเป็นสิง่สรา้งวงป่ีพาทยน์างหงสใ์หม้เีอกลกัษณ์
เฉพาะตวั อะไรเป็นเอกลกัษณ์ของวงบวัลอย และอะไรเป็นลกัษณะเฉพาะทีถ่่ายทอดใหห้มายรู้
ว่านี่คือวงกลองแขกเครื่องใหญ่/เครื่องสายป่ีชวา สิง่ที่หลอมรวมให้เกิดความเหมือนและ   
ความแตกต่างส่วนส าคญัคอื สิง่ทีว่งดนตรทีัง้สามใชเ้ป็นแนวน าของวงดนตรคีอื เครื่องดนตร ี
และทางของวงดนตร ีเอกลกัษณ์ (uniqueness) ทีเ่กดิขึน้นี้ประกอบจากเน้ือเสยีงเครื่องดนตรี
หลกัของวงดนตร ีโดยขนบป่ีพาทย์ไทย ใช้ป่ีในเป็นเครื่องด าเนินท านองประเภทเครื่องเป่า  
วงป่ีพาทยน์างหงสก์ผ็ลดัเปลี่ยนน าป่ีชวามาแทนทีป่ี่ใน เนื้อเสยีงของเครื่องดนตรมีผีลอย่างมาก  
ต่อภาพรวมของเสยีงทีป่รากฏ อกีทัง้การใชก้ลองแขกแทนตะโพนกลองทดั เน่ืองจากกลองแขก  
ทีม่ลีกัษณะคอืการบรรเลงเป็นคู่ผสมผสานกนั (interlocking) จงึท าใหม้ติกิระสวนของหน้าทบั
แตกต่าง เช่นเดยีวกนัส าหรบัวงกลองแขกเครื่องใหญ่ทีใ่ชเ้ครื่องสายเป็นเครื่องด าเนินท านองหลกั 
เครื่องเป่าคอืขลุ่ยเพยีงออ และเครื่องหนังนิยมใชโ้ทน ร ามะนา ทว่าวงกลองแขกเครื่องใหญ่นี้ 
ใชป่ี้ชวาแทนทีข่ลุ่ยเพยีงออ และเตมิขลุ่ยหลบิทีม่แีนวเสยีงทางสงูเขา้มา เครื่องหนังกเ็ปลีย่นมาเป็น  
กลองแขก แนวเสยีงของวงดนตรจีงึค่อนไปในทางเสยีงสงูเหน็ไดว้่าแม้กระทัง่เครื่องสาย อาท ิ
ซอด้วง ซออู้ และจะเขก้ย็่อมต้องพลกิแพลงแนวเสยีงให้เทยีบเสยีงขึน้สูงตามแนวเสยีงของ  
วงดนตรทีีม่ป่ีีชวาเขา้มาประสม  
 มิติด้านการแปรท านองเพลงหรือทางภาษาดนตรีไทยเรียกว่า ทาง ในที่นี้คือ  
เมื่อแนวเสียงของวงดนตรีเปลี่ยนแปลง ทางส าหรบัวงดนตรีก็ย่อมต้องเปลี่ยนแปลงตาม  
เพื่อสร้างลกัษณะเฉพาะของเสยีงและวงดนตรใีห้เกดิขึน้ ปัจจยัในการสร้างเอกลกัษณ์ของ  
วงดนตรีที่มีแนวเสียงค่อนไปในทางเสียงสูงเมื่อพิจารณาตามข้อเสนอ จะมีอิทธิพลของ
ช่วงเสยีงของเครื่องดนตร ีน าไปสู่ภาพรวมของระดบัเสยีงของวงดนตร ีรวมกบัการใช้งานคอื
กลุ่มเพลงทีน่ ามาใชบ้รรเลง จะเป็นตวัก ากบัให้เกดิผลต่อการเลอืกแนวทางในการแปรท านอง
ให้มคีวามสมัพนัธ์กนัทัง้องคาพยพ จนเกดิเป็นการน าเสนอทางของวงดนตร ี(ชยุต ิทศันวงศ์วรา 
และ จรญั กาญจนประดษิฐ์, 2563) การน าเสนอส่วนเกี่ยวขอ้งจากเครื่องดนตร ี2 ชนิด คอื 
ป่ีชวา และกลองแขก เป็นเครื่องก าหนดรูปแบบเอกลกัษณ์เสยีงของวงดนตรทีีส่ ื่อแสดงออกมา 
ในสว่นน้ีจะโยงใยไปถงึเรื่อง ทาง ในอกีความหมายหนึ่ง คอืทางทีใ่ชส้ าหรบัก าหนดระดบัเสยีง
ของวงดนตร ีดงันัน้เอกลกัษณ์เรื่องของเสยีงจงึเป็นประเดน็ทีว่่าจากเครื่องดนตร ีเป็นวงดนตร ี
และเป็นผลิตผลทางดนตร ีคือเสยีงและเพลงที่แสดงออกมาเป็นตัวบ่งชี้ถึงภูมิโสตทศัน์ของ
ความเป็นชวา หรอืความมอียู่ของชวาในดนตรไีทย 
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3.5 ทางชวา 
 พื้นที่ของดนตรีไทยให้ความส าคญัอย่างมากกบัเรื่องของชวา หากกล่าวเช่นนี้คง  
ไม่ผดินักถ้าหลกัการทางดนตร ีหรอืจะเรยีกว่าทฤษฎีดนตรไีทยวางแนวคดิเรื่องทางไว้อย่าง
หลากหลายความหมาย และสอดคลอ้งกบัหวัขอ้ก่อนหน้านี้ ‘ทาง’ ในสว่นนี้จงึหมายถงึระดบัขัน้
ของเสยีงทีจ่ดัไวส้ าหรบัการก าหนดสดัสว่นของเสยีงในวงดนตรต่ีาง ๆ โบราณาจารยก์ าหนดไว ้
7 ทาง เช่น ทางเพยีงออล่าง ทางใน ทางกลาง ทางเพยีงออบน ทางนอก ทางกลางแหบ และ
ทางชวา ในมุมมองของดนตรวีทิยาของดนตรีให้ความส าคญักบัเรื่องทาง และทางชวานี้ใช้
ก ากบักบัวงเครื่องสายป่ีชวา อาจารยม์นตร ีตราโมท ไดแ้สดงอรรถาธบิายไวเ้กีย่วกบัทางชวา 
ดงันี้ 

“ทางชวา สูงกว่าทางกลางแหบ ๑ เสยีง ที่เรยีกว่าทางชวากเ็รยีกตามชื่อ 
ป่ีชวา ซึ่งเป่าประจ ากบัการบรรเลงในทางนี้ ได้ถนัดและสะดวกที่สุด ทางนี้
ใช้ประจ ากับการบรรเลงที่มีป่ีชวา เช่น เครื่องสายป่ีชวา เป็นต้น ยกเว้น  
การบรรเลงป่ีพาทย์นางหงส์ ซึ่งแม้จะผสมป่ีชวา ก็ไม่บรรเลงทางชวา 
หากแต่บรรเลงทางเพยีงออบนหรอืทางนอกต ่า” 

(มนตร ีตราโมท, 2507) 

 การทีแ่วดวงดนตรไีทยใหค้วามส าคญักบัการตัง้เสยีงต้นของวงดนตรใีห้มแีนวเสยีง 
หรอืทางชวานัน้ถือว่าความเป็นชวาส่วนหนึ่งได้ช่วยในการเติมเต็มความสมบูรณ์ของทาง  
ในฐานะทฤษฎีดนตรไีทยใหค้รบ 7 ทาง อกีนัยหนึ่งแสดงให้เหน็ว่าการที่ทางชวา เป็นส่วนใน
การก าหนดหลกัการทางดนตรไีทย การเขา้มาของเครื่องดนตรอีย่างเช่น ป่ีชวา ไดส้รา้งผลพวง
ส าคญัทีต่ามมาคอืการทีห่ลกัการทางดนตรไีทยไดย้อมรบัเครื่องดนตร ีและเครื่องดนตรนี าไปสู่
การประสมวงดนตร ีจากนัน้แนวเสยีงของป่ีชวามสี่วนท าใหเ้กดิเอกลกัษณ์เฉพาะ ดงัทีจ่ะเหน็
ไดว้่า แนวการตัง้เสยีงของเครื่องดนตรปีระเภทเครื่องสายไทย ทัง้ซออู ้ซอดว้ง และจะเข ้ทีเ่ป็น
เครื่องดนตรปีระเภทระดบัการตัง้เสยีงไม่คงที่ (non-fixed pitch) ต้องปรบัแปลงกระบวนเสยีงให ้ 
คลอ้ยตามแนวเสยีงของป่ีชวา และเมื่อเครื่องดนตรทีัง้วงมแีนวเสยีงของวงดนตรทีี่ปรบัแปลงแลว้ 
จะท าให้เกิดการสร้างการตัง้ค่าเสยีงเพื่อการบรรเลงรวมวง ที่เรยีกว่าทาง โดยหลักการแล้ว 
แนวการตัง้เสยีงของวงดนตรนีี้ย่อมคล้อยตามเครื่องดนตรปีระเภทเครื่องเป่า โดยทัง้ 6 ทาง
ก่อนหน้า นับเอาเครื่องเป่าอย่างไทยเป็นบรรทดัฐาน แต่มเีฉพาะทางล าดบัที่ 7 นี้ใชก้ารก าหนด
แนวเสยีงตามเครื่องเป่า คอืป่ีชวา ดงันัน้ ความสอดคลอ้งกนัตัง้แต่เครื่องดนตร ีวงดนตร ีและ
ทาง ไม่ใช่เรื่องเลก็น้อย ทว่าชวามสีาระส าคญัต่อวงการดนตรไีทยอย่างมาก ถึงแม้การจดัตัง้
แนวน าของชวา จะอยู่ในอาณาเขตของดนตรไีทยลว้น ๆ  มไิด้อา้งองิการน าแนวทางของต่างชาต ิ 
เขา้มา แต่ต้นสายปลายเหตุของชวาไดเ้ขา้มาสรา้งพื้นทีแ่ละขยายตวัอย่างเป็นระบบในระบบ
แนวเสยีงของดนตร ีถอืไดว้่ามฐีานรากทีล่กึซึง้และกวา้งขวาง 
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3.6 เพลงชวาและองักะลุง 
เพลงทีเ่กี่ยวขอ้งกบัชื่อเสยีงของชวาในดนตรไีทย มอียู่มากในตระกูลเพลงส าเนียงแขก  

ตามทีไ่ดเ้กริน่กล่าวไวแ้ลว้ เพลงในส่วนนี้มอียู่หลายระดบั กล่าวคอื เพลงทีส่อดใสส่ าเนียงแขก
ใหร้ะคนเขา้ไปในโครงสรา้งเพลง เพลงทีเ่ลยีนส่วนของจงัหวะและท านองอย่างแขก และเพลงที่
น าส านวนเดมิของเพลงแขกมาใชโ้ดยตรงทัง้ 3 ระดบันี้เจอือยู่ไปทัว่ในขอบข่ายของเพลงไทย 
สามารถวิเคราะห์ออกมาได้พอสงัเขปจากการใช้หลักวิชาสังคีตลักษณ์และการวิเคราะห ์
หากแต่ในสว่นของเพลงไทยส าเนียงชวามคีวามชดัเจนส่วนหนึ่งว่ามรีะดบัทัง้ 3 ระดบั ปรากฏอยู่  
และใช้ในการบรรเลงส าหรบัวงดนตรีไทยอย่างกว้างขวางมาเป็นระยะเวลานาน การใช้ค า
เรยีกชื่อเพลงทีพ่่วงดว้ยการกล่าวถงึชวา ในพืน้ทีข่องเพลงไทยมกัใชอ้ยู่ 2 ค า คอื ชวา และยะวา  

ในส่วนของระยะเวลามอียู่ด้วยกนั 2 ระยะ คอืระยะดัง้เดิมและระยะใหม่ กล่าวคอื
ระลอกของการหลัง่ไหลความรู้ทางเพลง และรูปแบบของชวาได้เข้ามาสู่ไทยหรือสยาม  
ในช่วงก่อนหน้าการเข้ามาขององักะลุง การเข้ามาในระยะดัง้เดิมคือชวาที่เข้ามาก่อนยุคที่   
หลวงประดษิฐไพเราะน าองักะลุงและเพลงชวาเขา้มา ในการเขา้มายุคดัง้เดมินัน้อาจเป็นไปไดว้่า  
เข้ามาร่วมกับคติของเรื่องราวเกี่ยวกับแขก ทัง้ด้านการค้าขาย ศาสนา และวัฒนธรรม  
ชวาในระยะดัง้เดมิจงึเป็นเรื่องของเครื่องดนตร ีวงดนตร ีวรรณกรรม แต่จะให้แยกเจาะจง  
ไปในท านองของเพลงภาษาส าเนียงแขกชวาคงเป็นเรื่องยากพอสมควร เพลงย่องหงดิ เพลง
สระบุหร่ง ถอืเอาว่าเป็นเพลงไทยมาแต่ครัง้โบราณมาก บ้างว่ามมีาแต่สมยัอยุธยา ถึงแม้จาก
รูปค าของชื่อเพลงไม่ใช่ภาษาไทย หมิน่เหม่อยู่ระหว่างภาษามลายูหรอืไม่ กไ็ม่มผีู้ใดลงมติ
อย่างแน่ชดัว่าใช่ ส่วนหนึ่งกไ็ด้เป็นแต่เพยีงการคาดเดาเทยีบคะเนเอาตามความน่าจะเป็น  
ตามส านวนภาษาเท่านัน้  

1. ส าเนียงแขกแต่ดัง้เดมิเมื่อผ่านกาลเวลามเีน้ือหาแขกเชงิโครงสรา้งเพลงไทย การที่
มสี าเนียงแขกระคนในโครงสรา้งเพลง เมื่อแรกฟังอาจไม่รูส้กึถงึส าเนียงแขก เพลงจ าพวกเพลง
ทางพืน้จะใชก้ารเจอืส านวนแขกเขา้ไปในโครงสรา้งเพลงลกึซึง้ลงไป หรอือาจระคนเด่นชัดเป็น
บางส านวน หรอืบางช่วง อาท ิเพลงบุหลนั เพลงแขกมอญ เพลงแขกโอด  

2. เพลงจ าพวกเพลงบงัคบัทาง จะน าเสนอแนวทางส านวนแขกได้ชดัเจน แต่กเ็ป็น
ส านวนแขกทีจ่ดัโครงสรา้งผ่านธาตุท านองของเพลงไทย (musical elements) อาจมบีางครัง้ที่
เครื่องดนตรไีทยประเภทระดบัการตัง้เสยีงไม่คงที ่(non-fixed pitch) เช่น ซอดว้ง ซออู ้จะสามารถ 
สร้างส านวนเสยีงได้เขา้ใกล้รสท านองอย่างแขก แต่กม็ไิด้เป็นการใช้โหมดเสยีงแบบแขก 
เสยีทเีดยีว ไดเ้พยีงแต่ใกลเ้คยีงเลก็น้อย อาท ิเพลงแขกยงินก เพลงแขกกะเรง็  

ต่อมาชวามคีวามชดัเจนมากขึน้ จากการทีไ่ด้มกีารน าเพลงชวาและส านวนของชวา
โดยตรง ดงัทีไ่ดก้ล่าวมาแลว้ว่า วรรณคดอีเิหนาจากเรื่องเล่านิทานปันหย ีผ่านระบบการเล่าเรื่อง  
ผ่านภาษามลายู อเิหนาจงึมกีารเคลอืบแฝงดว้ยคตมิลายูอย่างมาก แต่เดมิการดนตรจี าเป็นต้อง  
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เดนิทางผ่านและปรบัเปลีย่นรปูแบบ จนบางครัง้แขกชวาและแขกมลายจูงึดูคลบัคลา้ยคลบัคลา
ว่าจะเป็นอนัหนึ่งอนัเดียวกนั ในภายหลงัที่หลวงประดิษฐไพเราะได้เดินทางไปชวา ได้น า
ความรู้ทางดนตรตีิดตวักลบัมา ส่วนหนึ่งเป็นความจ าชัน้เลศิที่จดจ าท่วงท านองเพลงของ 
ชาวชวามาได้อย่างสนิท อีกส่วนวิเคราะห์น าเอาเอกลกัษณ์เฉพาะของเพลงชวามาใช้เป็น
กระบวนคดิเพื่อประพนัธเ์พลงไทยส าเนียงชวา และอกีสว่นเป็นผลพวงทีไ่ดน้ าองักะลุงเขา้มาใน
เมอืงไทย  

กรณีเพลงยะวาเก่า  
 เพลงยะวาเก่านี้ หมายถงึเพลงชวาตามแบบดัง้เดมิ หลวงประดษิฐไพเราะน าเพลงนี้
เขา้มาในไทย เพลงยะวาเก่านี้เป็นการที่น าวธิกีารบรรเลงแบบไทยมาใช้ปฏบิตัิกบัเพลงชวา 
เดิมทีชื่อว่าเพลง ลาดรัง บิมา กูร์ดา (Ladrang Bima Kurda) ซึ่งเพลงนี้ประพันธ์ขึ้นตาม
โครงสรา้งของท านองกาเมลนั (Hughes, 1992) โดยเน้ือท านองเป็นการใชท้ านองเดยีวกนั  
 
Ladrang Bima Kurda – Pelog Barang 
 

A: [ • 5 • 5 • 2 • 5 • 5 • 5 • 2 • 5  
 • 5 • 5 • 2 • 5 • 2 5 • 6 7 6 5 ] X2 

 
ยะวาเก่า ท่อน 1 

- - - 5 - - - 5 - - - 2 - 3 - 5 - - - 5 - - - 5 - - - 2 - 3 - 5 
- - - 3 - 5 - - - 5 6 7 - 6 - 5 

  
ทราบไดว้่าท านองของส านวนเพลงมคีวามคล้ายคลงึเป็นอย่างมาก แต่ส านวนเพลง 

ลาดรงั บมิา กูรด์า ส านวนซ ้าวรรค 3 ครัง้ แลว้จงึเคลื่อนไปเป็นวรรคที่ 4 โดยเพลงยะวาเก่า 
ไดน้ าส านวนซ ้า 2 วรรค แลว้เคลื่อนไปเป็นวรรคที ่3 เลย    

 กรณีเพลงโหมโรงยะวา หรอื โหมโรงชวา หรอืตบับูเซน็ซอ๊ค 
 เป็นกลุ่มเพลง อตัราจงัหวะ 2 ชัน้รอ้ยเรยีงกนัเป็นตบั มดีว้ยกนัหลายเพลงเรยีงต่อกนั 
คอื 1. เพลงชวาหรอื ยะวา 2. เพลงชวาใหญ่ หรอืยะวาใหญ่ 3. เพลงสะมารงั 4. เพลงกะหรดัรายา 
5. เพลงกะดีรี และ 6. เพลงบูกนัตูโมะ กลุ่มเพลงนี้มีส าเนียงของดนตรทีี่ให้ลกัษณะเฉพาะ 
กล่าวคอื เป็นเพลงกลุ่มบงัคบัทางโดยเนื้อท านองประพนัธเ์ลยีนส าเนียงของแขกใหไ้ดม้ากทีสุ่ด  
ชื่อของบทเพลงอาจสอดคลอ้งกบัสถานทีต่่าง ๆ ทีม่ปีรากฏอยู่ในประเทศอนิโดนีเซยี หากเมื่อ
พจิารณาค ารอ้งของบทเพลงมลีลีาภาษาเทยีบกบัภาษามลาย ู 
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ค าร้อง  
เพลงกะหรดัรายา 

 กะหรดัรายา รายา มตุามะหะหมดั เฮ  กะหรดัปาต ีปาต ีปาต ียะเซาะ  
บนัดงสะยงั สะยงั สะมารงัยะรอ   ตุ่นโต๊ะ โกนยอ สลอสลงั 

เพลงกะดีรี 

 มนิตะบะรติวนอา ดะสะระมดั ดะสะระมดั ส าปะระนา (ซ ้า) สะโห ปะค ีปะค ีบะรงัอนิี องักะสะตาฟา (ซ ้า) 
สีย่งัฮาร ีฮารนิี ตวนอะดาสะระมดั เฮ (ซ ้า)                 สะโห ปะค ีปะค ีบะรงัอนิี องักะสะตาฟา (ซ ้า) 
บ๊ะอุรงั ละก ีละก ีสะฮาร ีตวนอะดาสะระมดั (ซ ้า)         สะโห ปะค ีปะค ีบะรงัอนิี องักะสะตาฟา (ซ ้า) 
บ๊ะอุรงั ปรุงั ปรุงั ฮารนิี ดาราปิเก (ซ ้า)  สะโห ปะค ีปะค ีบะรงัอนิี องักะสะตาฟา (ซ ้า) 

เพลงบกูนัตโูมะ 

 บกูนั บกูนั การงั การ ิซูโง (ซ ้า)   ซางนั ยะโฮร ์โฮ โอ โฮ โฮ โฮ โฮ ้ 
ซามาร ีโฮ โฮ โฮ ซามาร ีกาหรดั ปาต ี ร ีร ีร ีร ีร ีร ีมาร ีซนีี ( ซ ้า ) 

  
ในค ารอ้งมทีัง้ภาษามลายูทีพ่อสนันิษฐานไดห้ลายค า7 และยงัมคี าอกีจ านวนหนึ่งทีย่งั

ไม่สามารถถอดความได ้โดยเท่าทีร่บัรูถ้งึแมเ้พลงและบทเพลงจะไดร้บัการนิยามว่าเป็นเพลงที่
ไดร้บัอทิธพิลโดยตรงจากชวา หรอืไดร้บัแรงบนัดาลใจจากท านองเพลงของชวา เมื่อพจิารณา
บทรอ้งแลว้เป็นภาษามลาย ูการทีภ่าษามลายมูบีทบาทต่อความเขา้ใจของผูป้ระพนัธเ์พลงสว่นหนึ่ง  
อาจเป็นเพราะการทีภ่าษามลายูเป็นภาษาที่มกีารใชอ้ย่างกวา้งขวางและมคีวามสมัพนัธอ์นัดี
กบัภาพพจน์ของชวา คนมลายแูละคนชวามภีาพลกัษณ์ทีใ่กลก้นั จนบางครัง้อาจเป็นไปไดว้่า
เป็นภาพรวมเช่นเดยีวกนั อย่างไรกต็ามเพลงชวาเพลงต้นของตบับูเซน็ซอ็คนี้ เมื่อแยกน ามา
บรรเลงมคี ารอ้งภาษาไทยทีป่รากฏการกล่าวถงึความสมัพนัธข์องชวา โดยท านองเพลงมลีกัษณะ  
วนไปเรื่อย ๆ แต่ค าร้องเปลี่ยนการเล่าเรื่องไปตามรอบต่าง  ๆ ค าร้องนี้แต่งโดย คุณหญิงชิ้น 
ศลิปบรรเลง บุตรขีองหลวงประดษิฐไพเราะ เพื่อใชใ้นการขบัรอ้งของนักเรยีน เพลงทีม่ที านอง
สัน้ ๆ และมคี ารอ้งสนุกสนาน ไดร้บัการสนบัสนุนใหม้ใีชเ้ป็นเพลงวทิยุโรงเรยีน  
 

                                                           
7 สนันิษฐานว่า สามารถเชื่อมโยงกบัค าภาษามลายไูด ้เช่น สะยงั (Sayang) แปลว่า รกั หรอื ทีร่กั 

มินตะ (Minta) แปลว่า ขอ บะริ (Beri) แปลว่า ให ้ส าปะระนา (Sampurna) แปลว่า บรบิูรณ์ สมบูรณ์ ฮารี 
(Hari) แปลว่า วนั ฮารินี (Hari ini) แปลว่า วนันี้ อะดา (Ada) แปลว่า ม ีสะระมดั (Selamat) แปลว่า สวสัดิ ์
บะรงั (Barang) แปลว่า สิง่ของ ละกี (Lagi) แปลว่า อีก มินตะ (Minta) แปลว่า ขอ ปุรงั (Pulang) แปลว่า 
กลบั สะโห (Suhor) แปลว่า อาหารเชา้ ปะคี (Pagi) แปลว่า เชา้ องักะ = องักตั (Angkat) แปลว่า ยกออกมา 
สะตาฟา (Semasa) แปลว่า ในเวลานัน้ บกูนั (Bukan) แปลว่า ไมใ่ช่  
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ค าร้อง  
เพลงชวา 

 เพลนิเสยีงเพลงครืน้เครงวญิญาณ์ ฟังซฟัิงเสยีงดงัลอยมา  
กรอ กริก๊ กรอ อ๋อเพลงชวา      ลา ลา้ ลา ทา้ยท านองเพลง 

 จากบทขบัรอ้งรอบแรกของเพลงชวา ทัง้ชื่อเพลง และค ารอ้งมกีารกล่าวถงึ ชวา ไวอ้ย่าง  
ชดัเจน และประการส าคญัคอื เสยีงค าร้องที่เป็น อวจนภาษา “กรอ กริ๊ก กรอ” สนันิษฐานว่า
น่าจะเป็นเสยีงสทัพจน์ขององักะลุง เครื่องดนตรจีากดนิแดนชวาทีห่ลวงประดษิฐไพเราะน าเขา้มา  
หลงัจากทีก่ลบัมาจากการตามเสดจ็สมเดจ็พระราชปิตุลา บรมพงศาภมิุข เจา้ฟ้าภาณุรงัสสีว่างวงศ ์
กรมพระยาภาณุพนัธุวงศว์รเดช องักะลุงจงึเป็นเครื่องดนตรยีุคหลงัทีเ่ขา้มาโดยรูต้้นสายปลายทาง  
และรูถ้งึหลกัฐานในการน าเขา้มาพฒันาในประเทศไทยตามรูปแบบดนตรีไทย ทัง้ระบบเสยีงและ  
วธิกีารบรรเลงทีเ่ป็นเอกลกัษณ์ 
 
ภาพท่ี 2  
องักะลุงบนัดุง [ชวา] (ซา้ย) และ องักะลุงไทย (ขวา) 
 

     
  

หลวงประดิษฐไพเราะเป็นบุคคลส าคญัที่มีคุณูปการต่อภาพความเป็นชวายุคหลงั 
กล่าวคือ การที่ชวาหรอืความเป็นชวาตามที่หลวงประดิษฐไพเราะได้ประสบพบเจอมากับ
ประสบการณ์ของท่านเอง ไดน้ ามาซึง่สิง่ส าคญัต่อวงการดนตรไีทยหลกั ๆ  2 อย่างคอื ท านองชวา  
ที่เป็นท านองจากการจดจ าไม่ว่าจะเป็นเพลงส าหรับอังกะลุง หรือเพลงที่บรรเลงด้วยวง  
กาเมลนัชวา อกีประการหนึ่งคอืองักะลุง เครื่องดนตรชีวาโดยแท้ที่ไดน้ าเขา้มาและมบีทบาท
มากในการใชง้านในการเรยีนการสอนดนตรไีทยในปัจจุบนั ถงึแมว้่าแรกเริม่องักะลุงจะเขา้มา
ในฐานะดนตรอีื่น การรบัองักะลุงเขา้มาในยุคแรกเป็นการทีต่อ้งศกึษาองักะลุงของชวา ในฐานะ
เครื่องดนตรจีากวฒันธรรมอื่นซึง่เขา้มาก่อตวัและค่อย  ๆ ไดร้บัความสนใจจากคนไทย และหมู่  
นักดนตรไีทย ดนตรทีี่เขา้มาในลกัษณะนี้มีลกัษณะที่น าดนตรเีขา้มาจากต่างวฒันธรรมและ
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อาศยัการจดจ าของผู้กระท า การน าเข้ามาเผยแพร่ความรู้เท่าที่จ ามาได้และพยายามหาวิธี
ขยายแนวทางในการใชส้อยประโยชน์จากดนตรใีหม่นี้  
 
4. สรปุผล 

ความเป็นชวา (Javanese-ness) ในดนตรีไทยได้รับการประกอบสร้างขึ้นจาก
องค์ประกอบทางดนตรต่ีาง  ๆ และองค์ประกอบอนัเกี่ยวเนื่องด้วยดนตร ีบทความนี้ชี้ให้เห็น
ประเด็นเรื่องระยะเวลา หรือห้วงเวลาที่ดนตรีชวาเข้ามาอย่างเป็นระลอก ไม่สามารถระบุ
ช่วงเวลาทีช่ดัเจนไดโ้ดยระยะดัง้เดิม คอืระยะทีช่วาเขา้มาพรอ้มการคา้ การศาสนา หรอืแมแ้ต่
การทตู สิง่ต่าง ๆ ทีเ่กีย่วเน่ืองกบัชวาไดถู้กรบัเขา้ (adopted) ชวาในยุคดัง้เดมิอาจกล่าวว่าเป็น
ชวาตัง้แต่ยุคกรุงศรอียุธยาจนกระทัง่ยุคก่อนการเดนิทางไปชวาของหลวงประดษิฐไพเราะ  
วถิีการประกอบสร้างชวามลีกัษณะตามยุคนัน้ แขกจงึเป็นพื้นที่รวมที่แบ่งสนัปันส่วนให้ชวา 
ไดม้สี่วนร่วม เพลงไทยส าเนียงแขกเป็นประดษิฐกรรมทางดนตรไีทยทีใ่ชอ้งคป์ระกอบทางดนตร ี 
ของแขกเขา้มาผสมผสาน แขกจงึหมายถงึ แขกอนิเดยี แขกมวัร ์แขกอาหรบั แขกเปอร์เซยี 
แขกมลายู และแขกชวา โดยภาพรวม การรบัชวาเขา้มาของดนตรไีทยจงึผ่านทัง้เพลงดนตร ี
เครื่องดนตร ีวรรณคด ีภาษา โดยชวาในยุคดัง้เดมิเป็นชวาที่ผ่านการน าเขา้จากมลายู และ
ได้รบัการผสมผสานกบัความเป็นดนตรไีทยพื้นถิ่นเดมิ การประกอบสรา้งชวาในยุคดัง้เดมิจงึ
เป็นการประกอบสรา้งตามเหตุปัจจยัทีอ่ านวยตามยุคนัน้ เป็นการเจอืผสมระหว่างมลายู -ชวา 
และไทย สิง่ทีน่่าสนใจคอืเมื่อความเป็นชวาไดเ้ขา้มาสูด่นตรไีทย ไดม้กีารกระจายตวัเขา้ไปใน
โครงสรา้งทางดนตรอีย่างลงรายละเอยีดลกึ กล่าวคอื เป็นส่วนหนึ่งของมหรสพหลวง ดนตรี
สมัพันธ์กับวรรณคดีอิเหนา สิ่งที่ประกอบขึ้นมาโดยอาศัยฐานความคิดเรื่องชวาคือ เพลง
ส าเนียงแขกชวา ป่ีชวาและกลองแขก วงเครื่องสายป่ีชวาหรือวงกลองแขกเครื่องใหญ่ 
วงบวัลอย และวงป่ีพาทยน์างหงส ์และชวาไดล้งลกึถงึโครงสรา้งทางทฤษฎขีองดนตรไีทย คอื
การก าหนดทางชวา ให้เป็นทางหลกัของดนตรไีทยด้วย ระยะดัง้เดิมนี้เป็นระยะที่ดนตรชีวา
ประกอบสรา้งผ่านโลกทศัน์แบบมลายเูป็นสว่นใหญ่ การรบัรูค้วามเป็นชวาในพืน้ทีด่นตรไีทยจงึ
เป็นการผ่านการกลัน่กรองของอทิธพิลมลายแูลว้ทัง้สิน้ 
 ในระยะต่อมาทีผู่เ้ขยีนเรยีกว่าระยะใหม่ การประกอบสรา้งความเป็นชวามกีระบวนการ  
ทีค่่อนขา้งชดัเจนมากขึน้ โดยผ่านบุคคลส าคญัในฐานะผูก้ระท าการ (actor) หลวงประดษิฐไพเราะ  
ไดเ้ป็นผูน้ าเขา้ลกัษณะเสยีงชวา เป็นผูป้รบัประยุกตใ์ช ้และเปิดพืน้ทีช่วาใหม่ในวงการดนตรไีทย 
สงัคตีลกัษณ์ของเพลงยะวาเก่าทีเ่ป็นท านองหยบิยกมาใชจ้าก Radrang Bima Kurda เป็นแม่แบบ  
ในการขยายขอบเขตเสยีงชวาในอุดมคตไิทยให้มคีวามชดัเจนหลากหลายยิง่ขึน้ นอกจากนัน้
องักะลุงเป็นเครื่องดนตรนี าเขา้ โดยลกัษณะขององักะลุงไทยทุกวนันี้มคีวามคลา้ยคลงึอยู่มาก
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กบัองักะลุงชวา ทว่าได้รบัการประสานระบบเขา้กบัดนตรไีทยเป็นทีส่ าเรจ็แลว้ เน้ือเสยีงของ
องักะลุงมเิคยมปีรากฏมาก่อนในวฒันธรรมดนตรไีทย องักะลุงจงึเป็นภาพตวัแทนชวาที่ เป็น
รูปธรรมและการที่เครื่องดนตรยีา้ยถิ่นมา อกีทัง้ยงัเป็นทีย่อมรบัในภายหลงั ถอืเป็นกระบวนการ  
ประยุกต ์(adaptation) โดยทีข่อ้สงัเกตคอืองักะลุงไม่ไดถู้กผนวกรวม (Non acculturated) เป็น
หนึ่งในดนตรไีทยเสยีทเีดยีวซึง่ต่างจากป่ีชวา และกลองแขก องักะลุงปรบัตวัแต่ไม่ถูกผนวกให้
เขา้เป็นส่วนหนึ่งของวงดนตรไีทย มกีารประสมวงเป็นของตวัเองและมกีารบรรเลงทีเ่ป็นแบบ
ฉบบัของตนเอง  
 ทัง้ระยะดัง้เดมิของการสรา้งตวัตนชวา และระยะใหม่ของการสรา้งตวัตนชวาจะมจีุด
เหมอืนและต่างกนั โดยทัง้สองระยะเป็นการประกอบร่างสรา้งชวาผ่านอทิธพิลของมลายู ทว่า
ในระยะดัง้เดมิการประกอบร่างจะได้กลายไปเป็นส่วนหนึ่งของการยอมรบัว่าเป็นดนตรไีทย  
โดยสมบูรณ์ แต่ในระยะใหม่นัน้การประกอบร่างสร้างชวายงัคงมทีี่มทีางต่างหาก และได้รบั
อทิธพิลมลายลูดลงแต่กย็งัคงมแีฝงอยู่ องักะลุงและเพลงยะวาเป็นรปูแบบใหม่ของคตนิิยมชวา
ในพื้นที่ดนตรไีทยและภายหลงัยงัเป็นส่วนเชื่อมต่อความรู้เรื่องดนตรชีวาในฐานะดนตรรี่วม  
รากอาเซยีน กาเมลนัเป็นวงดนตรทีี่แสดงภาพพจน์อนิโดนีเซยีมากขึน้แต่กไ็ม่ได้เป็นส่วนใน
การร่วมสรา้งชวาในพืน้ที่ดนตรไีทย การเลยีนแบบรูปส าเนียงดนตร ีภาษา เป็นกระบวนการ
ประกอบร่างสรา้งชวาในคตดินตรไีทย 
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