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บทคดัยอ่ 

งานวจิยันี้มุ่งความสนใจไปที่ศลิปะการสร้างโศกนาฏกรรมของนวนิยาย
เรื่อง ขา้งหลงัภาพ ของศรบีูรพา มวีตัถุประสงค์เพื่อคน้หาสาเหตุสําคญัที่
ทาํใหน้วนิยายเรือ่งนี้กลายเป็นเรือ่งทีซ่าบซึ้งจบัใจและไดร้บัความนิยมจาก
ผูอ่้านเป็นอย่างมาก เมือ่ใชแ้นวคดิการสรา้งเรื่องโศกนาฏกรรมของ Aristotle 
และหลกักรรมในพระพุทธศาสนามาวเิคราะห์ พบว่า ขา้งหลงัภาพ เป็น
เรือ่งโศกนาฏกรรมแบบไทย นวนิยายเรื่องนี้มอีงค์ประกอบครบถ้วนทัง้ 3 
ประการซึง่เรือ่งโศกนาฏกรรมชัน้เอกตอ้งม ีไดแ้ก่ 1) ตวัละครเอกต้องเป็น
คนด ี2) ตวัละครเอกได้รบัโทษหรอืความทุกข์อนัเนื่องจากทําผดิพลาด    
3) ตวัละครเอกเป็นผู้มคีวามรู้สกึนึกคดิใกล้เคยีงกบัผู้อ่าน ดงัจะเห็นว่า 
หมอ่มราชวงศก์รีต ินางเอกในเรือ่งเกดิในราชสกุล เป็นผูท้ีม่พีฤตกิรรมดงีาม 
และมคีวามคดิกา้วหน้า ถอืไดว้่าเป็นแบบอย่างของคนดใีนสายตาของคน
ทัว่ไป เธอไดร้บัความทุกขเ์นื่องจากกรรมทีต่วัเองก่อไว ้ซึ่งไม่ใช่กายกรรม
หรอืวจกีรรม แต่เป็นมโนกรรม ขอ้ที่น่าสงัเกตประการหนึ่งคอื ศรบีูรพา
ประพนัธน์วนิยายเรือ่งนี้ข ึน้ในเวลาทีแ่ตกต่างกนั 2 ช่วง ช่วงแรก แต่งไปได้
เพยีง 12 บท เนื้อเรื่องจบลงตอนนางเอกและพระเอกลาจากกนัทีท่่าเรอื
ญีปุ่น่ อารมณ์โศกของเรือ่งยงัไมเ่ขม้ขน้นัก นางเอกซึ่งเป็นคนดแีละมนีิสยั
เหมอืนคนทัว่ไปนัน้กลบัมคีวามคดิและความรู้สกึที่ชดัเจน แต่เลอืกที่จะ
เกบ็งาํไวก้บัเธอเพยีงผูเ้ดยีว เท่ากบัว่าผูป้ระพนัธไ์ดป้พูื้นฐานโศกนาฏกรรม
ทีจ่ะเกดิขึน้ในภายหลงัไดอ้ย่างด ีช่วงทีส่อง ศรบีรูพาแต่งเตมิเรือ่งจนกลาย 
เป็นนวนิยายขนาด 19 บท เรือ่งจบลงตอนหม่อมราชวงศ์กรีตเิสยีชวีติ ซึ่ง
สะทอ้นใหเ้หน็ธรรมชาตขิองมนุษยว์่า กอปรไปดว้ยกเิลสตณัหาและยดึมัน่
ในอตัตา จนทําใหห้ม่อมราชวงศ์กรีตปิระสบโศกนาฏกรรมแห่งความรกั 
นางเอกเป็นปุถุชนซึ่งไม่รูแ้จง้ความจรงิแห่งชวีติ ทําใหผู้อ่้านบงัเกดิความ
ประทบัใจอย่างลกึซึ้งและกวา้งขวาง จนทําใหน้วนิยายโศกนาฏกรรมเรื่องนี้
ไดร้บัความนิยมจากผูอ่้านจาํนวนมากจากรุ่นสู่รุ่น   

* Corresponding author 
  E-mail address:  
  wu2543@126.com 
 

https://so03.tci-thaijo.org/index.php/liberalarts/index
mailto:wu2543@126.com


JOURNAL OF LIBERAL ARTS 22, 2 (MAY - AUGUST 2022) 

25 
 

Keywords:  
Behind the painting,  
Thai Tragedy,  
traditional rituals,  
Karma 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Abstract 

The main purpose of this paper is to explore and analyze the artistic 
craft of romantic tragedy demonstrated in Siburapha’s novel Behind 
the Painting, so as to unearth the reason for its widespread popularity. 
Three of the necessary elements of an ideal tragedy as stated in 
Aristotle’s theory of tragedy - a protagonist that is good natured, 
relatable to the audience, who experiences downfall due to his or 
her own flaw - are all present in Behind the Painting. The novel 
also embodies Buddhist ideas based on karma. The royal descent, 
moral integrity and self-motivated character possessed by the female 
lead Kirati qualifies her for the role of protagonist in an ideal tragedy. 
Her suffering was not a result of disagreeable conduct. Instead, it 
was desire and self-grasping in human nature that brought the 
misery of love upon her. The novel is divided into two parts. The 
first ends with the male and female leads bidding farewell to each 
other at the Japanese dock. This part of the novel is not rich with 
tragic features. Nevertheless, it establishes a clear, good-natured 
image for Kirati, which lays the foundation for the romantic tragedy 
depicted in the second part of the novel. The second part, later 
added on by Siburapha, ends with Kirati dying of illness and represents 
her persistence in love as well as her immense desire and self -
grasping mindset. Kirati’s ignorance of the essence of life and 
human nature elicits empathy and invokes compassion universally 
among its readers, hence the novel’s long-lasting popularity. 
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1. บทน า 

นวนิยายเรื่อง ขา้งหลงัภาพ เป็นผลงานดเีด่นชิน้หนึ่งของศรบีรูพา ลงพมิพใ์นหนังสอืพมิพ ์
ประชาชาติ เป็นตอน  ๆ ตัง้แต่ พ.ศ. 2480 แลว้รวมพมิพเ์ป็นเล่มเมื่อ พ.ศ. 2481 นับแต่นัน้มา 
นวนิยายเรื่องนี้ไดต้พีมิพซ์ํ้ามากกว่า 40 ครัง้ ปจัจุบนันวนิยายเรื่องน้ีมฉีบบัแปลเป็นภาษาองักฤษ 
ญีปุ่น่ เกาหล ีและจนีเป็นตน้ สะทอ้นใหเ้หน็ว่า ไดร้บัความนิยมจากผูอ่้านทัง้ในและนอกประเทศ
เป็นอย่างมาก ในประเทศจนี นวนิยายเรื่องนี้นบัเป็นวรรณกรรมไทยทีไ่ดร้บัความสนใจมากทีส่ดุ
จากนักวชิาการจนีดา้นวรรณกรรมไทยศกึษา มกีารศกึษาวเิคราะหใ์นแง่มุมต่าง  ๆ เช่น ศลิปะ
การแต่ง การแปล ซึง่เน้นศลิปะการใชภ้าษา แนวคดิหลกัของเรื่อง ภาพลกัษณ์ของนางเอก คอื 
หม่อมราชวงศก์รีต ิสาเหตุของโศกนาฏกรรม เป็นตน้ แต่ประเดน็ทีศ่กึษากนัมากทีสุ่ด คอื สาเหตุ
ทีห่ม่อมราชวงศก์รีตปิระสบโศกนาฏกรรมความรกั  

เรื่องโศกมหีลายแบบ แต่ละแบบกระตุน้อารมณ์โศกของผูอ้่านในระดบัทีต่่างกนั เรื่องที่
แต่งธรรมดามกัไม่ทาํใหผู้อ้่านรูส้กึโศกเศรา้ บางเรื่องแมจ้ะมอีารมณ์เศรา้เขม้ขน้ แต่กเ็ป็นเพยีง
เรื่องโศกของตวัละครเองหรอืสะเทอืนใจผูอ้่านกลุ่มเลก็ ๆ เท่านัน้ ไม่สามารถสรา้งความประทบัใจ
แก่ผูอ้่าน ส่วนเรื่องโศกนาฏกรรมทีแ่ต่งไดด้เีด่นย่อมทําใหผู้อ้่านบงัเกดิความรูส้กึโศกเศรา้เป็น
อย่างยิง่ และวรรณกรรมเรื่องนัน้กจ็ะไดร้บัความนิยมอย่างแพร่หลาย อรสิโตเตลิ (Aristotle, 384-
322 ก่อนครสิตกาล) นักปรชัญาชาวกรกีโบราณมคีวามคดิเหน็เกีย่วกบัการสรา้งเรื่องโศกนาฏกรรม
ไวใ้นหนังสอืว่าดว้ยทฤษฎกีารละครเรื่อง เดอะ โพเอทกิส ์(The Poetics) Angela Curran (卡兰， 
2003, p. 329) นักวิชาการชาวอเมริกนัสรุปแนวคิดหลกัของอริสโตเติลโดยว่า วรรณกรรม
โศกนาฏกรรมทีแ่ต่งไดย้อดเยีย่มมกัประกอบดว้ยปจัจยัสาํคญั 3 ประการ ไดแ้ก่ 1) ตวัละครเอก
ตอ้งเป็นคนด ี2) ตวัละครเอกไดร้บัโทษหรอืความทกุขเ์น่ืองจากทาํผดิพลาด 3) ตวัละครเอกเป็น
คนทีม่คีวามรูส้กึนึกคดิใกลเ้คยีงกบัผูด้หูรอืผูอ้่าน   

ทีผ่่านมา การศกึษาเกีย่วกบัสาเหตุทีห่ม่อมราชวงศก์รีตปิระสบโศกนาฏกรรมความรกั
นัน้ มกัเน้นไปทีเ่น้ือเรื่องของนวนิยายเป็นสาํคญั นกัวชิาการสว่นมากลงความเหน็ว่า เป็นเพราะ
หม่อมราชวงศ์กรีติถูกกรอบประเพณีของสงัคมจองจาํและหม่อมราชวงศ์กรีติเป็นคนที่มนีิสยั
อ่อนแอ บทความนี้ ผูศ้กึษามุ่งเน้นความสนใจไปทีศ่ลิปะการสรา้งนวนิยายของศรบีูรพา โดยจะ
ศกึษาตามทฤษฎีการสร้างเรื่องโศกนาฏกรรมของอรสิโตเติล เพื่อค้นหาสาเหตุสาํคญัที่ทําให้  
นวนิยายเรื่องนี้ได้รบัความนิยมจากผู้อ่านจาํนวนมากจากรุ่นสู่รุ่น เพื่อวเิคราะห์ตามปจัจยั 3 
ประการของอรสิโตเติ้ลดงัไดก้ล่าวมาแลว้ ผูศ้กึษาจําเป็นต้องพสิจูน์ใหเ้หน็เป็นเบือ้งต้นก่อนว่า 
หม่อมราชวงศก์รีตเิป็นคนด ีซึง่ทาํใหไ้ดผ้ลศกึษาทีแ่ตกต่างกบัการศกึษาทีผ่่านมา ดงันัน้ ผูศ้กึษา
จะปรทิรรศน์ผลทีม่ผีูศ้กึษาไวก้่อน แลว้เสนอผลอนัเป็นความคดิเหน็ใหม่ว่า หม่อมราชวงศก์รีติ
ไม่ใช่คนทีม่นีิสยัอ่อนแอ หากแต่เป็นผูห้ญงิทีก่ลา้หาญและมคีวามคดิกา้วหน้า ซึง่ถอืไดว้่าเป็น
คนดใีนสายตาของคนทัว่ไป จากนัน้จงึจะวเิคราะหต์วับทนวนิยายโดยละเอยีด เพื่อแสดงใหเ้หน็ว่า 
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ผูแ้ต่งมกีลวธิกีารสรา้งเรื่องโศกนาฏกรรมทีต่รงกบัปจัจยัอกี 2 ประการหลงั การวเิคราะหย์ดึ
แนวคดิเรื่องกรรมในพระพุทธศาสนาเป็นหลกั เพื่อนําสู่ขอ้สรุปว่า ขา้งหลงัภาพ เป็นโศกนาฏกรรม
ทีม่ลีกัษณะแบบไทย 

 
2. ข้อคิดใหม่เก่ียวกบั “กรอบประเพณีสงัคมจองจ า” และปัจจยั “ตวัละครเอกเป็นคนดี” 

ผูท้ีล่งความเหน็ว่า กรอบประเพณีของสงัคมเป็นสาเหตุแห่งโศกนาฏกรรมความรกั
ของหม่อมราชวงศก์รีตนิัน้ สว่นมากใหค้ําอธบิายทีใ่กลเ้คยีงกนัว่า ราวกลางพุทธศตวรรษที ่25 
ประเทศไทยตกอยู่ในภาวะเปลีย่นผ่านจากระบอบสมบูรณาญาสทิธริาชยไ์ปสู่ระบอบประชาธปิไตย 
เกดิการปะทะกนัระหว่างกระแสความคดิเก่าและความคดิใหม่ หม่อมราชวงศก์รีตเิป็นตวัแทน
แห่งสงัคมเก่าหรอืชนชัน้สงู สว่นนพพรเป็นตวัแทนแห่งสงัคมใหม่หรอืชนชัน้กลาง หม่อมราชวงศ์
กรีตมิคีวามคดิอนุรกัษ์นิยม ประพฤตติวัอยู่ในกรอบขนบประเพณีของสงัคม เน่ืองจากไม่เป็นตวั
ของตวัเอง จงึตอ้งประสบโศกนาฏกรรมแห่งความรกั นกัวชิาการจนีทีแ่สดงขอ้คดิเหน็เช่นนี้ส่วนมาก
ไดร้บัอทิธพิลมาจากความคดิของ Luan Wenhua (栾文华, 1998, pp. 231-236) ผูเ้รยีบเรยีง
หนงัสอื ประวตัวิรรณคดไีทย (1998) ฉบบัภาษาจนี  David Smyth (Smyth, 2004, pp. 172-182) 
นักวชิาการองักฤษได้ศกึษาทีม่าของความคดิดงักล่าวในหมู่นักวชิาการไทย ชี้ ให้เหน็ว่าอุดม   
ศรสีวุรรณซึง่เป็นสมาชกิพรรคคอมมวินิสตแ์ละนกัวจิารณ์วรรณกรรมฝา่ยซา้ยทีม่ชีื่อโด่งดงัในราว
ปลายพุทธศตวรรษที ่25 เป็นคนแรกทีแ่สดงความคดิเหน็เช่นนี้ ความคดิเหน็ของอุดม ศรสีุวรรณ 
เป็นแหล่งอา้งองิของตรศีลิป์ บุญขจรในหนงัสอื นวนิยายกบัสงัคมไทย ซึง่เป็นหนงัสอืเล่มสาํคญั
ที ่Luan Wenhua อา้งองิ อย่างไรกต็าม ปฏเิสธไม่ไดว้่า ผูอ้่านชาวจนีทีเ่ตบิโตในสงัคมทีน่ับถอื
อุดมการณ์แบบมาร์กซสิต์ ย่อมซมึซบัแนวคดิดงักล่าวได้ง่าย จงึอ่านและเขา้ใจนวนิยายเรื่อง 
ขา้งหลงัภาพ ตามแนวนี้มาโดยตลอด จนแม้ปจัจุบนั การเรยีบเรยีงหนังสอืวรรณกรรมเอเซยี
ตะวนัออกเฉียงใต้ และการสอนวรรณกรรมไทยในภาควชิาภาษาไทยหรอืภาควชิาทีเ่กีย่วขอ้ง 
ในมหาวทิยาลยัของสาธารณรฐัประชาชนจนี กย็งัยดึถือแนวคดิดงักล่าวเป็นหลกั ลําดบั ต่อไป  
ผูศ้กึษาจะตรวจสอบแนวคดิดงักล่าว โดยจะพจิารณาจากตวับทนวนิยายเป็นหลกัควบคู่ไปกบั
นําปจัจยัอื่นทีเ่กีย่วขอ้งเขา้มาอธบิาย  

ก่อนที่จะวเิคราะห์เจาะลกึลงไป ผู้ศกึษาเหน็ว่า จาํเป็นต้องทาํความเขา้ใจให้ชดัเจน
เป็นเบือ้งตน้ว่า ขนบธรรมเนียมประเพณีไทยหมายถงึอะไร ก่อนกลางพุทธศตวรรษที ่25 ระบอบ
การปกครองของไทยคอืระบอบศกัดนิาซึง่ดาํรงต่อเนื่องมามากกว่า 500 ปี ระบบดงักล่าวมอีทิธพิล
ต่อการเมอืง เศรษฐกจิ และสงัคมไทยอย่างลกึซึง้ ในการปกครองตามระบอบศกัดนิา สงัคมไทย
มรีะดบัชัน้ มพีระมหากษตัรยิผ์ูเ้ป็นทีเ่ทดิทนูสงูสุดของคนไทยอยู่บนยอด มไีพร่และทาสเป็นฐาน 
ทัง้ชนชัน้ผู้ปกครองและผู้ถูกปกครองต่างก็อุปถัมภ์พระพุทธศาสนายิ่งกว่าศาสนาหรือลทัธิ  
ความเชื่อใด  ๆ  สายชล สตัยานุรกัษ์ (2557, น. 593) ไดศ้กึษานิยาม “ความเป็นไทย” ของ 10 
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ปญัญาชนทีม่ชีื่อเสยีงของไทยในราว พ.ศ. 2400-2500 ชีใ้หเ้หน็ว่า ช่วงเวลานัน้ แมป้ญัญาชนไทย
นิยาม “ความเป็นไทย” ไม่เหมอืนกนั แต่ทุกคนลงความเหน็ตรงกนัว่า แก่นของความเป็นไทย
ยงัคงเป็นเช่นเดมิ กล่าวคอื พระมหากษตัรยิแ์ละพระพุทธศาสนายงัคงเป็นสิง่ยดึเหนี่ยวจติใจ
ของคนไทย กล่าวอกีนยัหนึ่ง ลกัษณะสาํคญัของสงัคมและวฒันธรรมไทยตามมโนทศัน์กระแสหลกั
ซึง่ปรากฏในจนิตนาการของคนไทยนัน้เป็นสงัคมทีป่ระกอบดว้ยคนหลายชนชัน้ คนแต่ละชนชัน้
สมัพนัธก์นัตามหลกัศลีธรรมของพระพุทธศาสนา โดยคนแต่ละชัน้ต่างกร็ูท้ีต่ํ่าทีส่งู แสดงว่าหลงัจาก
ทีก่ารเมอืงเปลีย่นมาเป็นระบอบประชาธปิไตยเมื่อ พ.ศ. 2475 ขนบธรรมเนียมประเพณีสาํคญั
ของสงัคมเก่ากย็งัคงเป็นสิง่ดงีามในกระแสความคดิหลกัของสงัคมไทย 

รายละเอยีดในตวับทนวนิยาย ขา้งหลงัภาพ สะทอ้นใหเ้หน็ว่า ตวัละครสาํคญัในนวนิยาย
เรื่องนี้ไม่ไดต่้อตา้นขนบธรรมเนียมประเพณีทีม่มีาแต่โบราณ แต่กลบัส่งเสรมิดว้ยซํ้า โดยเฉพาะ
เรื่องความสมัพนัธ์ระหว่างสามกีบัภรรยา นวนิยายเรื่องนี้มเีนื้อเรื่องเกี่ยวกบัรกัสามเสา้ ผู้ที่
เกีย่วขอ้งทัง้ 3 คนต่างกเ็ป็นคนชัน้สงูทัง้สิน้ หม่อมราชวงศก์รีตเิป็นคนในราชสกุล ท่านเจา้คุณ
อธกิารบดผีูเ้ป็นสามขีองเธอเคยเป็นขา้ราชการชัน้ผูใ้หญ่ แมเ้กษยีณแลว้แต่ยงัมศีกัดิแ์ละฐานะสงู
ในสงัคม และใชช้วีติอย่างผูด้ใีนสงัคมไทยสมยันัน้ แมก้ระทัง่นพพรกม็ภีาพลกัษณ์เป็นผูด้ี เขาเป็น
บุตรของครอบครวัผูม้อีนัจะกนิ นพพรยงัหนุ่มรูปงามและมีบุคลกิอนัแสดงใหเ้หน็ไดช้ดัว่าไดร้บั
การขดัเกลามาอย่างดี สมจติต์ ศกิษมตั เป็นบุคคลคนแรกทีไ่ดร้บัเกยีรตอิ่านบทประพนัธเ์รื่อง 
ขา้งหลงัภาพ ทีข่ดัเกลาเปลีย่นแปลงใหม่แลว้ก่อนรวมพมิพเ์ป็นเล่ม เขาเขยีนบทความวจิารณ์
โดยชีใ้หเ้หน็ว่า นพพรเป็นคน “น่ารกัน่าเอน็ด ูมคีวามรูส้กึนึกคดิทีด่งีามในการครองตวั มจีรรยา
มารยาททีเ่รยีบรอ้ยน่าชื่นชม ” (ศรบีูรพา, 2543,  ภาคผนวก น. 18) ตวัละครทัง้ 3 ตวัต่างกร็กัษา
ความสมัพนัธอ์นัดกีบัคนรอบขา้ง มคีวามประพฤตสิภุาพดงีามและถูกตอ้งในสายตาของคนไทย 
ลาํดบัต่อไป ผูศ้กึษาจะถอืเอาหม่อมราชวงศก์รีตเิป็นศนูยก์ลางในการวเิคราะห์ 

ก่อนอื่น เมื่อพจิารณาการแต่งตวัของหม่อมราชวงศก์รีต ินกัวชิาการจนีจํานวนไม่น้อย
วิพากษ์วิจารณ์ว่า หม่อมราชวงศ์กีรติเหมือนผู้หญิงชนชัน้สูงทัว่ไปที่ให้ความสาํคญักบัเรื่อง
แต่งตวัมากเกนิไป ซึ่งเป็นสิง่ที่ไม่น่าส่งเสรมิในกระแสแนวคดิแบบมาร์กซสิต์ซึ่งถือเอาชนชัน้
กรรมาชพีเป็นสาํคญั แต่ในมุมของวฒันธรรมไทย การแต่งตวัเป็นมารยาทอย่างหนึ่งทีน่่ายกย่อง
และทุกคนตอ้งใหค้วามสาํคญั ในนวนิยาย เมื่อหม่อมราชวงศก์รีตเิขา้ร่วมงานเลีย้งในประเทศญี่ปุ่น
เป็นครัง้แรก ผูร้่วมงานเลีย้งซึง่เป็นคนไทยไม่เพยีงแต่แสดงความชื่นชม ยงัต่างกร็ูส้กึภูมใิจดว้ย
โดยเฉพาะอย่างยิง่บรรดาผูช้ายไทย “มคีวามเบกิบานใจอย่างยิง่ทีไ่ดเ้หน็สุภาพสตรไีทยทีท่รง
โฉมประโลมตาอย่างหม่อมราชวงศก์รีตจิากประเทศสยามมาเยอืนนครโตเกยีว ทาํใหเ้ขาทัง้หลาย
มคีวามภาคภูมใิจในเมื่อไดป้ระสบว่า ชนชาวญี่ปุ่นไดม้องสตรไีทยดว้ยสายตาแสดงความนิยม
ชมชื่น” (ศรบีูรพา, 2555, น. 15) 2 อนึ่ง ประเดน็ทีห่ม่อมราชวงศก์รีตใิหค้วามสาํคญักบัการแต่งกาย
                                                           

2 การอา้งองิเล่มนี้คร ัง้ต่อไปจะระบุเฉพาะเลขหน้า 
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มสีว่นอย่างสาํคญัต่อพฒันาการของเรื่องซึง่เป็นจติเจตนาของผูแ้ต่ง กล่าวคอื การแต่งตวัทําให้
หม่อมราชวงศก์รีตดิูสาวกว่าอายุมาก เป็นเหตุผลสาํคญัทีท่ําใหช้ายหนุ่มทีอ่ายุน้อยกว่าอย่าง  
นพพรหลงรกั และทาํใหผู้อ้่านนวนิยายยอมรบัความรกัระหว่างคนทัง้สองไดโ้ดยง่าย ฉากสุดทา้ย
ก่อนหม่อมราชวงศก์รีตจิะไดพ้บหน้านพพร เธอยงัคงพถิพีถินัเรื่องการแต่งตวั สะทอ้นใหเ้หน็ว่า
เธอใหค้วามสาํคญัแก่นพพรเป็นอย่างมาก นับว่ามสี่วนช่วยสรา้งบรรยากาศความโศกเศรา้ให้
เขม้ขน้ขึน้และตอกยํ้าความรกัลกึซึง้ทีไ่ม่สมหวงัใหช้ดัเจนยิง่ขึน้  

การวางตนและปฏบิตัต่ิอบุคคลอื่นของหม่อมราชวงศก์รีตเิป็นเรื่องทีน่่าชื่นชมเป็นอย่างยิง่
ในมุมวฒันธรรมไทย หม่อมราชวงศ์กรีติเคยเรยีนหนังสอืกบัครูชาวตะวนัตก มกีารศกึษาที่
กา้วหน้าในระดบัหนึ่งหากเปรยีบเทยีบกบัผู้หญงิทัว่ไปในสมยันัน้ การศกึษาของเธอย่อมมผีล
ต่อการประพฤตปิฏบิตัตินดงีามของเธอ แต่ทีส่าํคญัไปกว่านัน้ ประสบการณ์ทีเ่คยใชช้วีติในวงั
ทําใหห้ม่อมราชวงศ์กรีติเรยีนรู้ขนบประเพณีไทยอย่างจรงิจงั โอกาสไดเ้ขา้ไปใช้ชวีติอยู่ในวงั
เป็นช่องทางทีท่าํใหส้ตรไีดร้บัการศกึษาทีด่ทีีสุ่ดในฐานะกุลสตรไีทยในสมยัก่อน ชาววงัมกัเป็น
กลุ่มคนทีย่อมรบักนัทัว่ไปว่ามคีวามเป็นไทยสงูและน่าชื่นชม เช่น แม่พลอย นางเอกในนวนิยาย
เรื่อง สีแ่ผ่นดนิ ผลงานของหม่อมราชวงศค์กึฤทธิ ์ปราโมช ซึง่ประสบความสาํเรจ็ในการเเสดงภาพ
ทีง่ดงามของสงัคมจารตีประเพณีทีม่สีถาบนัพระมหากษตัรยิเ์ป็นศนูยก์ลาง (ชาญวทิย ์เกษตรศริ,ิ 
2549, น. 491) ส่วนหญิงสาวที่มคีวามเป็นไทยอยู่ในตวั มกัสะท้อนให้เหน็แก่บุคคลทัว่ไปว่า  
เป็นบุตรสาวทีอ่ยู่ในโอวาทของบดิามารดา  

หม่อมราชวงศก์รีตนิัน้เพยีบพรอ้มไปดว้ยรูปสมบตัิแต่น่าเสยีดายทีอ่ายุล่วงเลยมาถงึ 
35 ปีแลว้ กย็งัไม่ไดพ้บชายคนรกั เธอยอมรบัขอ้เสนอของบดิาทีใ่หแ้ต่งงานกบัท่านเจา้คุณซึง่มี
อายุแก่กว่าเธอมาก ประเดน็นี้มกัถูกนกัวชิาการใชเ้ป็นหลกัฐานขอ้อา้งลําดบัแรก  ๆ เพื่อสนับสนุน
ความเหน็ทีว่่า กรอบประเพณีของสงัคมจองจาํใหห้ม่อมราชวงศก์รีตปิระสบโศกนาฏกรรมความรกั 
แมป้ฏเิสธไม่ไดว้่า ประสบการณ์ในวงัมอีทิธพิลต่อหม่อมราชวงศก์รีตใิหป้ระพฤตตินตามขนบประเพณี 
แต่ผูอ้่านกต็อ้งยอมรบัว่า ครอบครวัของเธอไม่ใช่ครอบครวัทีม่ผีูนํ้าหวัโบราณครํ่าคร ึดงัจะเหน็ว่า 
เรื่องการแต่งงานน้ี บดิาของเธอไม่ไดบ้งัคบั หากแต่ใหเ้จา้ตวัตดัสนิใจเอง หม่อมราชวงศก์รีตจิงึ
มเีสรภีาพอย่างเตม็ที ่น้องสาวสองคนของเธอซึง่ไดแ้ต่งงานกบัคนทีต่นรกัและมคีวามสุข กเ็ป็น
พยานหลกัฐานเชงิประจกัษ์ว่า ผูเ้ป็นบดิาไม่มคีวามผดิเรื่องการแต่งงานของบุตรสาวคนโต อย่างไร
กต็าม แมว้่าหม่อมราชวงศก์รีตมิเีหตุผลอื่นจงึไดต้ดัสนิใจแต่งงานกบัท่านเจา้คุณดงัจะกล่าวใน
ลาํดบัต่อไป แต่กส็ะทอ้นใหเ้หน็ว่า หม่อมราชวงศก์รีตเิป็นผูท้ีรู่ข้นบธรรมเนียมประเพณีและอยู่ใน
โอวาทของผูใ้หญ่ อย่างน้อยการแต่งงานของเธอกท็าํใหบ้ดิารูส้กึมหีน้ามตีาขึน้บา้งและลดความ
ห่วงใยต่อเธอลงไดม้าก  

ศรบีูรพาสรา้งตวัละครรกัสามเสา้ชุดนี้ขึน้มาบนพืน้ฐานความคดิส่งเสรมิการสมรสซึง่
เป็นกระแสความคดิหลกัทีส่งัคมไทยสง่เสรมิ ในสมยัโบราณ ผูช้ายไทยโดยเฉพาะทีอ่ยู่ในสงัคม
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ชัน้สงูมกัอยู่ในศนูยก์ลางแห่งชวีติสมรส สงัคมอนุญาตใหผู้ช้ายมภีรรยาไดห้ลายคน แต่ประณาม
ผูห้ญงิทีม่ากชูห้ลายชาย แสดงถงึความไม่เท่าเทยีมกนัระหวา่งชายกบัหญิง แต่ในราวกลางพุทธ
ศตวรรษที ่25 อทิธพิลวฒันธรรมตะวนัตกแพร่เขา้มาในสงัคมไทยมากขึน้ การปรบัตวัใหเ้ขา้กบั
กระแสความคดิสากลปรากฏชดัขึน้ในชนชัน้สงู ตวัอย่างทีด่คีอืพระบาทสมเดจ็พระมงกุฎเกลา้
เจา้อยู่หวั รชักาลที ่6 ทรงมแีนวคดิกา้วหน้าเกีย่วกบัความเท่าเทยีมกนัของชายหญงิในชวีติสมรส 
แนวคดินี้สะทอ้นใหเ้หน็จากชวีติสมรสของพระองคเ์อง นอกจากนี้ พระองคย์งัทรงพระราชนิพนธ์
บทละครเรื่อง หนงัเสอื ซึง่มเีน้ือเรื่องเกีย่วกบัความรกัสามเสา้เช่นกนั กล่าวคอื ชายชราคนหนึ่ง
แต่งงานกบัหญงิสาวสวย แต่หลงัจากแต่งงานแลว้ หญงิสาวยงัคงมคีวามสมัพนัธท์ีไ่ม่เหมาะสม
กบัชายคนรกัเก่า พระองคท์รงแสดงแนวพระราชดํารสินับสนุนฝ่ายชายชรา เรื่องน้ีแสดงใหเ้หน็ว่า
ผูป้กครองบา้นเมอืงส่งเสรมิความคดิเรื่องกฎหมายสมรส (ป่ิน มาลากุล, 2521, น. 63) ดงันัน้ 
ความคดิเรื่องคู่สมรสตอ้งมฐีานะเท่าเทยีมกนัและตอ้งซื่อสตัยต่์อกนักป็รากฏมาตัง้แต่สมยัรชักาล
พระบาทสมเดจ็พระมงกุฎเกลา้เจา้อยู่หวัแลว้ และเริม่เป็นบรรทดัฐานของผูท้ีอ่ยู่ในสงัคมชัน้สงู
และค่อย  ๆ กระจายเป็นวงกวา้งออกไป ขา้งหลงัภาพ กส็ะทอ้นใหเ้หน็กระแสบรรทดัฐานใหม่นี้
ในสงัคมชัน้สงู ท่านเจา้คุณเป็นสุภาพบุรุษ ไดพ้าหม่อมราชวงศก์รีตไิปฮนันีมูนทีญ่ี่ปุ่น สะทอ้น
ใหเ้หน็แนวคดิแบบตะวนัตกทีส่ามคีอยเอาใจใส่ภรรยาและทัง้สองปฏบิตัติ่อกนัอย่างเท่าเทยีม 
หม่อมราชวงศก์รีตเิป็นผูม้กีารศกึษาและไดร้บัการอบรมเรื่องขนบประเพณีของชนชัน้สงู จงึไม่น่า
แปลกที่เธอไม่ยอมทรยศสาม ีกล่าวได้ว่า ตวัละครหลกัทัง้ 3 ตวัต่างกพ็ยายามปฏบิตัิตนให้
ถูกต้องตามกระแสความคดิสมยัใหม่ทีเ่กีย่วกบัคู่สมรส แม้ใจจรงิ หม่อมราชวงศก์รีตริกันพพร 
แต่กพ็ยายามสาํรวมกริยิาของตน แม้ท่านเจ้าคุณสงัเกตเหน็ความผดิปกติในความสมัพนัธ์
ระหว่างเธอกบันพพรบา้ง แต่กไ็ม่ไดเ้อาเรื่อง ก่อนเสยีชวีติ ยงัจดัการมรดกส่วนหนึ่งใหแ้ก่เธอ
ตามเหมาะสม แม้แต่นพพรซึ่งตกอยู่ในอาการหลงรกัคลัง่ไคล้หม่อมราชวงศ์กรีติมาก กย็งั
พยายามหกัหา้มใจตอนลาจากกนัที่ญี่ปุ่น เพื่อ “เกยีรติยศของสตรทีี่ขา้พเจ้า (นพพร) รกัเป็น
ทีสุ่ด” (น. 101) จนรกัสามเสา้นี้จบลงดว้ยดี ดงันัน้ ทีน่ักวชิาการบางคนมองว่าหม่อมราชวงศ์
กรีตพิยายามรกัษาชวีติสมรสไวน้ัน้ เป็นเพราะประเพณีจองจํา จงึฟงัไม่ขึน้ ผูศ้กึษาเหน็ว่า ต่อ
ให้มโีอกาสใหม่อกีกี่ครัง้ สตรอีย่างหม่อมราชวงศ์กรีติกจ็ะปฏบิตัิเช่นเดมิ คอื ไม่มวีนัทําผดิ
ขนบประเพณีหรอืกระแสความคดิใหม่เกีย่วกบัชวีติสมรสอย่างแน่นอน  

จากทีก่ล่าวมาขา้งตน้แสดงว่า ขา้งหลงัภาพ กเ็หมอืนนวนิยายเรื่อง สีแ่ผ่นดนิ คอื ได้
สรา้งภาพลกัษณ์ทีด่งีามของสงัคมชัน้สงู ผูศ้กึษาไม่แน่ใจว่าศรบีรูพาตัง้ใจจะยกย่องตวัละครซึง่
เป็นชนชัน้สงูในเรื่องหรอืไม่ แต่ทีแ่น่นอนคอื ศรบีูรพาตัง้ใจสรา้งตวัละครทีเ่ป็นคนดแีต่ทว่าไม่
ประสบความสาํเรจ็ในรกัอย่างทีต่นเองใฝ่ฝนั อย่างไรกต็าม “คนด”ี ในความคดิของศรบีูรพาที่
สะท้อนจากนวนิยายเรื่องนี้มคีุณสมบตัิมากกว่าที่กล่าวมาขา้งต้น กล่าวคือ ยงัเป็นคนที่รู้จกั
ประมาณตนและพฒันาตนเพื่อใหต้นเองกา้วหน้าในหน้าทีก่ารงาน 
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ศรบีรูพาเป็นนกัเขยีนทีม่คีวามคดิกา้วหน้า เขาไม่เหน็ดว้ยกบัความคดิเก่าทีแ่บ่งคนใน
สงัคมออกเป็นชนชัน้ทีม่รีะดบัแตกต่างกนั เมื่อ พ.ศ. 2485 ศรบีรูพาเขยีนบทความคดัคา้นรฐับาล
เรื่องทีร่ฐับาลต้องการฟ้ืนฟูบรรดาศกัดิ ์ยงัผลใหร้ฐับาลต้องระงบัไป การเมอืงไทยเปลีย่นเป็น
ระบอบประชาธปิไตยไม่ไดห้มายความว่า ความเสมอภาคทางสงัคมจะเป็นจรงิขึน้มาได ้ประชาชน
ยงัต้องต่อสูก้บัรฐับาลที่ใชอ้าํนาจไม่เป็นธรรมและต่อสูก้บัผู้มอีทิธพิลต่าง  ๆ เมื่อทนต่อรฐับาล
เผดจ็การของจอมพล ป. พบิลูสงครามไม่ได ้เขากเ็ขยีนบทความชุด “เบือ้งหลงัการปฏวิตั ิ2475” 
ลงในหนงัสอืพมิพร์ายปกัษ์ สภุาพบุรุษ ไดส้รา้งความไม่พอใจใหแ้ก่รฐับาลเป็นอย่างมาก (กุหลาบ 
สายประดษิฐ,์  2545, น. 9) นอกจากเป็นนกัหนงัสอืพมิพท์ีต่่อตา้นรฐับาลเผดจ็การทหารจนทําให้
ตนเองตอ้งเขา้คุกถงึ 2 ครัง้แลว้ ศรบีูรพายงัไดส้รา้งสรรคว์รรณกรรมไวจ้ํานวนมาก แต่ละเรื่อง
ลว้นแต่สะทอ้นใหเ้หน็ความไม่เท่าเทยีมกนัในสงัคม นับว่าศรบีูรพามคีุณูปการต่อวงการวรรณกรรม
ไทยและสงัคมไทยเป็นอย่างยิ่ง หลงัจากที่เขาเสยีชวีติ ในวาระเฉลิมฉลอง ๑๐๐ ปีชาตกาล
รฐับุรุษอาวุโส เมื่อปี พ.ศ. 2543 คณะอนุกรรมการฝา่ยรางวลัปรดี ีพนมยงค ์ไดม้อบรางวลัปรดี ี
พนมยงคใ์หแ้ก่เขาในฐานะทีเ่ป็นบุคคลผูม้ผีลงานดเีด่นในการสง่เสรมิความคดิประชาธปิไตย  

ศรบีรูพาไม่ไดม้แีนวคดิประชาธปิไตยทีส่มบรูณ์มาตัง้แต่แรก แต่เมื่อผ่านประสบการณ์
ชวีติและไดศ้กึษาคน้ควา้เพิม่เตมิ เขากพ็ฒันาแนวคดิประชาธปิไตยเพิม่ขึน้เรื่อย  ๆ การศกึษา
ของสายชล สตัยานุรกัษ์ชีใ้หเ้หน็ว่า หลงั พ.ศ. 2475 แมว้่าสงัคมไทยยงัคงแบ่งคนออกเป็นชนชัน้
ทีแ่ตกต่างกนั แต่กเ็กดิพฒันาการทางสงัคม กระแสความคดิทางสงัคมเกดิการเปลีย่นแปลง คน
ชัน้ล่างค่อย  ๆ ได้รบัความสนใจจากชนชัน้สูงโดยเฉพาะนักปราชญ์คนสาํคญั เช่น กรมหมื่น
นราธปิพงศป์ระพนัธ ์พระยาอนุมานราชธน และสุลกัษณ์ ศวิรกัษ์ เป็นต้น คนเหล่านี้ต่างกม็ี
ผลงานที่ให้ความสาํคญัแก่คนทัว่ไป ในกลุ่มบุคคลทีก่ล่าวมานี้ กรมหมื่นนราธปิพงศป์ระพนัธ์
เป็นบุคคลทีม่คีวามสาํคญัต่อศรบีรูพาอย่างยิง่ พระองคท์รงเหน็ว่า “ชาตคิวรมปีระเพณีนิยม คอื 
มขีนบธรรมเนียม มกีารปฏบิตัทิีด่งีาม เพื่อความเจรญิแห่งวฒันธรรม” ทรงส่งเสรมิแบบแผน
ทางวฒันธรรมทีม่ไิดม้ศีูนยก์ลางอยู่ทีส่ถาบนัพระมหากษตัรยิ ์หากแต่เป็นแบบแผนที ่ “เป็น
ความนิยมของมหาชนคนส่วนใหญ่” (2557, น. 194) ทัง้ยงัมพีระประสงคจ์ะให้ละครไทยเป็น
ศลิปะชัน้สงูแบบเดยีวกบัโศกนาฏกรรมของกรกีโบราณ และทรงเน้นดว้ยว่า ความสงูตํ่าของ
บุคคลมไิด้อยู่ที ่“ฐานะ” แต่อยู่ที่ “บุคลกิลกัษณะต่อสูก้บัชวีติที่เขาได้เลอืกปฏบิตัิเอง” (2557,   
น. 195) ซึง่โศกนาฏกรรมจะช่วยหล่อหลอมบุคลกิลกัษณะดงักล่าวนี้ไดเ้ป็นอย่างด ี(2557, น. 196) 
เหน็ได้ชดัว่า ความเป็นธรรมทางสงัคมในความคดิเหน็ของกรมหมื่นนราธปิพงศ์ประพนัธ์มี
ความหมายลกึซึ้งและยิง่ใหญ่ เกี่ยวขอ้งกบัการปฏบิตัิตวัของปจัเจกบุคคลภายใต้เงื่อนไขที่
ยอมรบัสภาพความเป็นจรงิของสงัคมซึง่มชีนชัน้  

ศรบีรูพาเป็นผูท้ีรู่จ้กัศกึษาหาความรูใ้สต่วัและพฒันาศลิปะการสรา้งวรรณกรรมของตน
อย่างต่อเนื่อง มหีลกัฐานอย่างหนึ่งสะทอ้นใหเ้หน็ว่า ก่อน พ.ศ. 2475 ศรบีูรพานับถอืกรมหมื่น
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นราธปิพงศป์ระพนัธม์ากเป็นพเิศษโดยเฉพาะดา้นการวจิารณ์วรรณกรรม กล่าวคอื หลงัจาก
สรา้งนวนิยายเรื่อง สงครามชวีติ ขึน้มาแลว้เมื่อ พ.ศ. 2475 ศรบีูรพาขอความกรุณาจากพระองค์
ใหท้รงเขยีนบทความวจิารณ์นวนิยายเรื่องดงักล่าวในหนงัสอืพมิพ ์ซึง่เป็นประโยชน์ต่อศรบีรูพา
มาก ถา้ไม่ใช่เป็นเพราะเหตุการณ์เรื่องหนงัสอืพมิพ ์ประชาชาต ิของพระองคปิ์ดกจิการชัว่คราว 
ศรบีูรพากน่็าจะสมความปราถนาอย่างแน่นอน (Smyth, 2019, p. 61) อนึ่ง ศรบีูรพายงัเคยได้ 
รบัเชญิจากพระองค์ให้ทาํหน้าที่เป็นบรรณาธกิารหนังสอืพมิพ์ ประชาชาติ ดงันัน้ จงึมคีวาม
เป็นไปไดส้งูทีค่วามคดิการสรา้งวรรณกรรมของพระองคจ์ะส่งอทิธพิลต่อศรบีูรพา และทําให ้
ผลงานวรรณกรรมในภายหลงัของศรบีรูพา หนัมาเผชญิหน้ากบัความเป็นจรงิของสงัคมไทยมาก  

เรื่อง ขา้งหลงัภาพ สะทอ้นใหเ้หน็อย่างชดัเจนว่าศรบีูรพามคีวามคดิกา้วหน้ากว่าเดมิ 
และมลีกัษณะคลา้ยความคดิของกรมหมืน่นราธปิพงศป์ระพนัธซ์ึง่เน้นความคดิมหาชน กล่าวคอื 
หากจะใหค้วามเป็นธรรมทางสงัคมกลายเป็นความจรงิ ต้องส่งเสรมิใหค้นในแต่ละชนชัน้พฒันาตน
ใหเ้ป็นคนด ีนัน่หมายความว่า คนดไีม่ใช่เพราะเกดิในตระกลูสงู และคนในแต่ละชนชัน้ไดเ้ท่าเทยีม
กนั ทุกคนตอ้งใชค้วามพยายาม เพื่อใหไ้ดค้วามกา้วหน้าทีส่อดคลอ้งกบัฐานะหรอืบุคลกิลกัษณะ
ของตน ความคดิของศรบีูรพานี้สะทอ้นใหเ้หน็จากบทเพลงในนวนิยาย ขา้งหลงัภาพ ซึง่เป็น
เพลงทีห่ม่อมราชวงศก์รีตแิละนพพรไดย้นิในคนืทีส่องคนพายเรอืท่องน้ําในสวนสาธารณะเมื่อ
ความสมัพนัธร์ะหว่างเขาทัง้สองเริม่ซบัซอ้นขึน้ หม่อมราชวงศก์รีตริูส้กึว่าบทเพลงน้ีไพเราะน่าฟงั
จงึขอใหน้พพรแปลออกมา เน้ือเพลงว่าดงันี้  

“แมน้เรามไิดเ้กดิเป็นดอกซากุระ กอ็ย่ารงัเกยีจทีเ่กดิเป็นบุปผาพรรณอื่นเลย ขอแต่ให้
เป็นดอกทีง่ามทีสุ่ดในพรรณของเรา ภูเขาฟูจมีอียู่ลูกเดยีว แต่ภูเขาทัง้หลายกห็าไรค้่าไม่ แมน้
มไิดเ้ป็นซามูไร กจ็งเป็นลูกสมุนของซามูไรเถดิ เราจะเป็นกปัตนัหมดทุกคนไม่ได้ ดว้ยว่าถ้า
ปราศจากลกูเรอืแลว้ เราจะไปกนัไดอ้ย่างไร แมเ้รามอิาจเป็นถนน ขอจงเป็นบาทวถิี ในโลกนี้ มี
ตําแหน่งและงานสาํหรบัเราทุกคน งานใหญ่บา้งเลก็บา้ง แต่เราย่อมจะมตีําแหน่งและงานทาํเป็น
แน่ละ แมเ้ป็นดวงอาทติยไ์ม่ได ้จงเป็นดวงดาวเถดิ แม้มิได้เกิดเป็นชาย กอ็ย่าน้อยใจท่ีเกิดมา
เป็นหญิง (อกัษรตวัหนาผูศ้กึษาเป็นผูเ้น้น) จะเป็นอะไรกต็าม จงเป็นเสยีอย่างหนึ่ง จะเป็นอะไร
มใิช่ปญัหา สาํคญัอยู่ทีว่่า จงเป็นอย่างดทีีส่ดุ ไม่ว่าเราจะเป็นอะไรกต็าม” (น. 39) 

เหน็ไดช้ดัว่า เน้ือเพลงจากนวนิยายทีย่กมาขา้งต้นไม่เกีย่วขอ้งกบัความรกัแมแ้ต่น้อย 
หากแต่เป็นเพลงใหก้ําลงัใจ ส่งเสรมิใหค้นทีอ่่อนแอหรอืดอ้ยโอกาสลุกขึน้สูแ้ละประพฤตตินให ้
ดทีีส่ดุ เนื้อเพลงไม่สอดคลอ้งกบับรรยากาศคนืนัน้ทีน่พพรและหม่อมราชวงศก์รีตเิริม่มคีวามรูส้กึ
ลกึซึง้แก่กนัมากขึน้ แต่เหมาะกบัสภาพความเป็นจรงิในชวีติของหม่อมราชวงศก์รีตมิากกว่า  
เนื่องจากในยุคเปลีย่นผ่านจากระบอบสมบูรณาญาสทิธริาชยม์าเป็นระบอบประชาธปิไตยนัน้  
ฐานะอนัสงูส่งของเหล่าราชสกุลไดต้กตํ่าลง และกลายเป็นเป้าโจมตใีหก้บักระแสความคดิใหม่ 
ในยุคนัน้ แต่ศรบีูรพากลบัเหน็ว่าระดบัชัน้ทางสงัคมไม่ใช่อุปสรรคในการพฒันาคน จงึไดส้รา้ง
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ตวัละครเอกทีม่าจากชนัชัน้สงูในสงัคมเก่าและเป็นเพศหญงิดว้ย ในช่วงเวลานัน้ ผูท้ีต่กอยู่ในฐานะ
เช่นนี้ย่อมประสบความลาํบาก จงึควรมคีวามคดิทีก่า้วหน้าและมจีติใจทีเ่ขม้แขง็ ดงัจะเหน็ได้
จากคาํพดูของหม่อมราชวงศก์รีตทิีพ่ดูกบันพพรว่า  

“ถา้เราหาเครื่องล่อทีเ่ป็นคุณประโยชน์ซึง่จะคอยดูดดงึความคดิของเราใหจ้ดจ่ออยู่ได้
เป็นเนืองนิตย์แล้ว ชวีติกจ็ะไม่เป็นสิง่ทีไ่ร้ค่า และเราเองกส็ามารถที่จะบนัเทงิชวีติของเราได้   
ไม่มากกน้็อยไม่ว่าเราจะมฐีานะอย่างไร...ผูห้ญงิฐานะอย่างฉันต้องการเครื่องช่วยในทางนี้มาก...” 
(น. 42) 

ศรบีรูพาคดัคา้นความคดิทีส่งัคมแบ่งคนเป็นชนชัน้ทีแ่ตกต่างกนั นอกจากกา้วหน้ากว่า
ความคดิเดมิของตนแลว้ ยงัลํ้าหน้ากว่านกัเขยีนหวักา้วหน้าในยุคนัน้ เพราะคนเหล่านัน้ส่วนมาก
คดัคา้นสงัคมโดยมุ่งแต่สรา้งผลงานทีส่ะทอ้นชวีติทีน่่าเหน็ใจของชนชัน้ล่าง แต่นวนิยายเรื่องนี้  
ศรบีูรพาสร้างภาพชวีติชนชัน้สูงโดยเน้นว่า นางเอกกเ็หมอืนคนธรรมดาคนหนึ่งที่น่าเหน็ใจ 
เพราะฉะนัน้ ขา้งหลงัภาพ จงึสะทอ้นใหเ้หน็ว่า การรกัษาประเพณีอนัดงีามของชนชัน้สงูทีส่บืทอด
มาจากสมยัโบราณยงัคงเป็นสิง่ที่น่าชื่นชม ในขณะเดยีวกนั ธรรมว่าดว้ยการรูจ้กัประมาณตน
และพฒันาตนเองเพื่อความกา้วหน้ากเ็ป็นความคดิทีค่วรส่งเสรมิดว้ย ขา้งหลงัภาพ แต่งในช่วง
เวลาทีค่วามคดิทางสงัคมมคีวามหลากหลายและซบัซอ้น ในยุคนัน้มนีวนิยายจํานวนมากทีส่ะทอ้น
ใหเ้หน็การปะทะกนัระหว่างความคดิใหม่กบัความคดิเก่า เมื่อพจิารณาแต่เพยีงผวิเผนิ ขา้งหลงัภาพ 
กเ็ป็นเรื่อง “การปะทะสงัสรรค์” กนัของ “โลกเก่า” (หม่อมราชวงศก์รีติ) กบั “โลกใหม่” (นพพร) 
เรื่องหนึ่ง แต่เมื่อศกึษาลกึลงไปแลว้ กจ็ะเหน็ว่าแก่นของเรื่อง ขา้งหลงัภาพ ไม่ไดเ้ป็นเช่นนัน้ 
เน่ืองจากสะทอ้นใหเ้หน็ประเพณีนิยมโดยตลอดเรื่อง แมแ้ต่นพพรกน็บัไดว้่าเป็นคนแห่งโลกเก่า
โดยทีเ่ขายอมแต่งงานกบัหญงิสาวทีพ่่อแม่จดัหาให ้แสดงว่าเขากเ็ป็นคนทีเ่คารพประเพณี และ
อยู่ในโอวาทของพ่อแม่ เพราะฉะนัน้ คุณค่าทางความคดิของ ขา้งหลงัภาพ จงึอยู่ทีก่ารส่งเสรมิ
ความคดิความเป็นธรรมทางสงัคมโดยคาํนึงถงึสภาพความเป็นจรงิของสงัคมไทยซึง่ยงัแบ่งแยก
ชนชัน้ทางสงัคมอยู่  

การสรา้งงานทีม่คีวามคดิสรา้งสรรคแ์ละใหจ้บัใจผูอ้่านเป็นสิง่ทีน่กัเขยีนทุกคนรวมทัง้
ศรบีรูพาปรารถนามากทีส่ดุ สามารถกล่าวไดว้่า ศรบีรูพาตัง้ใจทีจ่ะแต่งนวนยิายว่าดว้ยรกัทีจ่บั
ใจผูอ้่าน นวนิยายเรื่องนี้เดมิตพีมิพเ์ป็นตอน  ๆ ในหนังสอืพมิพ ์ประชาชาต ิรายวนัตัง้แต่วนัที่   
8 ธนัวาคม พ.ศ. 2480 จนถงึวนัที่ 26 มกราคม พ.ศ. 2480 

3 มทีัง้หมด 12 บท เรื่องจบตอน
หม่อมราชวงศก์รีตแิละนพพรลาจากกนัทีท่่าเรอืโกเบแห่งญีปุ่น่ ปรากฏว่าผูอ้่านนิยมชมชอบ  

                                                           
3 ในรชัสมยัพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หวั มปีระกาศใหว้นัที ่1 เมษายน เป็นวนัขึน้ปีใหม่ 

จนถงึวนัที ่1 มกราคม พ.ศ. 2484 รฐับาลไดป้ระกาศเปลีย่นวนัขึน้ปีใหม่ใหต้รงกบันานาประเทศ วธิกีารนับ    
ปีพุทธศกัราชก่อน พ.ศ. 2484 จงึต่างกบัปจัจุบนั วนัที ่8 ธนัวาคม พ.ศ. 2480 ถงึวนัที ่26 มกราคม พ.ศ. 2480 
ตรงกบัวนัที ่8 ธนัวาคม ค.ศ. 1937 ถงึวนัที ่26 มกราคม ค.ศ. 1938 
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สมดงัทีค่าดหมาย เมื่อนายเทพปรชีา สาํนกังาน “ประชามติร” เหน็ว่าผูอ้่านนิยมชมชอบ จงึตัง้ใจ
รวมพมิพเ์ป็นเล่ม และเพื่อใหข้ายดยีิง่ขึน้หรอืเพื่อวตัถุประสงคอ์ย่างอื่นกต็าม ศรบีรูพาไดเ้ขยีน 
ขา้งหลงัภาพ ต่ออกี 7 บท โดยถอืว่าทีเ่ขยีนจบใน ประชาชาต ิเป็นภาคแรก หรอืภาคต่างประเทศ 
ส่วนทีเ่ขยีนใหม่เป็นภาคจบสมบูรณ์หรอืภาคในประเทศ (ศรบีรูพา, 2543, ภาคผนวก น. 50) 
นวนิยายโศกนาฏกรรมความรกัยาว 19 บทนี้ทาํให้ศรบีูรพาประสบความสาํเรจ็เกนิกว่าที่เขา
คาดหมายกว็่าได ้หรอือย่างน้อยเกนิกว่าทีค่าดหมายเมื่อเริม่แต่งภาคทีห่นึ่ง ตัง้แต่ทีไ่ดพ้มิพร์วมเล่ม
ครัง้แรกจนถงึปจัจุบนั นวนิยายเรื่องน้ีไดพ้มิพซ์ํ้ามากกว่า 40 ครัง้ เป็นนวนิยายทีผู่อ้่านทุกยุคสมยั
ชื่นชอบ 

ปฏเิสธไม่ไดว้่าเนื้อเรื่องอกี 7 บททีแ่ต่งเสรมิในภายหลงัมบีทบาทสาํคญัทีท่ําใหน้วนิยาย
รกัเรื่องนี้กลายเป็นโศกนาฏกรรมความรกัทีจ่บัใจผูอ้่านมาทุกยุคทุกสมยั เพราะว่าภาคแรกซึง่ยาว 
12 บทนัน้ อย่างมากกเ็ป็นเพยีงเรื่องรกัทีท่ําใหผู้อ้่านรูส้กึเสยีดายแทนนางเอกเท่านัน้ ดว้ยเธอ
ไม่สามารถแต่งงานกบัคนที่ตนรกัได้ จงึยงัถือเป็นโศกนาฏกรรมความรกัไม่ได้ เพราะผู้แต่ง
ยงัใหโ้อกาสแก่ผูอ้่านจนิตนาการความสมัพนัธร์ะหว่างคู่รกัคู่นี้ได ้และทาํใหผู้อ้่านอยากตดิตาม 

สรุปแลว้ ตอนแรกศรบีรูพาตัง้ใจจะสรา้งนวนิยายเรื่องรกัเจอืโศกทีม่ตีวัละครหญงิเป็น
คนด ีเป็นแบบอย่างทัง้เรื่องปฏบิตัตินตามกรอบจารตีอย่างเคร่งครดัแต่กนํ็าเสนอความคดิกา้วหน้า
แห่งยุคใหม่ดว้ย และประสบความสาํเรจ็พอสมควร เหตุผลทีท่าํใหน้วนิยายเรื่องนี้กลายเป็นนวนิยาย
รกัอมตะในวงการวรรณกรรมไทยนัน้มหีลายประการ ที่สาํคญัที่สุดคอื ศรบีูรพาได้ปูพื้นอนัดี    
ในภาคแรกเพื่อใหเ้ป็นโศกนาฏกรรมในเวลาต่อมา ดงัจะวเิคราะหโ์ดยละเอยีดในหวัขอ้ต่อไป  

 
3. ปัจจยั “คนดีมีความผิดพลาด” และ “การเป็นคนประเภทเดียวกนักบัผูด้หูรอืผูอ่้าน” 

จากทีก่ล่าวมาขา้งตน้ จะเหน็ไดว้่านางเอกของเรื่อง ขา้งหลงัภาพ นอกจากสรา้งขึน้มา
ใหเ้ป็นคนดแีลว้ ในขณะเดยีวกนั ศรบีรูพายงัไดส้รา้งนางเอกใหเ้ป็นคนธรรมดา คอื มไิดเ้ป็นคนที่
ดพีรอ้มหากมองจากมุมพระพุทธศาสนา ชาวไทยทีน่บัถอืพระพุทธศาสนามกัจะเชื่อว่า ความจรงิ
แห่งชวีติคอืความไม่เที่ยงอนัจะนําความทุกขม์าให้ ตามความเชื่อเรื่องกรรม สุขทุกขย์่อมเกดิ
จากกายกรรม วจกีรรม และมโนกรรมของแต่ละคน เมื่อมกีรรมกต็อ้งมวีบิากซึง่จะสนองแก่ผูก้ระทํา
ไม่ช้ากเ็รว็ กฎแห่งกรรมมกัเป็นแนวคดิหลกัที่ผู้แต่งวรรณคดไีทยรวมทัง้นวนิยายยดึถือเมื่อ  
แต่งเรื่อง และเป็นแนวคดิหลกัทีผู่อ้่านไทยยดึถอืดว้ยเช่นกนั เมื่อตคีวามชะตากรรมของตวัเอก
ในเรื่อง ไม่ว่าจะเป็นเรื่องความรกั ความอจิฉา ความทะเยอทะยาน ความเคยีดแคน้ หรอืความ
โศกเศรา้ เป็นตน้ ลว้นสะทอ้นใหเ้หน็ความไม่รูแ้จง้ในความจรงิแห่งชวีติของตวัเอกซึง่วนเวยีน
อยู่ในโลกยีภูม ิการยดึตดิกบัสิง่ใดสิง่หนึ่ง ทําใหค้นจํานวนมากตกเป็นทาสแห่งกรรม ในเรื่อง  
ขา้งหลงัภาพ หม่อมราชวงศก์รีตกิเ็ป็นคนทีท่าํผดิโดยไม่รูต้วั แต่ความผดิของเธอไม่ใช่เกดิจาก
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กายกรรมหรอืวจกีรรม หากแต่เป็นมโนกรรม ผลทีต่ามมากค็อื เธอไดร้บัความทุกขแ์ละพบกบั
โศกนาฏกรรมแห่งความรกัในชวีติ 

ภาคแรกของ ขา้งหลงัภาพ สะทอ้นใหเ้หน็ว่า ความผดิทางมโนกรรมทําใหห้ม่อมราชวงศ์
กรีติได้ลิ้มรสความทุกขแ์ล้ว ผู้หญิงสวยและเป็นกุลสตรจีากครอบครวัที่มฐีานะในสงัคมอย่าง
หม่อมราชวงศก์รีตจิําเป็นต้องแต่งงานกบัชายสงูวยัซึง่ตนไม่ไดร้กั นับว่าเป็นเรื่องทีน่่าเสยีดาย 
คนทีเ่ชื่อเรื่องกรรมเมื่อประสบเหตุทีท่ําใหต้้องตกอยู่ในความทุกขโ์ดยทีต่นเองไม่ไดท้ําผดิอะไร 
มกัจะปลอบใจตนเองว่าเป็นเพราะกรรมที่ก่อไว้ในชาติก่อน หม่อมราชวงศ์กรีติกม็คี วามคดิ
ทาํนองนี้ ดงัเช่นทีเ่ธอพดูกบันพพรว่า “สิง่ทีเ่ป็นใหญ่เป็นประธานในโลกไดก้ําหนดชวีติของฉัน
ไวเ้ช่นนัน้ ฉนัดิน้รนเท่าใดกอ็อกมาจากเสน้กําหนดไม่ได ้กจ็ําต้องเผชญิชวีติไปตามยถากรรม” 
(น. 140) หากอ่านนวนิยายเรื่องนี้โดยละเอยีด จะเหน็ว่า ความทุกขข์องเธอส่วนใหญ่เกิดจาก
ความผดิทางมโนกรรมของเธอ อนัดบัแรก หม่อมราชวงศก์รีตมินีิสยัชอบตดัสนิคนจากภายนอก 
ซึง่ไม่ถูกตอ้ง เธอบอกเล่าความรูส้กึกบันพพรว่าชวีติสมรสของตนอาภพั เนื่องจากเธอและท่าน
เจา้คุณเป็นคนต่างวยั เธอพดูกบันพพรว่า  เธอไม่เชื่อว่าจะเป็นไปไดเ้ลยที ่“ร่างทีย่งัสดชื่นด้วย
ความสวยงามนี้หรอืจะตอ้งววิาหก์บัวยัชรา 50 ปี” (น. 79) เธออจิฉาน้องสาวสองคนเพราะทัง้คู่
ไดแ้ต่งงานไป 7-8 ปีแลว้และกาํลงัอยู่กบัสามอีย่างมคีวามสุข ทีส่าํคญัคอื “มใิช่สามแีก่” (น. 71) 
เธอเหน็ว่า ตนเองและท่านเจา้คุณไม่สามารถมคีวามรกัได ้“เพราะว่าน้ํารกัของท่านไดเ้หอืดแหง้
ไปพรอ้มกบัวยัชราของท่านเสยีแลว้ วยัแห่งรสรกัไดผ้่านพน้ท่านไปเสยีแลว้ เดีย๋วนี้ท่านไม่รูว้่า
ท่านจะรกัไดอ้ย่างไร...” (น. 55) แต่จรงิ  ๆ แลว้ ท่านเจา้คุณกเ็ป็นคนทีน่่ารกัน่าชื่นชม เขาเป็น
สุภาพบุรุษ เอาใจหม่อมราชวงศก์รีตมิาก ก่อนไปญี่ปุ่น เขาเขยีนจดหมายไปหานพพร แสดง
ความมุ่งหมายใหรู้ว้่าจะไปฮนันีมนูเพื่อใหห้ม่อมราชวงศก์รีตริูส้กึมคีวามสุข เขาเขยีนว่า “ฉันทัง้รกั
และสงสารเธอ...ฉันปรารถนาจะใหเ้ธอเป็นสุขเบกิบาน ปรารถนาจะใหเ้ธอรูส้กึว่าการแต่งงาน
กบัผูม้อีายุเช่นฉนันัน้ อย่างน้อยทีไ่ม่ไดไ้รค้วามหมายเสยีทเีดยีว...” (น. 6) เหน็ไดว้่าท่านเจา้คุณ
แมม้อีายุสงู แต่กพ็ยายามแสวงหาความรกั เขารกัหม่อมราชวงศก์รีตอิย่างจรงิใจ ความรกัระหว่าง
นพพรและกรีตกิเ็ป็นหลกัฐานแสดงว่าความแตกต่างทางอายุไมใ่ช่อุปสรรคขวางกัน้ระหว่างคนที่
รกักนัหากไม่มอีคตติดัสนิคนจากภายนอก โดยสรุป ตน้เหตุความผดิของหม่อมราชวงศก์รีตอิยู่ที่
การตดัสนิคนจากสิง่ภายนอก  

ประเดน็ที่น่าสนใจอย่างหนึ่งคอื ความทุกขข์องหม่อมราชวงศ์กรีติเกดิขึน้พร้อมกบั
ความสมัพนัธร์ะหว่างนพพรกบัเธอทีพ่ฒันาขึน้ สาเหตุทีห่ม่อมราชวงศ์กรีตเิลอืกที่จะแต่งงาน
กบัท่านเจ้าคุณ ตามทีเ่ธอบอกนพพรนัน้คอื เธอเหน็ว่า “การมคีวามผาสุกที่ไรค้วามรกั คงจะ
ดกีว่าการใฝ่ฝนักงัวลถงึความรกัดว้ยปราศจากความผาสุก” (น. 55) เพราะฉะนัน้ การแต่งงาน
ทาํใหเ้ธอมคีวามสขุขึน้มาบา้งอย่างไม่ตอ้งสงสยั เมื่อมาถงึญี่ปุ่นในตอนแรก ในสายตาของนพพร 
เธอ “ดมูคีวามพออกพอใจ และมคีวามเบกิบานในชวีติแต่งงานใหม่  ๆ ของเธอดอียู่” (น. 13) เมื่อ
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แรก ๆ ทีอ่ยู่กบันพพร เธอมอีารมณ์เบกิบานน่ารกั หลงัจากทีส่นิทสนมกนัมากขึน้แลว้ โดยเฉพาะ
หลงัจากทีน่พพรแสดงความเอาใจใส่และแสดงความรกัต่อเธอแลว้ เธอจงึเริม่รูส้กึมคีวามทุกข์
และปรบัทุกขก์บันพพร กล่าวอกีนยัหนึ่ง ความทุกขข์องเธอเกดิจากการเปลีย่นแปลงความรูส้กึ
นึกคดิของตนซึง่เป็นปจัจยัสาํคญัใหผู้แ้ต่งเล่าเรื่องต่อไป 

นวนิยายโศกนาฏกรรมความรกัของศรบีรูพาสมบูรณ์กต่็อเมื่อภาคทีส่องของ ขา้งหลงัภาพ 
ไดจ้บลง ภาคแรกสะทอ้นใหเ้หน็ว่าความคดิเกีย่วกบัความรกัของหม่อมราชวงศก์รีตไิม่ต่างอะไร
กบัคนธรรมดา แสดงว่าเธอเป็นคนมตีณัหาอยู่ในจติใจซึง่กเ็ป็นธรรมชาตขิองปุถุชน เมื่อมตีณัหา 
กเ็กดิอุปาทาน ยดึถอืในตวัตน ตามคาํสอนของพระพุทธศาสนา ความทุกขท์ัง้หมดในจติใจมนุษย ์
เกดิมาจากสาเหตุเดยีว คอื ความยดึมัน่ถอืมัน่ว่ามตีวัตน ซึง่ผูอ้่านจะเหน็ไดช้ดัเจนในภาคทีส่อง 
หม่อมราชวงศก์รีตแิสดงใหเ้หน็ว่าเป็นคนทีย่ดึถอืตวัตนมากและเป็นเหตุทีท่ําใหเ้ธอตกอยู่ใน
ความทุกขอ์ย่างใหญ่หลวง และความโศกเศรา้กเ็ป็นปจัจยัทาํใหเ้ธอเสยีชวีติลง ประโยคอมตะ
กนิใจผูอ้่านรุ่นแลว้รุ่นเล่าทีว่่า “ฉนัตายโดยปราศจากคนทีร่กัฉัน แต่ฉันกอ็ิม่ใจว่า ฉันมคีนทีฉ่ันรกั” 
(น. 158) ประโยคนี้มคีาํว่า “ฉนั” ทัง้หมด 5 คาํ สือ่ใหเ้หน็ว่า เธอมคีวามยดึถอืในตวัตนอย่างสงู 
ในเมื่อทุกสิง่ทุกอย่างในโลกนี้ไม่เทีย่งแทย้ัง่ยนืถาวร เรื่องรกักเ็ช่นกนั คําบอกเล่าความในใจของเธอ
กบันพพรก่อนเสยีชวีติว่า ความรกัของเธอ “ยงัรุ่งโรจน์อยู่ในร่างที่กาํลงัจะแตกดบั” (น. 157) 
สะทอ้นใหเ้หน็ว่า หม่อมราชวงศก์รีตพิยายามดิน้รนใฝ่หาความรกั เธอเหน็ว่าไม่มคีนทีร่กัเธอ ทีจ่รงิ
เธอเคยมคีนที่รกัเธอ ซึ่งท่านเจ้าคุณเป็นคนแรก และคนที่สาํคญัที่สุดกค็อืนพพร ตัง้แต่วนัที่    
ไปเทีย่วทีม่ติาเกะจนเมื่อกลบัจากญี่ปุ่นใหม่  ๆ ความรกัระหว่างเธอกบันพพรย่อมเกดิขึน้อย่าง 
ไม่ต้องสงสยั นพพรสารภาพรกัต่อเธอทัง้วาจาและต่อมากม็จีดหมายเป็นหลกัฐานลายลกัษณ์
อกัษร เพยีงแต่ว่าเธอพยายามสาํรวมกริยิาวาจา ไม่ตอบรบัเพื่อว่าจะไดไ้ม่ฝ่าฝืนจารตีประเพณี 
ต่อมา ความรกัของนพพรทีม่ต่ีอเธอกเ็ปลีย่นไป แสดงใหเ้หน็สจัธรรมว่า ความรกักไ็ม่ใช่สิง่ทีจ่ะ
ดาํรงอยู่ไดอ้ย่างถาวรเลย แต่ถงึอย่างไร นพพรกไ็ม่ใช่คนเจา้ชู ้เขายอมรบัว่าเขา “ไม่ไดม้ชีวีติ
อยู่ดว้ยความรูส้กึซาบซึง้รุนแรง ดุจทีไ่ดเ้กดิขึน้ในกาลสมยัหนึ่งเมื่อ 6 ปีล่วงแลว้” (น. 137) เขา
เพยีงแต่ไม่สามารถมคีวามรกัอนัร้อนแรงเช่นที่เคยมต่ีอเธออกีต่อไปเท่านัน้ เขาแต่งงานกบั  
คุณปรดีิโ์ดยไม่มคีวามรกัเขา้มาเกีย่วขอ้ง เพยีงแต่งตามประเพณีเพื่อไม่ใหพ้่อแม่ผดิหวงั และ
ถงึแมไ้ม่ไดแ้ต่งงานกบัหม่อมราชวงศก์รีต ิกไ็ม่ไดห้มายความวา่ เขาหมดสิน้ความรกัต่อเธอแลว้ 
อย่างน้อยกเ็หน็ไดว้่า นพพรยงัคดิถงึเธออยู่หลงัจากเธอเสยีชวีติไป พเิคราะหจ์ากเหตุผลทีเ่ขา
แขวนภาพทีเ่ธอมอบใหไ้วท้ี่หอ้งทํางานแทนทีจ่ะเกบ็ไวใ้นตู้ ทุกครัง้เมื่อมองภาพนี้ นพพรกจ็ะ
คดิถงึเธอ และเขา้ใจว่า “ผูเ้ขยีนไดเ้ขยีนภาพนัน้ดว้ยชวีติ” (น. 4) รูส้กึว่า “ขา้งหลงัภาพนัน้มชีวีติ 
และเป็นชวีติทีต่รงึตราอยู่บนดวงใจ” ของเขา (น. 3) จะเหน็ว่า ความรูส้กึของนพพรเช่นนี้ไม่ต่าง
อะไรกบัคนทีค่ดิถงึหญงิทีเ่ขารกั และเนื่องจากนพพรยงัมคีวามรูส้กึพเิศษต่อเธอซึง่อาจจะเป็น
ความรูส้กึในบัน้ปลายแห่งความรกัระหว่างคู่รกักเ็ป็นได ้เพื่อไม่ใหภ้าพนี้ “รบกวนประสาท” (น. 2) 
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เมื่อทุกครัง้ทีม่องเหน็ เขาจาํเป็นตอ้งเปลีย่นทีแ่ขวนไปไวด้า้นหลงัทีน่ัง่ ทัง้หมดนี้สะทอ้นใหเ้หน็ว่า 
นพพรรกัหม่อมราชวงศก์รีติด้วยชวีติและจติใจ คาํพูดประโยคสุดท้ายของหม่อมราชวงศ์กรีติ
แสดงใหเ้หน็ว่า เธอเขา้ใจผดิทีค่ดิว่านพพรไม่ไดร้กัเธอ เพยีงเพราะเธอยดึมัน่ในตนเองมากเกนิไป   

ผูท้ีย่ดึมัน่ถอืมัน่ในตวัตนมกัเป็นเพราะเหน็ตวัตนของตนเป็นใหญ่ยิง่กว่าสิง่ใดจนเป็น
บนัดาลใหเ้กดิความทุกข ์บุคคลประเภทนี้นับว่าปฏบิตัติรงขา้มกบัคําสอนของพระพุทธศาสนา 
แน่นอนว่า บุคคลเช่นน้ีมใีหเ้หน็ทัว่ไปในโลกปจัจุบนัรวมทัง้ประเทศไทยดว้ย ประเทศไทยแมเ้ป็น
ประเทศที่นับถือพระพุทธศาสนา แต่เสน้ทางการเผยแผ่พุทธธรรมเพื่อใหช้าวไทยพน้ทุกขน์ัน้
ตอ้งเผชญิกบัอุปสรรคอยู่เสมอมา ตัง้แต่กลางพุทธศตวรรษที่ 25 เป็นต้นมา สยามประเทศเกดิ
วกิฤตต่ิาง ๆ  ขึน้มากมาย อาท ิวกิฤตทิางการเมอืง วกิฤตทิางเศรษฐกจิ วกิฤตทิางสิง่แวดลอ้ม ฯลฯ 
วกิฤตต่ิาง ๆ เหล่าน้ีลว้นทาํใหค้นในสงัคมเกดิปญัหาในการดาํเนินชวีติและมคีวามทุกขท์ัง้สิน้  

 ในช่วงเปลี่ยนแปลงการปกครองเมื่อทศวรรษ 2470 กลุ่มคนทีเ่ป็นปญัญาชนหรอืมี
การศกึษาสงูกร็ูส้กึเป็นทุกขด์ว้ยเหน็ว่าไม่มหีนงัสอืสอนพระพุทธศาสนาแก่คนรุ่นใหม่ใหม้ธีรรม
ยดึเป็นหลกัในการดาํเนินชวีติ (เสฐยีรโกเศศและนาคะประทปี, 2542, น. คําปรารภ) ท่ามกลาง
วกิฤตนิี้ พุทธทาสภกิขุ (พ.ศ. 2449-2536) ไดด้าํเนินการปฏริูปพระพุทธศาสนานิกายเถรวาท
เชงินวสมยันิยมในประเทศไทยดว้ยวธิกีารต่าง ๆ  เพื่ออบรมปลกูฝงัและพฒันาพุทธธรรมใหง้อกงาม
ในจติใจของพุทธศาสนิกชนและเพื่อใหเ้ป็นหนทางแห่งความพน้ทุกขใ์นทีสุ่ด (Visalo, Phra Phaisan, 
2006, p. 5) ความคดิของพุทธทาสภกิขุมอีทิธพิลอย่างกวา้งขวางในหมู่ชนชัน้กลางขึน้ไป (龚浩群,  
2011, p. 69) พุทธทาสภกิขุไดใ้ชว้ธิกีารทีห่ลากหลายเพื่อเผยแผ่พระพุทธศาสนาใหค้นทัว่ไป
เขา้ใจว่าความทุกขเ์กดิจากการยดึมัน่ถือมัน่ เช่น การเขยีนหนังสอื การแสดงปาฐกถา แต่ที่
น่าสนใจทีส่ดุคอื การสรา้งสวนโมกขพลาราม (วดัธารน้ําไหล) ทีอ่าํเภอไชยา จงัหวดัสุราษฎรธ์านี 
เมื่อ พ.ศ. 2475 เพื่อเป็นสถานทีใ่หค้นทีส่นใจไปศกึษาและฝึกปฏบิตัธิรรมเพื่อดบัทุกข ์ 

เดมิศรบีรูพากเ็ป็นเหมอืนคนไทยทัง้หลายทีเ่ป็นชาวพุทธ เขาเคยบวชเรยีนก่อนแต่งงาน 
ความเชื่อพระพุทธศาสนาในช่วงแรก  ๆ ของเขาเป็นแบบนิยมตามกนั (popular) มากกว่า คอื 
นับถอืตามประเพณี ไม่ใช่นับถอืแบบปญัญาชน (intellectual) เขาไม่ไดป้ฏบิตัธิรรมเคร่งครดั
เพื่อเขา้ให้ถงึแก่นแท้ของพระพุทธศาสนา ภายหลงัจงึได้เหน็คุณค่า จงึ เดนิทางไปสวนโมกข ์
เพื่อศกึษาพระสทัธรรมกบัพุทธทาสภกิขเุมื่อ พ.ศ. 2495 (Smyth, 2019, p. 137) ความเชื่อของ
พระพุทธศาสนามบีทบาทสาํคญัที่สอนใหรู้้จกัจดัการความสมัพนัธก์บัคนอื่น ทําตามประเพณี 
หรอืรกัษากฎระเบยีบของสงัคม แต่เรื่องทศันะต่อตนเองและการแสวงหาความหมายแห่งชวีตินัน้ 
คาํสอนของพระพุทธศาสนาเขา้ใจยากและปฏบิตัติามไดย้าก ขนาดปญัญาชนอย่างศรบีูรพายงั
ตอ้งฝึกปฏบิตัธิรรม มพิกัตอ้งพดูถงึคนทัว่ไป จงึไม่แปลกทีห่ม่อมราชวงศก์รีตซิึง่แมว้่าจะรูจ้กัใช้
คาํว่า “ยถากรรม” มาปลอบโยนตนเองเนื่องจากไม่สามารถมคีวามรกัตอนทีต่นยงัเป็นสาวอยู่  
แต่เมื่อลิม้รสความรกัทีแ่ทจ้รงิแลว้ กลบัตกอยู่ในชวีติอนัโศกเศรา้และเป็นทุกขย์ิง่กว่า 



วารสารศลิปศาสตร ์ปีที่ 22 ฉบบัที ่2 (พฤษภาคม - สงิหาคม 2565) 

38 
 

หม่อมราชวงศก์รีตเิป็นตวัละครทีเ่หมอืนบุคคลทีเ่ราพบเหน็ไดท้ัว่ไป คอื เป็นคนทีย่ดึมัน่
ในตวัตน เป็นปุถุชนซึง่ไม่สามารถละวางกเิลสตณัหาอนัเป็นธรรมดาของมนุษย ์ทําใหเ้รื่องราว
รกัของเธอจบัใจผูอ้่าน ซึง่ลว้นแต่เหน็ใจเธอ สงสารเธอ และโศกเศรา้ไปกบัเธอ และไม่แปลกที่
บางคนมคีวามคดิเหน็ต่างออกไป องิอร สพุนัธุว์ณิช (2552, น. 249) เหน็ว่า ขา้งหลงัภาพ ไม่ใช่
เรื่องโศกนาฏกรรมความรกั แทจ้รงิแลว้ หม่อมราชวงศก์รีตเิป็นผูห้ญงิทีม่คีวามรกัและชวีติทีน่่า
อจิฉา อย่างไรกต็าม ปฏเิสธไม่ไดว้่าคนทีม่คีวามคดิเหน็เหมอืนองิอร สุพนัธุว์ณิชมจีํานวนน้อย 
ผูอ้่านแมว้่ามกีารศกึษาถงึระดบัหนึ่งแลว้ เช่นนกัศกึษาในมหาวทิยาลยั สว่นมากเหน็ว่า นวนิยาย
เรื่องนี้เป็นโศกนาฏกรรมความรกัทีป่ระทบัใจผูอ้่านเป็นอย่างมาก  

ผูศ้กึษาใชท้ฤษฎโีศกนาฏกรรมของกรกีวเิคราะห ์ขา้งหลงัภาพ เพื่อตอบปญัหาทีต่ัง้ไว้
ในใจนานแลว้ว่า เหตุใดนวนิยายเรื่องนี้จงึไดร้บัความนิยมจากผูอ้่านมาก ไม่ใช่เพื่อพสิจูน์ใหเ้หน็ว่า 
ศรบีรูพาจงใจใชค้วามรูโ้ศกนาฏกรรมของกรกีสรา้งสรรคว์รรณกรรมเรื่องนี้ แมม้คีวามเป็นไปไดว้่า 
ศรบีรูพาไดร้บัอทิธพิลแนวคดิจากกรมหมื่นนราธปิพงศป์ระพนัธท์าํใหส้ามารถสรา้งบทประพนัธไ์ทย
ใหเ้ป็นศลิปะชัน้สงูแบบเดยีวกบัโศกนาฏกรรมของกรกี เนื่องจากสองท่านนี้มคีวามสมัพนัธใ์กลช้ดิ 
อน่ึง กลุ่มคณะสภุาพบุรุษหลายคน เช่น ยาขอบ สนัต์ เทวรกัษ์ และศรบีูรพา ต่างกห็าไดม้รีาก
ทางวรรณกรรมเฉพาะวรรณคดไีทย แต่ยงัมรีากทางวรรณกรรมตะวนัตกด้วย พวกเขาเป็น    
ชนชัน้กลางรุ่นแรก ๆ ทีไ่ดร้บัการศกึษาดพีอจนสามารถอ่านงานภาษาองักฤษและ/หรอืฝรัง่เศสได ้
และไดซ้มึซบัอทิธพิลแนวทางการสรา้งวรรณกรรมแบบตะวนัตก ดงัทีท่ราบกนัดวี่านวนิยาย
เรื่อง สงครามชวีติ (2475) ของศรบีูรพา ไดแ้รงบนัดาลใจมาจากนวนิยายเรื่อง Poor People 
ของดอสโตเยฟสกี ้(ชูศกัดิ ์ภทัรกุลวณิชย,์ 2559, น. 122) แต่เนื่องจากศรบีูรพาแต่งนวนิยาย
เรื่อง ขา้งหลงัภาพ ในสองช่วงเวลา ดงันัน้ จงึลงความเหน็ไม่ไดว้่า นวนิยายเรื่อง ขา้งหลงัภาพ 
ของเขาไดอ้ทิธพิลแนวการแต่งโศกนาฏกรรมของกรกีมามากน้อยเพยีงใด ซึง่เป็นประเดน็ทีน่่า
ศกึษาคน้ควา้ต่อไป  

 

4. บทสรปุ 

ผลการศกึษานี้สอดคลอ้งกบัผลการศกึษาของนักวชิาการหลายท่านทีเ่หน็ว่า ศลิปะ
การสรา้งนวนิยายของศรบีูรพามพีฒันาการกา้วหน้าขึน้เรื่อย  ๆ อย่างเหน็ไดช้ดั ขา้งหลงัภาพ 
สะท้อนให้เหน็ว่า ศรบีูรพามกีารพฒันาอย่างก้าวกระโดดในสองด้านสาํคญั คอื ด้านกลวธิี     
การประพนัธแ์ละดา้นความคดิ 

ดา้นกลวธิกีารประพนัธ ์ ศรบีรูพาไดพ้ฒันากลวธิสีรา้งเรื่องโศกนาฏกรรมของเขาใหอ้ยู่
ในระดบัวรรณกรรมไทยชัน้นํา ก่อนทีจ่ะแต่งเรื่อง ขา้งหลงัภาพ เขาเคยมปีระสบการณ์แต่งนวนิยาย
ทีเ่กีย่วขอ้งกบัโศกนาฏกรรมความรกัมาแลว้ เรื่องทีม่ชีื่อเสยีงทีสุ่ดกค็อื สงครามชวีติ เจอื สตะเวทนิ 
เคยเขยีนบทความวเิคราะหน์วนิยายเรื่องนี้ โดยชีใ้หเ้หน็ว่า สงครามชวีติ มคีวามโดดเด่น สะทอ้น
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ใหเ้หน็สาํนึกทางมนุษยธรรมต่อผูย้ากไรใ้นสงัคม แต่เนื้อหาสว่นมากในบทความของเจอื สตะเวทนิ 
กลบัเน้นวเิคราะหค์วามรกัระหว่างระพนิทร์กบัเพลนิซึง่เป็นพระเอกและนางเอกของเรื่อง และ
แสดงความรูส้กึจบัใจอย่างลกึซึง้ในโศกนาฏกรรมความรกัของเขาสองคน (Smyth, 2019, p. 57) 
อย่างไรกต็าม ปฏเิสธไม่ไดว้่า ถา้เปรยีบเทยีบกบั ขา้งหลงัภาพ แลว้ โศกนาฏกรรมความรกัใน 
สงครามชวีติ จบัใจผูอ้่านน้อยกว่ามาก หากวเิคราะหต์ามแนวคดิการสรา้งเรื่องโศกนาฏกรรม
ของอรสิโตเติลแลว้ สงครามชวีติ ถือว่าเป็นเรื่องโศกนาฏกรรมความรกัชัน้นําไม่ได้ เนื่องจาก   
มปีจัจยัไม่ครบ 3 ประการ ในมุมของผูอ้่าน ระพนิทรผ์ูพ้ลาดรกั อาจกล่าวไดว้่าเป็นคนดพีรอ้ม 
ทีส่าํคญั เขาเป็นคนทีม่สีตปิญัญา และมคีวามมัน่ใจตวัเองสงู เขาเคยเขยีนจดหมายบอกเพลนิ
ว่า “ความรู้ของฉันเล่ากส็มควรที่คนเหล่านัน้ (หมายถึงเพื่อน) จะเรยีกว่าศาสดาได้ทเีดยีว ”   
(ศรบีรูพา, 2492, น. 19) จงึไม่แปลกทีผู่อ้่านจะเหน็ไดช้ดัว่า ตัง้แต่ตน้จนจบเรื่อง ระพนิทร์เกอืบ
ไม่ไดท้าํอะไรผดิพลาด เพราะฉะนัน้ แมว้่าโศกนาฏกรรมความรกัของเขากบัเพลนิจะประทบัใจ
ผูอ้่านในระดบัหนึ่ง แต่กส็ู ้ขา้งหลงัภาพ ไม่ได้ นวนิยายเรื่องหลงันี้ ศรบีูรพาเปลีย่นมาให้ผู้ที่
พลาดรกัเป็นเพศหญิง และพฒันากลวธิกีารแต่งให้เรื่องน้ีมปีจัจยัแห่งโศกนาฏกรรมครบทัง้ 3 
ประการ เนื่องจากในประวตัวิรรณคดไีทย เรื่องโศกทีม่แีบบเตม็รูปมน้ีอยมาก (เจตนา นาควชัระ, 
2521, น. 105) ดงันัน้ หลงัจากภาคทีส่องแต่งเสรจ็ ขา้งหลงัภาพ กไ็ดก้ลายมาเป็นโศกนาฏกรรม
ความรกัแบบไทยระดบัยอดเยีย่มทีป่ระทบัใจผูอ้่านไทยเป็นอย่างมาก 

ดา้นความคดิ ขา้งหลงัภาพ สะทอ้นใหเ้หน็ว่า ศรบีรูพาพฒันาความเชื่อพระพุทธศาสนา
ของตนจากการนบัถอืตามประเพณีกลายมาเป็นการแสวงหาแก่นพุทธธรรม  

การสร้างนวนิยายเรื่องโศกนาฏกรรมความรกัไม่ใช่ความตัง้ใจแต่แรกของศรบีูรพา  
คุณค่าความคดิภาคทีห่นึ่งของ ขา้งหลงัภาพ อยู่ทีก่ารสง่เสรมิความคดิความเป็นธรรมทางสงัคม
ซึง่มลีกัษณะเป็นความคดิมหาชน ขา้งหลงัภาพ สะทอ้นใหเ้หน็ว่า ความคดิเสมอภาคทางสงัคม
ของศรีบูรพาพฒันากลายเป็นความคดิที่ส่งเสริมให้คนตัง้อยู่บนพื้นฐานของการเคารพจารตี
ประเพณี คอื ต้องยอมรบัสภาพความเป็นจรงิของสงัคมทีย่ ังมคีวามคดิเรื่องแบ่งคนเป็นชนชัน้  
ที่แตกต่างกนั  เนื่องจากการสร้างเรื่องโศกนาฏกรรมไม่ใช่ความนิยมของนักเขยีนไทย  และ
แนวคดิเรื่องความเป็นธรรมทางสงัคมที่ก้าวหน้ากว่าแนวคดิเดมิของเขาและนักเขยีนในยุค
เดยีวกนั ทาํให้นวนิยายภาคแรกกด็ูมปีระเดน็สร้างสรรค์และมลีกัษณะพิเศษแล้วในสมยันัน้ 
กอปรกบัศรบีูรพาใช้ภาษาที่เกลี้ยงเกลาและแต่งเรื่องอย่างประณีต ทําให้ผู้อ่านนิยมชมชอบ   
นวนิยายเรื่องนี้มาตัง้แต่ภาคแรกซึง่ลงพมิพใ์นหนังสอืพมิพเ์ป็นตอน  ๆ แนวคดิพระพุทธศาสนา
ของศรบีูรพาทีป่รากฏในนวนิยายภาคแรกสะท้อนใหเ้หน็ว่า ผูป้ระพนัธน์ับถอืพุทธศาสนาตาม
ประเพณี เหน็ได้จากพฤติกรรมของหม่อมราชวงศ์กรีติที่ปฏบิตัิตนอย่างดแีละรู้จกัใช้คําว่า  
“ยถากรรม” ปลอบใจตนเองทีไ่ม่มคีู่รกัเมื่อตอนก่อนแต่งงาน  
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แต่ภาคทีส่องของ ขา้งหลงัภาพ สะทอ้นใหเ้หน็ว่า ศรบีูรพาเริม่เขา้ใจแก่นธรรมของ
พระพุทธศาสนาอย่างเด่นชดั  ผลงานของศรบีรูพาเรื่องนี้สะทอ้นใหเ้หน็ว่า นวนิยายไทยนัน้ แม้
ไดรู้ปแบบมาจากตะวนัตกตัง้แต่กลางพุทธศตวรรษที ่25 แต่กม็วีรรณคดไีทยเป็นรากแนวคดิ 
นวนิยายไทยมพีฒันาการมาอย่างต่อเนื่องควบคู่ไปกบัพฒันาการของสงัคมไทย วรรณกรรมที่
สะทอ้นปญัหาสงัคมหรอืปญัหาระหว่างคนในสงัคมได้สรา้งขึน้มาจํานวนมาก หลงัจากผ่านยุค
วรรณกรรมเพื่อชวีติคอืหลงั พ.ศ. 2519 นักเขยีนไทยกห็นัมาใหค้วามสนใจกบัจติใจของมนุษย์
มากขึน้ โดยเฉพาะดา้นค่านิยมและความคดิสุนทรยีศาสตรท์ีส่บืทอดมาจากสมยัโบราณ เช่น  
การเคารพธรรมชาตแิละการแสวงหาความจรงิแห่งชวีติซึง่สุนทรภู่  กวเีอกของไทยไดถ่้ายทอด
ไวใ้นนิราศ (Harrison, 1999, p. 168) นวนิยายเรื่อง ขา้งหลงัภาพ นัน้แมว้่าสรา้งขึน้มาตัง้แต่ 
พ.ศ. 2480 ซึง่อยู่ในช่วงเวลาทีม่วีกิฤตทิางการเมอืงอย่างหนัก และตวัละครในนวนิยายในสมยั
นัน้มกัแบ่งไดช้ดัเจนว่าเป็นตวัดหีรอืตวัรา้ย แต่ในเรื่องน้ี ไม่มคีู่ปรปกัษ์ซึง่เป็นตวัแทนความคดิ
เก่า หากแต่เป็นจติใจของคนทีป่ล่อยใหต้ณัหาและอุปาทานเขา้ครอบงํา พจิารณาแต่เพยีงผวิเผนิ 
ขา้งหลงัภาพ เป็นวรรณกรรมน้อยชิ้นที่แสดงความคดิลํ้ายุค แต่เมื่อศกึษาลกึลงไป จะเหน็ว่า  
นวนิยายเรื่องนี้สะทอ้นแนวคดิพระพุทธศาสนาเกีย่วกบัความจรงิแห่งชวีติทีส่บืทอดมาแต่สมยั
โบราณและปรากฏอยู่ดาษดื่นในวรรณคดไีทย และได้เป็นรากแห่งความคดิสร้างสรรค์ของ
นักเขยีนไทยสมยัปจัจุบนัด้วย คุณค่าทางดา้นน้ี ผูค้นในสงัคมเริม่เหน็ว่าสาํคญัมากขึน้เรื่อย  ๆ 
จนบดบงัรศัมคีวามคดิความเป็นธรรมในสงัคมซึง่เป็นความคดิมหาชนในภาคทีห่นึ่งโดยสิน้เชงิ 
จงึไม่น่าแปลกทีน่วนิยายเรื่องนี้ ทีสุ่ดแลว้กลายเป็นเรื่องโศกนาฏกรรมความรกัและไดร้บัความ
นิยมจากผูอ่้านเป็นอย่างมากมาจนถงึปจัจุบนั 

ตอ้งไม่ลมืว่า กาํเนิดของ ขา้งหลงัภาพ เกีย่วขอ้งกบัชวีติของศรบีูรพาทีไ่ดเ้ดนิทางไป
ญีปุ่น่ สาเหตุนัน้เกีย่วขอ้งกบัปญัหาทางการเมอืง เน่ืองจากจอมพล ป. พบิลูสงคราม เชญิกรมหมื่น
นราธปิพงศป์ระพนัธม์าเป็นทีป่รกึษา เพื่อหวงัใหห้นงัสอืพมิพ ์ประชาชาต ิลดการวพิากษ์วจิารณ์
รฐับาลลง ศรบีรูพาจงึถอืโอกาสลดความขดัแยง้โดยเดนิทางไปดูงานหนังสอืพมิพท์ีป่ระเทศญี่ปุ่น
ตามคาํเชญิของหนังสอืพมิพอ์าซาฮเีป็นเวลา 6 เดอืนใน พ.ศ. 2479 เรื่องในภาคแรกเกดิขึน้ที่
ญีปุ่น่ทัง้หมด ฉากทีส่าํคญัทีส่ดุคอืฉากทีน่พพรลมืตวัสารภาพรกัที ่“มติาเกะ” ซึง่เป็นทัง้ฉากสาํคญั
และมคีวามนัยเกีย่วขอ้งกบัชื่อนวนิยาย ชาญวทิย ์เกษตรศริิ เคยตามรอย ขา้งหลงัภาพ ไปที ่  
มติาเกะ ไดก้ล่าวไวว้่า หลงัจากไดท้ศันศกึษาแลว้ กเ็ขา้ใจว่าทาํไมศรบีูรพาจงึเลอืกมติาเกะเป็น
ฉากรกั เหตุผลกเ็พราะมติาเกะงดงามอย่างเรยีบ   ๆ เป็นธรรมชาต ิเหมาะกบัรสนิยมของศรบีูรพา
ทีไ่ม่หวอืหวา หรหูรา และโด่งดงัอย่างนิกโกซึง่ใคร ๆ  กร็ูจ้กั ใคร ๆ  กไ็ปเทีย่ว แต่มติาเกะมคีนญี่ปุ่น
จาํนวนมากไม่รูจ้กั คลา้ยเป็นสถานทีล่ีล้บั และมคีวามเฉพาะเป็นสว่นตวัของคนบางคน และเกดิ
ความรูส้กึดว้ยว่าลกัษณะพเิศษของมติาเกะสามารถเชื่อมโยงไปถงึศลิปวฒันธรรมของญี่ปุ่นซึง่
เน้นการเขา้หาธรรมชาต ิ(ชาญวทิย ์เกษตรศริ,ิ 2527, น. 40-43) ตามแนวคดิ Mono-no-aware 
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คอื ความรูส้กึเศรา้และสงสารต่อสิง่ต่าง  ๆ เป็นสุนทรยีศาสตรท์ีส่าํคญัทีสุ่ดของวรรณกรรมญี่ปุ่น 
จุดมุ่งหมายของผูอ่้านชาวญี่ปุ่นคอื เพื่อเขา้ใจ Mono-no-aware ระบายความรู้สกึกดดนัหรอื
ปลอบใจตวัเอง Motoori Norinaga (王向远, 2013, p. 126) เหน็ว่า การสรา้งและการอ่านวรรณกรรม 
Mono-no-aware ตอ้งยนือยู่บนพืน้ฐานธรรมชาตขิองมนุษย ์เพราะ Mono-no-aware ไม่เพยีงแต่
เป็นสนุทรยีศาสตรแ์ห่งวรรณกรรม ยงัเป็นศลิปะแห่งการใชช้วีติ จะเหน็ไดว้่า ขา้งหลงัภาพ มลีกัษณะ
เหมอืนวรรณกรรมญี่ปุ่นในระดบัหน่ึง ผูศ้กึษาไม่สามารถลงความเหน็ไดว้่า ศรบีูรพาไดร้บัแรง
บนัดาลจากสนุทรยีศาสตรแ์ห่งวรรณกรรมญีปุ่น่หรอืไม่ แต่โอกาสทีไ่ดอ้าศยัอยู่ทีญ่ี่ปุ่นนานถงึ 6 
เดอืนย่อมทาํใหศ้รบีรูพารูส้กึห่างไกลจากการเมอืงของไทยและมจีติใจสงบขึน้ ความรูส้กึเช่นนี้ย่อม
มบีทบาททีช่่วยรงัสรรคห์รอืปรุงแต่งนวนิยาย เรื่อง ขา้งหลงัภาพ อย่างไม่ตอ้งสงสยั 

อย่างไรกต็าม คนทีร่กัความสงบและเคารพธรรมชาตโิดยเฉพาะคนไทยแลว้ สุนทรยีศาสตร ์
Mono-no-aware ของญี่ปุ่นย่อมเขา้ใจไดไ้ม่ยาก โดยเฉพาะอย่างยิง่กบัผูท้ีเ่คยศกึษาแก่นแห่ง
พระพุทธศาสนา บุคคลนัน้ย่อมมจีติใจทีส่งบและเคารพธรรมชาต ิกล่าวไดว้่า หากผูอ้่านทาํใจให้
สงบและอ่านนวนิยายเรื่องนี้โดยละเอยีดแล้ว จะเหน็ว่านวนิยายโศกนาฏกรรมความรกัเรื่อง  
ขา้งหลงัภาพ มปีระโยชน์ช่วยหล่อหลอมบุคลกิลกัษณะและนิสยัใจคอของผูอ้่าน ไม่ว่าผูอ้่านจะ
รูส้กึโศกเศรา้แทนหม่อมราชวงศก์รีตหิรอือจิฉาเธอทีม่โีอกาสลิม้รสรกัแท ้แมจ้ะเป็นเพยีงช่วงเวลา
สัน้ ๆ กต็าม  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



วารสารศลิปศาสตร ์ปีที่ 22 ฉบบัที ่2 (พฤษภาคม - สงิหาคม 2565) 

42 
 

เอกสารอ้างอิง/References 

กุหลาบ สายประดษิฐ.์ (2545). เบื้องหลงัการปฏวิตั ิ2475. มิง่มติร. 
เจตนา นาควชัระ. (2521). ทฤษฎเีบื้องตน้แห่งวรรณคด.ี ดวงกมล. 
ชาญวทิย ์เกษตรศริ.ิ (2549). ประวตักิารเมอืงไทย 2475-2500. เรอืนแกว้. 
ชาญวทิย ์เกษตรศริ.ิ (2527). ตามรอย “ขา้งหลงัภาพ”. ศลิปวฒันธรรม, 5(3), 40-43.  
ชศูกัดิ ์ภทัรกุลวณิชย.์ (2559). บนัไดแห่งความรกั: เธอลขิติชวีติ บนหลุมศพสมบรูณาญาสทิธริาชย.์ 

อ่าน-อาลยั. อ่าน, 106-135. 
ป่ิน มาลากุล, หม่อมหลวง. (2521). อธบิายพระราชนิพนธใ์นพระบาทสมเดจ็พระมงกุฎเกลา้

เจา้อยู่หวั. คุรุสภาลาดพรา้ว. 
ศรบีรูพา. (2543). ขา้งหลงัภาพ (พมิพค์รัง้ที ่35). ดอกหญา้. 
ศรบีรูพา. (2492).  สงครามชวีติ. สภุาพบุรุษ. 
ศรบีรูพา. (2555). ขา้งหลงัภาพ (พมิพค์รัง้ที ่46). ดอกหญา้. 
สายชล สตัยานุรกัษ์. (2557). 10 ปญัญาชนสยาม เล่ม 2. โอเพ่นโซไซตี.้ 
เสฐยีรโกเศศ-นาคะประทปี. (2542). กามนิต-วาสฏิฐ ี (คาํปรารภ ของ ส.ศวิรกัษ์). ศยาม. 
องิอร สพุนัธุว์ณิช. (2552). ขา้งหลงัภาพ หม่อมราชวงศก์รีต.ิ...ผูอ้ิม่ใจในรกั. นวนิยายนิทศัน์.

โครงการเผยแพร่ผลงานวชิาการ คณะอกัษรศาสตร ์จฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลยั. 
Curran, Angela [美]安哥拉·卡兰著. (2003). 布莱希特论亚里士多德的悲剧美学，麦永雄译.

马克思主义美学研究, (6), 328-350. 
Gong Haoqun 龚浩群. (2011).  佛教与社会：佛使比丘与当代泰国公民-文化身份的重构，

世界宗教文化, (1), 68-73. 
Harrison, R. (1999). The Son of a Javanese: Translating and Positioning “Luuk Chaai 

Khon Chawaa” in a Comparative Literary Frame, South East Asia Research, 
7(2), 157-188. 

Luan Wenhua 栾文华. (1998). 泰国文学史，北京：社会科学文献出版社。 

Smyth, D. (2019). Kulap Saiphradit ('Siburapha') Journalist & Writer in early 20th Century Siam. 
White Lotus. 

Smyth, D. (2004). Khang Lang Phap and the Critics: Thai Readings of a Classic Novel. 
ENGGARA, Vol. 47/48: 172-182. 

Visalo, Phra Phaisan. (2006, May 28). The Legacy of Thailand’s Reformist Monk. Bankok 
Post. p. 5. 

Wang Xiangyuan 王向远. (2013). 日本之文与日本之美，北京：新星出版社。 


