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บทคดัยอ่ 

บทความวชิาการเรืÉอง เพลงเรื Éอง เพลงแม่บทในมติิดนตรไีทย มปีระสงค์

หลกัในการนําเสนอประเดน็สําคญัเกีÉยวกบัเพลงไทยประเภทหนึÉง คอื 

เพลงเรื Éอง ในฐานะวตัถุศกึษาทีÉใช ้พจิารณารูปแบบระบบความคดิใน

วฒันธรรมดนตรไีทยและนําเสนอคุณค่าของเพลงเรืÉองจากการขยายประเดน็

เรืÉองเพลงแม่บท โดยเพลงเรื Éองทําหน้าทีÉสําคญัของความเป็นเพลงแม่บท

ในมติกิารเป็นต้นแบบของเพลงประเภทอืÉน ๆ  และในมติกิารนําไปใชป้ระโยชน์ 

(Function) นอกเหนือจากการใชป้ระโคมโดยทั Éวไป รวมทั Êงการยกประเดน็

สําคญัทีÉวเิคราะหเ์พลงเรื Éองผ่านความเป็นแม่บทเพลง เพลงเรื Éองยงัไดร้บั

การนํามาใชใ้นบรบิทของการพฒันาศกัยภาพของผูบ้รรเลง โดยองค์รวม

บทความต้องการนําเสนอแนวความคดิของคนในสงัคมดนตรไีทย ผ่าน

มมุมองการวเิคราะห์ตามแนวทางดนตรไีทยวทิยาเพืÉออธบิายสารตัถภาพ

ของเพลงไทย 
 

Abstract 

This article entitled ‘Phleng Ruang: the Prototypical Musical Pieces 

in Traditional Thai Dimension’ aims to point out a significant issue 

on a Thai musical piece called Phleng Ruang. As material of study, 

the Phleng Ruang is critically centred and plays the main role in 

Thai music culture. Thus the value of Phleng Ruang is clarified as 

the prototypical musical piece to various Thai songs and is functional 

to skill improvement. This paper expresses the insider’s perspectives 

through traditional Thai musicological aspects and aims to show an 

essential part of Thai songs. 



วารสารศลิปศาสตร ์ปีทีÉ 21 ฉบบัทีÉ 1 (มกราคม - มถุินายน 2564) 

460 

 

1. บทนํา  

 ประเภทของเพลงไทย ซึÉงหมายถงึเพลงในดนตรไีทยรูปแบบขนบดั Êงเดมิ หรอืดนตรไีทย

ราชสาํนัก อนัประกอบดว้ยเพลงทีÉใชส้ําหรบัวงดนตรปีีÉพาทย ์เครืÉองสาย และมโหร ีถูกจําแนก

เป็นเพลงหลากหลายประเภท แบ่งหน้าทีÉตามลกัษณะการใชง้านในการบรรเลงหรอืโครงสรา้ง

สดัสว่นของเพลงตามสงัคตีลกัษณ์ อนัประกอบดว้ยเพลงกลุ่มปีÉพาทยเ์สภา คอื เพลงทีÉมกีารขบัรอ้ง

ประกอบการบรรเลงปีÉพาทยไ์มแ้ขง็ เช่น เพลงแขกมอญ เพลงจระเขห้างยาว เพลงทีÉใชใ้นกลุ่ม

วงเครืÉองสาย เช่น เพลงโหมโรงชมสมุทร เพลงในกลุ่มวงมโหร ีเช่น เพลงตบัมโหร ีนอกจาก

จําแนกตามสงักดัวงดนตรแีลว้ เพลงไทยยงัถูกแบ่งประเภทเป็นเพลงตบั เพลงเถา เพลงโหมโรง 

เพลงเรืÉอง และเพลงหน้าพาทย ์เป็นต้น ในกระบวนเพลงไทยทั Êงหมดมตี้นกําเนิดการประพนัธ์

เพลงจากการสร้างเสยีงตามลกัษณะการวางโครงร่างหลกัของบทเพลง สิÉงสาํคญันั Êนคอืการ

ประพนัธม์อืฆอ้ง 

1 สิÉงทีÉประกอบกนัเป็นเพลงหนึÉง ๆ  นั Êน เริÉมต้นจากทํานองและจงัหวะเป็นพืÊนฐาน 

จากนั Êนในขนบการประพนัธด์นตรไีทยจะสรา้งมาตรฐานการประพนัธเ์พลงโดยกําหนดคุณลกัษณะ

ของเพลงโดยอาศยัจงัหวะหน้าทบั 2 เพืÉอเป็นบรรทดัฐานในการบ่งชีÊธรรมชาตสิาํนวนเพลง เช่น 

ปรบไก่ สองไม ้และเพลงทีÉมหีน้าทบัลกัษณะพเิศษ ถอืไดว้่าหน้าทบัเป็นเครืÉองกําหนดเบืÊองต้น

ในการสรา้งแนวทางของมอืฆอ้ง เพืÉอประกอบเป็นเพลง  

 เพลงไทยถูกจาํแนกใหเ้หน็ขอบเขตของเพลงอยู่สามประเภทใหญ่  ๆ ไดแ้ก่ เพลงหน้า

พาทย ์เพลงเรืÉอง และเพลงมโหร ีโดยเพลงแต่ละประเภทสามารถระบุชนิดย่อย  ๆ  ลงไปไดอ้กี 

กล่าวคอื เพลงหน้าพาทย ์ประกอบพธิกีรรมและประกอบในการแสดง เพลงเรืÉอง จําแนกเป็น

เพลงชา้ เพลงเรว็ เพลงสองไม ้และเพลงฉิÉง และเพลงมโหร ีอนัไดแ้ก่ เพลงตบั และเพลงเกรด็ 

(กรมศลิปากร, 2545, น. 38-40) จะเหน็ได้ว่าเพลงเรืÉองเป็นเพลงทีÉใชบ้รรเลงโดยวงปีÉพาทย์

เป็นหลกั ซึÉงสอดคล้องกบัขาํคม พรประสทิธิ Í (2545, น. 8-18) ระบุว่า เพลงในสมยัอยุธยาจําแนก

ออกได้เป็นสามประเภท คอื 1) เพลงรอ้งมโหร ีมไีวส้าํหรบัขบักล่อม เพลงทีÉบรรเลงมชีนิดต่าง ๆ 

คอื เพลงตบั และเพลงเกรด็ 2) เพลงปีÉพาทย ์มไีว้บรรเลงประกอบการแสดงโขนละครและใช้

บรรเลงประกอบพธิกีารต่าง  ๆ คอื เพลงหน้าพาทย ์และเพลงเรืÉอง เพลงเรืÉองเป็นการนําเพลง

                                                           
1 มอืฆอ้ง คอืทํานองของฆอ้งวงใหญ่ทีÉทําหน้าทีÉสองประการ ประการแรกคอืเป็นทํานองโครงสรา้ง

ของเพลงเพืÉอใหเ้ครืÉองดนตรชีนิดอืÉน  ๆ แปรทาํนองจากมอืฆอ้งพืÊนฐานตามลกัษณะของการแปรทํานองของ

เครืÉองดนตรแีต่ละชนิด และประการทีÉสองเป็นเนืÊอเพลง เป็นต้นทางในการประพนัธ์เพลงและตรวจสอบบทเพลง 

อนุโลมนบัเป็นทาํนองหลกัของวงดนตรไีทย 

2 หน้าทบั คอื จงัหวะโครงสรา้งของเครืÉองหนงั (กลอง) ใชใ้นการบรรเลงประกอบบทเพลง และใชเ้ป็น

เครืÉองมอืวดัสดัส่วนของบทเพลง (รอบของหน้าทบั เรยีกว่า จงัหวะหน้าทบั) และเป็นมาตราในการยดืเพลงและ

ย่อเพลงไทย 
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ต่าง ๆ  หลายเพลงมารอ้ยเรยีงตดิกนั โดยแบ่งประเภทเป็น 1) เพลงเรืÉองประเภทเพลงชา้ 2) เพลงเรืÉอง

ประเภทเพลงปรบไก่ 3) เพลงเรืÉองประเภท เพลงสองไม ้4) เพลงเรืÉองประเภทเพลงเรว็ และ  

5) เพลงเรืÉองประเภทเรืÉองนางหงส ์6) เพลงเรืÉองประเภทเรืÉองบวัลอย 7) เพลงเรืÉองประเภท

เพลงฉิÉง  

 จะเหน็ไดว้่าเพลงเรืÉองมคีวามหลากหลายของประเภทเพลง และแต่ละประเภทมเีอกลกัษณ์

เฉพาะตวั เมืÉอจบัเอาสาระของเพลงเรืÉองมาตั ÊงเพืÉอพจิารณาถงึรปูแบบของเพลงเรืÉองย่อมเป็นทีÉ

น่าสนใจไม่น้อย เพราะเพลงเรืÉองเป็นเพลงทีÉมคีวามแตกต่างทั Êงระดบัของอตัรา กล่าวคอื เป็นเพลง

ทีÉประสมอตัราสองชั Êน และชั Êนเดยีว อกีทั Êงยงัเป็นเพลงทีÉมรีปูแบบกระสวนหน้าทบัทีÉหลากหลาย 

แต่ยนืพืÊนหน้าทบัปรบไก่ และหน้าทบัสองไม ้ซึÉงทั Êงสองหน้าทบันีÊถอืไดว้่าเป็นสาระ สาํคญัของ

การประกอบสรา้งเพลงเรืÉองเกอืบทุกประเภท เวน้แต่เพลงฉิÉง และเพลงเรืÉองนางหงส ์จงัหวะ

หน้าทบัจงึสาํคญัและเป็นสาระหลกัของเพลงเรืÉองไมแ่พท้าํนอง เพราะเป็นเครืÉองกาํหนดและใช้

ชีÊวดัในการประพนัธท์าํนองใหม้คีวามสอดคลอ้งกบัอตัราและกระสวนจงัหวะหน้าทบั สามารถ

ยกใหเ้หน็ว่าหน้าทบัเป็นเสาหลกัในการประดษิฐท์าํนองมาแต่ครั Êงอดตี ดงัทีÉพระราชหตัถเลขา

ของ สมเดจ็ฯ เจา้ฟ้ากรมพระยานรศิรานุวดัตวิงศ ์ทีÉมต่ีอกรมพระยาดาํรงคร์าชานุภาพ ความว่า 

   

“...เพลงสองชั Êน ตะโพนจงัหวะหนึ Éง ไดเ้ท่ากบักรบัสี Éจงัหวะ ถ้าสามชั Êน

กข็ึÊนไป เป็นแปดจงัหวะ คอืว่าทวคีณูขึÊนไปทุกท ีเนืÊอปี Éพาทยท์ี Éตีนั Êน 

กต็้องตแีกไ้ปตามตะโพนลงมา ขา้งสั Êนเรยีกว่าตตีดั ขึÊนไปขา้งยาว

เรยีกว่าตยีดื...”  

(พนูพศิ อมาตยกุล, 2552, น. 70) 

 

เมืÉอพจิารณาพระราชหตัถเลขาของ สมเดจ็ฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานรศิฯ จะพบว่าการ

กาํหนดหน้าทบัของตะโพนเป็นหลกันั Êน เพืÉอกาํหนดอตัราจงัหวะและสดัสว่นทาํนองสั Êนยาวของ

เพลง จากนั ÊนเครืÉองดาํเนินทาํนองจะแปรผนัรปูแบบทํานองตามอตัราจงัหวะของตะโพน ในเรืÉอง

ของเพลงทีÉมกีลุ่มอตัราหลากหลายมกัพบไดม้ากในกลุ่มเพลงเถา และเพลงเรืÉอง โดยเฉพาะ

เพลงเรืÉองทีÉเกีÉยวพนักบัอตัราจงัหวะหน้าทบั และอตัราจงัหวะฉิÉง จะพบว่าเพลงเรืÉองประเภท

เพลงฉิÉง จะมรีปูแบบเอกลกัษณ์ คอื ไม่มหีน้าทบักาํกบั ความแตกต่างหลากหลายของเพลงฉิÉง

จงึมรีปูแบบของเพลงทีÉไม่ถูกผกูมดักบัระเบยีบของหน้าทบั ทว่าในเพลงประเพลงเพลงฉิÉงกย็งั

มกีารเปลีÉยนอตัราจงัหวะดว้ยเช่นกนั 

 จุดประสงคข์องการบรรเลงเพลงเรืÉอง เป็นอกีประเดน็ทีÉสาํคญัเพราะโครงสรา้งสงัคตี

ลกัษณ์เพลงเรืÉองส่วนมากเป็นเพลงประเภทเพลงทางพืÊน กล่าวคอื โครงสรา้งเพลงเรืÉองอาศยั
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มอืฆอ้งเป็นหลกัและมกีารแปรทํานองตามวสิยัของเครืÉองดนตรตี่าง  ๆ ใหพ้ลกิแพลงไปตาม

กลวธิีการแปรทาํนอง เพลงในกลุ่มนีÊมลีกัษณะการบรรเลงแตกต่างจากเพลงบรรเลงทั Éวไป 

กล่าวคอื ลกัษณะทาํนองของเพลงเรืÉองมพีืÊนเดมิไม่ได้เป็นเพลงเพืÉอการฟังเป็นหลกั รูปแบบ

การรอ้ยเรยีงเพลงเรืÉองจงึมไิดว้างอยู่บนเหตุปัจจยัเพืÉอรบัใชค้วามเพลดิเพลนิของผูฟั้ง (วศัการก 

แกว้ลอย, 2558, น. 49) แต่คุณประโยชน์โดยตรงของเพลงเรืÉองมกัเกดิขึÊนแกผู่ป้ฏบิตั ินับไดว้่า

เป็นแม่บทของเพลงไทยทีÉใชเ้ป็นเครืÉองมอืเพืÉอส่งเสรมิพฒันาการทางทกัษะดนตรขีองนักดนตร ี

เป็นเครืÉองชีÊวดัภูมริูแ้ละภูมทิกัษะของนักดนตร ีหากผู้ใดเขา้ใจกระบวนการของเพลงเรืÉองย่อม

สามารถนํามาใชส้อ่งทางในความเขา้ใจเพลงประเภทอืÉน ๆ ไดโ้ดยประณีต ลกึซึÊง 

 ในพืÊนทีÉทางวฒันธรรมดนตรไีทยเพลงเรืÉองจงึเป็นกลุ่มเพลงทีÉมอีงคป์ระกอบน่าสนใจ

และนับได้ว่าเป็นแม่บทของเพลงไทยประเภทอืÉน  ๆ กล่าวคอื เพลงเรืÉองเป็นเพลงทีÉมมีือฆอ้ง  

บ่งบอกเอกลกัษณ์ มกีารจดัระเบยีบวธิกีารประสานเพลงทีÉมลีกัษณะเฉพาะ อกีทั Êงยงัมรีูปแบบ

วธิกีารบรรเลงเฉพาะตวั ในบทความนีÊจะชีÊใหเ้หน็ความสาํคญัของเพลงเรืÉองทีÉมอีทิธพิลต่อระบบ

ของดนตรไีทยอย่างลกึซึÊงและเป็นตน้ทางความรูใ้นการพฒันาประเภทเพลงไทยอืÉน ๆ ตลอดจน

เพลงเรืÉองยงัสามารถบ่งชีÊถงึรปูแบบวธิคีดิของสงัคตีกวไีทย ดงันั Êนการทาํความเขา้ใจเพลงเรืÉอง

จงึเป็นการวเิคราะห์ภูมปัิญญาทางดนตรไีทยในด้านเพลงขั Êนพเิศษ กล่าวคอื เพลงเรืÉองเป็น

แม่บทของวถิปีฏบิตัใินสงัคมดนตรไีทยในมติทิีÉเพลงเรืÉองมบีทบาททางดนตรไีทยขั Êนพฒันาและ

มติใินการจดัองคค์วามรูท้างดนตรไีทยทีÉส่งผลต่อการดาํรงอยู่ของดนตรไีทยตราบทุกวนันีÊ  

 

2. เพลงเรื Éอง เพลงแม่บทของเพลงไทย 

 ผูเ้ขยีนมขีอ้วนิิจฉยัพอสงัเขปเกีÉยวกบัเพลงเรืÉอง ทีÉถือว่าเพลงเรืÉองเป็นต้นกําเนิดและ

เป็นแม่บทของเพลงไทยประเภทอืÉน ๆ  หากพจิารณาทีÉรูปแบบการรอ้ยเพลงเรืÉองจะพบว่า เพลงเรืÉอง 

คอื การรวมกลุ่มของเพลง หรอืท่อนเพลงต่าง  ๆ มารอ้ยเรยีงเขา้ดว้ยกนั โดยอาศยัปัจจยัความ

กลมกลนืหลายประการ เพืÉอยดึเป็นระเบยีบวธิใีนการรอ้ยเพลงเรืÉอง เช่น ร้อยดว้ยสาํเนียงภาษา 

(เพลงเรืÉองเขมรใหญ่ เพลงเรืÉองฝรั Éงรําเทา้ เพลงเรืÉองจนีแส) รอ้ยดว้ยสาํนวนของเพลง (เพลงเรืÉอง

สรอ้ยสน เพลงเรืÉองทะแย) รอ้ยดว้ยขนบการจบัคู่เพลง (เพลงเรืÉองนกขมิÊน เพลงเรืÉองพญาโศก 

เพลงเรืÉองสรุนิทราห)ู เพลงเรืÉองเหล่านีÊจะถูกจดัหมวดหมู่ดว้ยเหตุปัจจยัการรอ้ยเพลงเรืÉองดงัทีÉ

กล่าวมา นอกจากนั ÊนประเภทของเพลงเรืÉองยงัมรีะเบยีบวธิบีรรเลงทีÉวางอยู่ตามขนบนิยม อาท ิ 
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เพลงเรืÉองประเภทเพลงช้า  

แบบทีÉ 1 : เพลงชา้ (ปรบไก่)  เพลงสองไม ้  เพลงเรว็  เพลงลา 

แบบทีÉ 2 : เพลงชา้ (ปรบไก่)  เพลงเรว็  เพลงลา 

 

เพลงเรืÉองประเภทเพลงปรบไก่ 

 เพลงปรบไก่  ลงเชด็เช้ 

 

เพลงเรืÉองประเภทเพลงสองไม้ 

แบบทีÉ 1 : เพลงสองไม ้  เพลงเรว็  เพลงลา 

แบบทีÉ 2 : เพลงสองไม ้  ลงเชด็เช้ / ทอดลง 

 

จากตวัอย่างระเบยีบวธิกีารรอ้ยเพลงเรืÉองจะเหน็ว่า ในประเภทย่อยของแต่ละเพลง  

กส็ามารถประกอบดว้ยเพลงหลายเพลงมารวมกนั ดงันั Êน เพลงเรืÉองจงึเป็นแหล่งรวมของบทเพลง

จํานวนมากทั Êงยงัเป็นต้นทางของเพลงประเภทอืÉน ๆ  เช่น เพลงเถา เพลงพธิกีรรม และเพลงละคร 

โดยกระบวนการแปลงรูปเพลงเรืÉองเป็นเพลงอืÉน ๆ  นั ÊนสาํคญัทีÉว่า จําเป็นต้องอาศยัการตีความเพลง 

โดยมลีกัษณะการอาศยัความเขา้ใจสารตัถภาพของทั Êงเพลงต้นทางและเพลงทีÉตอ้งการแปลงรูป 

การตคีวามเพลงจงึเป็นโจทยส์าํคญัสาํหรบัคตีกว ีอาศยัปัจจยัหลายประการ อาท ิการเขา้ใจโจทย์

ของประเภทกลุ่มเพลง รูปแบบของทํานอง รูปแบบวงทีÉบรรเลง การตคีวามเพลงจงึเป็นสิÉงสาํคญั

ทีÉตอ้งอา้งองิ “สารตัถภาพของเพลง” สามารถมุ่งประเดน็สาํคญั เช่น เอกลกัษณ์ของเพลง กระสวน

ทาํนองทีÉมคีวามโดดเด่น (ชยุต ิทศันวงศว์รา และจรญั กาญจนประดษิฐ,์ 2563, น. 199-200)  

 2.1 แม่บทของเพลงเถา 

 เพลงเถาและเพลงเรืÉองมสี่วนประกอบสําคญัร่วมกนั คอื การผนัอตัราจงัหวะในกระบวน

เพลง กล่าวคอื มกีารบรรเลงจากอตัราจงัหวะห่าง ไปสู่อตัราจงัหวะถีÉ กล่าวโดยตรงว่าเพลงตั Êงต้น

แต่เดมิทเีชืÉอกนัว่าเป็นเพลงในอตัราจงัหวะสองชั Êน จนกระทั Éงสมยัต้นกรุงรตันโกสนิทร์มกีาร

ขยายอตัราของเพลงใหม้ลีกัษณะเพิÉมขึÊนทวคีณู เป็นสามชั Êน โดยสมเดจ็ฯ เจา้ฟ้ากรมพระยานรศิฯ 

ไดม้พีระราชหตัถเลขาตอนหนึÉงว่า 
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 “...ยงัมคีรปีู Éพาทยผ์ูม้ชีื Éอเสยีงรํ ÉาลอืมากมาจนทุกวนันีÊอกีคนหนึÉง ชื Éอ 

ครทูดั เป็น คนแรกคดิทาํเพลงสามชั Êน มเีพลงเทพบรรทม ภริมยส์รุางค ์

เทพนิมติร เป็นตน้ เขา้ใจว่าเป็นคนแก่กว่าพระประดษิฐ ์(ม)ี จงึเป็น

ตวัอย่างให้พระประดษิฐ ์(ม)ี และคนชั Êนหลงัลงมาคดิเพลงสามชั Êน

ตาม...”  

(พนูพศิ อมาตยกุล, 2552, น. 28) 

 

จากพระราชหตัถเลขาฯ พบว่าเพลงสามชั ÊนทีÉแต่งขยายไปโดยผู้รเิริÉม คอื ครูทดันั Êน 

ย่อมเกดิทหีลงัเพลงเรืÉองอยู่นานนักหากอา้งว่าเพลงเรืÉองมมีาแต่สมยัอยุธยา เมืÉอพเิคราะหด์ูจะ

พบว่าเพลงเรืÉองบางเรืÉองมลีกัษณะสืÉอไปทางทีÉมกีระบวนการเรยีงเพลงบางส่วนไปในอตัราแบบ

เพลงเถา คอื อตัราสามชั Êน อตัราสองชั Êน และอตัราชั Êนเดยีว ในส่วนของอตัราสองชั Êนสามารถ

อ้างองิเพลงปรบไก่และสองไม้ได้ ในส่วนอตัราชั Êนเดยีวสามารถอ้างองิเพลงเรว็ เพราะอาศยั

การกาํหนดอตัราการตีฉิÉงเป็นบรรทดัฐาน ทว่าการขยายเพลงขึÊนไปเป็นอตัราสามชั Êนมเีหตุ

ดว้ยกนั 2 ประการ คอื ว่าดว้ยลกัษณะหน้าทบัและว่าดว้ยลกัษณะทาํนอง 
 

ตารางทีÉ 1  

เปรยีบเทยีบสดัส่วนหน้าทบัในเพลงเรื Éองประเภทเพลงชา้  

 

ปรบไก่ - - - - - - - พลงึ - - - ปะ - - - ตุ๊บ - - - พลงึ - - - พลงึ - - - ตุ๊บ - - - พลงึ 

สองไม้ - - - ตงิ -ถะ -ตุ๊บ - - - พลงึ  - - - พลงึ 

เพลงเรว็ - - - ตุ๊บ -พลงึ -พลงึ 

 

ว่าดว้ยลกัษณะหน้าทบั ถงึแมว้่าจะเป็นหน้าทบัคนละชนิดกนั (ปรบไก่-สองไม)้ แต่

ลกัษณะความยาวของหน้าทบัมสีดัส่วน ดงันีÊ ปรบไก่ 8 ห้องเพลง สองไม ้4 หอ้งเพลง เพลงเรว็ 

2 หอ้งเพลง ลกัษณะนีÊเป็นไปในแนวคดิการขยายและตดัทอนแบบเพลงเถา กล่าวคอื ขยาย

และทอนลงเป็นสองเท่า เมืÉอพจิารณาเชงิรูปแบบจะเหน็ว่าหน้าทบัของเพลงเรืÉองประเภทเพลง

ปรบไก่มลีกัษณะลดหลั Éนกนัตามรปูแบบวธิขีองการขยายและตดัทอนแบบเพลงเถา  

 เพลงเรืÉองฉิÉงพระฉัน เป็นตวัอย่างในการแสดงคุณลกัษณะบางประการของเพลงเถาทีÉ

ปรากฏรูปแฝงอยู่ในเพลงประเภทเพลงฉิÉง ทาํนองสามารถบ่งชีÊลกัษณะบางประการของรูปแบบ

เพลง กล่าวคอื ทาํนองบางสาํนวนสามารถระบุธรรมชาติของอตัราจงัหวะได ้การขยายทํานอง

และตดัทอนทาํนองมใิช่เพยีงการลดรูปของจํานวนหอ้งเพลง แต่เป็นการขยายทํานองและตดัทอน
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ทํานองอย่างเป็นสดัส่วนด้วย สงัเกตไดจ้ากทํานองเท่า ทํานองโยน ทีÉอาศยัการพจิารณาจาก

มอืฆอ้ง  
 

สาํนวนมือฆ้อง ทีÉปรากฏอยู่ท้ายท่อนของเพลงฉิÉ งใหญ่สีÉท่อน ในเพลงเรืÉองฉิÉ งพระฉัน 

- - - ฟ - ม - ม - - - - - - - ม - - - ม - - - - - - - - - - - ม 

- - - - - - - ลฺ - - - มฺ - - - - - - - มฺ - - - - - ฟ ฺ- มฺ - - - - 

 

 สาํนวนมอืฆอ้งทีÉยกมา ปรากฏอยู่เป็นประโยคทา้ยท่อนของเพลงฉิÉงใหญ่สีÉท่อน เมืÉอ

พจิารณาจะพบว่ามลีกัษณะเป็นทํานองเท่า กล่าวคอื ทํานองเท่าเป็นทํานองทีÉยนืเสยีง หรอืยํÊา

เสยีงซึÉงเป็นเสยีงหลกัของบนัไดเสยีง โดยทํานองทีÉยกมามขีอ้พเิศษ คอื สํานวนทํานองมลีกัษณะ

เป็นเท่าเต็ม ซึÉงทาํนองเท่าเต็มนีÊจะปรากฏอยู่ในการใช้ในเพลงจาํพวกเพลงหน้าทบัปรบไก่ 

สามชั Êน ดงันั Êนขอ้สงัเกตดงักล่าวจะสามารถอนุมานความเป็นไปไดว้่าลกัษณะกระสวนทํานอง

เท่าเตม็ ทีÉมอียู่ในเพลงเรืÉองไม่ว่าจะเป็นเพลงฉิÉง หรอืเพลงปรบไก่ จะมทีํานองลกัษณะทีÉหยบิยก

ไปใชไ้ดใ้นเพลงเถาอยู่หลายสาํนวน 
 

ภาพทีÉ 1  

การเปรยีบเทยีบสดัส่วนจงัหวะของเพลงเรื Éองฉิ Éงพระฉนักบัความสมัพนัธโ์ครงสรา้งอตัราจงัหวะ 

 

 
 

ภาพทีÉยกขึÊนมาเพืÉอแสดงใหเ้หน็ว่าสดัส่วนของเพลงเรืÉองฉิÉงพระฉัน มลีกัษณะเป็นไป

ตามคุณลกัษณะทางอตัราจงัหวะเมืÉออนุมานเปรยีบเทยีบกบัรูปแบบ (Form) ของเพลงเถา หาก

พจิารณาจากทศันะนีÊ เพลงฉิÉงสีÉท่อน จะสามารถเทยีบเคยีงไดก้บัอตัราของรูปแบบหน้าทบัปรบไก่

และอตัราจงัหวะสามชั Êนในเพลงเถา เพลงฉิÉงนอก เขม่าฝ้า ฉิÉงกลาง และฉิÉงสนาน จะสามารถ

เทยีบเคยีงไดก้บัอตัราของรปูแบบหน้าทบัสองไมแ้ละอตัราจงัหวะสองชั Êน และเพลงฉิÉงชั Êนเดยีว

จะสามารถเทยีบเคยีงไดก้บัอตัราของรปูแบบหน้าทบัเพลงเรว็และอตัราจงัหวะชั Êนเดยีว 

 ดว้ยเหตุทีÉกล่าวมานีÊจะเหน็ว่ารูปแบบ (Form) ของเพลงเรืÉองมอีทิธพิลต่อการกําเนิด

เพลงเถา ทั Êงโครงสรา้งการจดัเรยีงเพลง ลกัษณะมอืฆอ้งทีÉมคีุณสมบตัิยดืขยายโดยลกัษณะ
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ดงักล่าวเรยีกไดว้่าเป็นมอืฆอ้งฉาย คอื การทีÉใชม้อืฆอ้งในการผลติทํานองใหม้กีารกระจายเสยีง

และมตํีาแหน่งของเสยีงห่าง  ๆ ทั ÊงนีÊรูปแบบของความเป็นทวคีูณของห้องเพลงในหน้าทบัใน

เพลงเรืÉองประเภทเพลงชา้ ชีÊใหเ้หน็ถงึความสมัพนัธบ์างประการต่อลกัษณะโครงสรา้งของเพลงเถา 

ววิฒันาการของเพลงเถาจงึมาจากการนําแนวความคดิของเพลงเรืÉองผนวกกบัความรูแ้ขนงอืÉน

ในวชิาการดนตรไีทย การกาํเนิดเพลงเถาจงึวางอยู่บนพืÊนความรูข้องเพลงเรืÉองทีÉเป็นแม่บทเชงิ

รูปแบบโครงสรา้ง 

 2.2 แม่บทของเพลงประกอบพิธีกรรม 

 การประกอบพธิกีรรมในส่วนนีÊสามารถใชท้ศันะมองในมุมของดนตรกีบัการนําไปใช ้

ซึÉงคุณสมบตัิของดนตรทีีÉนําไปใช้ในพธิกีรรมถือได้ว่าเป็นการนําดนตรไีปใช้ประโยชน์ทีÉเป็น

ส่วนหนึÉงในการรบัใชค้วามเชืÉอ และศรทัธาของมนุษย ์ตลอดจนประเพณีต่าง ๆ จนนับไดว้่าเป็น

ดนตรเีพืÉอการตอบสนองเชงิประโยชน์ใชส้อย (Function) กล่าวคอื เพลงเรืÉองมลีกัษณะทีÉเป็น

เพลงหลาย ๆ เพลงนําเขา้มาเรยีงรอ้ยต่อกนัตามรูปแบบขนบนิยมทีÉถอืปฏบิตัมิา รูปแบบดงักล่าว

แฝงอยู่ในเพลงเรืÉองต่าง ๆ  อยู่แลว้ นอกจากการศกึษาเพลงเรืÉองในฐานะผลงานศลิปะของดุรยิกวี

แลว้ สามารถกล่าวถงึลกัษณะการนําเพลงเรืÉองไปรองรบัวถิปีฏบิตัขิองคนไทยได ้เพลงเรืÉอง

เป็นแม่บทสําคญัในการถูกหยบินําไปใช้เพืÉอประโยชน์ทางด้านพธิกีรรม ขนบธรรมเนียม

ประเพณีและเป็นแม่บทเชงิพืÊนทีÉของปฏบิตักิารของพืÊนทีÉความศกัดิ Íสทิธิ Í (Sacred) และพืÊนทีÉ

ของมนุษยโ์ลก (Secular) เพลงเรืÉองจงึเป็นผลติผลทางดนตรไีทยทีÉเชืÉอมพืÊนทีÉทางความคดิและ

วตัรปฏบิตัิของคนกบัดนตร ีเพลงเรืÉองในบรบิทนีÊจงึเป็นต้นทางของเพลงทีÉใชร้่วมในพธิกีรรม 

ทั Êงพระราชพธิ ีและพธิรีาษฎร ์ลว้นมเีพลงเรืÉองเป็นสว่นประกอบของพธิดีว้ยทั ÊงสิÊน  

เพลงเรืÉองมลีกัษณะเด่น คอื เป็นเพลงหลายเพลงทีÉเรยีงรอ้ยต่อกนั วธิกีารนําเพลงเรืÉอง

ไปใชจ้งึสามารถนําไปใชไ้ด ้2 ลกัษณะ คอื การนําเพลงเรืÉองทีÉเรยีงรอ้ยเป็นสาํรบัไวบ้รรเลงโดย

ตลอดทั ÊงเรืÉอง และการหยบิเพลงบางเพลงหรอืกลุ่มเพลงบางกลุ่มจากเพลงเรืÉองมาใชเ้พืÉอประกอบ

พธิชี่วงใดช่วงหนึÉง อาท ิในพธิทีาํขวญั ใชเ้พลงเรืÉองทําขวญัซึÉงเป็นเพลงเรืÉองประเภทเพลงปรบไก่ 

ในพระราชพธิถีวายผ้าพระกฐนิเสดจ็ทางชลมารค วงปีÉพาทยบ์รรเลงเพลงเรืÉองทะแยกลองโยน 

ในการแห่ศพบรรเลงเพลงเรืÉองทยอย ในการโกนผมนาคและอาบนํÊานาคตลอดจนรดนํÊาดําหวัผู้ใหญ่ 

ใชเ้พลงเรืÉองลงสรงประกอบพิธ ีการนําเพลงบางเพลงในเพลงเรืÉองไปใช้เพืÉอประกอบพธิโีดยตรง

และการนําเพลงบางเพลงในเพลงเรืÉองมาเปลีÉยนกระสวนทาํนอง สาํนวนลลีา ไปใชป้ระกอบพธิี

ในวาระอืÉน ๆ 

 (1) หยบิมาใชโ้ดยตรง เช่น 

  - เพลงลงสรง ในเรืÉองลงสรง ใชใ้นการรดนํÊาในพธิมีงคล 

  - เพลงเรืÉองทาํขวญัเลก็ ใชใ้นพธิคีรอบครูช่าง ตอนเวยีนเทยีน 
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 (2) เปลีÉยนแปลงสงัคตีลกัษณ์ เช่น 

  - เพลงราํดาบ ในเรืÉองรําดาบ นํามาเปลีÉยนรูปแบบสาํนวนต้นของเพลงใหม่ 

ใชใ้นพธิไีหวค้รูดนตรไีทยและนาฏศลิป์ไทย ตอนถวายเครืÉองสงัเวย 

  - เพลงครอบจกัวาล ในเพลงเรืÉองครอบจกัรวาล นํามาจดักระบวนสาํนวน

เพลงใหม่เป็นเพลงตระมงคลจกัรวาล ใชป้ระกอบพธิไีหวค้ร ู

  - เพลงพญาโศก ในเรืÉองพญาโศก ดดัแปลงโครงสร้างทํานองและจงัหวะ 

เพืÉอใชป้ระกอบพธิแีห่พระบรมศพ  

 
ตวัอย่างสาํนวนเพลงราํดาบ  

สาํนวนมอืฆอ้งในเพลงเรืÉองราํดาบ 

- - - ร - ร - ร - ม - ร - ด - ล - ด ด ด - ร - ซ - ม - - ฟซล - ด 

 

สาํนวนมอืฆอ้งในเพลงรําดาบ 

- - - - - - - ร - ม - ร - ด - ล - - - ด - - - ซ - ม - ซ - ล - ด 

 

 จากสาํนวนตวัอย่าง จะเหน็ไดว้่าการนําเพลงรําดาบในเพลงเรืÉองรําดาบทีÉมอืฆอ้งเป็น

มอืเตม็ (มอืฆอ้งทีÉมคีวามถีÉทาํนองมาก) มาใชใ้นพธิไีหวค้รจูาํเป็นต้องแสดงถงึเอกลกัษณ์เพลง

หน้าพาทย์ทีÉมคีวามสง่างาม ดงันั Êนจงึต้องแปลงกระสวนทํานองและกระสวนจงัหวะใหม่ โดย

อนุรกัษ์ลูกตกและบนัไดเสยีงเดมิไวล้กัษณะมอืฆอ้งจงึมลีกัษณะฉาย (ทาํนองมคีุณสมบตัเิป็น

ช่องพยางค ์กระจ่างชดั) เพลงเรืÉองจงึถอืว่าเป็นเพลงแม่บทของเพลงประกอบพธิกีรรมและมี

บทบาทหน้าทีÉส่วนใหญ่ในพธิกีรรมของวถิชีวีติไทยอย่างแนบสนิท 

 2.3 แม่บทของเพลงประกอบการแสดง 

 การแสดง โขน ละคร ระบํา รํา ฟ้อน เป็นการทํางานขององคป์ระกอบศลิป์สองประการ 

คอื องคป์ระกอบทางดา้นนาฏศลิป์ และองคป์ระกอบทางดุรยิางคศลิป์ เพลงทีÉใชป้ระกอบการ

แสดงจาํนวนมากเป็นเพลงทีÉถูกหยบิยกไปจากเพลงต่าง ๆ ในเพลงเรืÉอง หรอืนําเพลงต่าง  ๆ ใน

เพลงเรืÉองปรบัรปูแบบกระสวนทาํนอง กระสวนจงัหวะ บนัไดเสยีง หรอืสอดใส่กลวธิทีีÉให้เหมาะสม

กบัรปูแบบการแสดง เพลงเรืÉองจงึเป็นประเดน็ศกึษาสาํคญัทีÉทาํใหเ้หน็ววิฒันาการของเพลงไทย

ในส่วนของกลุ่มเพลงใหญ่จาํพวกเพลงประกอบการแสดง  

 เพลงประกอบการแสดงทีÉไดนํ้าทาํนองมาจากเพลงเรืÉองสว่นมากเป็นการหยบิเพลงมา

ใชโ้ดยตรง การเปลีÉยนแปลงเชงิโครงสรา้งทางสงัคตีลกัษณ์ไม่มากนัก สว่นใหญ่เป็นการเปลีÉยนแปลง

ระเบยีบวธิกีารบรรเลงใหส้อดคลอ้งเหมาะสมกบัการแสดง เพลงทีÉเหน็เด่นชดัทีÉสามารถหยบิ

นํามาใชไ้ด ้คอื ประเภทเพลงชา้ เพลงเรว็ เป็นทีÉนิยมในการใชป้ระกอบการรํา และละคร แมก้ระทั Éง
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การราํมาตรฐาน ใชเ้พลงชา้จากเพลงเรืÉอง และต่อดว้ยเพลงเรว็ อาท ิเพลงสรอ้ยสน และเพลง

เต่าเห่ ใชป้ระกอบการรําเพลงชา้เพลงเรว็ระบํา การหยบิเพลงจากเพลงเรืÉองไปใชเ้พืÉอประโยชน์

ในการแสดงถงึแมจ้ะเป็นการนําเพลง หรอืส่วนของเพลงไปใช ้แต่จะเหน็ว่าการบรรเลงย่อมต้อง

อาศยัภูมปัิญญาของการบรรเลงเพลงประกอบการแสดง ทีÉผูบ้รรเลงต้องทาํความเขา้ใจกบัท่ารํา 

เพืÉอยดืทาํนอง เพิÉมทาํนอง หรอืตดัทํานอง ใหถู้กตอ้งเหมาะสมกบัท่าทางของผูแ้สดง  

 
ตารางทีÉ 2  

ตวัอย่างเพลงในเพลงเรื Éองที Éถูกหยบิไปใชป้ระกอบการแสดง  

 

 

 2.4 แม่บทของเพลงเรืÉองและเพลงตบั 

 เพลงเรืÉองทีÉมลีกัษณะเป็นเพลงเรืÉองสาํรบัใหญ่ บรรจุเพลงจํานวนมาก เพลงเรืÉอง

หลายเรืÉองสามารถแยกออกเป็นชุดได ้กล่าวคอื เพลงเรืÉองทีÉบรรจุเพลงไวม้ากใชเ้วลาการบรรเลง

ทีÉยาวนาน ถงึขนาดต้องแยกชุดบรรเลง เพืÉอความกะทดัรดัเหมาะสมกบัเวลา สํารบัของการจดั

เพลงจงึต้องแยกเป็นเพลงเรืÉองสาํรบัใหญ่และสาํรบัเลก็ เช่น เพลงเรืÉองทําขวญั(ใหญ่) เพลงเรืÉอง

ทาํขวญั(เลก็) เพลงเรืÉองเต่ากนิผกับุง้(เรืÉองใหญ่) เพลงเรืÉองเต่ากนิผกับุง้ (เรืÉองกลาง) เพลงเรืÉอง

เต่ากนิผกับุง้(เรืÉองเลก็) เพลงเรืÉองจนีแส(เกา้ท่อน) เพลงเรืÉองจนีแส และเพลงเรืÉองจนีแส (เลก็) 

เพลงเรืÉองบางเรืÉองจงึเป็นแม่บทเพลงให้นําเพลงต่าง  ๆ ในเรืÉองนั Êนถอดออกมาแลว้ประกอบชุด

เพลงเรืÉองใหม่ อาท ิเพลงเรืÉองเต่ากนิผกับุง้   

 

ตวัอย่าง เพลงเรืÉองเต่ากนิผกับุง้ เรืÉองเลก็ 

 ขยายความเพลงเรืÉองเต่ากนิผกับุง้ ทางของครูพุ่ม ปาปุยะวาทย์ ประกอบดว้ยเรืÉอง

เต่ากนิผกับุง้เรืÉองใหญ่ เรืÉองกลาง และเรืÉองเลก็ แต่โบราณเพลงเรืÉองเต่ากนิผกับุง้ไม่ออกเพลง

สองไม ้กล่าวคอื เป็นเพลงชา้และต่อดว้ยเพลงเรว็แลว้จงึลงเพลงลา ต่อมาภายหลงัจงึมกีารเพิÉม

เพลงประเภทเพลงสองไมเ้ขา้ไปในเรืÉองเต่ากนิผกับุง้ (วศัการก แกว้ลอย, 2558, 117)  

เพลง เพลงเรืÉอง ประกอบการแสดง 

เพลงเต่าเห่ เพลงเรืÉองเต่ากนิผกับุง้ ราํเพลงชา้เพลงเรว็(ระบาํ) 

เพลงสรอ้ยสน เพลงเรืÉองสรอ้ยสน ราํเพลงชา้เพลงเรว็ 

รวัทา้ยเพลงราํดาบ เพลงเรืÉองราํดาบ รวับชูายญั  

เพลงสนีวล เพลงเรืÉองสนีวล ราํสนีวล 

เพลงมอญแปลง เพลงเรืÉองมอญแปลง ราํพธัวสิยั 
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 เพลงเรืÉองเต่ากนิผกับุง้ เรืÉองเลก็ ประกอบดว้ย เพลงเต่ากนิผกับุง้ เพลงเต่าเงนิ เพลง

เต่าเห่ เพลงแม่วอนลกู (สองไม)้ เพลงลูกวอนแม่ (เพลงเรว็) เพลงเรว็พม่า และเพลงลา โดยเพลง

เต่าเงนิ ในเรืÉองเต่ากนิผกับุง้ ไดร้บัการจดัสาํรบัใหม่เป็นเพลงเรืÉองเต่าเงนิ โดยเพลงเต่าเห่ ใน

เรืÉองเต่ากนิผกับุ้ง ได้รบัการจดัสาํรบัใหม่เป็นเพลงเรืÉองเต่าเห่ และเพลงเรืÉองเต่ากนิผกับุ ้ง 

(แบบโบราณ) ประกอบดว้ย เพลงเต่ากนิผกับุง้ เต่าเห่ เต่าทอง เพลงเรว็เต่ากนิผกับุง้ และเพลงลา 

โดยเพลงเต่าทอง ในเรืÉองเต่ากนิผกับุ้ง (แบบโบราณ) ได้รบัการจดัสาํรบัใหม่เป็นเพลงเรืÉอง

เต่าทอง ประกอบดว้ย เพลงเต่าทอง ต่อดว้ยเพลงกบเต้น (สองไม)้ เพลงเรว็ (ทา้ยเพลงแขก 

มดัตนีหมู) ลงดว้ยเพลงลา จะเหน็ไดว้่าเพลงเรืÉองทีÉเป็นเพลงเรืÉองขนาดใหญ่มกีารแตกเพลงไป

เป็นต้นทางของเพลงเรืÉองอืÉน  ๆ ได้อกี ถือได้ว่าตวัเพลงเรืÉองเองมคีุณสมบตัิตั Êงต้นเพืÉอขยาย

ความหลากหลายในหมู่เพลงเรืÉองดว้ยกนั 

 

ตวัอย่าง เพลงเรืÉองทาํขวญัใหญ่ 

 ขยายความเพลงเรืÉองทาํขวญั แบ่งออกเป็นเพลงเรืÉองทําขวญัเล็กและเพลงเรืÉอง

ทาํขวญัใหญ่ โดยเพลงเรืÉองทาํขวญัมหีลากหลายสาํนวนออกไป โดยสาํนวนของกรมศลิปากรทีÉ

ไดร้บัตกทอดมาจากกรมมหรสพหลวงระบุว่า เพลงเรืÉองทําขวญัใหญ่ ประกอบดว้ยเพลงนางนาค 

เพลงมหาฤกษ์ เพลงมหากาล เพลงสงัขน้์อย เพลงมหาชยั เพลงดอกไมไ้ทร เพลงดอกไมไ้พร 

เพลงพดัชา เพลงบ้าบ่น เพลงคู่บ้าบ่น เพลงเคยีงบา้บ่น เพลงต้นกราวราํ เพลงกราวราํ และ

เพลงประพาสเภตรา (ปีËบ คงลายทอง, 2552, น. 40) 

 ซึÉงเพลงเรืÉองทาํขวญัใหญ่นีÊ บรรจุเพลงไวเ้ป็นจํานวนมากเพลงเหล่านีÊสามารถดงึมาใช้

และจดัสาํรบัใหม่เป็นเพลงตบั กล่าวคอื ตบันางนาค ซึÉงเป็นเพลงตบัมโหร ีบทขบัรอ้งเป็นบท

พระนิพนธใ์นสมเดจ็พระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้ามหามาลา กรมพระยาบําราบปรปักษ์ บรรจุเพลง

ในตบัประกอบดว้ย เพลงนางนาค เพลงพดัชา เพลงลลีากระทุ่ม เพลงกราวราํมอญ และเพลง

ประพาสเภตรา ซึÉงในสาํรบัเพลงตบันางนาคนีÊไดนํ้าเพลงจํานวน 5 เพลง (พชิติ ชยัเสร,ี 2536, 

น. 42) ยกมาจากในเพลงเรืÉองทาํขวญัใหญ่ และไดแ้ทรกเพลงเพลงลลีากระทุ่ม เมืÉอพจิารณาจะ

เหน็ว่าเพลงเรืÉองทาํขวญัใหญ่ เป็นต้นทางในการตดัทอนเพลงมาบรรเลงรวมกนัพร้อมบรรจุ  

บทรอ้งใส่เขา้ไปจงึเป็นเพลงตบันางนาค โดยเพลงทีÉเลอืกมานั Êนกม็ไิดเ้ลอืกโดยหยบิมาโดยตรง 

เนืÉองจากเพลงเรืÉองเป็นเพลงของปีÉพาทย์ แต่เมืÉอเพลงตบันางนาคเป็นเพลงตบัมโหร ีดงันั Êน

เพืÉอความสะดวกในการบรรเลงจึงจาํเป็นต้องมกีารเปลีÉยนบนัไดเสยีงและวธิกีารบรรเลงย่อม

ตอ้งน้อมเขา้ทางเพลงตบัมโหรดีว้ย  

 ประเดน็ทีÉยกมาในฐานะเพลงเรืÉองเป็นแม่บทของเพลงไทยนั Êน เมืÉอวเิคราะหจ์ากทีÉได้

กล่าวมาพอเป็นแนวทางนั Êน เพลงเรืÉองจงึถอืไดว้่าเป็นแม่บทของเพลงไทยอย่างแทจ้รงิเป็นต้น
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ทางของววิฒันาการเพลงไทยอยา่งกวา้งขวางหลากหลาย นอกจากเป็นเพลงทีÉไดร้บัการยอมรบั

ว่าเพลงเรืÉองเป็นกลุ่มเพลงทีÉมมีาแต่ครั Êงอดตีกาล ดว้ยวธิกีารการประสมเพลงของเพลงเรืÉองเอง

ทีÉมรีปูแบบหลากหลาย ทั Êงเพลงชา้ เพลงปรบไก่ เพลงสองไม ้เพลงฉิÉง เป็นต้น จงึเป็นแม่บทเพลง

ให้ต่อยอดความคดิในการพฒันารูปแบบของเพลงไทยตามแนวคดิของโบราณาจารย์ดนตร ี

เพลงเรืÉองดว้ยโครงสรา้งการรอ้ยเพลงจะเหน็ว่าเพลงแต่ละเพลงมคีวามสมัพนัธ์กนัเชงิโครงสรา้ง

สงัคตีลกัษณ์ กล่าวคอื รอ้ยกนัโดยบนัไดเสยีง รอ้ยกนัโดยสาํนวนเพลง รอ้ยกนัโดยสาํเนียงเพลง 

ร้อยกนัโดยรูปแบบเพลง (Form) ฯลฯ เมืÉอแนวคิดการร้อยเพลงเรืÉองมคีวามหนักแน่นเป็น

มาตรฐาน ผนวกกบัระเบยีบวิธกีารบรรเลงเพลงเรืÉองทีÉเป็นเอกลกัษณ์ จงึทําให้เพลงเรืÉองเป็น

ทั Êงแม่บทหลกัการของเพลงไทยและเป็นคลงัของเพลงไทย (Music Storage) ความมั Éนคงของ

เพลงเรืÉองเกดิจาก เอกลกัษณ์ 3 ประการ กล่าวคอื ขนบการรอ้ยเพลง มอืฆอ้ง และระเบยีบ

วธิกีารบรรเลง จงึเป็นสามเสา้แห่งองคค์วามรูห้ลกัของดนตรไีทยในยุคต่อมา 

 
ภาพทีÉ 2  

เอกลกัษณ์เพลงแมบ่ทของเพลงเรื Éอง  

 

3. เพลงเรื Éอง แม่บทเพลงพฒันาทกัษะการบรรเลง 

 เพลงเรืÉองโดยบรบิทของระดบัขั Êนเพลงแล้ว มใิช่เพลงในขั Êนปฐมบทของการเรยีน

ดนตรไีทย แต่อาจกล่าวได้ว่าเพลงเรืÉองเป็นเพลงชั Êนกลาง จนถึงเพลงในระดบัสูง เนืÉองจาก

เพลงเรืÉองมีความยาว มลีีลาสาํนวนเอกลกัษณ์ต่างจากเพลงไทยประเภทอืÉน ดงันั Êน ผู้เรยีน

จําตอ้งมคีวามรูด้แีละทกัษะดใีนระดบัหนึÉงผ่านการเรยีนเพลงโหมโรงกลอง อาท ิเพลงชุด โหมโรง

เชา้ หรอืเพลงเถามาไดร้ะยะหนึÉงแลว้ การเรยีนเพลงเรืÉองถงึแมจ้ะไม่เชืÉอมโยงโดยตรงกบัความ

ศกัดิ Íสทิธิ Íเฉกเช่นเพลงหน้าพาทย์ แต่มรีะเบยีบวธิีการบรรเลงทีÉมรีูปแบบเฉพาะ ผู้เรยีนเมืÉอ
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ได้รบัการพจิารณาจากครูแล้วว่าสมควรจะต้องต่อเพลงเรืÉอง ผูเ้รยีนจะก้าวเขา้สู่มติิใหม่ของ 

การเรยีนดนตรไีทยอกีแบบฉบบัหนึÉง การเรยีนเพลงเรืÉองในเบืÊองต้นเมืÉอพจิารณาจากรูปร่าง

ของเพลงเรืÉองจะพบว่า เป็นเพลงหลาย  ๆ เพลงมาเรยีงต่อกนั ในขั Êนต้นนีÊผู้เรยีนจําต้องมคีวาม

ฉับไวในความจําเนืÊอหาสาระของเพลง แม่นยําในการผลดัจากเพลงหนึÉงไปสู่อกีเพลงหนึÉง

ตามลําดบัเพลงอย่างไม่คลาดเคลืÉอนและมติทิีÉสาํคญั คอื เพลงเรืÉองมสีํานวนเพลงสลบัซบัซอ้น 

ยกัเยืÊองบา้ง มสีํานวนยดืบา้ง มสีาํนวนกระชั Êนบ้าง ซึÉงจะขดักบัธรรมชาตขิองนักดนตรทีีÉแบ่ง

สดัส่วนทาํนองอย่างเพลงเถา หรอืเพลงอืÉน ๆ สดัส่วนทาํนองทีÉกล่าวมานีÊเองเป็นเอกลกัษณ์ของ

เพลงเรืÉอง ผูบ้รรเลงต้องมคีวามจดจ่อกบัทํานองเพลงอย่างทีÉเรยีกไดว้่ามสีตริูแ้ละเขา้ใจสาํนวน

ของเพลงเรืÉองอย่างตามทนัไม่หลงสาํนวน 

 ดงันั ÊนเพลงเรืÉองจงึถูกออกแบบมาใหเ้ป็นเพลงสาํหรบัผูท้ ีÉปลงใจเป็นนักดนตรไีทยใช้

ฝึกปรอืทกัษะหลายประการ โดยทกัษะหลายทกัษะสามารถนําไปประยุกตใ์ชก้บัการบรรเลงเพลง

ประเภทอืÉนไดเ้ป็นอย่างด ีโบราณาจารยไ์ดใ้ชเ้พลงเรืÉองเป็นบนัไดในการกา้วสู่ความเป็นผูม้ภีูมริู้

และภูมทิกัษะทีÉดบีรรจุไวใ้นเพลงเรืÉองต่าง ๆ โครงสรา้งของเพลงเรืÉอง ระบบเสยีงของเพลงเรืÉอง 

ลกัษณะของประเภทเพลงเรืÉอง จงึเป็นตวัแปรสาํคญัในการหยบิเพลงเรืÉองต่าง  ๆ มาใชใ้นการ

พฒันาทกัษะการปฏบิตัดิา้นต่าง ๆ กล่าวคอื การฝึกฝนจงัหวะ การฝึกทกัษะดา้นกําลงั การฝึก

ทกัษะดา้นความคดิ การบรรเลงเพลงเรืÉองจงึมใิช่เพยีงการบรรเลงเพลงในโอกาสต่าง ๆ  อย่างเดยีว 

แต่เพลงเรืÉองยงัถูกยกมาใชเ้ป็นเครืÉองมอืพฒันาศกัยภาพทางดนตรขีองนกัดนตรดีว้ย 

 3.1 การฝึกทกัษะด้านกาํลงั 

 ประตูด่านแรกของนักดนตรไีทยโดยเฉพาะกลุ่มปีÉพาทย์ ทั Êงฆอ้ง ระนาด ปีÉ  เป็นต้น 

สิÉงทีÉต้องสาํรวจเป็นประการแรกในการบรรเลงเพลงเรืÉอง คอื ทกัษะปฏบิตัิเรืÉองกาํลงั เพราะ

เพลงเรืÉองได้ชืÉอว่าเป็นเพลงทีÉมีความยาวของทาํนองอนัเนืÉองจากการนําเพลงหลายเพลง

ผูกร้อยเขา้ดว้ยกนั ความสามารถของผู้บรรเลงจงึต้องมกีาํลงัในการบรรเลงได้เป็นเวลานาน 

ควบคุมแนวการบรรเลง ควบคุมคุณภาพเสยีง ซึÉงเป็นเรืÉองสาํคญัของระเบยีบวธิกีารบรรเลง 

โดยการพฒันาทกัษะดงักล่าวได้ถูกแฝงเอาไว้ในเพลงไทยประกอบด้วยกลุ่มเพลงทีÉใช้เพืÉอ

จุดประสงคใ์นการพฒันาทกัษะดา้นกาํลงั  

 เพลงเรืÉองแขกมดัตนีหม ูลกัษณะเพลงมที่วงทาํนองเป็นทางพืÊนโดยตลอดสาํรบัเพลง

และมอืฆอ้งเป็นทํานองทีÉผนัแปรใหม้ลีกัษณะเกบ็ในตวัมอืฆอ้งเองแลว้ คุณสมบตัพิเิศษของ

เพลงเรืÉองแขกมดัตนีหมู คอื คู่เสยีงของมอืฆอ้ง กล่าวคอื ใช้คู่เสยีงคู่สีÉ คู่แปด คู่เกา้ และคู่สบิ 

ระคนกนัไปทั Êงชุดเพลง ในส่วนของจงัหวะมคีวามหลากหลาย เช่น มสีาํนวนทํานองลกัจงัหวะ 

สาํนวนทาํนองขยีÊ สาํนวนทาํนองหน่วงหรอืยดืจงัหวะ ใชใ้นการฝึกฝนความสามารถเรืÉองจงัหวะ

ของนักดนตรไีด ้ดว้ยคุณสมบตัพิเิศษทีÉกล่าวมาเพลงเรืÉองแขกมดัตนีหมู จงึเป็นเพลงแม่บท
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สาํหรบัใช้ฝึกทกัษะในการไล่มอืได ้นอกจากนั ÊนยงัมเีพลงเรืÉองเพลงฉิÉงมุล่ง ทีÉสามารถหยบิยก

มาใชใ้นการพฒันาทกัษะการปฏบิตัดิา้นกาํลงัไดด้ว้ย 

 ขอ้สงัเกตทางสงัคตีลกัษณ์ของเพลงเรืÉองประเภทเพลงฉิÉง เนืÉองจากเพลงประเภทนีÊไม่มี

หน้าทบักํากบัสาํนวนเพลงจงึมคีวามอิสระในรูปแบบการสร้างสาํนวนทีÉอาศยัวางโครงสร้าง

ทํานองบนจงัหวะฉิÉงเป็นหลกั กล่าวคือ แนวการบรรเลงในการบรรเลงจําพวกเพลงฉิÉง ผนวก

กบักระสวนทาํนองทีÉส่งเสรมิให้การบรรเลงมุ่งไปสู่การเร่งแนวการบรรเลงได้ง่าย เนืÉองจาก

จงัหวะทีÉคอยกาํกบัทาํนองมลีกัษณะหลวม  ๆ และเป็นจงัหวะสมํÉาเสมอกระชบั ผูบ้รรเลงเพลงฉิÉง

จําเป็นต้องรูจ้กัการควบคุมอตัราของการบรรเลงใหเ้ป็นไปตามระเบยีบวธิกีารบรรเลง การควบคุม

การบรรเลงจงึจาํเป็นตอ้งรกัษาแนวการบรรเลงคํานึงถงึสาํนวนทํานองทีÉมลีกัษณะเร่งแนวในตวั

และระยะเวลาความยาวของเพลง หากผู้บรรเลงฝึกฝนเพลงฉิÉงจนมคีวามชาํนาญจะสามารถ

บรหิารกาํลงัและแนวการบรรเลงไดอ้ย่างลงตวั ถูกตอ้งตามขนบการบรรเลง 

 3.2 ฝึกทกัษะด้านความคิด  

 ประตูด่านทีÉสองถือเป็นการนําความคดิของการแปรทาํนองซึÉงถือเป็นศาสตร์ข ั Êนสูง

ของดนตรไีทย เป็นการรอ้ยเรยีงสาํนวนทํานองตามคุณสมบตัขิองเครืÉองดนตรแีต่ละชิÊน กล่าวคอื 

เครืÉองดนตรไีทยมกีารแบ่งหมวดหมู่จากกริยิาการเกดิของเสยีงประจาํเครืÉองดนตรนีั Êน ๆ  อาท ิระนาดเอก 

เป็นเครืÉองดนตรีสงักดัประเภทเครืÉองตี การผลิตเสยีงเกิดจากการตีไม้ลงไปบนผืนระนาด

ลกัษณะการต ีคอื ตีสองมอืพรอ้มกนัเป็นหลกัในเสยีงเดยีวกนัแต่ห่างกนัตามระดบัเสยีงหนึÉง

ช่วงเสยีง (คู่แปด) การแปรทาํนองของระนาดเอกจงึต้องวางอยู่บนฐานความคดิสาํคญัทีÉว่าดว้ย

เงืÉอนไขของลกัษณะการบรรเลงระนาดเอก องค์ประกอบอืÉนทีÉส่งผลต่อการประดษิฐท์างแปร

ของระนาดเอก หรอืเครืÉองดนตรอีืÉน  ๆ เช่น ขอบเขตเสยีง ย่านเสยีง ลกัษณะวธิกีารบรรเลง 

บทบาทหน้าทีÉในวงดนตรไีทย ฯลฯ ลว้นมคีวามสาํคญัใชเ้ป็นเครืÉองยดึโยงกบัความคดิในการ

แปรทาํนองดว้ยกนัทั ÊงสิÊน  

 เมืÉอนักดนตรเีรยีนดนตรจีนถงึขั Êนสามารถจําแนกบทบาทการบรรเลงตามคุณสมบตัิ

การแปรทาํนองของเครืÉองดนตรแีต่ละชนิดได ้ขั Êนต่อไป คอื การเรยีนเพลงและการพฒันาทกัษะ

ในการแปรทํานองเพลง เพลงเรืÉองมลีกัษณะทีÉอํานวยต่อการใชเ้ป็นเพลงแม่บทในการพฒันา

ทกัษะการแปรทํานองของเครืÉองดนตร ียกตวัอย่างเพลงเรืÉองทะแย เป็นเพลงเรืÉองทีÉเหมาะสม

กบัการใช้เป็นเพลงแม่บทสาํหรบัใช้ฝึกคดิและพฒันาความคดิเกีÉยวกบัการแปรทํานอง โดย

เพลงเรืÉองทะแยมคีุณสมบตัพิิเศษ คอื มกีารเปลีÉยนบนัไดเสยีง มทีํานองซํÊาทา้ยวรรค (สรอ้ย)   

มคีวามยาวของทาํนอง โดยคุณสมบตัทิีÉกล่าวมานีÊเป็นส่วนสาํคญัในการใชเ้ป็นโจทยพ์ืÊนฐานใน

การประดษิฐล์ู่ทางการดําเนินกลอน (แปรทํานอง) ของเครืÉองดนตรต่ีาง  ๆ สามารถอธบิายให้

ละเอยีดไดด้งันีÊ 
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3.2.1 บนัไดเสยีง มคีวามสาํคญัต่อการคดิประดษิฐท์าํนองแปร กล่าวคอื เพลงทีÉมกีาร

ใช้บนัไดเสยีงมากกว่าหนึÉงบนัไดเสยีง จุดสาํคญัอยู่ตรงทีÉการเปลีÉยนบนัไดเสยีงหนึÉงไปสู่อกี

บนัไดเสยีงหนึÉง ผู้บรรเลงจําเป็นต้องประดิษฐ์การดาํเนินกลอนให้เหมาะสมราบรืÉน การผลดั

บนัไดเสยีงจงึเป็นสิÉงทีÉใชฝึ้กความคดิใหส้ร้างกลอนของเครืÉองดนตรีร้อยเรยีง ไม่สะดุดหู ผู้ทีÉ

สามารถสรา้งกลอนเพลงไดแ้ยบคาบถอืว่าเป็นผูม้คีวามรูด้ ีมทีกัษะทางความคดิละเอยีด 

3.2.2 ทาํนองซํÊาท้ายวรรค (สร้อย) ซึÉงคุณสมบตัิของสร้อยคือ เป็นท่วงทาํนองซํÊา 

ระคนไปทั Éวทั Êงชุดเพลง หรอืต่อท้ายท่อนเพลง ผู้บรรเลงต้องรู้จกัคดิประดิษฐ์ทาํนองแปรทีÉมี

รากฐานจากทาํนองซํÊาเดยีวกนัใหแ้ตกแขนงเป็นการดําเนินกลอนทีÉไม่ซํÊากนั แต่อยู่ในขอบเขต

โครงสรา้งทาํนองทีÉมาจากต้นทางเดยีวกนั ผูบ้รรเลงทีÉสามารถคดิประดษิฐ์ทางแปรไดแ้ตกต่าง

หลากหลายในทํานองแม่บททีÉซํÊา ๆ กนัออกไปเป็นทาํนองแปรหลาย ๆ สาํนวน นับไดว้่ามคีวาม

แตกฉานทางความคดิสงู 

3.2.3 ความยาวของทํานอง มสี่วนช่วยใหผู้บ้รรเลงใชเ้วลากบับทเพลงไดเ้ป็นเวลานาน 

ทาํนองเพลงเรืÉองจงึเหมาะสมกบัการใชเ้ป็นต้นทางในการสะสมประสบการณ์ทํานองเพลงและ

การแปรทาํนอง ทาํนองเพลงทีÉยาวใหท้ั Êงการสง่เสรมิการพฒันาทกัษาดา้นกําลงัและเป็นโครงสรา้ง

ทางความคดิใหผู้บ้รรเลงเผชญิหน้ากบัทาํนองทีÉหลากหลาย  

 

4. สรปุผล 

 ในวฒันธรรมดนตรไีทย มมีติทิางความรูซ้บัซอ้นและมคีวามเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั

ของวฒันธรรม การเขา้ถงึรปูแบบทางมโนทศัน์ดนตรไีทยต้องอาศยัการศกึษาผ่านแก่นสารสาระ

วฒันธรรมดนตรไีทย อนึÉง เพลงไทยมบีทบาทสาํคญัในการธาํรงเอกลกัษณ์ทางดุรยิางคศาสตร ์

เป็นเสมอืนร่องรอยทางประวตัศิาสตรแ์ละเป็นสืÉอกลางในการทําความเขา้ใจกระบวนการทํางาน

ของเพลง บทบาทของเพลง และความรูค้วามคดิของผูป้ระพนัธเ์พลง กระทั Éงรูปแบบของค่านิยม

ของคนในวฒันธรรม บทความนีÊมุ่งประเดน็ไปในการตคีวามเพลงไทยในมติิคุณค่านิยมของ   

บทเพลง โดยยกประเดน็เพลงเรืÉอง มาเป็นวตัถุศกึษาและชีÊใหเ้หน็ว่าในมติทิางดุรยิางคศลิป์

ไทย เพลงเรืÉองมบีทบาทและมอีทิธพิลต่อพฒันาการทางดนตรไีทยสงู เพลงเรืÉองเป็นเพลงทีÉมี

สถานะแฝงไปดว้ยหลกัการและวธิกีารอนัสอดประสานกบัขนบดนตรไีทย หลกัการวเิคราะห์หา

คุณสมบตัขิองเพลงเรืÉองทีÉนอกเหนือจากการวเิคราะหท์างสงัคตีลกัษณ์จะเป็นต้นทางความคดิ

ใหพ้เิคราะหเ์พลงเรืÉองในมติเิพลงแม่บทของดนตรไีทย  

 เพลงเรืÉองจงึไดร้บัการวเิคราะหแ์ละพจิารณาใหเ้ป็นประเดน็ศกึษาของความเป็นแม่บท

ของเพลงไทยอืÉน  ๆ อาท ิแม่บทของเพลงเถา แม่บทของเพลงตบั และเพลงเรืÉอง แม่บทของ

เพลงประกอบพธิกีรรม แม่บทของเพลงประกอบการแสดง หากมองจากทศันะดงักล่าวนีÊจะ
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พบว่า เพลงเรืÉองเปรยีบเสมอืนจุดศูนย์กลางของวฒันธรรมเพลงไทยทีÉใช้เป็นต้นทางในการ

ขยายองคค์วามรูข้องเพลงไทยใหแ้ตกแขนงอย่างมาก นอกจากนั Êน เพลงเรืÉองยงัสามารถไดร้บั

การนิยามในฐานะเพลงทีÉเป็นแม่บทในการฝึกทกัษะ กล่าวคอื เพลงเรืÉอง แม่บทเพลงพฒันาทกัษะ

การบรรเลง โดยในสงัคมดนตรไีทยนับเพลงเรืÉองเป็นเพลงในระดบัขั Êนของผูบ้รรเลงทีÉเป็นนักดนตรี

วชิาชพี การพฒันาทกัษะทั Êงสองด้าน คอื ทกัษะดา้นกําลงั และทกัษะดา้นความคดิ ผ่านวฒันธรรม

การใชเ้พลงเรืÉอง ดงันั ÊนเพลงเรืÉองจงึมเิพยีงใหคุ้ณค่าในฐานะเพลงประเภทหนึÉงทีÉมมีาแต่อดตี

กาล หรอืเป็นเพยีงสิÉงตกทอดจากโบราณาจารย์เท่านั Êน แต่เพลงเรืÉองยงัคงเป็นปัจจยัสาํคญัใน

การเป็นเครืÉองมอืสรา้งและสง่เสรมิดนตรไีทยในระดบักวา้ง สอดแทรกบทบาทไปทั Êงระบบโครงสรา้ง

ของวฒันธรรมดนตร ีนับไดว้่าเพลงเรืÉองมไิดเ้พยีงทําหน้าทีÉเชงิวตัถุวสิยั (Objectivity) แต่ยงั

ส่งผลโดยตรงต่อโครงสรา้งของดนตรไีทยอย่างมนียัสาํคญั  

 การใช้มุมมองของคนในวฒันธรรมดนตรไีทย เพลงเรืÉองเป็นเพลงทีÉอยู่ในระดบัขั Êน

ระหว่างความศกัดิ Íสทิธิ Í (Sacred) และความเป็นมนุษยโ์ลก (Secular) กล่าวคอื เป็นเพลงพธิกีรรม

ของมนุษยท์ีÉมสีว่นเกีÉยวขอ้งกบักจิกรรมทางศาสนาในบางกรณี เมืÉอวเิคราะหท์ีÉโครงสรา้งเพลงเรืÉอง

ถือได้ว่าเป็นจุดกําเนิดของโครงสร้างเพลงไทยและโยงใยเป็นพืÊนทีÉกว้าง การดํารงอยู่ของ   

เพลงเรืÉองจงึเป็นการรกัษาไว ้(Maintain) ของระบบเพลงไทยอย่างมเีสถยีรภาพ ดว้ยความเป็น

ตน้แบบทีÉแน่นหนาของเพลงเรืÉองทีÉส่งผลต่อบรบิททางวฒันธรรมอนุรกัษ์นิยม เพลงเรืÉองเป็นทั Êง

เครืÉองมอืและตวัดําเนินการทีÉผูกความคดิคนในสงัคมดนตรไีทยใหย้งัคงฉายเอกลกัษณ์ท่ามกลาง

พลวตัความเป็นสงัคมร่วมสมยัของไทย กล่าวคอืเมืÉอบทเพลงมรีะบบของตวัเองและยดึโยง

ระหว่างกนั นักดนตรใีนฐานะผูใ้ช้เพลงย่อมอยู่ภายใต้เกณฑ์ของเพลงดว้ย ความแน่นหนาใน

ระเบยีบวธิีการบรรเลงเพลง การต่อเพลง และกฎเกณฑแ์ห่งเพลงเป็นส่วนหนึÉงในการหล่อหลอม

และแสดงอทิธพิลต่อรากความคดิของคนในวฒันธรรมดนตรไีทย โดยเสนอภาพตวัแทนความ

เป็นอนุรกัษ์นิยมโดยรากฐาน (Radical Conservative) ของคนดนตรีไทยอย่างมทีีÉมาทีÉไป 

ดงันั Êนภาพพจน์ของคนในวฒันธรรมดนตรไีทยอาจได้รบัการมองว่ายดึตดิกบัสิÉงเก่า และยาก

ต่อการปรบัเปลีÉยนไปตามความทนัสมยั (Modernity) เนืÊอหาในบทความนีÊจงึเป็นส่วนหนึÉงทีÉ

สามารถอธบิายระบบทางดนตรวีทิยา (Systematic Musicology) เป็นขอ้มูลปฐมภูมใินการนําไป

วเิคราะหร์ปูแบบความคดิของประชาคมดนตรไีทยสบืไป 
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