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บทคัดย่อ 
 บทความนี้มุ่งศึกษาปริศนาธรรมท้องถิ่น พัฒนาการของปริศนาธรรมท้องถิ่นสู่งาน
ทัศนศิลป์ร่วมสมัย และทัศนศิลป์ร่วมสมัยสะท้อนบริบทเปลี่ยนแปลงงานศิลปะ ผล
การศึกษาพบว่า ปริศนาธรรมท้องถิ่นหรือปริศนาแห่งภูมิปัญญาท้องถิ่น เป็นการถ่ายทอด
ภาษาเขียนจากภาพวาดที่มีให้เห็นตามศาสนาสถาน ด้วยฝีมือของช่างท้องถิ่นผสมผสาน
ความเป็นท้องถิ่นกับวรรณกรรมทางพุทธศาสนา ตลอดจนประเพณีและวัฒนธรรมตาม
ความแตกต่างของบริบทแต่ละช่วงเวลาและความเป็นท้องถิ่นในแต่ละภูมิภาค ต่อมาถูก
พัฒนาการสู่งานทัศนศิลป์ร่วมสมัยด้วยอิทธิพลศิลปะจากต่างประเทศ ภายใต้บริบทศิลปะ
สมัยใหม่และการพัฒนาการปกครองเป็นระบอบประชาธิปไตย มีลักษณะเป็นภาพขนาด
ใหญ่ลงบนฝาผนัง ใช้สีตัดเส้นและปิดทองลงบนภาพ ใช้ทฤษฎีและหลักการว่าด้วยแสงและ
เงา และการผสมผสานพรรณนาภาพเป็นลายลักษณ์ด้วยพยัญชนะอักขระวิธีควา มเป็น
ท้องถิ่นหรืออักษรไทยในยุคของรัตนโกสินทร์ และยุคปัจจุบัน ศตวรรษที่ 21 ทัศนศิลป์ร่วม
สมัยสะท้อนบริบทการเปลี่ยนแปลงของศิลปะน าไปสู่พหุศิลป์ร่วมสมัยที่เป็นองค์ความรู้ใหม่ 
และแนวโน้มหลังศตวรรษที่ 21 ด้วยเทคโนโลยีสมัยใหม่ น าไปสู่การแบ่งแยกศิลปะชั้นสูง
มากยิ่งขึ้น มองข้ามองค์ความรู้ปริศนาธรรมท้องถิ่นและปริศนาธรรมทางพระพุทธศาสนาที่
ควรไ ด้รับการ ฟ้ืนฟูและรักษา ไว้ ตลอดจนถ่ายทอดผสมผสานสอดคล้องกับควา ม
เปลี่ยนแปลงงานศิลปะแต่ละยุคสมัย  
ค าส าคัญ: ปริศนาธรรมท้องถิ่น; ปริศนาธรรมทางพระพุทธศาสนา; ทัศนศิลป์ร่วมสมัย  
 
Abstract 
 This article focused to study on local dharmic paradox, 
development of local dharmic paradox for contemporary visual art, and 
reflection of contemporary visual art to changing of art. The results found 
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that local dharmic paradox or mystery of local wisdom was transferred from 
writing to drawing on the religious places by workmanship of local 
craftsmen. The drawing were mixed from local, Buddhist Literature, 
tradition, and culture which depended on the difference time and local in 
each area. Later, the drawing were developed to contemporary visual art by 
influence of foreign art. Since, context of modern art and democracy made 
the drawing were large pictures on the wall, using color to cut the lines, 
gilding on the pictures, using light and shadow theory, and depiction the 
pictures with alphabet of local or Rattanakos in Period. Furthermore, in 21st 
century, the contemporary visual art was changed to contemporary plural 
art which was the new knowledge. Additionally, the trend after 21st century, 
new technology brought to more separation of art. Therefore, the local 
dharmic paradox and Buddhist dharmic paradox were neglected instead 
restoration and preservation. Also, the drawing were transferred and mixed 
with changing of art in each time.      
Keywords: Local Dharmic Paradox; Buddhist Dharmic Paradox; 
Contemporary Visual Art  
 
บทน า 
 งานจิตรกรรมฝาผนัง สื่อให้เห็นถึงปริศนาธรรมทางพุทธศาสนา ที่ เหนือการ
ประเมินค่าเป็นเงินตรา โดยได้รับความชื่นชอบและความสนใจของชาวต่างชาติต่อ
ภาพเขียนปริศนาธรรม ที่ได้รับอิทธิพลจากค าสอนทางพระพุทธศาสนา เพ่ือให้เข้าถึงจิต
วิญญาณของความเป็นมนุษย์ การน าไปสู่การประพฤติปฏิบัติให้อยู่ในกรอบแห่งความดี ใช้
ภูมิปัญญาอย่างมีเหตุและผล ตลอดจนการพัฒนาภูมิปัญญาของผู้คนในสังคมแต่ละยุคสมัย 
ที่ต้องปรับตัวการด าเนินชีวิตเข้ามาหากัน และสนองต่อความเชื่อและข้อปฏิบัติของแต่ละ
ท้องถิ่น แต่จากความเปลี่ยนแปลงไปในบริบทช่วงเวลา ที่ความเป็นไปของสังคมมีส่วนใน
กระบวนความคิด ให้เกิดศิลปะในวัฒนธรรมที่มีผลต่อการสร้างสรรค์ผลงานภาพเขียน
ปริศนาธรรมที่ร่วมสมัยจากวิวัฒนาการที่เกิดขึ้น และความไม่แน่นอนในมุมมองงานศิลปะที่
แปรผันจากอิทธิพลของวัฒนธรรมต่างชาติและความเป็นสากล  
 ภาพเขียนปริศนาธรรมท้องถิ่นที่เกิดขึ้น เป็นการถ่ายทอดภาษาเขียนจากภาพวาด
ที่มีขนาดใหญ่เป็นมรดกทางวัฒนธรรมควรอนุรักษาและดูแลรักษาไว้ เพราะสื่อให้เห็นถึง
ร่องรอยการถ่ายทอดความเชื่อ ความคิด ความศรัทธาในพระพุทธศาสนา วรรณกรรมหรือ
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วรรณคดี ประเพณีและวัฒนธรรมท้องถิ่น ตลอดถึงเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ (กฤษณ์ 
ทองเลิศ, 2560) การสะท้อนกฎแห่งกรรม และการประพฤติปฏิบัติของมนุษย์ที่แฝงไปด้วย
คติค าสอน เพ่ือให้เห็นหนทางแห่งการใช้ชีวิตและด าเนินชีวิตที่ มีการอุปมาด้วยภาพ ที่ มิใช่
ขึ้นอยู่กับจริตของสังคมหรือตัวตนของบุคคลใดบุคคลหนึ่ง และการน าเรื่องราวทางสังคม
ผสมผสานเรื่องราวทางศาสนาที่สะท้อนให้เห็นจากภาพ เพ่ือให้ผู้คนได้เข้าถึงธรรมะและ
การใช้ชีวิตของมนุษย์ในรูปของปริศนาธรรมทางพระพุทธศาสนา ที่ เป็นส่วนหนึ่งของ
ปริศนาธรรมท้องถิ่น ท าให้เกิดการรับรู้ธรรมะจากภาพ ดังนั้นปริศนาธรรมท้องถิ่นถือว่าเป็น
ภูมิปัญญาของนักเขียนหรือผู้ที่ถ่ายทอดจิตรกรรมภาพวาดด้วยฝีมือและจิตวิญญาณ โดยที่
บรรพชนได้เขียนไว้ในสมุดไทยหรือสมุดข่อย และในจิตรกรรมฝาผนังนับต้ังแต่สมัยโบราณ 
สมัยสุโขทัย สมัยอยุธยา และสมัยรัตนโกสินทร์ ส่วนใหญ่มีการน าวรรณกรรมมาประยุกต์ใช้ 
ถ่ายทอดภาพปริศนาธรรมท้องถิ่นและปริศนาธรรมทางพระพุทธศาสนา อย่างเป็นรูปธรรม
และนามธรรมสัมพันธ์กับบริบทในช่วงเวลานั้น ๆ  
  แต่ยุคปัจจุบันเม่ือสังคมการสร้างสรรค์ผลงานภาพเขียน ที่ ต้องขับเคลื่อนภายใต้
สังคมประเทศไทยยุค 4.0 ด้วยนวัตกรรมในการท าสิ่งใหม่ โดยการใช้เทคโนโลยีมาเป็นส่วน
ในการสร้างสรรค์ผลงานจากจิตรกรรมฝาผนัง วิวัฒนาการงานจิตรกรรมไทยให้มีความเป็น
ศิลปะจิตรกรรมร่วมสมัย หรือจิตรกรรมสมัยดิจิทัล เพ่ือดึงดูดเสน่ห์งานศิลปะและการ
ผสมผสานของงานศิลปะ ที่มีความแตกต่างจากสิ่งที่บรรพชนไม่เคยท าไว้ เหมือนงานศิลปะ
ภาพเขียนเช่นในอดีตที่ผ่านมา โดยจะเห็นว่าได้ว่าการแสดงผลงานท าให้ภาพเขียนปริศนา
ธรรมถูกลดบทบาทลง และหาดูได้ยากมากขึ้น เสมือนหนึ่งการแทนที่ผลงานภาพเขียนงาน
ทัศน์ศิลป์ร่วมสมัยเข้ามามีบทบาทมากขึ้น ซ่ึงจะเห็นตามการจัดแสดงในนิทรรศการต่าง ๆ 
และการแสดงผลงานของผู้เขียนที่โด่งดังที่สื่อ ที่การใช้นวัตกรรมในศิลปะในยุคประเทศไทย 
4.0 ที่มีแนวคิดแนวคิดและการสร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบที่ร่วมสมัยยิ่งขึ้น และ มีผลต่อ
การเปลี่ยนแปลงวงการศิลปะซ่ึงก็ไม่ใช่เรื่องแปลกที่ต้องมีการปรับตัว และลดบทบาท
ภาพเขียนปริศนาธรรม ที่ควรจะมีเอกลักษณ์โดดเด่นดังเช่นอดีตที่ผ่านมา ท าให้ผู้ เขียนเห็น
ว่าควรจะมีการศึกษาถึงปริศนาธรรมท้องถิ่นองค์ความรู้สู่งานทัศนศิลป์ร่วมสมัย และการ
ประยุกต์เพ่ือการสืบทอดงานศิลปะของประเทศที่มีตามท้องถิ่นและสถานที่ต่าง ๆ สู่
ลูกหลาน และสามารถน าองค์ความรู้เพ่ือการศึกษาในยุคสมัยนี้  เพ่ือรักษาความเป็นชาติ
และศาสนา ตลอดจนเพ่ือการด ารงอยู่ของมนุษยชาติด้วยความสันติ สามารถน าหลักธรรม
ทางศาสนามาใช้ในการด ารงชีวิตและการปรับตัวแต่ละยุคสมัย และเห็นว่าควรศึกษาให้เห็น
ถึงประเด็นองค์ความรู้ปริศนาธรรมท้องถิ่น พัฒนาการของปริศนาธรรมท้ องถิ่นสู่งาน
ทัศนศิลป์ร่วมสมัย และทัศนศิลป์ร่วมสมัยสะท้อนบริบทเปลี่ยนแปลงงานศิลปะ 
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องค์ความรู้ปริศนาธรรมท้องถ่ิน 
 นัยยะของปริศนาธรรมท้องถ่ิน  
 ค าว่า “ปริศนาธรรม” อ่านว่า ปฺริด-สะ-หฺนา-ท า ประกอบด้วยค าว่า ปริศนา + 
ธร รม และร า ชบัณฑิ ตยสถา น  ( 2 55 6 )  ได้ ให้ ความหมา ย ใ นพจนา นุกรมฉบั บ
ราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2554 ว่าเป็นปริศนาในทางธรรมหรือสิ่งหรือถ้อยค าที่ผูกขึ้นเป็น
เง่ือนง าเพ่ือให้แก้ให้ทาย ถ้าแก้ถูกก็เห็นธรรม แก้ผิดก็เป็นกรรม ซ่ึงธรรมเป็นการค าสั่งสอน
หลัก ประพฤติปฏิบัติในศาสนา คุณความดี ความจริง ความยุติธรรม กฎเกณฑ์ และสิ่งของ 
เป็นต้น และในท านองเดียวกันกับธนากรณ์ อุดมศรี (2554) อธิบายว่าปริศนาธรรมเป็นการ
ถ่ายทอดภาพ หรือถ้อยค าเป็นเง่ือนง าในทางธรรมเป็นภูมิปัญญาไทยโบราณในจิตรกรรมฝา
ผนัง เพ่ือสอนพุทธธรรมอุปมาอุปไมยในรูปแบบของงานศิลปะเพ่ือให้คนได้ตีความ ได้
พิจารณารู้ดี รู้ชั่ว บาป บุญ คุณ โทษ อย่างไรคือประโยชน์หรือมิใช่ประโยชน์ ดังนั้นสรุปได้
ว่า ปริศนาธรรม เป็นกลวิธีในการสอนธรรมะอย่างหนึ่ง โดยการใช้ภาพทางศิลปะหรือ
ศิลปะจิตรกรรมฝาผนัง เพ่ือการสื่อถึงหลักธรรมค าสอน คติธรรมทางพระพุทธศาสนาเพ่ือ
สอนแก่ผู้ที่ไม่รู้หนังสือ หรือสื่อถึงการตีความเก่ียวกับหลักธรรมในเชิงอุปมาอุปไมย ที่วาด
โดยใช้สัญลักษณ์ เส้น สี ทัศนธาตุต่าง ๆ ทางศิลปะในรูปธรรมนามและนามธรรม เพ่ือ
ถ่ายทอดความรู้สึกเหมือนกับการได้ฟังบรรยายธรรมะ แต่ต่างที่ ต้องใช้สมองขบคิดตีความ
ของภาพมีที่มีความหมายและคุณค่าทางจิตใจ หรือซ่อนความรู้ สึกเพ่ือให้มนุษย์เกิดการ
สื่อสารสะท้อนจิตส านึกในการด าเนินชีวิตในสังคม  
 ส่วนค าว่า “ปริศนาธรรมท้องถิ่น” หรือปริศนาแห่งภูมิปัญญาท้องถิ่น จากแนวคิด
ของยุทธนา ไพกะเพศ (2555) ได้ให้ความหมายว่าเป็นศิลปะชุมชนหรือท้องถิ่นที่สร้างสรรค์  
หรือก าหนดจากวัฒนธรรมและแหล่งบันดาลใจ ความเชื่อทางศาสนาหรือพิธีกรรม จาก
สภาพแวดล้อมการด าเนินชีวิตของคนในชุมชนที่ศิลปินเป็นสมาชิกสังคมหรือเป็นภาษาภาพ
แทนภาษาเขียนเพ่ือสอนธรรมะให้แก่ผู้ที่ไม่รู้หนังสือ โดยแสดงออกมาในรูปของศิลปะภาพ
จิตรกรรมสร้างสรรค์ขึ้นมา และยังรวมถึงภาพที่สะท้อนมาจากชีวิตและสังคมที่มีความเป็น
ท้องถิ่นที่ช่วยให้ขบคิดตีความด้วยสติปัญญา ตลอดจนการสร้างสรรค์ภาพเขียนจาก
ช่างฝีมือท้องถิ่น เพ่ือการแสดงปริศนาธรรมที่ผสมผสานความเป็นท้องถิ่นกับวรรณกรรม
ทางพุทธศาสนา เน้นเรื่องราวในแง่คติความเชื่อ และเชิงอิทธิปาฏิหาริย์ เพ่ือสื่อถึงความดี 
ความงาม ความศรัทธาต่อพุทธศาสนาของผู้คนในท้องถิ่น สอดคล้องกับความสัมพันธ์ภูมิ
ปัญญาที่แสดงวัฒนธรรมของท้องถิ่นที่เป็นรากฐานด้วยประสบการณ์ที่ถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่น 
ดังนั้นสรุปได้ว่า ปริศนาธรรมท้องถิ่นหรือปริศนาแห่งภูมิปัญญาท้องถิ่น เป็นการถ่ายทอด
ภาษาเขียนจากภาพวาดที่มีให้เห็นตามศาสนาสถาน ด้วยฝีมือของช่างท้องถิ่นผสมผสาน
ความเป็นท้องถิ่นกับวรรณกรรมทางพุทธศาสนา ตลอดจนประเพณีและวัฒนธรรมตาม
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ความแตกต่างของบริบทแต่ละช่วงเวลาและความเป็นท้องถิ่นนั้น ๆ ซ่ึงปริศนาธรรมท่ี
เกิดขึ้นและพบเห็นในท้องถ่ิน ส่วนใหญ่จะเป็นปริศนาธรรมวรรณกรรมทางพุทธศาสนา
หรือผูกโยงทางพระพุทธศาสนา และปริศนาธรรมท่ีมาจากวรรณกรรมท้องถ่ิน แต่
ปริศนาธรรมท้องถ่ินโดยตรงน้ันท่ีไม่ใช่ปริศนาธรรมทางพระพุทธศาสนาหรือวรรณกรรม
ท้องถ่ินมีให้เห็นไม่มากนัก  
 ปริศนาธรรมท้องถ่ินกับปริศนาธรรมทางพระพุทธศาสนา 
 ปริศนาธรรมท้องถิ่นอยู่บนพ้ืนฐานภูมิปัญญาท้องถิ่นจากวิถีชีวิตและบริบทความ
เป็นท้องถิ่นที่สื่อให้เห็นสภาพสังคมไทยต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน มีรูปแบบการด าเนินชีวิต
โดยสะท้อนผ่านจารีตประเพณี วัฒนธรรม สภาพสังคมและความเชื่อตามผนังถ้ าและเชิงผา 
พัฒนาการภาพวาดสู่ปริศนาธรรมทางพระพุทธศาสนาที่ เป็นส่วนหนึ่งของปริศนาธรรม
ท้องถิ่น ด้วยวิถีชีวิตของชาวไทยที่ให้ความส าคัญการนับถือศาสนาพุทธต้ังแต่เกิดจนตาย 
และต้องการสื่อภาษาและวรรณกรรมทางพุทธศาสนา หรือวรรณคดีแต่ละยุคแต่ละสมัย สืบ
ทอดผ่านเรื่องราววรรณกรรมมุขปาฐะและวรรณกรรมลายลักษณ์ที่บั นทึกเป็นตัวหนังสือ
ตามศาสนาสถานภายในพระอุโบสถ พระวิหาร พระมณฑป พระปรางค์ พระระเบียง พระ
สถูปเจดีย์ ศาลาการเปรียญ ตลอดจนปราสาทและพระราชวัง ที่มีปริศนาธรรมเก่ียวข้องกับ
วรรณกรรมทางพุทธศาสนาถ่ายทอดเรื่องราวในพระพุทธศาสนาหรือสื่อสารพุทธธรรมใน
ระดับ “โลกุตรธรรม” เช่น เรื่องราวพุทธประวัติ ประวัติพระสาวก ไตรภูมิกถา บาลีชาดก 
และทศชาติชาดก เป็นต้น (สุรชัย จงจิตงาม, 2562) ซ่ึงถือว่าเป็นวรรณกรรมอันทรงคุณค่า
ในทางพระพุทธศาสนา  
 จากปริศนาธรรมวรรณกรรมทางพุทธศาสนา หรือผูกโยงกับพระพุทธศาสนา เป็น
แหล่งข้อมูลส าคัญที่สร้างแรงบันดาลใจสร้างงานจิตรกรรมฝาผนัง ด้วยการใช้สื่อภาพวาด
ปริศนาธรรมที่สร้างสรรค์ สอดแทรกค าสอนเก่ียวกับเรื่องศิลปะในการด าเนินชีวิตให้ถูกต้อง
เป็นไปตามหลักพุทธธรรม สามารถท าให้บุคคลได้ความรู้ความเข้าใจในปรัชญาของค าสอน
พุทธศาสนาผ่านวรรณกรรมที่เชื่อเรื่องกฎแห่งกรรม คุณธรรม จริยธรรม หรือการบ าเพ็ญ
บารมี เพ่ือสอนไม่ให้ประมาทในชีวิต และการใช้ชีวิตในประจ าวันที่อยู่ในสังคมอย่างสันติ 
(สัญญา ศิริพานิช, 2557) โดยจะเห็นว่าปริศนาธรรมที่เกิดขึ้นในประเทศไทย ที่ผ่านมานับ
จากอดีตกาลจนตราบที่มีให้เห็นกันทุกวันนี้ แสดงให้เห็นถึงลักษณะเฉพาะจากช่างฝีมือแต่
ละท้องถิ่นที่มีแนวคิดหรือจินตนาการเอาแนวคิดทางพระพุทธศาสนาหรือวรรณกรรม
ท้องถิ่น ไปผสมกับองค์ความรู้ความเป็นภูมิปัญญาท้องถิ่น ผสมผสานกับเอกลักษณ์
วัฒนธรรมและประเพณีที่แตกต่างกันตามบริบทของช่างท้องถิ่นแต่ละภูมิภาค ได้แก่ 
ภาคเหนือ ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ภาคใต้ ภาคกลาง และภาคตะวันออก ดังนั้นสามารถ
หยิบยกให้เห็นปริศนาธรรมทางพระพุทธศาสนาแต่ละภูมิภาคพอสังเขปดังนี้  
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 ปริศนาธรรมทางพระพุทธศาสนาภาคเหนือ การถ่ายทอดภาพวาดปริศนาธรรม
ทางพุทธศาสนาที่เป็นส่วนหนึ่งของปริศนาธรรมท้องถิ่น ส่วนใหญ่เป็นปริศนาธรรมผ่าน
ภาพวาดจิตรกรรมฝาผนังที่ถูกผสมผสานเรื่องราววรรณกรรมทางพุทธศาสนา และบ่งบอก
ความเป็นภูมิปัญญา มรดกทางวัฒนธรรมที่หลากหลายในความเป็นล้านนา ความศรัทธาที่
มีต่อพุทธศาสนาจากฝีมือภาพวาดของสกุลช่างท้องถิ่นในพ้ืนที่ภาคเหนือ ได้แก่ สกุลช่าง
เชียงใหม่ สกุลช่างไทใหญ่ สกุลช่างเชียงแสน สกุลช่างไทลื้อ และสกุลช่างน่าน เป็นต้น 
ดังเช่นที่วัดภูมินทร์ มีความเป็นเอกลักษณ์ของภาพวาดฝาผนังมากที่สุดในล้านนา ขนาด
ของภาพที่วาดมีขนาดใหญ่กว่าขนานคนจริง ไม่ว่าจะเป็นภาพพุทธประวัติและพระสาวก 
ภาพทศชาติ ภาพวาดขาดก เช่นเดียวกับที่วัดป่าแดดจากช่างฝีมือชาวไทใหญ่ รูปแบบการ
วาดได้รับอิทธิพลจากรูปแบบของพม่า (กันต์ พูนพิพัฒน์ , 2561) นอกจากนี้ความเป็น
เอกลักษณ์ภาพวาดฝาผนังที่ เรียกว่า “ลายค า” เป็นลายทองที่พบเฉพาะในภาคเหนือ
เท่านั้น (สุรพล ด าริห์กุล, 2561) ท าให้รู้สึกถึงความศักด์ิสิทธ์ิของภาพวาด ดังเช่นที่วัดหนอง
บัว จังหวัดน่าน ภาพปริศนาธรรมทางพระพุทธศาสนาด้วยเอกลักษณ์ลายค า เป็นภาพกรุง
อินทปัตถ์จา กเรื่องทศชาติชาดก และภาพพระอินทร์เสด็จ มาดีดพิณสา มสายถวา ย
พระพุทธเจ้าจากเรื่องราวพุทธประวัติ ขนาดของภาพเป็นภาพขนาดใหญ่เกือบเท่าคนจริง 
ตัวอย่างดังภาพที่ 1 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 1 ภาพปริศนาธรรมทางพระพุทธศาสนาด้วยเอกลักษณ์ลายค า ณ วัดหนองบัว 
ที่มา: ฉัตรสุรางค์ แก้วเป็นทอง (2556) 

 ปริศนาธรรมทางพระพุทธศาสนาภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  เป็นการถ่ายทอด
ผ่านภาพจิตรกรรมฝาผนังปริศนาธรรมทางพระพุทธศาสนา ที่ เกิดจากภูมิปัญญาท้องถิ่น
ผสมผสานวรรณกรรมที่เป็นปริศนาธรรมเก่ียวเนื่องจากพุทธศาสนาลัทธิลังกาวงศ์ในพ้ืนที่
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ มีเอกลักษณ์เฉพาะแตกต่างจากภูมิภาคอ่ืน ๆ ซ่ึงที่ผู้คนในพ้ืนที่
เรียกว่า “ฮูปแต้ม หรือรูปแต้ม” (ยุทธนา ไพกะเพศ, 2555) สามารถใช้เป็นเครื่องมือในการ
เผยแผ่พระพุทธศาสนาผ่านเรื่องราววรรณกรรมทางพุทธศาสนาและวรรณกรรมท้องถิ่น 
โดยฝีมือช่างท้องถิ่นที่มีความรู้ความสามารถ นิยมเขียนแบบอีสานไทยประเพณี และแบบ
ไทยประเพณีรัตนโกสินทร์ (บุรินทร์ เปล่งดีสกุล, 2554) มาไว้บนผนังของโบสถ์ขนาดย่อมที่
เรียกกันว่า “สิม” มีรูปแบบที่เรียบง่าย แสดงออกถึงพุทธจิตรกรรมอันเป็นสมบัติที่ล้ า ค่า พ่ึง
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ภาพท่ี 3 ภาพทศชาติชาดก ณ วัดคูเต่า 
ที่มา: สุวรรณี ดวงตา (2551) 

ภาพท่ี 4  วงจรปฏิจจสมุปบาท 
ที่มา: พระคัมภีรญาณ อภิปุญโญ (2555) 

ควรแก่การปฏิบัติของมนุษย์ รู้จักประกอบกรรมดีละเว้นจากกรรมชั่ว มีคุณธรรมตามหลัก
ทศพิธราชธรรม และความเลื่อมใสต่อพระพุทธศาสนาของผู้คนในพ้ืนที่ (พระครูปลัดพีระ
พันธ์ ธมฺมวุฑฺโฒ, 2562) ดังเช่นที่วัดยางทวงวราราม จังหวัดมหาสารคาม ภาพปริศนาธรรม
จากพุทธศาสนา มีการเขียนด้วยอักษรไทน้อยและอักษรลาวโบราณ น าเสนอนรกสวรรค์
จากวรรณกรรมทางพุทธศาสนาไตรภูมิด้วยเรื่องราวพระมาลัยโปรดสวรรค์และนรก สื่อ
สะท้อนให้เห็นภพภูมิหลังการตายระหว่างนรกและสวรรค์ แทรกคติธรรมค าสอนในการ
ด าเนินชีวิตวิถีชีวิต ประเพณี พิธีกรรมของคนท้องถิ่นอีสานในอดีต ตัวอย่างดังภาพที่ 2 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2 พระมาลัยโปรดสวรรค์และนรก ณ วัดยางทวงวราราม 
ที่มา: ไตรเทพ สหะขันธ์ (2562) 

 ปริศนาธรรมทางพระพุทธศาสนาภาคใต้ การถ่ายทอดภาพวาดที่แสดงถึงปริศนา
ธรรมทางพระพุทธศาสนาที่ส่วนหนึ่งของปริศนาธรรมท้องถิ่นในพ้ืนที่ภาคใต้นั้น มีความเป็น
เอกลักษณ์เฉพาะถิ่นโดยช่างฝีมือท้องถิ่น ที่สะท้อนความเชื่อวัฒนธรรมและวิถีชีวิตของชาว
ไทย ชาวอิสลาม และชาวจีน รวมถึงความศรัทธาต่อศาสนาและประเพณีท้องถิ่นภาคใต้
ด้วยผสมผสานการแสดงโนราแบบโบราณและหนังตะลุง (สมพร ธุรี , 2557) ดังเช่นที่วัดคู
เต่า วัดเก่าแก่วัดหนึ่งในจังหวัดสงขลา มีปริศนาธรรมทางพระพุทธศาสนาที่เขียนแบบ
มโนคติเน้นคุณค่ามีลายเส้น ความประณีต มีองค์ประกอบเป็นสองมิติ และไม่ยึดติดรูปแบบ
ที่เป็นจริง ในลักษณะของตัวหนังตะลุงผสมในวรรณกรรมทางพุทธศาสนาเรื่องทศชาติชาดก
ในตอนพระเวสสันดรชาดกที่ทรงบ าเพ็ญทานบารมี คือการบริจาคทานเสียสละ (สุวรรณี 
ดวงตา, 2551) ยกตัวอย่างภาพที่ 3  นอกจากนี้ภาพวาดการประยุกต์หลักพุทธศาสนา
วงจรปฏิจจสมุปบาทตามแบบศิลปะตันตระของธิเบต ณ โรงมหรสพทางวิญญาณ สวนโมก
ขพลาราม จังหวัดสุราษฎร์ธานี ในกลุ่มธรรมยุติกนิกายที่แสดงให้เห็นรากฐานแนวคิดความ
เป็นจริงเชิงมโนคติของพุทธปรัชญาสมัยรัตนโกสินทร์ (สุรชัย จงจิตงาม, 2548) ยกตัวอย่าง
ภาพที่ 4 
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 ปริศนาธรรมทางพระพุทธศาสนาภาคกลาง การถ่ายทอดภาพวาดปริศนาธรรม
ทางพระพุทธศาสนาที่เป็นส่วนหนึ่งของปริศนาธรรมท้องถิ่นในพ้ืนที่ภาคกลาง มีมาก่อน
พุทธศตวรรษที่ 21 ตามแบบลักษณะจิตรกรรมไทยแบบประเพณีภาคกลาง และแบบราช
ส านัก และได้รับอิทธิภาพการเขียนศิลปะจากอินเดีย ลังกา จีน ทราวดี ศรีวิชัย ลพบุรี 
สุโขทัย อู่ทอง และมีการเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัยต้ังแต่สมัยทวารวดี สมัยศรีวิชัย สมัย
สุโขทัย สมัยอยุธยา สมัยธนบุรี และสมัยรัตนโกสินทร์ ที่การสร้างสรรค์ภาพวาดมีการ
ประยุกต์กับศิลปะตะวันตกแบบร่วมสมัย ลักษณะการเขียนแบบสมจริงผสมอุดมคติจัด
องค์ประกอบเป็นสามมิติ และให้คุณค่าเชิงเส้นของภาพวาดสะท้อนปัจเจกลักษณ์ของฝีมือ
ช่าง (กรรณิการ์ ต้ังตุลานนท์, 2561) ที่ยังคงยึดการวาดแบบอย่างประเพณีในลักษณะการ
วาดผนังระหว่างช่องหน้าต่าง และวาดเรียงกันไปจนรอบผนังทั้งสี่ ด้าน เหนือช่องหน้าต่าง
ขึ้นไปแบ่งเป็นแถว ๆ ดังเช่นที่ฝาผนังวิหารหลวงวัดสุ ทัศนเทพวนาราม และภาพวาดที่
ผสมผสานศิลปะแบบด้ังเดิมกับแบบตะวันตก มีการประยุกต์ตามยุคสมัยช่างท้องถิ่นที่วัด
บววรนิเวศวิหารและวัดบรมนิวาส โดยฝีมือการวาดของขรัวอินโข่งที่สร้างชื่อเสียงภาพ
ปริศนาธรรมของภาคกลางได้อย่างดี ยกตัวอย่างดังภาพที่ 5 
  
 
 
 
 

ภาพท่ี 5 ปริศนาธรรมจากฝีมือช่างขรัวอินโข่ง 
ที่มา: ยอดชาย พรหมอินทร์ (2562) 

 ปริศนาธรรมทางพระพุทธศาสนาภาคตะวันออก  จากงานจิตรกรรมฝาผนัง
ปริศนาธรรมทางพระพุทธศาสนาที่ได้รับอิทธิพลงานศิลปะแบบอยุธยา  เลียนแบบครูช่าง
เดิม แบบศิลปะแบบจีนในช่วงสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้น แบบอิทธิพลตะวันตก และ
แบบพ้ืนบ้าน (สุชาติ เถาทอง, 2548) ที่ถ่ายทอดเรื่องราวเก่ียวเนื่องจากวรรณกรรมทาง
พุทธศาสนา จากฝีมือช่างท้องถิ่นภาคตะวันออก สามารถพบเห็นภาพวาดปริศนาธรรมได้ที่
วัดเก่าแก่พ้ืนที่จังหวัดระยอง จันทบุรี ชลบุรี และตราด เป็นต้น มีการออกแบบตามคตินิยม
และอุดมคติตามแบบตะวันตก ตลอดจนการผสมผสานศิลปะแบบจีนด้วยลวดลายประดับ
และรูปสัญลักษณ์มงคลตามธรรมเนียมจีนสะท้อนเรื่องราวทางพุทธศาสนา (ภูวษา เรือง
ชีวิน, 2561) ดังเช่นที่วัดเนินสูง จังหวัดจันทบุรี มีความโด่ดเด่นภาพวาดแบบท้องถิ่นที่ เรียบ
ง่าย แสดงถึงความเลื่อมใสศรัทธาในพระพุทธศาสนาจากฝีมือช่างท้องถิ่น ด้วยเรื่องราวพระ
ภูริทัตต์และป่าหิมพานต์ มีการเขียนอักษรจารึกลายลักษณ์ด้วยพยัญชนะอักขระวิธีความ
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ภาพท่ี 6  ภาพวาดปริศนาธรรมแบบท้องถิ่น 
ที่มา: สุชาติ เถาทอง (2548) 

ภาพท่ี 7  ภาพวาดปริศนาธรรมแบบจีน 
ที่มา: สุชาติ เถาทอง (2548) 

เป็นท้องถิ่นหรืออักษรไทยในยุคของรัตนโกสินทร์ระบุปี พ.ศ. 2456 ของปีที่ เขียนภาพด้วย 
และที่วัดบุปผาราม วัดเก่าแก่ที่สุดของจังหวัดตราด เป็นภาพวาดพระพุทธรูปขัดสมาธิ พระ
หัตถ์ขวาถือดอกบัว ซ่ึงไม่ปรากฎในรูปแบบปางพระพุทธรูปแบบท้องถิ่นหรือแบบเถรวาท
สยาม แต่น่าจะได้รับอิทธิพลขนบธรรมเนียมแบบจีน แบบเซนหรือนิกายมหายานที่วาดขึ้น
ในสมัยรัตนโกสินทร์ ยกตัวอย่างดังภาพที่ 6-7 
  
 
 
 
 
 
 

 จากจิตรกรรมฝาผนังที่สะท้อนปริศนาธรรมทางพระพุทธศาสนาส่วนหนึ่งของ
ปริศนาธรรมท้องถิ่นที่สามารถพบเห็นในวัดเก่าแก่มากกว่า 100 ปี ตามภูมิภาคต่าง ๆ ที่
กล่าวมาถือได้ว่าเป็นเอกสารโบราณทางประวัติศาสตร์ ผ่านภาพวาดบ่งบอกเหตุการณ์ที่
เกินขึ้นในแต่ละช่วงเวลา ที่มีเก่ียวเนื่องกับวรรณกรรมทางพุทธศาสนาเน้นเรื่องราวพุทธ
ประวัติ ทศชาติชาดก ไตรภูมิกถา หรือพระพุทธศาสนาผสมผสานกับความเชื่อด้ังเดิมกับ
วรรณกรรมท้องถิ่นที่มีอยู่ และเก่ียวข้องกับวิถีชุมชนในระดับท้องถิ่นพ้ืนบ้าน โดยฝีมือช่าง
ท้องถิ่นเป็นหลักที่สามารถน าเอาวัสดุท้องถิ่นของคนสมัยโบราณ มาใช้ในการสร้า ง
จิตรกรรมฝาผนังปริศนาธรรมทางพระพุทธศาสนาเพ่ือการสืบทอดมาแต่ละยุคและแต่ละ
สมัย ท าให้ปริศนาธรรมมีความโด่ดเด่นแตกต่างกันไป โดยเฉพาะนับจากสมัยรัชกาลที่ 4 
โดยช่างขรัวอินโข่งแห่งกรุงรัตนโกสินทร์ ตลอดจนผลงานปริศนาธรรมฝาผนังโรงหนังหรือ
โรงมหรสพทางวิญญาณ สวนโมกขพลารามจากงานวรรณกรรมของเรื่อง“ปฏิจจสมุปบาท
จากพระโอษฐ์” ของท่านพุทธทาสภิกขุ ที่บ่งบอกการปฏิรูปพระพุทธศาสนาให้ทันสมัยแบบ
ตะวันตก และการสอดแทรกค าสอนความเชื่อทางศาสนาคติธรรมที่ชี้ให้เห็นถึงเหตุแห่งทุกข์ 
หนทางแห่งการดับทุกข์ที่แตกต่างกันในพุทธศาสนานิกายต่าง ๆ และการเพ่ิมลายลักษณ์
ด้วยพยัญชนะอักขระวิธีความเป็นท้องถิ่นหรืออักษรไทยเพ่ือบรรยายหรือพรรณนาให้เกิด
ความเข้าใจหรือบ่งบอกปีและที่มาของการเขียนภาพ เป็นต้น  แต่อย่า งไ รก็ตามเม่ือเวลา
ผ่านไปความเป็นจิตรกรรมฝาผนังภาพวาดปริศนาธรรมทางพระพุทธศาสนาเกิดความ
เสื่อมสภาพตามธรรมชาติและกาลเวลา ท าให้ต้องมีการบูรณะซ่อมแซมขึ้นใหม่ด้วยเทคนิค
การสร้างจิตรกรรม โดยพิจารณาจากคุณสมบัติและปฏิ กิริยาเคมีของวัสดุและเหตุผลทาง
วิทยาศาสตร์ (ชมพูนุท ประศาสน์เศรษฐ, 2547) ประกอบกับแนวคิดแบบเหตุผลนิยม และ
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วิทยาศาสตร์จากประเทศตะวันตก ท าให้วรรณกรรมทางพุทธศาสนาเป็นช่วงเปลี่ยนผ่าน
เข้าสู่สังคมยุคใหม่ของปริศนาธรรมองค์ความรู้ใหม่ โดยเฉพาะยุคปัจจุบันจะเห็นว่าการ
ประยุกต์ภาพวาดปริศนาธรรมถูกสรรสร้างเป็นภาพวาดจิตรกรรมร่วมสมัยที่เรียกว่า 
ปริศนาธรรม 3 มิติ ภาพเสมือนจริงแห่งแรกของโลกที่วัดปัญญานันทาราม อ าเภอคลอง
หลวง จังหวัดปทุมธานี ด้วยการสอดแทรกหลักธรรมค าสอนของพระพุทธเจ้าในเรื่อง
อริยสัจ 4 ความจริงอันประเสริฐ คือ ทุกข์ สมุทัย นิโรธและมรรค กับภาพปริศนาธรรมใน
โรงมหรสพทางวิญญาณ (สมพร ธุรี, 2560) น ามาสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมร่วมสมัย ที่ มี
การพัฒนาการและการออกแบบที่แตกต่างไปตามยุคสมัย ยกตัวอย่างดังภาพที่ 8 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 8 ปริศนาธรรม 3 มิติ ณ วัดปัญญานันทาราม 
ที่มา: สมพร ธุรี (2560) 

พัฒนาการของปริศนาธรรมท้องถ่ินสู่งานทัศนศิลป์ร่วมสมัย 
 ศิลปะมีบทบาทและส าคัญของมนุษย์บ่งบอกถึงวิถีชีวิตของการด ารงอยู่ร่วมกับ
ธรรมชาติ และการพัฒนาภายใต้อิทธิพลของศาสนา (ศิลป์ พีระศรี , 2550) นับจากยุค
โบราณศิลปะตะวันตกเป็นวัฒนธรรมยุคโบราณของโลก ที่มนุษย์ได้เขียนภาพหรือขูดขีดบน
ผนังถ้ าและเพิงผา เพ่ือการสื่อสารและใช้สัญลักษณ์ ไม่ว่าจะเป็นการใช้รูปมือของมนุษย์ รูป
มนุษย์ รูปสัตว์ รูปลายเลขาคณิต สร้างสัญลักษณ์สัตว์แทนกลุ่ มดาวบนท้องฟ้า ท า
เครื่องหมายวันที่ บันทึกเหตุการณ์ต่าง ๆ ที่เกิดขึ้น ถือว่าเป็นยุคภาพเขียนงานจิตรก รรมที่
ยอดเยี่ ยมที่สุดของมนุษย์ ต่อมาสมัยกรีกและโรมัน  มีการ พัฒนาการภาพวาดที่ใ ช้
จินตนาการ น้ ายาเคลือบตกแต่งด้วยสีอิฐ และสีด า การใช้สัดส่วนแบ่งภาพวาด การ
ถ่ายทอดภาพวาดให้เห็นความต้ืนลึก ใกล้ไกล หรือภาพการเขียนสามมิติ เป็นต้น และเม่ือ
เข้าสู่ยุคสมัยกลาง เป็นสมัยที่การเขียนภาพประกอบคัมภีร์เจริญสูงสุด จิตรกรรมภาพวาด
ได้ถูกยอมรับการถ่ายทอดที่เอาเรื่องราวทางศาสนาและค าสอน เป็นสัญลักษณ์แสดงถึงเหตุ
แห่งความชั่วและบาป หลังจากยุคกลางเข้าสู่ยุคใหม่ ถือเป็นจุดเริ่มต้นของศิลปะสมัยใหม่ ที่
นักจิตรกรรมต่างก็มีความคิดอิสระใช้สิทธิเสรีภาพในการแสดงออกอย่างเต็มที่ในการเขียน
ภาพวาด จึงท าให้เกิ ดรูปแบบศิลปะใหม่ ๆ ที่สะท้อนเรื่องราวทางอารยธรรม เน้ น
ส่วนประกอบของภาพขนาดใหญ่โต แข็งแรง ม่ันคง ใช้สีกลมกลืน มีดุลยภาพของแสง และ
เงาที่งดงาม และภาพวาดจะบ่งบอกถึงความเป็นอยู่ของผู้คนหรือชีวิตประจ าวันข องมนุษย์ 
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มีการน าวิธีการทางวิทยาศาสตร์มาประยุกต์ใช้ในเรื่อง โดยใช้ทฤษฎีของการให้แสง ให้เงา 
การหักเหของแสง ท าให้เกิดมิติของภาพ ในภาพสามมิติ หรือเทคนิคการผสมสี จากสีหนึ่ง
เป็นสี่หนึ่งโดยใช้ระบบเคมี เป็นต้น 
 จากพัฒนาการศิลปะที่บ่งบอกถึงพัฒนาการปริศนาธรรมท้องถิ่ นในประเทศไทย
และปริศนาธรรมทางพระพุทธศาสนาที่เป็นส่วนหนึ่งของปริศนาธรรมท้องถิ่นตามยุคสมัย 
จะเห็นได้ว่าภาพวาดที่เกิดขึ้นเนื่องจากได้รับอิทธิศิลปะจากตะวันออกนับจากยุคก่อน
ประวัติศาสตร์และยุคประวัติศาสตร์ โดยในยุคก่อนประวัติศาสตร์ (ราว พ.ศ.500 -1800) 
ได้รับอิทธิพลศิลปะแบบอุดมคติจากฝีมือของช่างชาวอินเดีย และตามความเชื่อของศาสนา
พราหมณ์ที่เ ข้ามามีบทบาทผสมผสา นกับช่างฝี มือท้องถิ่น และมีการพัฒนาไปสู่ยุ ค
ประวัติศาสตร์ไทย ศิลปะสมัยของเชียงแสนได้รับอิทธิพลพุกาม ศิลปะสมัยสุโขทัยได้ถูก
ผสมผสานด้วยฝีมือของช่างคนไทยและความเชื่อท้องถิ่น จนกลายเป็นศิลปะภาพวาดที่เป็น
เอกลักษณ์ของตนเอง สังเกตได้จากซุ้มประตูวัดมหาธาตุ และมีการพัฒนาเม่ือเข้าสู่สมัย
อยุธยา หลังจากที่ชาวอินเดียน าพระพุทธศาสนาเข้ามา ท าให้ประเทศไทยได้รับอิทธิพลทั้ง
ในด้านแง่ของภาษา วรรณกรรม และศิลปกรรม ท าให้ศิลปะก่อตัวเป็นรูปร่ างและกระจาย
ในกลุ่มศิลปินทางด้านจิตรกรรมสมัยต่าง ๆ ต่างก็มีความคิดสร้างสรรค์ที่จะผลิตงานศิลปะ
เพ่ือสร้างความโดดเด่น แต่จะเน้นให้มีความเป็นแบบอย่างของศิลปะไทยมากที่สุด และเม่ือ
ได้รับอิทธิพลจากจีนและยุโรปจากการติดต่อค้าขาย ท าให้ศิลปะภาพวาดเน้นหนักไปใน
ทางการประดิษฐ์ลวดลายไทย ที่ได้สอดแทรกความเชื่อ วัฒนธรรมและประเพณี ทัศนคติ
ทางศาสนา หรือเรื่องราวทางศาสนาผ่านวรรณกรรมต่าง ๆ ได้แก่ พุทธประวัติ พระมาลัย 
ไตรภูมิ ทศชาติชาดก พระเวสสันดรชาดก อรรถกถาชาดก ตลอดจนกลุ่มวรรณกรรม
ท้องถิ่น ที่สะท้อนถึงภาพวาดฝาผนังตามปราสาทราชวัง วัดวาอารามต่าง ๆ โดยรอบโบสถ์ 
วิหาร และผนังด้านหน้าและหลังพระประธาน แต่นิยมเขียนประดับผนังพระอุโบสถ วิหาร
อันเป็นสถานที่ศักด์ิสิทธ์ิประกอบพิธีทางศาสนา ตลอดจนเครื่องประดับและเครื่องใช้ทั่วไป 
ซ่ึงแสดงให้ถึงลักษณะจิตรกรรมไทยเป็นศิลปะแบบอุดมคติ ผสมผสานเรื่องราว ก่ึงลึกลับ
มหัศจรรย์ที่คล้ายกับงานจิตรกรรมในประเทศแถบตะวันออกหลาย ๆ ประเทศ เช่น อินเดีย 
ศรีลังกา จีน และญี่ปุ่น เป็นต้น แต่จะแตกต่างการใช้สีที่แตกต่างกันออกไปตามยุคสมัยทั้ง
เอกรงค์ และพหุรงค์ โดยเฉพาะการใช้สีหลายๆ สีแบบพหุรงค์นิยมมากในสมัยรัตนโกสินทร์ 
ตลอดจนจิตรกรรมของท้องถิ่นทีมีความเด่นชัดปริศนาธรรมในงานจิตรกรรมสกุลช่าง
เพชรบุรีราว พ.ศ. 2460-2500 และการประยุกต์แนวคิดสัจนิยมจิตรกรรมฝาผนัง  
 ต่อมางานจิตรกรรมฝาผนังในสมัยรัตนโกสินทร์หลังปี พ.ศ. 2500 นิยมเขียนเป็น
ภาพขนาดใหญ่ลงบนฝาผนัง มีลักษณะเป็นแนวประเพณีและแบบร่วมสมัย และมีความโดด
เด่น การใช้สีตัดเส้นและปิดทองลงบนภาพ มักเขียนภาพไว้ภายในกรอบภาพจบเป็นตอน ๆ 
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ไป โดยส่วนใหญ่จะเขียนเรียงล าดับตามเรื่องราว ตามกรอบภาพที่ก าหนดเอาไว้อย่างเป็น
ระเบียบ มีการเน้นจุดเด่นจุดรองของภาพแต่ละช่องเขียนโดยเขียนให้เต็มผนังทุกด้าน ได้แก่ 
จิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดสุวรรณาราม (วัดทอง) ริมคลองบางกอกน้อย ซ่ึงได้
เป็นแม่แบบให้ศิลปินรุ่นหลังใช้เป็นแนวทางในการศึกษาและสร้างสรรค์งานมาจนถึงทุก
วันนี้ แต่ที่เห็นความโดนเด่นจากภาพเขียนของนายสม พ่วงภักดี (ส.ธรรมภักดี) ที่ เป็น
ช่างฝีมือทางการเขียนจิตรกรรมไทยแนวประเพณีที่ได้รับอิทธิพลการจัดวางองค์ประกอบ 
จากจิตรกรรมฝาผนังจากภาคกลาง มีการเน้นภาพด้วยสีพลาสติกหรือที่ เรียกกันว่าสี
อะคริลิค (acrylic) เพ่ือให้เกิดความทนทาน (บุรินทร์ เปล่งดีสกุล , 2554) ท าให้การเขียน
ภาพปริศนาธรรมมีความแตกต่างไปจากเดิม งานจิตรกรรมฝาผนังถูกผสมผสานกับงานของ
ต่างประเทศเพราะได้อิทธิพลจากต่างประเทศ ใช้ทฤษฎีและหลักการว่าด้วยแสงและเงา 
และการผสมผสานกับความเป็นท้องถิ่น ท าให้มีการเปลี่ยนแปลงงานจิตรกรรมฝาผนัง ที่ มี
การพรรณนาภาพเป็นลายลักษณ์อักษรแทรกประกอบภาพด้วยพยัญชนะอักขระวิธีที่ มี
ความเป็นท้องถิ่น หรืออักษรไทยรัตนโกสินทร์ ช่วยให้พุทธศาสนิกชนเกิดการศึกษาเรียนรู้ 
และสามารถสื่อให้เกิดการรับรู้เนื้อเรื่องได้อย่างชัดเจนขึ้น เช่น ภาพวาดภาพมนุษย์ ภาพ
อมนุษย์ ภาพสัตว์ ภาพสิ่งก่อสร้าง และภาพทิวทัศน์ ที่มีการผสมผสานเป็นงานจิตรกรรม
งานทัศนศิลป์ร่วมสมัย 
 
ทัศนศิลป์ร่วมสมัยสะท้อนบริบทเปลี่ยนแปลงงานศิลปะ 
 บริบทการเปล่ียนแปลงทัศนศิลป์ร่วมสมัยก่อนศตวรรษท่ี 21  
 จากการพัฒนาการปกครองเป็นระบอบประชาธิปไตย การปรับเปลี่ยนงานศิลปะ
เชื่อมโยง เชิงบริบทวัฒนธร รมชุ มชนท้องถิ่น และมีลักษณะเป็น วาทกรรม การให้
ความส าคัญในเรื่องขนาดและพ้ืนที่ ผสมผสานกับทฤษฎีการรับรู้ในเรื่องของสี โดยมิได้ตัด
ขาดจากอดีตหรือแยกตนเองออกมาอย่างเอกเทศ แต่เป็นส่วนหนึ่งในการผสานศาสตร์
สรรพความคิดการสร้างสรรค์งานจิตรกรรมสมัยก่อนศตวรรษที่ 21 นับจากภาพวาดบนเพิง
ผา และพัฒนาต้ังแต่ทวาราวดี สุโขทัย อยุธยา เรื่อยมาจนถึงยุครัตนโกสินทร์  ที่ถ่ายทอด
งานศิลปะรับใช้พุทธศาสนาและราชส านัก หรือก่อนประวัติศาสตร์ พ.ศ.2400 และเข้าสู่ยุค
รุ่งอรุณของศิลปะสมัยใหม่ประมาณ พ.ศ. 2350 ถึงหลังเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ.
2475 เข้าสู่ยุคศิลปะสมัยใหม่ประมาณ พ.ศ. 2490 และพัฒนาสู่ยุคศิลปะร่วมสมัยต้ังแต่ 
พ.ศ. 2520 ท าให้รูปแบบของศิลปะท้องถิ่นลดบทบาทลงไปสู่รูปแบบทัศนศิลป์ร่วมสมัยเม่ือ
เข้าสู่ศตวรรษที่ 19 (สุธี คุณาวิชยานนท์, 2561) และในศตวรรษที่ 20 ศิลปะก็ยิ่งมีความ
เป็นปัจเจกสูงขึ้น ท าให้วงการทัศนศิลป์ไทยก้าวไปสู่ “ทัศนศิลป์ไทยสมัยใหม่”  
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 ต่อมาด้วยเหตุของความเจริญก้าวหน้าทางวิทยาการเทคโนโลยียุคใหม่มากขึ้น 
เม่ือก้าวสู่  ทัศนศิลป์ร่วมสมัยศตวรรษท่ี 21 หรือยุคหลังสมัยใหม่ (postmodernity) 
เอกลักษณ์งานศิลปะของไทยถูกปรับเปลี่ยนตามบริบทของสากล  เพ่ือการแสดงและ
ถ่ายทอดทางการค้า ขาดการจดลิขสิทธิ์ทางภูมิปัญญาเกิดการลอกเลียนแบบ  เกิดการ
แข่งขันด้านศิลปะสมัยใหม่ มีการประยุกต์ใช้สหวิทยาบูรณาการกับงานศิลปะต่างประเทศ 
ส่งผลต่อวงการทัศนศิลป์เกิดพฤติกรรมน าค่านิยมศิลปะ เป็นเครื่องสร้างมูลค่าในเชิง
เศรษฐกิจสร้างอัตลักษณ์ใหม่ของตนโดยขาดการตระหนั กถึงความเป็นจริงหรือคุณค่าที่
แท้จริงของตนเองและผู้อ่ืน (จิรวัฒน์ พิระสันต์, 2561) นับว่าเป็นมิติใหม่ในวงการทัศนศิลป์
ร่วมสมัยที่ฉายภาพให้เห็นถึงความรุ่งเรืองในด้านศิลปะกับค่านิยมของเงินตราที่ ตีมูลค่างาน
ศิลปะ ท า ให้งานศิลปะถูกกลืนหายไปด้วยยุคทัศนศิลป์ ร่วมสมัย  และลืมความเป็ น
เอกลักษณ์งานศิลปะจากช่างฝีมือท้องถิ่น ดังนั้นอาจกล่าวได้ว่า  แนวโน้มทัศนศิลป์ร่วม
สมัยหลังศตวรรษท่ี 21 อาจถูกเปลี่ยนแปลงศาสตร์ด้านศิลปะและจิตรกรรมด้วยเครื่องมือ
เทคโนโลยีสมัยใหม่ เช่น เทคโนโลยี projection mapping เป็นการฉายภาพลงไปบน
พ้ืนผิวต่าง ๆ เหมือนตีความด้วยภาพเคลื่อนไหวนามธรรม เปิดโอกาสให้ผู้ชมประเมิน
ความสัมพันธ์ระหว่างตัวละครในภาพวาดกับสิ่งแวดล้อมที่อยู่รอบ ๆ  พร้อมแสง สี เสียง 
มาผสมผสานกัน (สุเมธ ยอดแก้ว, 2560) เหมือนดังเช่นที่วัดสุทธิวราราม ได้น าเอา
เทคโนโลยีนี้มาใช้ฉีกภาพลักษณ์เดิม ๆ ของปริศนาธรรมทางพระพุทธศาสนา หรื อ
ภาพลักษณ์ของพุทธศิลป์ ที่แสดงให้เห็นการรับใช้และหมุนเปลี่ยนซ่ึงกันและกันระหว่าง
ศิลปะ เทคโนโลยีสมัยใหม่ และศาสนา  
 แต่อย่างไรก็ตามการใช้เทคโนโลยีสมัยใหม่ด้วยศิลปะออนไลน์ที่ เกิดขึ้น  ก่อให้เกิด
ความเสี่ยงต่อการประเมินลิขสิทธิ์ทางปัญญา การข้ามพ้นเนื้อหาทางสังคม ความเป็น
เอกภาพและความสมบูรณ์ของงานศิลปะ น าไปสู่การแบ่งแยกศิลปะชั้นสูงกับศิลปะของคน
ทั่วไปหรือศิลปะชุมชน จากทัศนศิลป์ร่วมสมัย น าไปสู่ พหุศิลป์ร่วมสมัย อาทิ ปริศนาธรรม 
3 มิติ ที่ได้กล่าวมาแล้ว นับว่าเป็นองค์ความรู้ใหม่ของงานศิลปะ ที่ เกิดจากการแนวคิด
ปริศนาธรรมท้องถิ่นผสมกับปริศนาธรรมทางพระพุทธศาสนาหรือวรรณกรรมทางพุทธ
ศาสนา สู่ทัศนศิลป์ร่วมสมัย และน าไปสู่พหุศิลป์ร่วมสมัยดังโมเดลภาพที่ 9 

 
ภาพท่ี 9 โมเดลการพัฒนาปริศนาธรรมองค์ความรู้ใหม่ 

ปริศนาธรรมท้องถิ่น 

ปริศนาธรรมทาง
พระพุทธศาสนา 

ทัศนศิลป ์
ร่วมสมัย 

พหุศิลป์ 
ร่วมสมัย 

)องค์ความรู้ใหม่  
งานศิลปะ 

ปริศนาธรรม) 
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สรุป 
ปริศนาธรรมท้องถิ่นหรือปริศนาแห่งภูมิปัญญาท้องถิ่น เป็นการถ่ายทอดภาพวาด

ที่มีให้เห็นตามศาสนาสถานด้วยจิตรกรรมฝาผนังที่มีขนาดใหญ่ จากฝีมือและจิตวิญญาณ
ของช่างฝีมือท้องถิ่นผสมผสานความเป็นท้องถิ่นกับวรรณกรรมทางพุทธศาสนา ถ่ายทอด
ความเชื่อ ความคิด ความศรัทธาในพระพุทธศาสนา วรรณกรรมหรือวรรณคดี ประเพณี
และวัฒนธรรมท้องถิ่น ตลอดถึงเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์นับต้ังแต่สมัยโบราณและ
ความแตกต่างของบริบทแต่ละช่วงเวลาที่เปลี่ยนแปลงไปที่มีให้เห็นตามผนังภาย ในศาสนา
สถานแต่ละภูมิภาคได้อย่างมีคุณค่า ได้แก่ ภาคเหนือ ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  ภาคใต้ 
ภาคกลาง และภาคตะวันออก เป็นต้น กลายเป็นเอกสารโบราณทางประวัติศาสตร์  แต่เม่ือ
เวลาผ่านไปภาพวาดปริศนาธรรมที่ มีอยู่นั้น เกิดความเสื่อมสภาพตามธรรมชาติและ
กาลเวลา ท าให้ต้องมีการบูรณะซ่อมแซมขึ้นใหม่ด้วยเทคนิคการสร้า งจิตรกรรม โดย
พิจารณาจากคุณสมบัติและปฏิกิริยาเคมีของวัสดุและเหตุผลทางทางวิทยาศาสตร์  และเม่ือ
มีเทคโนโลยีเข้ามาหรือเปลี่ยนผ่านเข้าสู่สังคมยุคใหม่ เกิดความแตกต่าง การพัฒนาการ 
และการออกแบบตามยุคสมัยในมุมของปริศนาธรรม 3 มิติ  ที่ เป็นองค์ความรู้สู่งาน
ทัศนศิลป์ร่วมสมัย 
 จากงานปริศนาธรรมพัฒนาการสู่งานทัศนศิลป์ร่วมสมัย ด้วยอิทธิพลศิลปะจาก
ต่างประเทศ การเปลี่ยนแปลงจากยุคก่อนประวัติศาสตร์  ยุคประวัติศาสตร์ และการ
ผสมผสา นภาย ใต้บริบทศิลปะส มัย ให ม่ และการ พัฒนา กา รปกครอง เป็ นร ะบอบ
ประชาธิปไตย จากงานทัศนศิลป์ไทยจึงได้ก้าวไปสู่“ทัศนศิลป์ไทยสมัยใหม่” มีลักษณะเป็น
ภาพขนาดใหญ่ลงบนฝาผนัง ใช้สีตัดเส้นและปิดทองลงบนภาพ ใช้ทฤษฎีและหลักการว่า
ด้วยแสงและเงา และการผสมผสานพรรณนาภาพเป็นลายลักษณ์ด้วยพยัญชนะอักขระวิธี
ความเป็นท้องถิ่นหรืออักษรไทยในยุคของรัตนโกสินทร์ และสะท้อนการเปลี่ยนแปลง
ทัศนศิลป์ร่วมสมัยในวัฒนธรรมสากลของศตวรรษที่ 19 -21 และจากทัศนศิลป์ร่วมสมัย
สะท้อนบริบทการเปลี่ยนแปลงของศิลปะน าไปสู่พหุศิลป์ร่วมสมัยที่เป็นองค์ความรู้ใหม่ 
และแนวโน้มของการเปลี่ยนแปลงหลังศตวรรษที่ 21 ด้วยเทคโนโลยียุคใหม่ น าไปสู่การ
แบ่งแยกศิลปะชั้นสูงมากยิ่งขึ้น ท าให้ค่านิยมศิลปะเป็นเครื่องสร้างมูลค่าในเชิงเศรษฐกิจ 
หากมองข้ามองค์ความรู้ปริศนาธรรมท้องถิ่น  ปริศนาธรรมทางพระพุทธศาสนา และ
วรรณกรรมทางพุทธศาสนา ที่ควรได้รับการฟ้ืนฟูและรักษาไว้แต่ละยุคสมัย  
 ฉะนั้นการ ศึกษาปริ ศนาธรรมท้องถิ่น องค์ควา มรู้สู่งานทัศนศิลป์ ร่วมสมัย นี้  
คาดว่าจะเป็นประโยชน์ต่อผู้ที่สนใจศึกษา นักวิชาการ ช่างศิลป์ และประชาชนทั่วไป เพ่ือ
การเรียนรู้เก่ียวกับปริศนาธรรมท้องถิ่น พัฒนาการของปริศนาธรรมท้องถิ่นสู่งานทัศนศิลป์
ร่วมสมัย และทัศนศิลป์ร่วมสมัยสะท้อนบริบทเปลี่ยนแปลงงานศิลปะ เป็นต้น 
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