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บทคัดย่อ 

งานวิจัยเรื่อง การประพันธ์ทางขับร้องของครูสมชาย ทับพร มีวัตถุประสงค์ 1) เพ่ือศึกษาประวัติและ
ผลงานของครูสมชาย ทับพร 2) เพ่ือศึกษาแนวคิดการประพันธ์ทางขับร้องของครูสมชาย ทับพร 3) เพ่ือศึกษา   
วิธีการขับร้องของทางขับร้องที่ครูสมชาย ทับพร ประพันธ์ เก็บข้อมูลจากการสัมภาษณ์ครูสมชาย ทับพร   และ
บุคคลที่มีส่วนร่วมในการแสดงเกี่ยวกับผลงานที่ครูสมชาย ทับพร ประพันธ์ น าข้อมูลมาวิเคราะห์และสังเคราะห์
ตามแนวคิดและทฤษฎีที่เก่ียวข้อง 
 ผลการวิจัยพบว่า ครูสมชาย ทับพร เกิดวันที่  26 มิถุนายน 2491 เป็นบุตรชายของนายชิต  
และนางเจือ ทับพรมี พ่ีน้อง จ านวน 11 คน สมรสกับนางอรทัย ทับพร มีบุตรร่วมกันจ านวน 3 คน  
ครูสมชาย ทับพร ได้รับความรู้จากครูทางด้านดนตรีและการขับร้องเพลงไทย จ านวน 33 ท่าน มีประสบการณ์ใน
วงการดนตรีไทยอย่างยาวนานมากว่า 60 ปี ท าให้ครูสมชาย ทับพร มีผลงานที่สร้างสรรค์ไว้มากมาย คือ 1) การ
ประพันธ์ทางขับร้อง 68 เพลง 2) การประพันธ์บทขับร้อง 9 บท 3) การบรรจุเพลงร้อง 61 ชุด 4) การบันทึกแถบ
เสียง 68 ชุด 5) การบันทึก CD 10 ชุด แนวคิดในการประพันธ์ทางขับร้องของครูสมชาย ทับพร คือ 
1) การสั ง เกต ประสบการณ์  และหลักการทางด้ านดนตรีและการขับร้ อง 2) การพิจารณาจาก 
บทประพันธ์  3) การได้รับค าปรึกษาและค าแนะน าจากประสบการณ์ ความรู้  ของครูเสรี หวังในธรรม 
(ศิลปินแห่งชาติ) 4) การค านึงถึงส าเนียงเพลงและเชื้อชาติของตัวละคร 5) การน าท านองเพลงไทยสากลมา
ประดิษฐ์เป็นทางขับร้อง 6) วิธีการสอดแทรกท่วงท านองขับร้องด้วยวิธีเพ่ิมค าร้องสร้อย การด าเนินท านอง     ทาง
ขับร้องประกอบด้วยค าร้องเป็นส่วนใหญ่และมีท านองเอ้ือนไม่มาก โดยใช้กลวิธีการเน้นเสียงเน้นค าเพ่ือเน้นและ
สร้างอารมณ์ให้กับตัวละคร 
 
ค าส าคัญ: การประพันธ์; ทางขับร้อง; ครูสมชาย ทับพร. 
 
Abstract  

The study titled “The Traditional Vocal Composition Style of Kru Somchai Tabporn” 
aimed 1) to study the history and works of Kru Somchai Tabporn, 2) to study the concept of 
vocal composition as employed by Kru Somchai Tabporn, and 3) to analyze the traditional 



166     วารสาร มจร พุทธปัญญาปริทรรศน์ ปีที่ 8 ฉบับที่ 5 (กันยายน – ตุลาคม 2566) 

vocal composition style of Kru Somchai Tabporn. Data were collected from interviews with 
Kru Somchai Tabporn and persons involved in the performance of his compositions. This data 
was then synthesized and analyzed using relevant concepts and theories.  

The findings revealed that Kru Somchai Tabporn was born on June 26, 2491, as the son 
of Mr. Chit and Mrs. Jue. Tabporn. He has eleven siblings. He was married to Mrs. Orathai 
Tabporn and he has three children. He has more than 60 years of experience in the Thai music 
industry. Kru Somchai Tubporn has many creative works, namely: 1) 68 vocal compositions, 2) 
9 vocal compositions, 3) 61 vocal song compositions, 4) 68 soundbar recordings, and 5) 10 CD 
recordings. The concepts of the vocal compositions of Kru Somchai Thapporn were 1) 
Observation, experience, and principles of music and vocals; 2) Consideration of poetry, 3) 
Consultation and guidance from the experience and knowledge of Kru Seri Wangnaitham 
(National Artist), 4) Sensitivity to the accent and ethnicity of the characters, 5) Utilization of 
Thai international melody in developing a unique approach to vocal composition, 6) 
Incorporation of melodies to enhance singing, with the chorus primarily featuring petitions 
rather than extensive melodies. Additionally, accent tactics are employed to emphasize words 
and evoke emotion in the characters. 

 
Keywords: Composition; Vocal style; Kru Somchai Tabporn. 
 
บทน า 
 ศิลปะสิ่งที่เกิดจากการประดิษฐ์คิดสร้างของมนุษย์ถือก าเนิดมาโดยไม่มีข้อจ ากัดหรือกฏข้อห้ามบังคับ
ใดๆ เพราะขึ้นชื่อว่าศิลปะย่อมมีความงดงาม ส่วนจะมากหรือน้อยก็สุดแต่ความคิดความสามารถของมนุษย์แต่
ละบุคคลว่าจะมีความเข้าใจหรือมองเห็นได้มากน้อยเพียงใด ซึ่งศิลปะจะแบ่งแยกออกได้หลากหลายรูปแบบ 
อาทิ ศิลปะรูปวาดปูนปั้น ศิลปะการฟ้อนร า ศิลปะการบรรเลงดนตรีและศิลปะการขับร้อง เป็นต้น ศิลปะไม่มี
ค าว่าหยุดนิ่งมีแต่จะพัฒนาไปข้างหน้ายิ่งผ่านกาลเวลาไปมากเท่าไหร่ ศิลปะก็จะมีการรับและแลกเปลี่ยนกันไป
ตามวันเวลาเสมอไม่ว่าจะเป็นศิลปะจากชนชาวตะวันตกหรือศิลปะจากชนชาติใกล้เคียง จนบางครั้งมนุษย์เราก็
หลงและลืมเลือนศิลปะที่มีมาแต่เดิมไปอย่างสิ้นเชิง 
 คีตศิลป์ไทยหรือการขับร้องเพลงไทย เป็นศิลปะแขนงหนึ่งศาสตร์แห่งการใช้เสียงศิลปะที่ถูก 
ลืมเลือนไปตามยุคสมัย แต่ก็ใช่ว่าจะมิมีผู้สืบทอดศิลปะสาขานี้ เลยเพียงแต่มีจ านวนน้อยเท่านั้นเอง  
การร่ าเรียนวิชาคีตศิลป์ไทยนั้นผู้เรียนจ าเป็นจะต้องอาศัยความอดทน การฝึกฝน รวมถึงต้องมีใจรักและความ
เอาใจใส่เป็นอย่างสูง เพราะวิชาคีตศิลป์ไทยเป็นวิชาที่ไม่สามารถจับต้องได้ ไม่มีอุปกรณ์เป็นชิ้นส่วนให้สัมผัส 
อุปกรณ์ที่ใช้ล้วนแต่เป็นอวัยวะที่อยู่ภายในร่างกายของเรา ดังนั้นผู้เรียนจะต้องท าความเข้าใจด้วยตนเองโดยมี
ครูผู้สอนเป็นผู้แนะแนวทางให้ เหตุผลนี้เองที่ท าให้มีผู้สนใจเรียนในสาขาวิชานี้น้อยลงทุกวัน นอกจากการขับ
ร้องเพลงไทยแล้วผู้ขับร้องที่ดีก็ควรที่จะสามารถบรรเลงเครื่องดนตรีให้ได้ เพ่ือจะได้มีความเข้าใจในการรับร้อง
ส่งร้อง และมีความแม่นย าในการจดจ าเสียงดนตรีเวลาจะขับร้อง นักร้องบางคนที่สามารถบรรเลงเครื่องดนตรี
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ได้ก็สามารถที่จะพัฒนาจนถึงขั้นแต่งทางร้องได้เอง โดยอาศัยประสบการณ์ทางด้านคีตศิลป์ไทยและ
ประสบการณ์ทางด้านการบรรเลงดนตรีไทย ซึ่งปัจจุบันก็แทบจะหาไม่ได้แล้ว ซึ่งครูสมชาย ทับพร ผู้เชี่ยวชาญ
ด้านคีตศิลป์ไทย ส านักการสังคีต กรมศิลปากร เป็นบุคลากรทางด้านคีตศิลป์ไทยท่านหนึ่งที่มีความความรู้
ความสามารถทางด้านดนตรีและคีตศิลป์ไทยเป็นอย่างมาก ด้วยประสบการณ์ที่สั่งสมมามากกว่า 60 ปี และยัง
เ ป็ น ค รู อี ก ท่ า นห นึ่ ง ที่ ไ ด้ รั บ ก า ร ถ่ า ย ท อด เ พล ง แล ะอ ง ค์ ค ว าม รู้ ต่ า ง ๆ จ า ก ครู ม า ก มา ย  เ ช่ น  
ครูมนตรี ตราโมท (ศิลปินแห่งชาติ) ครูท้วม ประสิทธิกุล (ศิลปินแห่งชาติ) คุณหญิงไพฑูรย์ กิตติวรรณ (ศิลปิน
แห่ ง ช าติ )  ค รู อุ ษ า  สุ คั น ธมาลั ย  ครู ศ รี น าฏ  เ ส ริ มศิ ริ  ค รู พริ้ ง  ก าญจนผลิ น  ครู เ ฉลิ ม  บั วทั่ ง  
ครูแช่มช้อย ดุริยพันธ์ ครูสุดา เขียววิจิตร ครูสุดจิตต์ ดุริยประณีต (ศิลปินแห่งชาติ) ครูประเวช กุมุ ท (ศิลปิน
แ ห่ ง ช า ติ )  ค รู เ ส รี  ห วั ง ใ น ธ ร ร ม  ( ศิ ล ปิ น แ ห่ ง ช า ติ ) ค รู แ จ้ ง  ค ล้ า ย สี ท อ ง  ( ศิ ล ปิ น แ ห่ ง ช า ติ )  
ค รู ล อ ย  รั ต น ทั ศ นี ย ค รู แ ส ว ง  วิ เ ศ ษ สุ ด ค รู ล ะ เ มี ย ด  ทั บ สุ ข ค รู ศิ ริ  วิ ช เ ว ช  ( ศิ ล ปิ น แ ห่ ง ช าติ )  
ครูจันทนา พิจิตคุรุการ เป็นต้น ครูสมชาย ทับพร ได้น าความรู้ต่างๆที่ได้รับถ่ายทอดน ามาประดิษฐ์คิดค้นและ
สร้ า งส ร รค์ ผล ง าน ไว้ ม า กมาย  ซึ่ ง ล้ ว นแต่ ไ ด้ รั บ คว ามนิ ย มและน า ออกแสด งอยู่ เ ป็ นป ร ะจ า  
เมื่อมีโอกาสสมควร เช่น ระบ าอัปสรานฤมิต ระบ าชักคะเย่อ ระบ าชาวบ้าน เพลงบุหงามาลตี เพลงจีนใหม่ เพลง
กุหลาบมาเลย์ เพลงกุหลาบเมาะล าเลิง เป็นต้น นอกจากนี้ยังมีเพลงอีกไม่น้อยที่ครูสมชาย ทับพร เป็นผู้แต่ง
ท า ง ร้ อ ง ขึ้ น ม า ใ ห ม่ โ ด ย น า ม า จ า ก ท า น อ ง ด น ต รี ที่ มี อ ยู่ อ ยู่ เ ดิ ม  เ ช่ น  เ พ ล ง พ ญ า ส มุ ท ร  
เพลงกระโปรงทอง เพลงพระเมรุทอง เพลงเจดีย์ทอง เพลงเงี้ยวเวียงจันทร์ เพลงเมาเย เพลงเงี้ยวระเริง เพลง
เงี้ยวชมดอย เพลงจีนแดง เพลงฝรั่ งเขียว เพลงฝรั่ งริบโบ เพลงมาร์ชเบอร์  1 เป็นต้น ซึ่ งเพลงเหล่านี้ 
ถูกบรรจุและสอดแทรกอยู่ ในละครของกรมศิลปากรเสมอมาไม่ว่าจะเป็น ละครเรื่องผู้ชนะสิบทิศ  
ละครเรื่องพม่าเสียเมือง ละครเรื่องสามก๊ก เป็นต้น ด้วยผลงานและความรู้ความสามารถทั้งหมดท่ีมีประกอบกับ
ผ ล ง า น ที่ ป ร ะ จั ก ษ์ ต่ อ ส า ย ต า ทุ ก ๆ ค น  จึ ง ท า ใ ห้ ค รู ส ม ช า ย  ทั บ พ ร  เ ป็ น ค รู ที่ ทุ ก ๆ ค น ใ ห้ 
ความเคารพรักและเป็นที่นับหน้าถือตาต่อวงการดนตรีคีตศิลป์ไทยเสมอมา 
 ด้วยเหตุนี้ผู้ วิจัยจึงมีความสนใจที่จะศึกษาเกี่ยวกับแนวคิดการประพันธ์ เพลงทางร้องของ 
ครูสมชาย ทับพร เ พ่ือวิ เคราะห์ เอาองค์ความรู้ต่างๆที่ครูสมชาย ทับ พร น ามาใช้ในการประพันธ์ 
เพลงร้องรวมถึงอัตลักษณ์ที่บ่งบอกถึงครูสมชาย ทับพร ที่ปรากฏอยู่ในเพลงร้องต่างๆ ว่าเหตุเพลงที่  
ครูสมชาย ทับพร เป็นผู้ประพันธ์จึงได้รับความนิยมชมชอบต่อผู้ที่ได้รับชมรับฟัง และเหตุใดจึงคงอยู่มาได้จนถึง
ปัจจุบันนี้ 
 
กรอบแนวคิด 



168     วารสาร มจร พุทธปัญญาปริทรรศน์ ปีที่ 8 ฉบับที่ 5 (กันยายน – ตุลาคม 2566) 

 
ภาพที่ 4 กรอบแนวคิดที่ใช้ในงานวิจัย 

ที่มา: ผู้วิจัย 
วัตถุประสงค์ของงานวิจัย  
 1. ศึกษาประวัติและผลงานของครูสมชาย ทับพร 
 2. ศึกษาแนวคิดในการประพันธ์ทางขับร้องของครูสมชาย ทับพร 
 3. ศึกษาวิธีการขับร้องของทางขับร้องที่ครูสมชาย ทับพร ประพันธ์ 
 
วิธีการด าเนินการวิจัย 
 1.บุคลากรผู้ให้ข้อมูล 
  ผู้วิจัยแบ่งบุคลากรผู้ให้ข้อมูลออกเป็น 2 ประเภท คือ ผู้ให้ข้อมูลหลักและผู้ให้ข้อมูลรอง โดย
ผู้ให้ข้อมูลรองแบ่งแยกออก เป็น 3 ด้าน ได้แก่ ด้านนักร้อง ด้านนักดนตรี ด้านศิลปินนักแสดง 
  1.1 ผู้ให้ข้อมูลหลัก 
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  ผู้วิจัยท าการสัมภาษณ์เกี่ยวกับประวัติและผลงานของครูสมชาย ทับพร แนวคิด ในการประพันธ์
ทางขับร้องของครูสมชาย ทับพร รวมไปถึงวิธีการขับร้องของทางขับร้องที่ครูสมชาย ทับพร เป็นผู้ประพันธ์ โดย
ผู้วิจัยท าการศึกษาวิธีการขับร้องของทางขับร้องที่ครูสมชาย ทับพร เป็นผู้ประพันธ์ จากแถบบันทึกเสียง
ประกอบการแสดง วีดีโอบันทึกภาพการแสดงที่ครูสมชาย ทับพร ได้ขับร้องหรือควบคุมการขับร้อง ซึ่งผู้วิจัยใช้
เกณฑ์ในการคัดเลือกเพลงเพื่อน ามาวิเคราะห์ ตามประเภทของรสวรรณคดี ประเภทละ 3 เพลง ดังนี้ 
  ประเภทที่ 1 เสาวรสจนีย์ จ านวน 3 เพลง ได้แก่ เพลงตะเลงคะนอง เพลงพม่าระเริง  
เพลงกระต่ายเต้น 
  ประเภทที่ 2 นารีปราโมทย์ จ านวน 3 เพลง ได้แก่ เพลงแขกฮินดู เพลงคู่ถนอมนวล  
เพลงช่อทองกวาว 
  ประเภทที่ 3 พิโรธวาทัง จ านวน 3 เพลง ได้แก่เพลงปทุมมาลย์ เพลงจีนแดง เพลงอาชีกัง 
  ประเภทที่ 4 ศัลปังคพิสัย จ านวน 3 เพลง ได้แก่ เพลงพม่าระทม เพลงเจินจาม เพลงพญาสมุทร 

โดยผู้วิจัยสัมภาษณ์จากผู้ให้ข้อมูลหลัก จ านวน 1 ท่าน ดังนี้ 
 1. ครูสมชาย ทับพร ต าแหน่งผู้เชี่ยวชาญทางด้านคีตศิลป์ไทย ส านักการสังคีต กรมศิลปากร  

 1.2 ผู้ให้ข้อมูลรอง 
 1.2.1 ด้านนักร้อง 

  ผู้วิจัยด าเนินการเพ่ือเก็บข้อมูลเกี่ยวกับวิธีการขับร้อ งและลักษณะเฉพาะของเพลง 
แต่ละเพลงที่ครูสมชายทับพรเป็นผู้ประพันธ์ โดยสัมภาษณ์จากลูกศิษย์ของครูสมชาย ทับพร ที่ได้รับการ
ถ่ายทอดโดยตรงแบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม กลุ่มละ 3 ท่าน คือ กลุ่มนักร้องชายและกลุ่มนักร้องหญิง ดังนี้ 
 กลุ่มนักร้องชาย 
  1. นายกัญจนปกรณ์ แสดงหาญ ต าแหน่งคีตศิลปินอาวุโส ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
  2. นายกิตติคุณ อยู่เจริญ ต าแหน่งคีตศิลปินช านาญงาน ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
  3. นายเกียรติศักดิ์ ร่มสันเทียะ ต าแหน่งคีตศิลปินช านาญงาน ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
 กลุ่มนักร้องหญิง 

 1. นางสาวกานต์สิณี สังเวียนทอง ต าแหน่งคีตศิลปินอาวุโส ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
 2.นางสาวภมรรัตน์ โพธิ์สัตย์ ต าแหน่งคีตศิลปินช านาญงาน ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
 3.นางสาวสุภาภรณ์ ลาสอาด ต าแหน่งคีตศิลปินปฏิบัติงาน ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
 1.2.2 ด้านนักดนตรี  

ผู้วิจัยสัมภาษณ์เพ่ือเก็บข้อมูลเกี่ยวกับลักษณะเฉพาะของเพลงขับร้องแต่ละเพลงที่  
ครูสมชาย ทับพรเป็นผู้ประพันธ์ โดยสัมภาษณ์จากนักดนตรีที่เคยได้ร่วมบรรเลงผลงานการประพันธ์ที่  
ครูสมชาย ทับพร เป็นผู้ประพันธ์ทางขับร้อง จ านวน 3ท่าน ได้แก่ 

1. นายไชยยะ ทางมีศรีต าแหน่งผู้เชี่ยวชาญทางด้านดนตรีไทย ส านักการสังคีตกรมศิลปากร 
2. นายอุทัยปานประยูรต าแหน่งผู้เชี่ยวชาญทางด้านดนตรีไทย ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
3. นายปี๊ บ คงลายทอง(ศิ ลปิ นแห่ งชาติ )  ต าแหน่ งผู้ เชี่ ยวชาญทางด้ านดนตรี ไทย  

ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
1.2.3 ด้านศิลปินนักแสดง 
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ผู้ วิ จั ยท าการ เก็บข้ อมู ล เ กี่ ย วกับลั กษณะเฉพาะของ เพลงขับร้ อ งแต่ ล ะ เพลงที่  
ครูสมชาย ทับพรเป็นผู้ประพันธ์ โดยสัมภาษณ์จากศิลปินนักแสดงที่ เคยได้แสดงในบทบาทหรือ 
ชุดการแสดงที่ครูสมชาย ทับพร เป็นผู้ประพันธ์ เพ่ือให้ทราบถึงลักษณะเด่นและอารมณ์ความรู้สึก  
ของเพลงแต่ละเพลงที่ครูสมชาย ทับพรเป็นผู้ประพันธ์ จ านวน 3 ท่าน ได้แก่ 

1. รศ.ดร.ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์ (ศิลปินแห่งชาติ) ผู้เชี่ยวชาญทางด้านนาฏศิลป์ไทย สถาบัน
บัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม 

2 . นายปกรณ์  พรพิสุทธิ์  นักวิชาการละครและดนตรี เชี่ ยวชาญ ส านักการสั งคีต 
กรมศิลปากร 

3 . นางว ันทน ีย ์ ม ่ว งบ ุญ น ักว ิชาการละครและดนตรีเชี ่ยวชาญ ส าน ักการส ังค ีต  
กรมศิลปากร 
 2. เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
  ในการเก็บรวบรวมข้อมูลในครั้งนี้ผู้วิจัยได้สร้างเครื่องมือโดยการสร้างแบบสัมภาษณ์ให้
ผู้เชี่ยวชาญ จ านวน 3 ท่าน เป็นผู้ตรวจสอบแก้ไขก่อนน าออกสัมภาษณ์เพ่ือเก็บรวบรวมข้อมูลในการท างาน
วิจัย 

  3. การเก็บรวบรวมและการจัดกระท าข้อมูล 
   ผู้วิจัยด าเนินการเก็บรวบรวมข้อมูล เพ่ือใช้ประกอบการศึกษา วิเคราะห์และน ามาสังเคราะห์ 
โดยแบ่งออกเป็น 3 กลุ่ม คือ 
   3.1 ข้อมูลจากเอกสาร โดยผู้วิจัยท าการศึกษา ค้นคว้า ข้อมูลจาก หนังสือ ต ารา วารสาร
สิ่งพิมพ์ สูจิบัตร วิทยานิพนธ์ และวิจัยที่เก่ียวข้องจากแหล่งข้อมูลต่าง ๆ 
   3.2 ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ โดยผู้วิจัยจัดท าแบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง เพ่ือใช้ในการ
สัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลหลักและผู้ให้ข้อมูลรอง 
   3.3 ข้อมูลจากอินเทอร์เน็ตและเว็บไซต์ โดยผู้วิจัยท าการสืบค้น ข้อมูล งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
รวมถึงสืบค้นแถบบันทึกเสียงประกอบการแสดง วีดี โอบันทึกภาพการแสดง ที่ครูสมชาย ทับพร  
ขับร้องหรือควบคุมการขับร้อง เพ่ือใช้ประกอบการวิเคราะห์และสังเคราะห์ข้อมูลเกี่ยวกับวิธีการขับร้องของ
ทางขับร้องท่ีครูสมชาย ทับพร ประพันธ์ 

ผู้ วิจัยน าข้อมูลที่ ได้จาก เอกสาร การสัมภาษณ์ การสืบค้นทางอินเทอร์ เน็ตและเว็บไซต์   
มาประกอบในการวิเคราะห์ข้อมูลตามวัตถุประสงค์จดบันทึกและใช้เป็นข้อมูลประกอบการวิจัย 
 4. การตรวจสอบข้อมูล 
  ผู้วิจัยน าข้อมูลมาเรียบเรียง จ าแนก และตรวจสอบข้อมูล โดยใช้วิธีการตรวจสอบข้อมูลแบบ
ทฤษฎีลูกกระดอน ณรงค์ชัย ปิฏกรัชต์ (2559, น. 1) เพ่ือพิสูจน์ว่าข้อมูลที่ได้รับจากผู้ให้ข้อมูลมีความถูกต้อง
และครบถ้วนจริงหรือไม่ โดยตรวจสอบด้วยวิธีการสัมภาษณ์จากบุคคลรอบข้างที่ ได้มีโอกาสได้รับ  
การถ่ายทอด ได้ร่วมบรรเลงและได้ร่วมแสดงในผลงานเพลงที่ครูสมชาย เป็นผู้ประพันธ์ ว่าข้อมูลที่ท า 
การรวบรวมมานั้นเป็นข้อมูลที่ถูกต้อง 
 5. การวิเคราะห์ข้อมูล 
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 ผู้วิจัยน าข้อมูลที่ได้จากการสืบค้นจากเอกสารต่าง ๆ อินเตอร์เน็ต เว็บไซต์ และการสัมภาษณ์ 
มาแยกแยะจัดหมวดหมู่และวิเคราะห์ สังเคราะห์ตามวัตถุประสงค์ของงานวิจัย คือ 

  1. เพ่ือศึกษาประวัติและผลงานของครูสมชาย ทับพร 
  2. เพ่ือศึกษาแนวคิดการประพันธ์ทางขับร้องของครูสมชาย ทับพร  
  3. ศึกษาวิธีการขับร้องของทางขับร้องที่ครูสมชาย ทับพร ประพันธ์ 

 6. การน าเสนอผลการวิจัย 
  ผู้วิจัยน าเสนอผลการวิจัยตามวัตถุประสงค์ท่ีก าหนดไว้ คือ 
   บทที่ 4 ศึกษาประวัติและผลงานของครูสมชาย ทับพร 
   บทที่ 5 ศึกษาแนวคิดและวิธีการขับร้องของทางขับร้องที่ครูสมชาย ทับพร ประพันธ์ 
   บทที่ 6 สรุป อภิปรายผล ข้อเสนอแนะ 
 
 
ผลการวิจัย 

1. ผลการศึกษาประวัติและผลงานของครูสมชาย ทับพร เกิดวันที่  26  มิถุนายน 2491  
มีพ่ีน้อง จ านวน 11 คน สมรสกับนางอรทัย  ทับพร (สกุลเดิม กันเรือง) มีบุตรร่วมกันจ านวน 3 คน อยู่ที่บ้านเลขที่ 
36 แขวงวัดสามพระยา เขตพระนคร กรุงเทพฯ 10200 ครูสมชาย  ทับพร ส าเร็จการศึกษาระดับอนุบาล ในปี 
พ.ศ. 2496 จากโรงเรียนปรุงศิลป์ ส าเร็จการศึกษาในระดับประถมศึกษาในปี พ.ศ. 2499 จากโรงเรียนวัดไทยเจริญ 
(เดิมชื่อวัดบ้านจีน) ส าเร็จการศึกษาต่อในระดับมัธยมศึกษาในปี พ.ศ. 2505 จากโรงเรียนวัดน้อยใน และส าเร็จ
การศึกษาในระดับชั้นประกาศนียบัตรการศึกษาชั้นต้นในปี พ.ศ. 2507 จากวิทยาลัยครูบ้านสมเด็จเจ้าพระยา 

การศึ กษาทา งด้ า นดนตรี คี ต ศิ ลป์ ไ ทย  ครู สมชาย  ทั บพร  เ รี ยนขั บ ร้ อ ง เ พล ง ไ ท ย กั บ 
คุณครูบ ารุง สอนสังข์ ครูกาหลง พ่ึงทองค า ครูเล็ก เกตรา ครูสงัด ภูเขาทอง ครูสุรางค์ ดุริยพันธ์ ครูเสรี หวังใน
ธรรม ครูท้วม ประสิทธิกุล (ศิลปินแห่งชาติ) คุณหญิงไพฑูรย์ กิตติวรรณ (ศิลปินแห่งชาติ) ครูละเมียด ทับสุข 
ครู เจริญใจ สุนทรวาทิน (ศิลปินแห่งชาติ ) ครูบุญชู รอดประสิทธิ์  ครูปลัดฟ้อย ทองอ่ิม ครูสนอง  
อ่ าแสง ครูแสวง วิเศษสุด ครูศิริ วิชเวช (ศิลปินแห่งชาติ) ครูจันทนา พิจิตคุรุการ ถือได้ว่าครูสมชาย ทับพร 
ได้รับความรู้ทางด้านดนตรีและการขับร้องเพลงไทยจากครูทางด้านดนตรีคีตศิลป์ไทยจ านวน 33 ท่าน ซึ่งมีผู้ที่
ถูกยกย่องให้เป็นศิลปินแห่งชาติ จ านวน 10 ท่าน  

การศึกษาผลงานครูสมชาย ทับพร มีผลงานด้านการประพันธ์ท านองเพลง ทั้งท านองเพลงไทยและ
เพลงไทยสากล โดยแบ่งเป็นท านองเพลงไทยสากล จ านวน 2 เพลง เพลงไทยจ านวน 9 เพลง นอกจากนี้     ครู
สมชาย ทับพร ได้ประพันธ์เพลงโดยการน าท านองหลักทางดนตรีมาประดิษฐ์เป็นท านองทางขับร้องขึ้นใหม่ 
บรรจุอยู่ในการแสดงละครของกรมศิลปากร จ านวน 3 เรื่อง และผลงานการบรรเลงจ านวน 1 ชุด ดังนี้ 

1. เรื่องผู้ชนะสิบทิศ จ านวน 41 เพลง  
2.  เรื่องสามก๊ก ก้ันหยั่นคู่ ตอน เทพบุตรแห่งเสียงสาน จ านวน 11 เพลง  

 3. เรื่องอาบูฮะซัน ตอน ลองใจ จ านวน 8 เพลง 
 4. เพลงชุดมโนมัยจ านวน 8 เพลง  
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 นอกจากนี้ครูสมชาย ทับพร ยังประดิษฐ์ท านองสร้อยเพ่ือใช้สอดแทรกในท่วงท านองทางร้อง เพ่ือให้
เพลงร้องมีความโดดเด่นและสอดคล้องกับตัวละคร จ านวน 3 เพลง ประพันธ์บทขับร้องประกอบการแสดง
จ านวน 10 ชุด และมีผลงานการบรรจุเพลงจ านวน 62 ชุดโดยแบ่งเป็นการแสดงเรื่องผู้ชนะสิบทิศ 1 ชุด 
จ านวน 60 ตอน การแสดงเรื่องราชาธิราช 1 ชุด จ านวน 8 ตอน และการแสดงอ่ืน ๆ อีก 60 ชุด 
นอกจากนี้ยังมีผลงานการบันทึกแถบเสียงจ านวน 68 ชุด และผลงานการบันทึกแถบเสียงประเภทซีดี (CD) 
จ านวน 10 ชุด มีผลงานเผยแพร่สื่อสิ่งพิมพ์ 1 เล่ม ชื่อว่า “เพลงภาษานานาชาติ” และยังมีผลงานการขับร้อง
เผยแพร่ทางวิทยุ โทรทัศน์ YouTube Facebook ร่วมกับวงดนตรีจ านวน 8 วง ผลงานการขับร้องประกอบ
ภาพยนตร์จ านวน 4 เรื่อง 
 1.2 ผลการศึกษาแนวคิดในการประพันธ์ทางขับร้องของครูสมชาย ทับพร 

จากการศึกษาแนวคิดในการประพันธ์ทางขับร้องของครูสมชาย ทับพร พบว่า มีการใช้แนวคิดในการ
ประพันธ์ท านองทางขับร้อง ดังนี้ 

1 . การประพันธ์ทางขับร้องโดยใช้การสัง เกต ประสบการณ์ และหลักการทางด้านดนตรี   
และการขับร้อง ด้วยวิธีการน าท านองหลักมาประพันธ์ โดยยึดลูกตก โครงสร้างเพลง และองค์ความรู้ต่าง ๆ ที่
ได้รับการถ่ายทอด ซึมซับ จดจ า มาเป็นแนวทางในการประพันธ์ทางขับร้องให้เป็นไปตามหลักดุริยางคศิลป์และ
เหมาะสมกับการแสดงแต่ละประเภท 

2. การประพันธ์ทางขับร้องโดยใช้การพิจารณาจากบทประพันธ์ที่ใช้ส าหรับขับร้องประกอบการแสดง 
เนื้อหาเรื่องราวของบทละครที่ต้องการประพันธ์ทางขับร้อง มาวิเคราะห์ตีความหมายตามอารมณ์ความรู้สึกต่าง 
ๆ และยึดเป็นแนวทางในการประพันธ์ทางขับร้องให้มีความเหมาะสมและสอดคล้องกับเรื่องราวนั้น ๆ 

3. การประพันธ์ทางขับร้องโดยการได้รับค าปรึกษา และค าแนะน าจากครูเสรี หวังในธรรม (ศิลปินแห่งชาติ) 
ซึ่งในการแสดงละครผู้ชนะสิบทิศ ครูสมชาย ทับพร ได้รับมอบหมายจากครูเสรี หวังในธรรม(ศิลปินแห่งชาติ) 
ให้บรรจุเพลงร้อง แต่เนื่องด้วยเป็นละครที่มีลักษณะพิเศษที่ไม่เคยมีการจัดแสดงมาก่อน ครูสมชาย ทับพร จึง
ต้องประพันธ์ทางขับร้องขึ้นมาใหม่เพ่ือมิให้ซ้ ากับการบรรจุเพลงในละครเรื่องอ่ืน ๆ ดังนั้นครูสมชาย ทับพร จึง
ยึดแนวคิดการประพันธ์ทางขับร้องจากการให้ค าปรึกษาและค าแนะน าของครูเสรี หวังในธรรม(ศิลปินแห่งชาติ) 
ซึ่งเป็นผู้ประพันธ์บทการแสดงเรื่องผู้ชนะสิบทิศ เพ่ือให้เพลงร้องต่างๆ มีความเหมาะสม และให้อารมณ์
ความรู้สึกตามที่ผู้ประพันธ์บทต้องการ 

4. การประพันธ์ทางขับร้องโดยการค านึงถึงส าเนียงเพลง โดยประพันธ์ทางขับร้องให้มีความสอดคล้อง
กับส าเนียงภาษา อันจะบ่งบอกให้เห็นถึงเชื้อชาติของตัวละครนั้น ๆ และเป็นการเพ่ิมสุนทรียรสในการรับชม
และรับฟังให้เกิดความรู้สึกคล้อยตามไปกับการแสดง 

5. การประพันธ์ทางขับร้องโดยการน าท านองเพลงไทยสากลที่มีท านองที่ไพเราะและสอดคล้องกับ
อารมณ์ของตัวละคร มาประดิษฐ์เป็นทางขับร้อง 

6. การประพันธ์ทางขับร้องโดยวิธีการสอดแทรกท่วงท านองขับร้องด้วยวิธีเพ่ิมท านองค าร้องสร้อย เพ่ือ
เอ้ืออ านวยต่อการแสดงอากัปกิริยาของตัวแสดง ทั้งยังเป็นการสร้างความน่าสนใจให้กับการแสดง ในการรับชม
และรับฟังให้เกินสุนทรียรสมากขึ้น โดยค าร้องสร้อยอาจจะเป็นภาษาที่ใช้กันอยู่ทั่วไป หรืออาจจะเป็นภาษาที่
บ่งบอกถึงส าเนียงและเชื้อชาติของตัวละครนั้น ๆ  
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ด้วยความรู้และประสบการณ์ท่ีสั่งสมมาเป็นระยะเวลาที่ยาวนาน ท าให้ครูสมชาย ทับพร สามารถที่จะ
น าสิ่งต่าง ๆ ที่พบเห็น มาเป็นแนวทางในการสรรค์สร้างทางขับร้องที่มีความไพเราะและเป็นที่ชื่นชอบของ
บุคคลที่ได้รับชมและรับฟัง ว่าแนวคิดในการประพันธ์ทางขับร้องของครูสมชาย ทับพร นี้มีความเหมาะสม  
และให้อารมณ์ความรู้สึกได้อย่างถูกต้องและชัดเจน 
 1.3 ผลการศึกษาวิธีการขับร้องของทางขับร้องท่ีครูสมชาย ทับพร ประพันธ์ 

จากการศึกษาวิธีการขับร้องของทางขับร้องที่ครูสมชาย ทับพร ประพันธ์ เพลงส่วนใหญ่ประกอบด้วย
ค าร้องเป็นหลัก ไม่นิยมขับร้องด้วยเอ้ือน แต่ใช้วิธีการเน้นเสียงเน้นค าร้องและการสื่อสารด้วยอารมณ์ความรู้สึก
ผ่านน้ าเสียงของผู้ขับร้อง เพ่ือบรรยายบรรยากาศของฉากการแสดง บรรยายบุคลิก ลักษณะกิริยาของตัวละคร 
หรือบรรยายความรู้สึกของตัวละครในขณะนั้น ผ่านองค์ประกอบต่าง ๆ เช่น ค าร้อง บทร้อง ท านองร้อง และ
จังหวะ ซึ่งผู้วิจัยได้แบ่งตามประเภทของอารมณ์เพลง จ านวน 4 ประเภท ประเภทละ 3 เพลง รวม 12 เพลง ดังนี้ 

 ประเภทที่ 1 เสาวรสจนีย์ ได้แก่ เพลงตะเลงคะนอง เพลงพม่าระเริง เพลงกระต่ายเต้น 
ประเภทที่ 2 นารีปราโมทย์ ได้แก่ เพลงแขกฮินดู เพลงคู่ถนอมนวล เพลงช่อทองกวาว 

 ประเภทที่ 3 พิโรธวาทัง ได้แก่ เพลงปทุมมาลย์ เพลงจีนแดง เพลงอาชีกัง 
 ประเภทที่ 4 ศัลปังคพิสัย ได้แก่ เพลงพม่าระทม เพลงเจินจาม เพลงพญาสมุทร 

 การขับร้องของทางขับร้องที่ครูสมชาย ทับพร ประพันธ์ จะเน้นการขับร้องโดยใช้ผู้ขับร้องเพียงคน
เดียว หรือเรียกว่าการขับร้องเดี่ยว เพ่ือให้สามารถถ่ายทอดอารมณ์ ความรู้สึกของตัวละครนั้น ๆ ให้มีความ
ชัดเจน เสมือนว่าผู้ขับร้องมีบทบาทเป็นตัวละครตัวนั้น บางช่วงของท านองร้องที่ครูสมชาย ทับพร ประพันธ์   
มีการสอดแทรกท่วงท านองค าร้องที่เรียกว่า สร้อย เพ่ือให้เกิดอารมณ์และรู้สึกของส าเนียงเพลง แสดงถึงเชื้อชาติ
ของตัวละครนั้นด้วย การขับร้องสร้อยจะมี  2 แบบ คือ การขับร้องสร้อยโดยวิธีการขับร้องหมู่หญิง  
เช่น เพลงพม่าระเริ ง  เพลงแขกฮินดู  และการขับร้องสร้อยโดยวิธีการขับร้องหมู่ ชายและหญิง  
เช่น เพลงตะเลงคะนอง เป็นต้น 
 การขับร้องเพลงทั้ง 4 ประเภท จ านวน 12 เพลง ผู้วิจัยพบวิธีการขับร้องท่ีสอดแทรกเทคนิคกลวิธี    ที่
สอดแทรกอยู่ในท่วงท านองเพลง ดังนี้ 
 1. การเน้นเสียงเน้นค าโดยวิธีการใส่น้ าหนักเสียงลงไปในค าร้องหรือเสียงเอ้ือน เพ่ือให้เกิดความ
น่าสนใจ และท าให้ค าร้องหรือเสียงเอื้อนมีความโดดเด่นขึ้นมา 
 2. การลักจังหวะโดยวิธีการร้องแบบรวบค าร้องให้เร็วและจบค าร้องกว่าจังหวะ อันจะท าให้ค าร้องไม่
แยกออกจากกันและได้ความหมายที่ชัดเจน 
 3.การใช้เสียงหนักเสียงเบาโดยวิธีการผ่อนน้ าหนักเสียงที่เบากว่าเสียงก่อนหน้า เพ่ือท าให้เกิดความ
แตกต่างและท าให้เกิดอารมณ์ความรู้สึกที่มากข้ึน 
 4 . การครั่ น เสี ยง โดยวิ ธี การท า ให้ เสี ย ง เกิดการสั้ นสะเทือนภายในล าคอเ พียง เล็ กน้ อย  
คล้ายการกระทบแต่จะเบาและสั้นกว่าทั้งนี้เพื่อท าให้ท านองขับร้องให้มีชั้นเชิงและไพเราะมากข้ึน 
 5. การใช้หางเสียงโดยวิธีการผลักเสียงสุดท้ายของค าร้องหรือเสียงเอ้ือนนั้นขึ้นไปจบที่เสียงนาสิก ซึ่ง
จะท าให้เกิดความไพเราะและค าร้องมีชัดเจนมากขึ้น 
 6. การกระทบเสียงโดยวิธีการท าให้เสียงสั่นสะเทือนจากเสียงหนึ่งไปกระทบอีกเสียงหนึ่งและกลับมาที่
เสียงเดิม คล้ายกับการเสียงครั้นแต่การกระทบเสียงจะแรงกว่า 
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 7. การโหยเสียงโดยวิธีการท าเสียงร้องให้อ่อนโยน นุ่มนวล ในเชิงโหยเศร้า และเน้นน้ าหนักเสียงผสม
ถ้อยค าในทางที่โศกเศร้า 
 8. การทิ้งเสียงโดยวิธีร้องไม่ประคบค าร้องคล้ายการเน้นเสียงเน้นค า เพียงแต่ใส่น้ าหนักลงในค าร้อง
และหยุดเสียงนั้นโดยไม่ต้องลากเสียง มักพบในค าร้อง ค าว่า ฮึกฮัก สู้ มัน ทั้งนี้เพ่ือให้ได้อารมณ์ความรู้สึกมากขึ้น 
 9. การโหนเสียงโดยวิธีการท าเสียงลากเสียงจากเสียงหนึ่ง แล้วค่อย ๆ ไถ่เสียงขึ้นไปหาอีกเสียงหนึ่ง 
เพ่ือท าให้ท านองมีความไพเราะมากข้ึน 
 10 . การกลืนเสียงโดยวิธีการ เปล่ง เสียงจากช่องปากและค่อยๆกลืนเสียงลงไปในล าคอ 
เพ่ือตกแต่งท านองร้องให้มีชั้นเชิงและมีความไพเราะมากข้ึน 
 1 1 . ก า ร กลอก เ สี ย ง โ ดยก า รท า เ สี ย งที่ ค อ ให้ ค ล่ อ ง แล ะผลั ก เ สี ย ง ให้ ก ลั บ ไป ก ลั บ ม า 
เพ่ือเพ่ิมความไพเราะให้กับท านองร้องให้มีชั้นเชิงในการขับร้องมากขึ้น 
 ในการขับร้องด้วยวิธีการขับร้องดังที่กล่าวมานี้ ผู้ขับร้องในแต่ละเพลงจะต้องผ่านการฝึกซ้อมและท า
ความเข้าใจในท่วงท านองเพลงและกลวิธีในการขับร้องให้ได้มากที่สุด เพ่ือถ่ายทอดอารมณ์ความรู้ผ่านน้ าเสียง 
ให้ผู้แสดงสามารถถ่ายทอดบทบาทของตัวละครที่ได้รับออกมาอย่างสมบูรณ์แบบ 
 
อภิปรายผล 
 1. ผลการศึกษาประวัติและผลงานของครูสมชาย ทับพร พบว่า ครูสมชาย ทับพร ได้รับการถ่ายทอด
วิ ชาทางด้ านดนตรี และการขั บร้ องเพลงไทยจากครู หลากหลายท่ านตั้ งแต่ อายุ ยั งน้ อย ส่ ง ผ ล ใ ห้ 
ครูสมชาย ทับพร มีทักษะการปฏิบัติที่ดีเลิศและมีประสบการณ์ในด้านการขับร้องเพลงไทยมากขึ้น สอดคล้ อง
กับ พูนพิศ อมาตยกุล (2016, pp. 2-5) กล่าวไว้ว่า “การมีโอกาสได้รับรู้เรียนรู้และฝึกฝนในเรื่องที่ดีงาม      
การได้รับแรงเสริมทางด้านบวกได้แก่การได้รับรางวัลการได้รับค าชมเชยการชนะคู่แข่ง ก็จะท าให้มีการ
แสดงออกของพฤติกรรมดีที่พึงประสงค์เพ่ิมพูนไปในทางที่ดีเพ่ิมขึ้นเป็นล าดับ เมื่อน ามาเกี่ยวข้องกับเรื่องของ
การดนตรีและการขับร้องก็สามารถอธิบายถึงการเจริญเติบโต เริ่มต้นจากบุคคลที่ไร้ทักษะ เมื่อได้รับการขัด
เกลาจึงมีการพัฒนาไปในทิศทางที่ดียิ่งขึ้น หลังจากการฝึกฝนขัดเกลาตามล าดับก็สามารถเป็นนักวิชาการดนตรี
เป็นครูสอนดนตรีและขับร้อง หรือสามารถเป็นศิลปินที่มีความสามารถไปจนถึงการเป็นศิลปินเอกในระดับชาติ
หรือศิลปินแห่งชาติได้”ซึ่งการได้รับความรู้จากครูทางด้านดนตรีและการขับร้องแต่วัยเด็ก ส่งผลให้ครูสมชาย 
ทับพร เป็นผู้หนึ่งที่ได้รับการยอมรับว่าเป็นผู้ที่มีความรู้ความสามารถในด้านการขับร้อง ซึ่งเหมือนกับครูนักร้อง
ท่านอ่ืน ๆ ที่ได้รับการยอมรับและมีชื่อเสียง อาทิ ครูทัศนีย์ ขุนทอง (ศิลปินแห่งชาติ) โดยสอดคล้องกับงานวิจัย
ของ     อรอนงค์ จตุรภัทรพร (2020, pp. 297 - 298) กล่าวไว้ว่า “ครูทัศนีย์ ขุนทองได้เข้าเรียนที่โรงเรียน
นาฏศิลป ได้เรียนวิชาขับร้องในชั้นเรียน โดยมีครูลิ้นจี่ จารุจรณ ครูท้วม ประสิทธิกุล ครูอุษา สุคันธมาลัย ครู
สุดา เขียววิจิตร ด้วยเหตุนี้จึงท าให้ครูทัศนีย์ ขุนทอง ได้รับประสบการณ์ตรงด้านการขับร้องประกอบการแสดงจน
เป็นที่ยอมรับและได้รับเชิดชูเกียรติให้เป็นศิลปินแห่งชาติ” โดยครูสมชาย ทับพร ได้ปฏิบัติงานในกองการสังคีต
หรือส านักการสังคีตเป็นระยะเวลา 33 ปี นับตั้งแต่ปี พ.ศ. 2517 เรื่อยมาจนเกษียณอายุราชการ ในปี พ.ศ. 2550 
ปัจจุบันครูสมชาย ทับพร ยังคงได้รับความไว้วางใจและได้รับเชิญให้เป็นผู้เชี่ยวชาญทางด้านคีตศิลป์ไทย ประจ า
ส านักการสังคีต กรมศิลปากร  
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ทางด้านผลงานพบว่า ครูสมชาย ทับพร มีผลงานด้านการประพันธ์หลากหลายประเภท ทั้งเพลงไทย
สากล เพลงไทยเดิม แต่ผลงานการประพันธ์เพลงที่มีมากที่สุด คือการประพันธ์เพลงประกอบการแสดงละคร
เรื่องผู้ชนะสิบทิศ จ านวน 41 เพลง แสดงให้เห็นว่าครูสมชาย ทับพรนั้น เป็นผู้ที่มีความเปรื่องปราชญ์ในด้าน
การสรรค์สร้างผลงานทางด้านการขับร้องเพลงให้มีลักษณะและเอกลักษณ์ที่โดดเด่นไม่เหมือนผู้ใด โดยเพลง
ร้องต่าง ๆ นั้น นิยมเน้นถ้อยค าของค าร้องให้มีความชัดเจนมากที่สุด เพ่ือเพ่ิมสุนทรียรสให้แด่ผู้ฟัง และเพ่ิม
สุนทรียภาพให้แก่ผู้ชมให้เกิดความรู้สึกคล้อยตาม โดยมีผู้แสดงและนักร้องนักดนตรีเป็นสื่อร่วมในการถ่ายทอด
อารมณ์ความรู้สึก ซึ่งเพลงร้องที่ครูสมชาย ทับพร ประพันธ์และน าไปบรรจุในละครเรื่องผู้ชนะสิบทิศ สามารถ
สร้างชื่อเสียงให้กับกรมศิลปากร ว่าเป็นละครที่ครบรสไม่เหมือนที่ใดและไม่มีที่ใดเคยจัดแสดงมาก่อน ทั้งการ
ด าเนินเรื่อง ฉากการแสดง แสงสี ตัวผู้แสดงก็ล้วนแต่เป็นบุคคลที่มีชื่อเสียงในวงการนาฏศิลป์ไทย บทร้อง และ
เพลงร้อง ที่เอ้ืออ านวยและสนับสนุนให้ละครเรื่องนี้มีความสนุกสนาน ไม่ซ้ าใคร และสื่อสารอารมณ์ได้อย่าง
ชัดเจน โดยสอดคล้องกับมนตรี  ตราโมท (1991: p.55)กล่าวไว้ว่า “ในการบรรจุเพลงประกอบการแสดง
นาฏศิลป์นั้นมีข้อส าคัญมีอยู่อย่างเดียว คือ ต้องบรรจุแล้วให้ได้อารมณ์ที่ต้องการจริง ๆ และสามารถประกอบ
กิริยานั้นให้เป็นไปได้จริง ๆ การร่ายร าของตัวละคร ตัวโขน หรือตัวแสดงต่าง ๆ นั้นต้องท าได้งดงาม 
สะดวกสบาย ไม่ขัดเขิน ขอให้กลมกลืนกันกับการแสดงนั้นก็เป็นพอ”และสอดคล้องกับณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์ 
(2016, pp. 358 - 359) กล่าวไว้ว่า “นายส าราญ เกิดผล เปนนักประพันธเพลงไทย ซึ่งเพลงที่ประพันธ์ไว้มี
หลากหลายประเภท เช่น เพลงโหมโรง เพลงอัตราสามชั้น เพลงเถา เพลงหน้าพาทย์ เพลงระบ า และเพลง
เบ็ดเตล็ด นอกจากนี้ยังประพันธ์ท านองเพลงทางร้องซึ่งมีความไพเราะ มีท่วงท านองที่ไม่ซ้ าใคร จนเป็นที่นิยม
ชื่นชอบ ซึ่งท าให้ถูกน าออกมาขับร้องและบรรเลงอยู่บ่อยครั้ง” 

2. ผลการศึกษาแนวคิดในการประพันธ์ทางขับร้องของครูสมชาย ทับพร พบว่า แนวคิดการ
ประพันธ์เพลงของครูสมชาย ทับพร ส่วนใหญ่จะน าเพลงที่มีท านองหลักทางดนตรีมาสร้างสรรค์ทางขับร้องขึ้น
ใหม่ และน าเพลงที่มีท านองขับร้องอยู่แล้วน ามาสรรค์สร้างขึ้นใหม่ด้วยวิธีการสอดแทรกท่วงท านองดนตรี 
สอดแทรกท่วงท านองค าร้องสร้อยลงไปในท่วงท านองร้องเดิมเพ่ือให้ทางร้องมีความไพเราะมากขึ้น ซึ่งสะท้อน
ให้เห็นถึงส าเนียงของเพลงที่ชัดเจนมากขึ้น อันจะส่งผลให้เอ้ืออ านวยต่อการขับร้องประกอบการแสดง ให้ตัว
ละครมีความสมจริงและมีบทบาทที่ชัดเจนมากขึ้น สอดคล้องกับแนวคิดการประพันธ์เพลงของเสาวภาคย์           
อุดมวิชัยวัฒน์ และยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ (2018, p. 54) ที่กล่าวไว้ว่า “ครูส าราญ เกิดผล มีหลักที่ใช้ในการ
ประพันธ์เพลง 2 หลัก ได้แก่การประพันธ์แบบมีโครงสร้าง และการประพันธ์แบบอิสระ ลักษณะการประพันธ์
เพลงไทยของครูส าราญ เกิดผล ประกอบไปด้วย 4 ลักษณะ คือ การประพันธ์เพลงขึ้นใหม่ทั้งหมด การประพันธ์
เพลงโดยต่อยอดจากโครงสร้างเดิมการประพันธ์เพลงโดยมีโครงสร้างมาจากเพลงไทยสากล และการประพันธ์
แต่ทางร้อง” นอกจากนี้ครูสมชาย ทับพร ยังมีแนวคิดในการประพันธ์ทางขับร้องโดยพิจารณาจากเนื้อเรื่อง ตัว
ละคร อารมณ์ความรู้สึก บรรยากาศประกอบฉาก เพ่ือน ามาประกอบการประพันธ์ทางขับร้อง ให้มีความ
สอดคล้องและต้องสอดรับกับเชื้อชาติของตัวละครนั้น ๆ โดยสอดคล้องกับ กรมศิลปากร (2005, p. 278) กล่าวไว้
ว่า “การสร้างอารมณ์ ความรู้สึก นอกจากการได้ดูแล้วการได้ฟังเป็นสิ่งส าคัญยิ่ง เพลงที่ใช้ประกอบการ
แสดงนาฏศิลป์จึงมีจารีตเฉพาะ เมื่อมีการก าหนดการแสดงและเขียนบท สิ่งส าคัญอีกประการหนึ่ง คือ 
การบรรจุเพลงซึ่งครูเสรี หวังในธรรมได้รับการถ่ายทอดการบรรจุเพลงมาจากครูมนตรี ตราโมท ไว้ว่าผู้บรรจุเพลง
จะต้องทราบว่าการแสดงนั้นจัดอยู่ในการแสดงประเภทใด เช่น โขน ละครนอก ละครในหุ่น ลิเก เป็นต้น 
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เพราะว่าเพลงที่ใช้ประกอบการแสดงแต่ละประเภทนั้นมีความแตกต่างกัน ทั้งต้องทราบถึง  เนื้อเรื่องของการแสดง
นั้นเสียก่อน ว่าการแสดงนั้นคือเรื่องอะไร ด าเนินเนื้อเรื่องอย่างไร และข้อสุดท้ายผู้บรรจุ จะต้องทราบถึงฐานะและ
ชนชั้นของตัวละคร รวมถึงอารมณ์ ลักษณะนิสัยของตัวละครนั้น ๆ” ทั้งนี้ในการประพันธ์ทางขับร้องของครู
สมชาย ทับพร จะค านึงถึงความเหมาะสมของตัวละครทุก ๆ ตัว ให้มีส าคัญและเหมาะสม ด้วยฐานะ ยศศักดิ์ 
ตามเรื่องที่กล่าวไว้ และต้องค านึงถึงอารมณ์ของเพลงเพ่ือถ่ายทอดบทบาทของตัวละครให้มีความสมจริง 

3. ผลการศึกษาวิธีการขับร้องของเพลงขับร้องที่ครูสมชาย เป็นผู้ประพันธ์ พบว่า การด าเนิน
ท านองการขับร้องส่วนใหญ่ไม่มีท านองเอ้ือน เนื่องจากเป็นเพลงที่มีท่วงท านองดนตรีเข้ามาสอดแทรกระหว่าง
ท านองร้อง โดยจะใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว หมายถึงใช้ผู้ขับร้องเพียงคนเดียว ทั้งนี้เพ่ือให้ผู้ขับร้องสามารถ
ถ่ายทอดอารมณ์ของท านองเพลงและตัวละครได้อย่างเต็มที่ นอกจากนี้ยังใช้รูปแบบการขับร้องแบบต้นบทลูกคู่
ในลักษณะที่ใช้ต้นขับร้องในบทประพันธ์ทั้งหมดและใช้รูปแบบการขับร้องลูกคู่ในการขับร้องสร้อยที่สอดแทรก
อยู่ในท่วงท านองร้อง ซึ่งบางเพลงก็จะใช้ลูกคู่ผู้หญิงขับร้องในค าร้องสร้อยพร้อม ๆ กัน และบางเพลงก็ใช้ลูกคู่
ชายและหญิงขับร้องในท านองสร้อยพร้อมกัน เพ่ือสร้างอารมณ์ให้กับตัวละครและบ่งบอกถึงส าเนียงและเชื้อ
ชาติของตัวแสดง โดยสอดคล้องกับ นพคุณ สุดประเสริฐ (2014, pp.158-161) กล่าวไว้ว่า “รูปแบบของการขับ
ร้องประกอบการแสดงโขนไทยมี 3 ประเภทคือ การร้องเดี่ยวหมายถึง การขับร้องเพลงเพียงคนเดียวการขับร้องหมู่ 
หมายถึง การร้องพร้อมกันตั้งแต่ 2 คนขึ้นไป มุ่งเน้นความพร้อมเพรียง และการขับร้องต้นบท-ลูกคู่ ใช้ในการ
ขับร้องประกอบการแสดงเป็นส่วนใหญ่ แบ่งผู้ปฏิบัติการขับร้องออกเป็น 2 กลุ่ม คือ ต้นบท หมายถึงผู้ที่ขับร้อง
ในวรรคสดับและวรรครองในกลอนบทละคร และลูกคู่ หมายถึงผู้ที่เป็นผู้ขับร้องในวรรครับและวรรคส่ง โดยลูกคู่
จะมีตั้งแต่ 2 คนขึ้นไปร้องรับพร้อมกัน” นอกจากนี้ในการขับร้องเพลงที่ครูสมชาย ทับพร เป็นผู้ประพันธ์ ยังใช้ 
การเน้นเสียงเน้นค า การลักจังหวะ การใช้เสียงหนักเสียงเบา การครั่นเสียง การใช้หางเสียง การกระทบเสียง 
การโหยเสียง การกระแทกเสียง การทิ้งเสียง การโหนเสียงการกลืนเสียง และการกลอกเสียง ซึ่งในการขับร้อง
เพลงที่ครูสมชาย ทับพร เป็นผู้ประพันธ์ จะเน้นกลวิธีในการเน้นเสียงเน้นค าร้องให้มีความชัดถ้อยชัดค าเพ่ือให้
ผู้ฟังเข้าถึงอารมณ์ความรู้สึกได้อย่างเต็มที่ โดยสอดคล้องกับท้วม ประสิทธิกุล (1992, pp.136-140) ได้กล่าว
เกี่ยวกับ “ศัพท์สังคีตที่ใช้กับการขับร้อง ได้แก่ ครั่นลีลาเพลงเท่า เสียงโปรย เสียงโหย เสียงกลอก เสียงกลืน 
สวมสอดส่งรับเอ้ือน” ซึ่งกลวิธีการขับร้องเหล่านี้พบได้ในการขับร้องพบได้ในเพลงที่ครูสมชาย ทับพร เป็น
ผู้ประพันธ์เพ่ือสร้างอรรถรสในการรับฟังอีกทั้งเพ่ือตกแต่งท่วงท านองร้องให้มีชั้นเชิงและมีความไพเราะมากขึ้น 
อีกทั้งสอดคล้องกับงานวิจัยของ มนตรี สุขกลัด (2006, pp. 134 - 137) ศึกษาวิจัยเรื่อง “กลวิธีการขับ
ร้องบทโขน ทศกัณฐ์ ตับนางลอยทางครูทัศนีย์ ขุนทอง” พบว่า การขับร้องประกอบการแสดงโขนเรื่อง
รามเกียรติ์ บททศกัณฐ์ ตับนางลอยของครูทัศนีย์ ขุนทอง มีการใช้กลวิธีพิเศษในเพลงมีความไพเราะ กลวิธี
พิเศษที่ใช้ในการขับร้อง ได้แก่การปั้นค า การผ่อนเสียง การครั่น การเน้นเสียง การท าเสียงหนักเบา การเชื่อมเสียง 
และการกลืนเสียง” นอกจากรูปแบบและกลวิธีในการขับร้องที่กล่าวมาข้างต้นแล้ว ยังพบว่าในการขับร้องเพลง
ตะเลงคะนอง มีการใช้เทคนิคการใช้เสียงพิเศษ คือ การใช้เสียงพิเศษด้วยวิธีการเพ่ิมเน้นน้ าหนักเสียงเข้าไปใน
ท านองเอ้ือนคล้ายการกระแอมเพ่ือเพ่ิมอรรถรสให้เกิดอารมณ์สนุกสนานเข้ากับลักษณะของตัวละครสอดคล้อง
กับ ธนรัฐ อยู่สุขเจริญ (2015, pp. 470-471) พบว่า “การขับร้องเพ่ือแสดงให้เห็นถึงการแสดงออกทางด้าน
อารมณ์ของเพลง ซึ่งประกอบด้วย 7 รูปแบบ ได้แก่ อารมณ์ปกติอารมณ์โกรธอารมณ์ฮึกเหิมแข็งขันอารมณ์
กระหยิ่มใจอารมณ์ชื่นชมยินดีอารมณ์ปลาบปลื้มดีใจ และอารมณ์ลุ่มหลงตกอยู่ในภวังค”์ 
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 จากการอภิปรายผลการศึกษาประวัติและผลงานของครูสมชาย ทับพร การศึกษาแนวคิดในการ
ประพันธ์ทางขับร้องของครูสมชาย ทับพร และการศึกษาวิธีการขับร้องของทางขับร้องที่ครูสมชาย ทับพร 
ประพันธ์ท าให้เห็นว่า คุณครูสมชาย ทับพร เป็นผู้ที่มีความรู้ความสามารถในการสร้างสรรค์ผลงานการประพันธ์
ทางขับร้อง โดยการสั่งสมประสบการณ์การใช้ชีวิตอยู่ในแวดวงดนตรีและการขับร้องเพลงไทยมาอย่างยาวนาน 
ท าให้เกิดองค์ความรู้ใหม่อันส่งผลให้ผลงานการประพันธ์ทางร้องของครูสมชาย ทับพร กลายเป็นผลงานที่
ทรงคุณค่าทางประวัติศาสตร์ของกรมศิลปากร ว่าประสบความส าเร็จในการจัดการแสดงโดยใช้เพลงขับร้องที่
ครูสมชาย ทับพร เป็นผู้บรรจุและประพันธ์ทางขับร้อง อันเป็นอัตลักษณ์หนึ่งเดียวที่ไม่สามารถจะมีสิ่งใดมาลบ
เลือนได ้
   
ข้อเสนอแนะ 
 1. ข้อเสนอแนะในการน าผลวิจัยไปใช้ 
 1) แนวคิดในการประพันธ์ทางขับร้องของครูสมชาย ทับพร เป็นองค์ความรู้ที่สามารถน าไปต่อยอดใน
ด้านการศึกษา และการน าองค์ความรู้ไปใช้ในการสรรค์สร้างรูปแบบการประพันธ์ทางขับร้องแบบใหม่เพ่ือให้มี
ความหลากหลายในด้านแนวคิดการประพันธ์ทางร้องมากขึ้น 
 2) วิธีการขับร้องของเพลงขับร้องที่ครูสมชาย ทับพร เป็นผู้ประพันธ์ สามารถน ามาศึกษาและน าเทคนิค
กลวิธีที่ปรากฏในการขับร้องเพลงที่ครูสมชาย ทับพร เป็นผู้ประพันธ์ ไปต่อยอดใช้ส าหรับการขับร้องประกอบการ
แสดงในรูปแบบอื่น ๆ ได้อีก 
 2. ข้อเสนอแนะในการท าวิจัยครั้งต่อไป 
 1) ควรศึกษาแนวคิดการประพันธ์เพลงดนตรีและเพลงร้อง ของ ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ (ศิลปิน
แห่งชาติ) 
 2) ควรศึกษาแนวคิดการประพันธ์ทางขับร้อง ของครูทัศนีย์ ขุนทอง (ศิลปินแห่งชาติ) 
 3) ควรศึกษาแนวคิดการประพันธ์เพลงดนตรีและเพลงร้อง ของครูไชยยะ ทางมีศรี  
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