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	 มาลัย ชูพินิจ เขียนเรื่อง ชั่วฟ้าดินสลาย เมื่อพ.ศ. 2486 ตีพิมพ์ในนิตยสารนิกรวัน

อาทิตย์ โดยใช้นามปากกา เรียมเอง เหตุการณ์ทั้งหมดเล่าผ่าน”ข้าพเจ้า”ซึ่งเป็นตัวละครหนึ่ง

ในเรื่องคล้ายกับเรื่อง ข้างหลังภาพ ต่างกันที่บทบาทของผู้เล่าเรื่อง ชั่วฟ้าดินสลาย ไม่ได้เล่าใน

มุมมองของผู้เป็นประจักษ์พยานหรือเป็นเพียงผู้ฟังอย่าง ข้างหลังภาพ “ข้าพเจ้า”ในเรื่องนี้มี

บทบาทนำเรื่องที่ถ่ายทอดผ่าน”ทิพย์”ผู้จัดการปางไม้มาเล่าสู่ผู้อ่านใหม่ และมีบทบาทเป็นตัว

ละครหนึ่งที่ถูกเรื่องเล่าชุดนี้ทำให้เขายุติเหตุการณ์ที่อาจเกิดขึ้นต่อไปได้ถ้าไม่ “อำลาจากเมือง

ใหม่ของพะโป้มา.. “ใน”...ท่ามกลางความลังเลของตัวเองจนนาทีสุดท้าย”(น.74)


	 ความหมายที่อัดแน่นใน ชั่วฟ้าดินสลายเป็นมิติที่ซ้อนทับสลับระหว่าง เพศสถานะ 

เรือนร่าง พื้นที่ และเวลา





มิติด้านเพศสถานะ : “คุณยังไม่รู้จักผู้ชาย”


(ส่างหม่องพูดกับยุพดี น.39 )


	 เมื่อผู้ชายสองคนรักผู้หญิงคนเดียวกันปัญหาน่าจะยุติได้หญิงผู้เป็นคนกลางตัดสินใจ

เลือกใครคนใดคนหนึ่ง หรือใครคนใดคนหนึ่งในสามคนต้องเป็นฝ่ายเสียสละ โครงเรื่องเช่นนี้

ทำให้มีตัวละครผู้พ่ายรักกับผู้สมหวัง


	 หากโครงเรื่องเช่นนี้ไม่ใช่ ชั่วฟ้าดินสลาย ที่ตัวละครที่เกี่ยวพันกันเป็นรักสามเส้าผลัด

กันเป็นผู้แพ้และผู้ชนะโดยเท่าเทียมกัน แม้พะโป้อาจเป็นผู้ชนะแท้จริงในตอนจบที่สามารถแก้

แค้น ทั้งภรรยาสาวทรยศและหลานชายที่ลอบเล่นชู้กัน พลิกบทบาทจากการเป็นผู้แพ้ในฐานะ

สามีที่ถูกสวมเขา และยอมยกภรรยาให้ชายชู้ในครั้งแรกเป็นผู้ชนะที่สามารถทรมานของส่าง

หม่องและยุพดีจนมีอันเป็นไปในที่สุด ความสมหวังในความรักในเบื้องต้นจึงไม่ใช่ชัยชนะที่แท้

จริง ชัยชนะของพะโป้ถูกขับเน้นผ่านบุคลิกภาพของพะโป้ในปัจจุบันที่ไม่มีร่องรอยความทรง

จำในอดีต ไม่เปลี่ยนแปลงเหมือนเมื่อ 20 ปีก่อนที่”ข้าพเจ้า”รู้จักพะโป้ ราวกับว่าเรื่องราวอัน

น่าสลดใจทั้งหมดไม่เคยเกิดขึ้นที่บ้านท่ากระดานแห่งนี้


	 ความตายของยุพดีอาจแสดงสัญญะทางสังคมที่ปฏิเสธความประพฤตินอกลู่นอกทาง

ของความเป็นหญิงที่ดีและความเป็นเมีย ยุพดีคือความพ่ายแพ้ของเพศหญิงในระบบปิตาธิปไต

ยกระนั้นหรือ? ไม่ว่าเพียงเพื่อเหตุผลที่ต้องการจะหลุดพ้นจากการทนทุกข์ทรมานยุพดีจึงเลือก

ที่จะจบชีวิตตนเองแทนที่จะปลิดชีพชายชู้ก่อนตามที่ถูกร้องขอก็ตาม ส่งผลให้เธอยุติการเป็น

สมบัติที่ถูกช่วงชิงระหว่างชายสองคนที่สุดท้ายก็หมดความต้องการครอบครองเธออีกต่อไป 



194 วารสารศิลปศาสตร์

ยุติสถานภาพการเป็นเมียและแม่อันเป็นสถานภาพที่ผู้หญิงถูกสร้างความหมายผ่านความเป็น

ชายแล้ว ยังทิ้งปมสำคัญให้แก่ผู้ชายถึงสี่คนในเรื่อง ชายคนแรกคือส่างหม่องอยู่ในภาวะช็อก

จนไม่อาจตัดสินใจทำเช่นเดียวกับยุพดีได้(ผู้อ่านหลายคนปักใจเชื่อว่าส่างหม่องขี้ขลาด) และ

เมื่อหนึ่งวันกับหนึ่งคืนกับร่างที่ไร้ลมหายใจของยุพดีผ่านไป ส่างหม่องก็หมดความเป็นมนุษย์

โดยสิ้นเชิง และตกต่ำยิ่งกว่าสัตว์เดียรัจฉานในทัศนะของทิพย์เพราะ “ไม่คิดที่จะทำการต่อสู้

เพื่อป้องกันตัวเองหรือแม้แต่จะแก้แค้นพะโป้”(น.71) ชายคนที่สองคือทิพย์ที่แม้เรื่องราวที่เกิด

ขึ้นจะกระทบใจเขาเพียงใด เขาก็ยังคงอยู่กับพะโป้ “ความปรารถนาทุกสิ่งทุกอย่างที่ชีวิตผู้ชาย

อย่างผมต้องการ...เหล้า ผู้หญิงและงาน...บรรลุความสำเร็จก็เพราะพะโป้ มีอะไรอีกเล่าที่ชีวิต

ผู้ชายเราประสงค์”(น.72)นั่นก็คือ ทิพย์ได้ลดทอนความเป็นมนุษย์ลงเมื่อเขาละวางเห็นอก

เห็นใจผู้ที่ตกเป็นฝ่ายเสียเปรียบ ยอมรับความพอใจเฉพาะประโยชน์ในส่วนของตน ทิพย์จึงไม่

ต่างอะไรกับส่างหม่องที่ “หมอบกราบกรานลงเป็นข้าช่วงใช้เหมือนอย่างทาส”(น.71) ชายคน

ที่สามคือ”ข้าพเจ้า”-ผู้เล่าเรื่องซึ่งอยู่ในฐานะลูกชายของเพื่อนเก่าพะโป้ที่ตัดสินใจเก็บของกลับ

กุรงเทพแทนที่จะอยู่ล่าสัตว์ตามความเต็มใจที่ตกปากรับคำชวนของพะโป้ เพราะตราบใดที่เขา

รู้จักตัวเองดีว่ามี “วิสัยปุถุชนคนหนุ่มที่โลหิตทุกหยดในกายเต็มไปด้วยความปรารถนาใน

ชีวิต”น.74) เขาจึงต้องออกมาเสียจากอาณาจักรที่ทำให้ทุกคนที่ก้าวเข้าไปต้องสูญเสียความ

เป็นมนุษย์ สยบสมยอมให้แก่พะโป้ แม้แต่ชายคนสุดท้ายคือพะโป้ก็หมดบทบาทของมนุษย์แต่

กลายเป็นผู้เสพอำนาจที่ครอบงำมนุษย์ในอาณาจักรของตน ซึ่งจะได้วิเคราะห์ต่อไปในประเด็น

ของพื้นที่


	 “คุณไม่รู้จักผู้ชาย” คำกล่าวที่ส่างหม่องปรามาสยุพดีไว้ย้อนกลับมาบอกผู้อ่านว่า

แท้จริงยุพดีทำให้เรารู้จักผู้ชายด้วยบทเรียนที่ดีที่สุดที่ยุพดีได้มอบให้แก่ผู้ชายเหล่านั้น ในเมื่อ 

“ผู้หญิงอย่างยุพดีใจคอเด็ดเดี่ยวเกินไปในการที่จะถอนความตั้งใจของหล่อน”(น.58) กระสุนที่

ปลิดชีพเธอ จึงเป็นความตั้งใจแต่แรกของเธอโดยทิ้งปัญหาไว้ให้แก่ผู้ชายที่ได้สร้างปัญหาให้แก่

เธอเรื่อง ผลแห่งการจบชีวิตด้วยน้ำมือของตนเองจึงน่าจะมีความหมายยิ่งไปกว่าการ”ตาย”ไป

จากการล่วงละเมิดประเวณีก้าวล้ำกรอบจารีตประเพณีในสังคม


	 ยุพดีไม่มีญาณวิเศษที่จะหยั่งรู้ล่วงหน้าว่าความตายที่เธอเลือกเมื่อถูกต้อนให้เข้าสู่มุม

อับมีผลสะเทือนต่อความเป็นมนุษย์ของผู้ชายทุกคน การตัดสินใจหนีปัญหาของยุพดีไม่อาจ

นับถือได้ว่าองอาจ หากได้ทิ้งคำถามสำคัญว่าเมื่อผู้หญิงคนหนึ่งหลุดพ้นจากการเป็นสมบัติของ

ผู้ชายแล้วเหตุใดผู้ชายจึงไม่หลุดพ้นจากการเถลิงอำนาจของการครอบครอง ซ้ำยังจำยอมรับ

อำนาจที่ทำลายความเป็นมนุษย์และทำร้ายมนุษย์ด้วยกันเอง
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มิติด้านเรือนร่าง : “วัยสาวควรเป็นสมบัติของวัยหนุ่ม ไม่ใช่วัยของคนที่จวนจะเข้าโลง

หมดเรี่ยวหมดแรงอย่างฉัน”


(พะโป้กล่าวกับส่างหม่องและยุพดี น.57)


	 คำพูดข้างต้นไม่ได้ออกมาจากใจเมตตาปลงตกของสามีที่กำลังจะยกภรรยาให้ชายชู้

เหมือนเป็นนัยที่จะบอกคู่ชู้นั้นว่าเพศรสที่ทั้งสองหฤหรรษ์ นำมาซึ่งความกำเริบถึงขนาด “ยิ่ง

กล้าและชะล่าใจหนักขึ้น”(น.47)ไม่อาจผูกรวมคนสองคนที่รักกันไปจน”ชั่วฟ้าดินสลาย”ดังคำ

พร่ำพรอดที่พะโป้ได้ยินยามทั้งคู่ต่างมัวเมากับรสสวาท


	 จึงเป็นความขัดแย้งเชิงปฎิทรรศน์(irony) อย่างมากว่าแทนที่โซ่ตรวนจะทำหน้าที่

ของมันคือพันธนาการด้วยความรักแต่กลับบั่นทอนความลุ่มหลงจนความรักนั้นจนขาดสะบั้น

ก่อนที่ส่างหม่องจะตัดสินใจพรากจากร่างที่ไร้วิญญาณของยุพดีเสียอีก


	 ตามหลักปรัชญาอัตถิภาวะนิยม (Existentialism) นวนิยายเรื่องนี้ช่วยอธิบายง่าย ๆ 

ถึงภาวะ”นรกคือคนอื่น” ไม่มีความรักใดที่สามารถหลอมรวมคู่รักให้เป็นหนึ่งเดียวกันได้ ความ


ปรารถนาในความเป็นปัจเจกทำให้มนุษย์หวนกลับสู่ตัวตนที่แท้จริงหลังจากปล่อยให้ความเป็น

ตัวของตัวเองถูกบดบังด้วยความรัก นี่คือที่มาของปัญหาชีวิตสมรสหลายคู่ หลายครอบครัว

ยอมรับอย่างหน้าชื่นว่าที่”อยู่ทน”เพราะ”ทนอยู่”กันเป็นส่วนใหญ่


	 เรือนร่างเป็นที่มาของจิตปฎิพัทธ์และเป็นที่มาของความรังเกียจชิงชังได้เช่นหัน พะ

โป้หลงรูปของยุพดีผู้มี “ยิ้มที่เตือนใจและนัยน์ตาซึ่งท้าโลก”(น.19) ถึงขนาดยอมแต่งงานอย่าง

ถูกต้องตามกฎหมายทั้งๆ ที่หลังจากภรรยาตายบรรดาหญิงในเรือนที่เลี้ยงไว้มีฐานะเพียงแค่

นางบำเรอเท่านั้นความสมบูรณ์พูนสุขในเรือนร่างของพะโป้เป็นเสมือนหลักประกันถึง “ความ

สงบ ปลอดภัย และชีวิตที่หล่อนปรารถนามาแต่เยาว์วัยรวมอยู่ในชายชราผู้นี้ทั้งสิ้น(น.28) เมื่อ

ยุพดีได้พบกับส่างหม่องที่ “เต็มไปด้วยเสน่ห์ เต็มไปด้วยความเป็นหนุ่ม ซึ่งอาของเขาไม่

สามารถจะเรียกกลับคืนมา อีกได้”(น.20) จึงเป็นโอกาสให้ยุพดีทดสอบเสน่ห์จากเรือนร่างของ

เธอว่าจะนำมาซึ่งความสุขสมกว่าชีวิตสมรสที่เธอเคยผ่านมาแล้วและกำลังดำเนินอยู่หรือไม่


	 ภาษาแห่งเรือนร่างที่ยุพดีมีต่อส่างหม่องจึงเริ่มจากสายตา การสัมผัสและดูแล

ร่างกายยามที่ส่างหม่องป่วยไข้ การเปิดเผยเรือนร่างที่ปราศจากอาภรณ์แก่ส่างหม่องที่ธาร

น้ำตก ไปจนถึงการนำพาเรือนร่างที่เย้ายวนความปรารถนาเป็นบรรณาการแก่ส่างหม่องถึง

เรือนพัก และท้ายที่สุดไม่เพียงแต่เรือนร่างที่ไร้วิญญาณของเธอทำให้ “ขวัญของส่างหม่อง

แหลกละเอียดหมด”(น.70) แต่การที่ส่างหม่องต้องอยู่กับร่างที่ปราศจากลมหายใจที่เคยให้
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ความสุขแก่เขาอยู่คืนหนึ่งเต็ม ๆ พร้อมกับเที่ยวตระเวนหามีดเพื่อที่จะเฉือนบางส่วนของเรือน

ร่างที่เขาไม่เคยอยากห่างชั่วฟ้าดินสลาย อิสระจากพันธนาการที่ส่างหม่องได้รับพิสูจน์แล้วว่า

ท้ายที่สุดเขาก็ไม่อาจรักษาคำพูดของตนเองได้


	 เรือนร่างที่มีแต่เพียงลมหายใจของส่างหม่องจึง “ดิ่งต่ำลงยิ่งกว่าสัตว์เดียรัจฉาน” 

(น.71)แต่เพราะมีเรือนร่างนั้นยังพอมีสติและความทรงจำหลงเหลืออยู่บางขณะ จึงโหยหวน

สะอื้นไห้ระบายความทรมานออกมายามค่ำคืน


	 ส่วนพะโป้นั้นเล่า หลังจากเหตุการณ์นี้เกิดขึ้น ภาพที่ “ข้าพเจ้า” เห็นพะโป้ผู้มีใบ

หน้าอันเต็มไปด้วยเลือดฝาด มีพุงพลุ้ยด้วยความสมบูรณ์พูนสุข เท่ากับบอกผู้อ่านว่าการตัดสิน

ใจถอนตัวออกมาจากการชิงรักหักสวาท ปล่อยให้เรือนร่างที่ถูกพันธนาการเป็นปัญหาแก่คู่ชู้ที่

ลุ่มหลงได้ปลื้มสุขสมจากเรือนร่าง พะโป้ได้ตัดสินและพิพากษาชีวิตของส่างหม่องและยุพดี 

ทำให้เรือนร่างของพะโป้อยู่ในฐานะ “ผู้ล่า” ที่เฝ้ามองชะตากรรมของ “เหยื่อ” และสถานะ 

“ผู้ล่า” ของพะโป้ถูกเน้นให้ชัดจากการเชิญชวนให้ “ข้าพเจ้า”มายังบ้านท่ากระดานเพื่อล่า

สัตว์ และเมื่อข้าพเจ้าที่ได้รู้เรื่องราวของส่างหม่องและยุพดีจากทิพย์ “ข้าพเจ้า” ตระหนกต่อ

ความยิ่งใหญ่ของ “ผู้ล่า” ในอาณาจักรแห่งนี้ และตัดสินใจจากไปเพื่อสวัสดิภาพของที่ตนอาจ

จะพลัดมาเป็น “เหยื่อ” โดยไม่ทันระวังตัว





มติดิา้นสถานที ่: “เรารูจ้กัพะโปด้วีา่ แกใหญเ่กนิไปทใีครอยากจะยืน่มอืเขา้มาเกีย่วขอ้งดว้ย”


(คำกล่าวของทิพย์ต่อ “ข้าพเจ้า” น.63)


	 เหตุการณ์เรื่องราวทั้งหมดเกิดขึ้นในอาณาจักรที่”พะโป้บำเพ็ญตนอยู่ในจักรวรรดิป่า

ท่ากระดาน ไม่ต่างอะไรกับเจ้าประเทศราชองค์หนึ่ง เป็นสุภาพบุรุษ เป็นนักเลง นักล่าสัตว์ 

และคหบดีในสังคมอื่น แต่เป็นกษัตริย์อยู่ใน”เมืองใหม่”ของแก”(น.19)


	 อาณาจักรของพะโป้เป็นเสมือนดินแดนอันศักดิ์สิทธิ์ที่กฎหมายของบ้านเมืองเอื้อม

มาไม่ถึง หรืออาจกล่าวได้ว่าพะโป้คือรัฐ และคำสั่งของพะโป้คือกฎหมาย


	 เชื้อชาติของพะโป้อาจชวนให้คิดว่าเป็นการผลักความโหดเหี้ยมให้แต่ศัตรูของชาติใน

ยุคนั้น แต่ผู้เขียนไม่ขับเน้นเชื้อชาติของพะโป้มากไปกว่าบารมีที่พะโป้มีต่อบริวารและน้ำใจ

เอื้อเฟื้อที่มีต่อเจ้าหน้าที่บ้านเมือง และความเป็นชายที่ถูกหยามดังที่พะโป้บอกกับทิพย์ว่า 

“ผู้ชายทุกคนที่เป็นผู้ชาย เมื่อรู้ว่าเกียรติยศชื่อเสียงของตนถูกเหยียบย่ำ ข้อที่ร้ายที่สุด ความ

รักและความไว้วางใจของตนถูกทรยศ ย่อมจะคิดตอบแทนด้วยการสังหารให้ตายตากไปตาม
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กันทั้งนางผู้หญิงและเจ้าผู้ชาย”(น.50) ด้วยท่าทีที่เยือกเย็นและนุ่มนวลประดุจผู้ปลงตก การ

จองจำไว้ด้วยรักด้วยความปรารถนาของคู่ชู้คือคำพิพากษาที่โหดเหี้ยม ปืนพกที่พะโป้มอบให้

เป็น “กุญแจสำหรับไขปริศนาหาทางออก”(น.62)คือความเมตตาเพียงอย่างเดียวที่พะโป้จะ

มอบให้เป็นครั้งสุดท้ายแก่ผู้ที่ทำลายศักดิ์ศรีของเขา


	 แน่นอนว่าชะตากรรมของส่างหม่องและยุพดีที่พะโป้เป็นผู้กำหนดยิ่งเสริมอำนาจ

และบารมีให้แก่พะโป้มากขึ้น มากพอที่จะทำให้บริวารเพิ่มความยำเกรง มากพอที่จะกลบ

มนุษยธรรมภายใจในของทิพย์และเพิ่มพูนความศรัทธาที่มีต่อพะโป้ถึงจะอยู่ในสภาพจำใจ

ยอมรับก็ตาม การอ้างเหตุผลกับ “ข้าพเจ้า”ที่เขายังคงอยู่กับพะโป้ว่า “คุณรู้ไหมว่า อำนาจป่า

มักจะเข้าจับหัวใจเราชอบกล”(น.72) อำนาจป่านัยนี้หมายรวมถึงอำนาจของพะโป้ผู้เปน็ 

เสมือนเจ้าอยู่ครองรัฐอิสระทำให้พลเมืองในรัฐอย่างส่างหม่อง ทิพย์ หรือบริวารต้องหมอบ

ราบคาบแก้วยอมรับกฎหมายเพื่ออย่างเป็นสุข อำนาจนั้นแผ่ซ่านมาจน “ข้าพเจ้า”ขอถอยห่าง

จากรัศมีแห่งอำนาจก่อนที่จะถูกดูดกลืนเข้าไปวังวนของอำนาจนั้น





มิติที่ซ้อนทับ : “ข้าพเจ้าคิดว่าหนทางที่ดีที่สุดควรจะเรียบเรียงเรื่องราวที่ทิพย์เล่าเสียใหม่


ตามวิธีของข้าพเจ้า (น.17)


	 นวนิยายเรื่อง ชั่วฟ้าดินสลาย จะเป็นเพียงโศกนาฏกรรมธรรมดา ๆ เรื่องนี้ถ้าปราศ

จากเล่าเรื่องอย่างมีชั้นเชิงด้วยฝีมือของเรียมเอง เรื่องราวของพะโป้ ส่างหม่องและ ยุพดีเล่า

ผ่านทิพย์ซึ่งเป็นตัวละครที่อยู่ในฐานะประจักษ์พยาน แล้วนำมาเรียบเรียงใหม่โดย”ข้าพเจ้า”ที่

มีฐานะผู้ฟังแล้วนำมาเล่าต่อ ทั้งหมดนี้คือเรื่องเล่าที่ซ้อนอยู่ในเรื่องเล่าที่อาจเขียนเป็นแผนภูมิ

ได้ดังนี้


นวนิยายเรื่อง ชั่วฟ้าดินสลาย (ข้าพเจ้าเล่า)


เรื่องที่ทิพย์เล่าให้ข้าพเจ้าฟัง


เรื่องของพะโป้ส่าง

หม่อง และยุพด
ี
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	 การเล่าเรื่องที่ซับซ้อนเช่นนี้มีผลให้เหตุการณ์ถูกปรุงแต่งผ่านมุมมองของผู้เล่าทีละ

ชั้นตั้งแต่ทิพย์มาถึงข้าพเจ้าและการรับรู้ของผู้อ่านที่มีต่อนวนิยายเรื่องนี้ ข้อมูลที่เล่าแต่ละครั้ง

ย่อมเจือด้วยทัศนะของผู้เล่า กล่าวคือ จากเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นเป็นเรื่องเล่าที่แฝงด้วยความคิด

ของทิพย์กลายเป็นเรื่องเล่าที่ข้าพเจ้าปะติดปะต่อขึ้นในมโนภาพจึงมีความคิดเห็นของทิพย์และ 

“ข้าพเจ้า” ผสมผสานกัน แล้วเป็นนวนิยายเรื่อง ชั่วฟ้าดินสลาย ในท้ายที่สุดที่รอให้ผู้อ่าน

ตีความตามแต่ทัศนะของตน


	 กล่าวได้ว่า เราไม่อาจตัดสินได้ว่า ส่างหม่อง ยุพดี ใครเป็นผู้ผิด ใครเป็นฝ่ายเริ่มสาน

ความสัมพันธ์ เรียมเองเป็นผู้เขียนที่ชาญฉลาดในการออกตัวเรื่องเล่าประดุจเรื่องจริงหลายครั้ง


อาทิการอาศัยการคาดเดา


	 ลักษณะของหล่อนเป็นลักษณะของผู้หญิงที่ควรจะได้คู่ครองที่เหมาะสมกันทั้งวัยวุฒิ


	 รสนยิม และสิง่แวดลอ้ม แตเ่หตใุดหลอ่นจงึเลอืกพะโป ้ซึง่เรยีกตามภาษาตลาดกว็า่แก
่

	 พอทีจ่ะเปน็ปูเ่ปน็ตาของหลอ่นได ้มนัอาจเปน็เพราะหลอ่นตอ้งการทีพ่ึง่พาอาศยั มนั


	 อาจจะเป็นเพราะหล่อนต้องการชีวิตป่าดงพงไพร หรือมันอาจจะเป็นเพราะปฏิภาณ


	 ภายในตามแบบของผูห้ญงิของหลอ่นมองเหน็พะโปใ้นดา้นทีเ่ปน็พระ หรอืเพยีงแตห่ลอ่น


	 เป็นนักเผชิญโชคเฉย ๆ ไม่มีใครบอกได้ทั้งนั้น(น.23)


	 หรือการระมัดระวังโดยบอกที่มาของ “เสียง” ที่เล่าเรื่อง


	 ตามคำบอกเล่าของทิพย์ มันไม่ใช่ความผิดที่ส่างหม่องเป็นผู้ก่อขึ้นก่อน(น.21)


	 เรื่องเล่าจากทิพย์มีพลังจนทำให้ผู้เล่ารู้สึกว่า “ถ้อยคำของทิพย์ตอนนี้ไม่สู้จะแจ่มแจ้ง

นักเพราะฟังจากปากคำของพะโป้บ้าง จากคนในปางบ้าง ขณะที่เขากลับขึ้นไปจากธุรการงาน

ที่ปากน้ำโพ ถึงกระนั้นมันก็ชัดพอที่ข้าพเจ้าจะปะติดปะต่อเป็นภาพขึ้นในความคิดของข้าพเจ้า

ได้”(น.65) ดังนั้น “ภาพ” ที่นำเสนอในนวนิยายไม่ว่าจะเป็นสีหน้าและแววตาของส่างหม่อง 

กิริยาอาการของยุพดี การตัดสินใจร่วมกันของทั้งคู่ และปากกระบอกปืนที่จ่อเข้าขมับ เป็น

ภาพที่มาจากจินตนาการของ”ข้าพเจ้า”ทั้งสิ้น


	 “เสียง” ของทิพย์ที่ปะปนด้วย “ภาพ” ของ “ข้าพเจ้า” ล้วนสร้างมโนภาพให้ผู้อ่าน

เชื่อเรื่องราวทั้งหมดที่ถูกปรุงแต่ง ไม่ต่างจากความเชื่อของยุพดีและส่างหม่องต่อความรัก “ชั่ว

ฟ้าดินสลาย” ทั้งหมดของเรื่องคือมายาภาพ เราไม่สามารถรู้แจ้งแทงตลอดว่ายุพดีกับส่าง

หม่องต้องผ่านความทุกข์ทรมานอย่างไร ไม่รู้ว่าพะโป้รู้สึกอย่างไรกับชะตากรรมของหลานคน

โปรดและเมียรักที่ตนเป็นผู้พิพากษา แต่เรารับรู้ได้จาก “เสียง” ของทิพย์ที่ค่อนข้างโน้มเอียง
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ไปทางสงสารส่างหม่อง เห็นใจผสานกับความยำเกรงพะโป้ และน้ำเสียงที่ค่อนข้างเป็นปรปักษ์

กับยุพดี ปะทะกับ “ภาพ”ที่ “ข้าพเจ้า” จินตนาการถึงความมีเสน่ห์ชวนใหลหลง ชั้นเชิงที่มี

ต่อชีวิตที่เหนือกว่าส่างหม่องของยุพดีตลอดจนความเข็มแข็งเด็ดเดี่ยวยิ่งกว่าชายอกสามศอก

ในเรื่อง


	 เรื่องราวของ ชั่วฟ้าดินสลาย วางผู้อ่านในอยู่ตำแหน่งเดียวกับพะโป้ที่เชื่อว่า”ชั่วฟ้า

ดินสลาย”เป็นเวลาที่ไม่อาจเป็นไปได้ ทุกเรื่องราวย่อมมีจุดเริ่มต้นและสิ้นสุด


	 กระนั้นความลึกลับของเวลาก็ยังคงท้าทายความเชื่อของมนุษย์ผู้ถวิลหาเวลา”ชั่วฟ้า

ดินสลาย” เพียงเพราะมันน่าจะเป็นเวลาที่ยาวนานที่สุด เพียงเพื่อเป็นคำตอบสุดท้ายของการ

คงอยู่ของความรัก เพียงเพื่อท้ายที่สุดแล้วจะพบว่า...มันไม่มีอยู่จริง


	 หรือแท้ที่จริงแล้วนวนิยายเรื่องนี้อาจจะย้อนแย้งอย่างเฉียบคม เพราะแม้ยุพดีจะ

ตายไปแต่ความทรงจำของส่างหม่องมิได้จบสิ้นไปพร้อมกับยุพดี ความเจ็บปวดยังหลอกหลอน

ส่างหม่องไปกว่าชีวิตจะหาไม่ ยังหลอกหลอนผู้คนให้เล่าลือเรื่องราวเป็นตำนานเล่าขานถึง

ความรักและความตายจากรุ่นหนึ่งสู่อีกรุ่นหนึ่ง จวบจน “ชั่วฟ้าดินสลาย”





