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องคพระกวนอิมพันกรแหงวัดบุตตาบ: พระโพธิสัตวแหง
ความเมตตาในศิลปะเวียด 

The Thousand arms images of Bodhisattava 
Guanyin from Bút Tháp Temple: The great 

Bodhisattava of mercies in Viet arts.  

    วรรณพรรธน เฟรนซ1  

บทคัดยอ 

บทความนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาลักษณะทางประติมาน
วิทยา และศิลปกรรมของพระโพธิสัตวกวนอิม แหงวัดบุตตาบ 
ประเทศเวียดนาม เนื่องจากเปนประติมากรรมที่แสดงใหเห็นทั้ง 
คุณคาความงามทางศิลปะ และคติความเชื่อ เกี่ยวกับอิทธิฤทธิ์
ปาฏิหาริยของพระโพธิสัตวฝายมหายานในอาณาจักรเวียด 

 จากการศึกษาเปรียบเทียบกับพัฒนาการของรูปเคารพ 
และรูปสัญลักษณทางประติมานวิทยาของพระโพธิสัตวกวนอิมใน
ศิลปะจีนพบวา แมวาพระโพธิสัตวอวโลกิเตศวรจะไดรับการนับถือ
แพรหลายเปนอยางมากในสกุลชางพุทธมหายานศิลปะอินเดีย แต
รูปของพระองคที่เปนสตรีหรือกวนอิม กลับปรากฏในศิลปะจีน
เทานั้น โดยเจาแมกวนอิมถือเปนพระโพธิสัตวแหงความเมตตา     
ผูเปนที่พ่ึงของของสัตวโลกผูทุกขยากทั้งหลาย เชนเดียวกับพระ
                                                           
1 อาจารยประจําหลักสูตรประวัติศาสตร  คณะศิลปศาสตร  มหาวิทยาลัย
อุบลราชธาน ี



69มหาวิทยาลัยอุบลราชธานี

69 
 

โพธิสัตวอวโลกิเตศวร ความเมตตากรุณาอันยิ่งใหญของพระองค 
สะทอนใหเห็นอยูในรูปที่ทรงเนรมิตพระองคมีพันพระกร เพ่ือ
ชวยเหลือสัตวโลกที่กําลังจมอยูในทะเลแหงความทุกข       

 ดวยเหตุนี้ พระโพธิสัตวกวนอิมพันกรจึงเปนนิยมนับถือใน
วัฒนธรรมจีน และสงอิทธิพลทางดานคติความเชื่อไปยังดินแดนที่
อยูภายใตการปกครองคืออาณาจักรเวียด ดังจะเห็นไดจาก 
ประติมากรรมพระโพธิสัตวในศิลปะเวียด ที่วัดบุตตาบ  ซึ่งคง
รูปแบบลักษณะทางศิลปกรรมและประติมานวิทยาไวใกลเคียงกับ
ศิลปะจีนที่เปนตนแบบในชวงระยะเวลาคริสตศตวรรษที่ 16-17  

คําสําคัญ: พระโพธิสัตวกวนอิมพันกร, วัดบุตตาบ, ศิลปะเวียดนาม 

 

Abstract 

This article is focused on the study of 
iconography and Arts of Bodhisattava Guanyin image at 
Bút Tháp Temple, Vietnam. The image has reflected the 
value in both art and philosophy related to the grand 
miracle character of Mahayana Bodhisattava.   

According to the comparative study, though the 
Avalokitesvara Boddhisattava has been commonly 
worshiped in India, the female form of Avalokitesvara 
known as Guanyin is only seen in Chinese arts. In 
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Chinese culture, Gaunyin is the symbol of mercies and 
also known as the Goddess who devoted herself for 
helping worshipers. Her infinite kindness is obviously 
performed by showing thousand arms that meant to lift 
whoever drown in the ocean of suffers. Thus, the 
thousand arms Gaunyin is well worshiped in China and 
far beyond to distant area where Chinese culture has 
been reached.  The thousand arms Guanyin at Bút Tháp 
Temple is an example of Viet Buddhist sculptures 
reflecting the strong influence of Chinese art and 
philosophy during 16th-17th century A.D. 

Key words: Bodhisattava Guanyin, Bút Tháp, 

Temple Viet Arts 

 

บทนํา 

 กวาพันปที่แผนดินเวียดนามตอนบนตกอยูภายใตอิทธิพล
ของจักรวรรดิจีน (อชิรัชญ   ไชยพจนพานิช, 2557: 4-8) ทําให
วัฒนธรรมจีนไดแผขยายและไดรับการยอมรับเพ่ือนํามาปรับใชเปน
รากฐานของวัฒนธรรมเวียด โดยเฉพาะอยางย่ิงศาสนาพุทธนิกาย
มหายาน ซึ่ งเร่ิมตนเมื่อราวตนคริสตกาลภายใต อิทธิพลทาง
วัฒนธรรมจากจีน และมีการสืบตอมาหลายสมัย จนกระทั่งไดเจริญ
ขึ้นสูงสุดในสมัยราชวงศลี้  (Ly dynasty:  คริสตศตวรรษที่ 10-11)  
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สถาปนาโดย พระเจาลี้  ถาย โต (Lý Thái Tổ) ในรัชสมัยของ
พระองค ศาสนาพุทธนิกายมหายานไดมีความสําคัญเทียบเทากับ
ลัทธิขงจื๊อ และ เตา ซึ่งถือไดวาท้ังสามศาสนาเปนศาสนาประจํา
อาณาจักร กษัตริย และขุนนางจํานวนมากไดรวมกันสรางเจดีย 
(ถะ) ขึ้นในเขตพุทธสถานเปนจํานวนมาก  ศาสนาพุทธนิกาย
มหายานในอาณาจักรเวียด ไดเจริญขึ้นภายใตการสนับสนุนของ
ราชวงศตางๆ  จนกระท่ังถึงสมัยภายใตการปกครองของจีน
ราชวงศหมิง (Ming dynasty:  ค.ศ. 1368–1644)  แตถูกลด
ค ว า ม สํ า คั ญ ล งบ า ง ใน ส มั ย ร า ช ว งศ เล    (Lê dynasty: 
คริสตศตวรรษท่ี 15-16) ที่สถาปนาลัทธิขงจื๊อเปนศาสนาหลัก  
แมวาสถานภาพทางการเมืองของราชวงศเล ระยะหลังจะไมมั่นคง
นัก  ศาสนาพุทธในอาณาจักรเวียดกลับไดรับการนับถืออยาง
แพรหลายในประชาชนอีกครั้งหนึ่งในชวงสมัยราชวงศเหนือ-ใต 
(ค.ศ.1533 – 1789)  อันเปนยุคสงครามระหวางขุนนางสองตระกูล  
จิ่ง (Trinh)   ทางตอนเหนือของแหลมโคชินไชนา และตระกูล    
เหงวียน (Nguyễn) ในเขตทางใต และอันนัม 

จนกระท่ังปลายสมัยราชวงศเหงวียน (Nguyễn dynasty: 
คริสตศตวรรษท่ี 19) ศาสนาพุทธจึงเริ่มมีคูแขงคือศาสนาคริสต ซึ่ง
ถูกนํามาเผยแผโดยมิชชันนารีจากฝรั่งเศส  อาณาจักรเวียดแมวาจะ
เผชิญปญหาภัยธรรมชาติ และการสงครามจากทั้งภายในและ
ภายนอกบอยคร้ัง จนทําใหพุทธสถานและประติมากรรมพุทธศิลป
ตางๆ สูญสลายไป แตพุทธศาสนาก็ยังคงเปนเสมือนส่ิงยึดเหน่ียว
จิตใจของชาวเวียดสวนหนึ่ง  และยังปรากฏรองรอยหลักฐาน
ทางดานศิลปวัฒนธรรมไวใหชนรุนหลังชื่นชมจนถึงทุกวันนี้ 
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 การศึกษาดานประติมานวิทยาของพระโพธิสัตวกวนอิม  
พันกรที่วัดบุตตาบ ( Bút Tháp) จังหวัดบั๊คนิงห (Bac Ninh) นั้น 
นอกจากจะศึกษาเก่ียวกับลักษณะพิเศษของประติมากรรมพระ
โพธิสัตวในศิลปะเวียดแลว  ยังทําใหทราบถึงพัฒนาการของอิทธิพล
ทางศิลปะและปรัชญาศาสนาพุทธนิกายมหายานจากจีน ซึ่งสง
ตอมาใหอาณาจักรเวียดอยางมาก จนกระท่ังอาจกลาวไดวา 
วัฒนธรรมดานศาสนาจากจีนเปนรากฐานที่สําคัญประการหนึ่งที่
ชวยสงเสริมใหศิลปะเวียดนามเจริญขึ้น ภายใตความสัมพันธทาง
ประวัติศาสตรระหวางสองอาณาจักรต้ังแตตนคริสตกาล 

 

วัตถุประสงคในการศึกษา 

 เพ่ือใหทราบถึงรูปแบบ และพัฒนาการของรูปเคารพองค
พระโพธิสัตวกวนอิมพันกร ซึ่งเปนที่นิยมนับถืออยางกวางขวางใน
อาณาจักรเวียด และอีกท้ังประติมากรรมในศิลปะเวียดไดสะทอนให
เห็นถึงการเผยแผศาสนาพุทธนิกายมหายานจากจีนที่เขามายัง
ดินแดนเวียดนามตอนบนอยางตอเน่ือง   

 

ขอบเขตของการศึกษา 

 บทความนี้ มุงเนนศึกษาพัฒนาการทางศิลปกรรมของ
ประติมากรรมรูปเคารพพระโพธิสัตวกวนอิมพันกรท่ีวัดบุตตาบใน
ฐานะประติมากรรมชิ้นเดนของศิลปะเวียด สมัยราชวงศเล (ราว
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คริสตศตวรรษ 16-17) โดยศึกษาเปรียบเทียบกับพระโพธิสัตว
กวนอิมในศิลปะจีนสมัยตางๆ 

 

ระเบียบวิธีการศึกษา: การศึกษารูปเคารพโดยวิธีการศึกษาทาง
ประติมานวิทยา 

 การศึกษาดานประติมานวิทยาในบทความนี้ หมายถึง 
กระบวนการศึกษารูปแบบทางศิลปกรรมและสัญลักษณอันสื่อ
ความหมายทางดานคติความเชื่อ หรือปรัชญาศาสนาของรูปเคารพ 
อนึ่งประติมานวิทยา มาจากศัพท Iconography อันแปลตรงตัววา 
การศึกษาเก่ียวกับ “การเขียนรูปลักษณ” (image writing) ในดาน
ประวัติศาสตรศิลป ประติมานวิทยาก็ยังอาจจะหมายถึงกรรมวิธี
การแสดงหัวเร่ืองในรูปแบบของการใชรูปสัญลักษณตางๆ ในเนื้อหา
ของภาพท่ีออกมาใหผูชมไดเห็น (มะลิฉัตร  เอ้ืออานันท , 2545) 
นอกจากน้ี การศึกษาประติมานวิทยา ยังคงสามารถสะทอนบริบท
ทางสังคม และวัฒนธรรม อันมีผลตอคติความเชื่อที่มีตอการสราง
รูปเคารพอีกดวย  

ในบทความชิ้นนี้  ผู วิจัยไดทําการศึกษาเปรียบเทียบ 
ลักษณะทางศิลปกรรมของรูปเคารพพระโพธิสัตวกวนอิมพันกร 
จากวัดบุตตาบ โดยศึกษาเปรียบเทียบรูปแบบและพัฒนาการจาก
ศิลปะจีน เพ่ือแสดงใหเห็นถึงอิทธิพลทางดานปรัชญาทางศาสนา
พุทธนิกายมหายานท่ีไดรับการนับถือปฏิบัติ อยางแพรหลายใน
อาณาจักรเวียด  
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สถานภาพของศาสนาพุทธนิกายมหายานสมัยราชวงศเล (Lê 
dynasty) และยุคสงครามระหวางตระกูลจิ่งและตระกูลเหงวียน 
(Trịnh–Nguyễn War)  

การเจริญขึ้นของพระพุทธศาสนาในอาณาจักรเวียด 
ปรากฏตั้งแตสมัยใดยังไมพบหลักฐานชัดเจนนัก แตอยางนอยนาจะ
ตั้งแตราวตนคริสตกาล (Valérie Schweyer, 2011 : 221) ศาสนา
พุทธนิกายมหายานไดถูกเผยแผเขามาในดินแดนเวียดนามตอน
เหนือผานทางบก (จากจักรวรรดิจีน) และทางทะเลซ่ึงใชเปน
เสนทางการคา (จามปา-มาลายู และชวา) ทั้งนี้ หลักปรัชญาศาสนา
พุทธนิกายมหายานที่อยูในอาณาจักรเวียดสวนใหญแลวเปนอิทธิพล
มาจากจีน  เน่ืองจากวาถูกปกครองภายใตจักรวรรดิจีนมาเปน
เวลานาน และกลุมขุนนางชั้นสูงของอาณาจักรเวียดในระยะแรกผูมี
บทบาทตอการวางรากฐานทางวัฒนธรรมโดยมากเปนชาวจีน  

เมื่อศาสนาพุทธนิกายมหายานไดรับการนับถือแพรหลาย
ในจีน จึงทําใหเกิดการปฏิบัติบูชาลัทธิยอยในนิกายมหายาน เชน 
ลัทธิสุขาวดี  ซึ่ งเปนลัทธิที่นับถือพระอมิตาพุทธ (อมิตาภะ)           
ผูประทับอยูบนสวรรคชั้นสุขาวดีอันพิสุทธิ์  และเปนที่สถิตของพระ
โพธิสัตวอวโลกิเตศวร (กวนอิม)  พระโพธิสัตวผูทรงเปยมดวย  
ความเมตตาตอสรรพสัตว ระยะแรก ลัทธินี้ ไดรับการนับถืออยาง
กวางขวางในจีน กอนที่จะเผยแผเขามาในอาณาจักรเวียด สมัย
ราชวงศลี้  (Ly dynasty:  ราวคริสตศตวรรษท่ี 11-12) ตอมา 
ศาสนาพุทธนิกายมหายานในอาณาจักรเวียด ไดริเริ่มการผสมผสาน
คติความเชื่อทางไสยศาสตร เชน สรางปาฏิหาริยในการรักษา
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โรคภัยไขเจ็บ เพ่ือปรับใหดํารงอยูในสังคมไดเชนเดียวกับลัทธิเตา 
และขงจ๊ือ 

ศาสนาพุทธไดรับการนับถือในฐานะ 1 ใน 3 ศาสนาหลัก
ของอาณาจักร จนถึงราวคริสตศตวรรษท่ี 15 อาณาจักรเวียดตกอยู
ภายใตการปกครองของจีนสมัยราชวงศหมิงเปนเวลา 20 ป  
ศาสนาพุทธมหายานไดรับการเผยแพรอยางกวางขวางโดยกลุม
พระภิกษุสงฆชาวจีนที่จาริกไปยังดินแดนตางๆ ไดนําพระธรรมคํา
สอนของพุทธองค ไปสู กลุ มคนทุกชนชั้นในอาณาจักรเวียด  
(Valérie Schweyer, 2011 : 225)  

ภายหลังเม่ืออาณาจักรเวียดประกาศเอกราชจากจีนโดย
พระเจา เล ถาย โต  (Lê Thái Tổ)  ปฐมกษัตริยแหงราชวงศเล 
ศาสนาพุทธมหายานจากจีนถูกลดบทบาทลง โดยสันนิษฐานวาเปน
ผลมาจากทางการเมืองที่อาณาจักรเวียดตองการแสดงความ
แตกตางทางดานวัฒนธรรมทางศาสนาใหแตกตางไปจากสมัยที่อยู
ภายใต  การปกครองของจีน ดวยเหตุนี้ ลัทธิขงจื๊อจึงไดรับการฟนฟู
ขึ้นมาอีกครั้ง และใหความสําคัญในฐานะศาสนาประจําอาณาจักร 
แตกระนั้น  ศาสนาพุทธนิกายมหายานก็มิ ไดสาบสูญไปจาก
อาณาจักร และยังนิยมนับถือปฏิบัติในกลุมชนท่ัวไปมากกวาใน
สังคมชนชั้นสูง  

เมื่อกษัตริยราชวงศเล ถูกแยงชิงอํานาจโดยขุนนางสกุล
หมัก (Mac)  และสามารถสถาปนาราชวงศหมักขึ้นมาปกครอง
อาณาจักรเวียดไดระยะเวลาหนึ่ง (ค.ศ.1527-1592) แตในทายที่สุด 
กษัตริยราชวงศเลก็สามารถกลับมาครองราชยที่ราชธานีเมืองทัง
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ลอง (Thăng Long) ไดดวยความชวยเหลือจากขุนพลท่ีสําคัญสอง
ตระกูล คือ ตระกูลจิ่ง (Trinh)  และ ตระกูลเหงวียน (Nguyễn)  
หลังการฟนฟูราชวงศเล ขึ้นได ขุนศึกตระกูลจิ่งตั้งตนเปนผูสําเร็จ
ราชการ และใหขุนศึกตระกูลเหงวียนไปปกครองเขตชายแดนใต 
ตอมาขุนศึกตระกูลจิ่งตั้งตนเปน เจาสืบตําแหนงผูสําเร็จราชการ ใน
ตระกูลของตนเอง ขุนศึกตระกูลเหงวียนจึงประกาศไมยอมรับ   
การปกครองของตระกูลจ่ิง จนเกิดสงครามคร้ังใหมตอมาอีกหลาย
สิบป ทําใหอาณาจักรเวียดแบงแยกเปนสองสวน  เรียกกันวาสมัย
ราชวงศเหนือ-ใต 

แมวาอาณาจักรเวียดในยุคราชวงศเหนือ-ใต จะถือเปนยุค
ของสงคราม ทําใหเกิดความอดอยากแรนแคนทั่วไป แตศาสนา
พุทธก็ยังคงมีอิทธิพลแพรหลายท้ังในกลุมเจาศักดินา (เชื้อสายขุน
นางเกา) และประชาชนท่ัวไป ในชวงเวลานี้ ตระกูลเจาทั้งสอง
ตระกูลตางใหการอุปถัมภศาสนาพุทธนิกายมหายานเปนอยางมาก 
เพ่ือแขงขันกันดานการเสริมสรางบารมีในเขตอิทธิพลของตน ปจจัย
หนึ่งที่ทําใหศาสนาพุทธไดรับความนิยมในกลุมชนทั่วไป สันนิษฐาน
วา  เปนเพราะสภาพสังคมท่ีเต็มไปดวยทุกขยาก ทําใหประชาชน
ทั้งหลายหันมาสนใจศาสนาพุทธมากกวาแตกอน เพราะศาสนา
พุทธนิกายมหายาน ปรากฏคําสอนที่เกี่ยวของกับ วัฏจักร ของ
ความทุกข กฎแหงกรรม หรือความไมเที่ยงแททั้งหลาย ซึ่งเสมือน
ชวยเยียวยาจิตใจของผูคนที่ประสบภาวะภัยสงครามอยางยาวนาน 
นอกจากนี้ความเชื่อเกี่ยวกับเร่ืองการนับถือพระโพธิสัตวองคตางๆ  
ผูทรงมีพระเมตตาตอสรรพสัตวทั้งปวงท่ีตองอยูในหวงทุกข ก็ยัง
เปนที่นิยมนับถือปฏิบัติเพื่อยึดเหนี่ยวจิตใจในยามทุกขยาก เปนตน 
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ในชวงสมัยนี้ ไดปรากฏหลักฐานการแตงวรรณกรรมทาง
ศาสนาพุทธ ทั้งจากกลุมพระสงฆ ชนชั้นสูง หรือแมกระท่ังชาวบาน
ทั่วไป วรรณกรรมที่สะทอนใหเห็นถึงความนิยมในการบูชาพระ
โพธิสัตวอวโลกิเตศวร ในรูปสตรี เพศตามปรัชญาของจีน คือ 
วรรณกรรมเรื่องโพธิสัตวถิขินหผูทรงเมตตา (Quan Am Thi Kinh) 
และเรื่องพระโพธิสัตวแหงทะเลใต (Quan Am Nam Hai)  ซึ่งมี
เนื้ อ เรื่องใกล เคี ยงกันกับตํ านานพระธิดาเมี่ ยวซ านของจีน  
วรรณกรรมทั้งสองเร่ือง นอกจากจะแสดงใหเห็นถึงปรัชญาการอุทิศ
ตน มีความเสียสละ เมตตาธรรมตามหลักของศาสนาพุทธนิกาย
มหายาน และคติการนับถือพระโพธิสัตวแหงความเมตตาในรูปของ
สตรีแลว เนื้อหาของท้ังสองเร่ือง ยังคงสะทอนใหเห็นถึงสภาพสังคม
ที่ทุกขยากในระยะเวลานั้น โดยใชศาสนาพุทธเปนเครื่องกลอมเกลา
จิตใจของผูคน (Nguyen et al, 2006 : 177-178)  

ยุคสมัยแหงสงครามไดสิ้นสุดลง เมื่อราชวงศเหงวียน
สามารถปราบกบฏ เตย เซิ น  (Tây Sơn Rebellion) ได  และ
สถาปนาราชวงศใหมที่ เมืองเว เปนกษัตริยปกครองเวียดนาม
ทั้งหมดไดในราว  ค.ศ. 1802 ศาสนาพุทธนิกายมหายานไดรับการ
นับถือสืบตอมา ควบคูกับลัทธิขงจื๊อและเตา ซึ่งเปนลัทธิสําคัญใน
ราชสํานักเวียด กอนที่จะคอยๆ เสื่อมโทรมลงบางตามสภาพ
การเมืองหลังคริสตศตวรรษที่ 19  

เปนที่นาสนใจวา รูปเคารพของพระโพธิสัตวกวนอิมพัน
พระกร ซึ่งประดิษฐานที่วัดบุตตาบ มีจารึกที่ฐานวาสรางขึ้นในชวง 
ค.ศ.  1657 อันเปนชวงสมัยของสงครามแบงแยกเหนือ-ใต ทําให
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สามารถสันนิษฐานไดวา ประติมากรรมชิ้นน้ีถูกสรางขึ้นในชวงที่
ศาสนาพุทธนิกายมหายาน (ลัทธิสุขาวดี) มีอิทธิพลตอความคิด 
และความเชื่อของผูคนในอาณาจักรเวียดเปนอยางมาก  ดวยเหตุนี้ 
ประติมากรรมรูปพระโพธิสัตวกวนอิมพันพระกร จึงเปรียบเสมือน
หลักฐานทางประวัติศาสตรที่สําคัญที่ไมเพียงแตแสดงอิทธิพล
ทางดานปรัชญาพุทธศาสนาและศิลปกรรมจากจีน  แตสามารถ
สะทอนใหเห็นถึงบทบาทของพระโพธิสัตวกวนอิมในฐานะที่พ่ึงพิง
ทางใจ  ผูประทานความเมตตาอันไมมีที่สิ้นสุดของเหลาผูทุกขยาก 
ที่ประสบภัยสงคราม ณ ชวงเวลานั้น 
 

องคพระกวนอิมพันกรแหงวัดบุตตาบ: พระโพธิสัตวแหง     
ความเมตตาในศิลปะเวียด 

พุทธศิลปของพระโพธิสัตวองคสําคัญในศิลปะเวียดที่มักจะ
ปรากฏเปนรูปเคารพในพุทธสถานแหงตางๆ ในเวียดนาม ไดแก 
องคพระโพธิสัตวอวโลกิเตศวร ซึ่งถือเปนพระโพธิสัตวผูทรงเปยม
ดวยบารมีทางดานเมตตา กรุณา ตอสรรพสัตวทั้งหลายในโลกนี้เปน
อยางยิ่ง  และนาสนใจวาการนับถือพระโพธิสัตวอวโลกิเตศวรในรูป
ของพระโพธิสัตวกวนอิม หรือกวนซิยินนั้น ปรากฏแพรหลายใน
ประเทศจีนและเวียดนาม ซึ่งคร้ังหนึ่งเปนอาณาจักรเวียดท่ีรุงเรือง 
และถือเปนศูนยกลางศาสนาพุทธนิกายมหายานท่ีสําคัญในภูมิภาค
เอเชียตะวันออกเฉียงใต  

พระพุทธรูปของพระโพธิสัตวกวนอิมที่สะทอนความงดงาม
ของศิลปะเวียดไดอยางดี คือพระโพธิสัตวกวนอิม (กวนอัม) จาก
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วัดบุ ตตาบ (BútTháp Temple)  จั งหวัดบั๊ คนิ งห  (Bac Ninh)   
วัดบุตตาบ สรางขึ้นเมื่อราวค.ศ.1647 โดยในเขตพุทธสถาน
ประกอบดวย เจดียหิน บอ เหงียม (Bao Nghiem tower) และ
พระอุโบสถไม เปนที่ประดิษฐานพระพุทธรูปพระศากยมุนีพุทธเจา 
พระโพธิสัตวองคสําคัญตางๆ ไดแก  พระโพธิสัตวอมิตาภะ  พระ
โพธิสัตวอวโลกิเตศวร และพระมหาสถามปราปตโพธิสัตว รวมทั้ง
เทพเจาแหงธรรมชาติในลัทธิเตา (Valérie schweyer 2011: 240)  

 

ภาพที่ 1  พระโพธิสัตวกวนอิม (กวนอัม) จากวัดบุตตาบ (Bút 
Tháp Temple) จังหวัดบั๊คนิงห (BacNinh) 

ในอุโบสถของวัดบุตตาบปรากฏพระโพธิสัตวอวโลกิเตศวร 
ในรูปของเจาแมกวนอิมพันพระกร หรือที่เรียกวา ปางพระสหัสภุช 
สหัสเนตรอวโลกิเตศวร (หรือสหัสสหัตถ สหัสสเนตรอวโลกิเตศวร)  
(จิตรา , 2541: 74-75) องคพระพุทธรูปมีความสู งถึ ง 370 
เซนติเมตร มี 9 พระเศียร ยอดบนสุดคือพระอมิตาภะ ธยานิพุทธ 
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แหงพุทธเกษตรสุขาวดี ประทับนั่งในทาวัชราสนะ (ขัดสมาธิเพชร) 
4 พระกรหนา ทรงทําปางอัญชลีมุทรา และ ธยานมุทรา (ปาง
สมาธิ)          

 สวนพระกรที่เหลือนั้น ประกอบดวย มีพระกรใหญ 38 
กร และพระกรเล็กๆอีก 786 กร สลักแผออกไปท่ัวทุกทิศทาง 
จนกระท่ังเต็มพระรัศมีที่อยูดานหลัง องคพระโพธิสัตวทรงอาภรณ
หมคลุม และคาดผายาวอาศารยปริวฤติ อันเปนการทรงผ าของ
พระพุทธรูปในศิลปะจีน  ใตผายาวมีคันฉองรูปวงกลม (สัญลักษณ
ของแกวมณี) วางเหนือพระหัตถทั้งสองท่ีทําปางสมาธิสวนฐาน
ประกอบดวยฐานบัว ที่มีตัวมังกรรองรับฐานดอกบัว 

 

 

ภาพที่  2 พระโพธิสัตวกวนอิมพันกร องคจําลองจากวัดบุตตาบ  
จัดแสดงในพิพิธภัณฑทางประวัติศาสตรแหงชาติฮานอย 
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ตอจากนั้นฐานลางสุดเปนฐานเขียง 6 เหลี่ยม สลักลายเมฆ 
ลงรักปดทอง และมีตัวคนแคระแบกท้ัง 4 ดาน จารึกที่ฐานกลาววา 
“สรางขึ้นในฤดูใบไมรวงของปวอก” (autumn of the year Bính 
Thân) สันนิษฐานวาคือราว ค.ศ. 1657 สมัยราชวงศเล  โดยขุน
นางสกุลเจือง (Trương) งานประติมากรรมชิ้น น้ี ถือไดวาเปน
พระพุทธรูปของโพธิสัตวกวนอิมที่ใหญที่สุดในศิลปะเวียด ปจจุบันนี้ 
มีการสรางองคจําลองขึ้นที่พิพิธภัณฑทางประวัติศาสตรแหงชาติ 
กรุงฮานอย สวนองคจริงยังคงอยูทีวัดบุตตาบ 

 การนับถือพระโพธิสัตวอวโลกิเตศวร  สันนิษฐานวา เจริญ
ขึ้นพรอมกับศาสนาพุทธนิกายมหายานในอาณาจักรเวียด         
การสรางรูปเคารพพระโพธิสัตวอวโลกิเตศวรพันกรในอาณาจักร
เวียดนั้น เทาที่ปรากฏในหลักฐานซึ่งยังคงหลงเหลืออยูในปจจุบัน 
สันนิษฐานวา มีการสรางมาต้ังแตสมัยราชวงศ ลี้-เจิ่น  (Lý - Trần) 
(ราวคริสตศตวรรษท่ี 11-12)  และไดรับความนิยมเปนอยางมาก
ในชวงราชวงศเล (ราว ค.ศ.1428-1788) แมวาในชวงปลายราชวงศ
เล จะประสบปญหาการเมืองภายในจนยืดเยื้อเปนยุคสงครามกลาง
เมืองของ 2 ตระกูลขุนนางเหนือ-ใต  แตก็ยังถือไดวาเปนชวงสมัยที่
อาณาจักรเวียดมีความสงบสุขสมัยหนึ่ง และเปนยุคที่งานศิลปกรรม
เวียดเจริญรุงเรืองมาก 

 ศิลปกรรมเวียดสมัยราชวงศเลน้ัน ถึงจะมีความโดดเดน
กวาสมัยอ่ืน  แตก็เจริญข้ึนภายใตอิทธิพลของศิลปะจีนราชวงศหมิง 
(Ming dynasty) ซึ่งมีอายุสมัยใกลเคียงกัน ดวยเหตุนี้ การสราง
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พระโพธิสัตวกวนอิม หรือกวนอัมในศิลปะเวียดนั้น จึงไดรับอิทธิพล
จากการสรางรูปเคารพพระโพธิสัตวกวนอิมในศิลปะจีน ทั้งรูปแบบ
ทางศิลปกรรมและคติการสราง 

 รูป เคารพของพระโพธิสั ตว กวน อิม ในศิ ลปะจีน  มี
พัฒนาการมาจากความนิยมในการนับถือพระโพธิสัตวอวโลกิเตศวร 
ผูถือเปนพระโพธิสัตวที่มีเมตตาบารมีตอมวลมนุษยทั้งหลาย รวมทั้ง 
ปองกันภัยอันตรายตางๆแกชาวพุทธ  การสรางรูปพระโพธิสัตว   
อวโลกิเตศวรหลายพระกรปรากฏในศิลปะอินเดีย ตั้งแตราวพุทธ
ศตวรรษที่ 13 ในศิลปะปาละ  อันเปนชวงเวลาท่ีศาสนาพุทธนิกาย
ตันตระมีการนับถือและปฏิบัติอยางแพรหลาย  ศาสนาพุทธลัทธินี้ 
เปนสวนหนึ่งของพุทธแบบมหายาน ซึ่งมีความศรัทธาเกี่ยวกับ
อิทธิปาฏิหาริย เวทมนตรคาถา และพิธีกรรมเพ่ือบูชาของพระ
โพธิสัตวองคตางๆ เปนอยางมาก  

ดวยเหตุนี้จึงมีการสรางรูปเคารพของพระโพธิสัตวองค
สําคัญ เชน พระโพธิสัตวอวโลกิเตศวรใหมีหลายพระพักตร หลาย
พระกร กระทําปางตางๆ กัน มีทั้งสงบมีเมตตา และกาวราวดุดัน  
ตามแตกําหนดจากคัมภีรของพุทธมหายาน  คัมภีรคุณการัณฑพยูห
สูตร ซึ่งมีเนื้อหาหลักเกี่ยวกับสรรเสริญพระอวโลกิเตศวรไดกลาววา 
“...พระองค  (อวโลกิ เตศวร: ป ทมปาณี ) ทรงเปล ง รัศมี อัน
ประกอบดวยสีตางๆ แตละขุมขนของพระองคมีโลกอยูภายใน และ
พระองคทรงบันดาลใหเกิดเทพสําคัญอีก 16 องค จากพระวรกาย 
เชน พระวิษณุ พระพรหม มหาเทวะ พระอินทร พระวรุณ พระยม 
สุริยะ จันทร ปฤถิวี สรัสวดี ลักษมี และยังมีกึ่งเทพ ฤๅษี และ



83มหาวิทยาลัยอุบลราชธานี

83 
 

พระพุทธเจาทั้งหลาย แสดงถึงความยิ่งใหญเหนือพระตถาคต      
ทั้งปวง กลาวกันวา แมพระตถาคตจํานวนเทากับเม็ดทรายในแมน้ํา
คงคาจะทรงรับของถวาย แตจํานวนของบุญกุศลที่เกิดจากการ
ถวายสิ่งของเหลานั้นก็เทากับจํานวนบุญกุศลที่ปลายเสนพระเกศา
ของพระโพธิสัตวอวโลกิเตศวรเพียงเสนเดียวเทานั้น...” (Hogdson, 
1916 : 88)  การสรางรูปประติมานวิทยาของพระโพธิสัตวอวโลกิเต
ศวร ซึ่งมุงเนนไปในแนวของอิทธิปาฏิหาริยนั้น ก็คงสันนิษฐานไดวา 
เปนการจําแลงรูปของพระองคใหมีความยิ่งใหญเสมอดวยจักรวาล  

 

 

ภาพที่  3 พระอวโลกิเตศวรเปลงรัศมีในศิลปะขอมจาก
ปราสาทเมืองสิงห จ.กาญจนบุรี สรางข้ึนภายใตคุณลักษณะของ

พระองคที่กลาวในคัมภีรคุณการัณฑวยุหสูตร   
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ลักษณะเชนนี้ ยังคงปรากฏในคัมภีรอมิตายุสพุทธานุสัมฤติ
สูตร กลาววา พระองคประทับอยูเบื้องขวาของพระพุทธเจาอมิตา
ยุส (อมิตาภะ) โดยมีพระโพธิสัตวมหาสถามปราปตอยูเบื้องซ าย 
คัมภีรนี้ยังกลาวถึงพระนามพระโพธิสัตวอวโลกิเตศวรวา หมายถึง
แสงสวางแหงจักรวาลอันไมมีที่สิ้นสุด เปรียบเสมือนปญญาสองทาง
แกสรรพสัตวใหรอดพนจากนรกภูมิทั้งหลาย เชนเดียวกันกับ
คุณลักษณะของพระองคที่บรรยายในคัมภีรโลเกศวรศตกะวา       
“ พระองคเปนผูเปนใหญในโลก ทรงเปนแสงสวางอันมั่นคง แสง
ของพระองคอยูคงที่ตลอดกาล ไดกําจัดความมืดมนอันหนาแนน
แหงอวิชชาอันเกิดจากสังสารวัฏ” (สุภัทรดิศ, 2527: 23-25) 

 พระโพธิสัตวอวโลกิเตวร ไดรับการนับถืออยางมากในดาน
ที่ทรงสามารถแสดงปาฏิหาริยเพ่ือปองกันภัย และชวยเหลือสัตว
โลกผูทุกขทรมาน ดังจะปรากฏในคัมภีรสัทธรรมปุณฑริกสูตร ซึ่ง
บรรยายไววา ทรงเปนผูพิทักษภัยอันตรายใหสรรพสัตว โดยมีภาวะ
อยูทุกหนแหง มีอานุภาพบันดาลใหประสบผลสําเร็จในกิจตางๆ 
เชื่อกันวาเพียงแคเอยพระนามของพระองค ก็จะไดบุญกุศลเทากับ
ถวายความเคารพบรรดาพระพุทธเจาซึ่งมีจํานวน 62 เทาของเม็ด
ทรายในแมน้ําคงคา พระองคยังสามารถเนรมิตใหมีพระเศียรและ
พระกรจํานวนมากเพ่ือใหชวยเหลือสรรพสัตวไดมากข้ึน  

 เนื่องจากกลุมคัมภีรซึ่งมีเนื้อหาสรรเสริญถึงความเปนมหา
กรุณาของพระอวโลกิเตศวร ไดถูกนําไปเผยแพร และศึกษาอยาง
กวางขวางท่ีประเทศจีน ทําใหมีการขยายตอเติมอรรถาธิบายของ
พระสูตรเดิมเปนอยางมาก เพ่ือแสดงปาฏิหาริยดานตางๆ ของพระ
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โพธิสัตวอวโลกิเตศวรในฐานะโพธิสัตวผูยิ่งใหญ มีพระวรกายที่
สามารถเนรมิตไดอยางไรขีดจํากัดเพ่ือชวยเหลือผูที่ภาวนาถึง
พระองค ลักษณะดังกลาวไดบรรยายไวในพระสูตรสหัสภุชสหัส 
เนตรอวโลกิเตศวรโพธิสัตว  ไวปุลยสัมปุรณอกิญจนมหากรุณา  
จิตรธารณีสูตรมหากรุณามนต หรือรูจักกันในชื่อวาพระมหากรุณา
ธารณีสูตร ซึ่งนําเขาไปแปลในประเทศจีนโดยพระภควธรรม     
ชาวอินเดียในสมัยราชวงศถัง ไดกลาวถึงบทสวดธารณีแหงพระ
โพธิสัตวพระองคนี้ คือ “มหากรุณาหฤทัยธารณี” 

 เนื้อหาพระสูตรกลาวถึงเม่ือคร้ังที่พระศากยมุนีสัมมา 
สัมพุทธเจาประทับอยู ณ โปตาลกะบรรพต ซึ่งเปนพุทธเกษตรของ
พระอวโลกิเตศวร   ในกาลนั้นพระอวโลกิเตศวรโพธิสัตวไดขอ
พุทธานุญาตแสดงธารณีมนตอันศักดิ์สิทธิ์ไวเพ่ือเปนที่พ่ึงแกสรรพ
สัตว ซึ่ งยอนไปในครั้งกาลสมัยของอดีตพระพุทธเจานามวา
พระสหัสประภาศานติสถิตยตถาคต พระพุทธเจาพระองคนั้นได
ตรัสธารณีนี้แกพระอวโลกิเตศวร และตรัสวา “ บุรุษทั้งหลาย เมื่อ
เธอไดหฤทัยธารณีนี้ จงสรางประโยชนสุขสําราญแกสัตวทั้งหลาย
ในกษายกัลปแหงอนาคตกาลโดยทั่วถึง” 

ตามเนื้อความของพระสูตรไดกลาววา ในขณะน้ัน เมื่อ
พระอวโลกิเตศวรโพธิสัตวไดสดับมนตนี้แลว ก็ไดบรรลุถึงภูมิที่ 8 
แหงพระโพธิสัตวเจา จึงไดตั้งปณิธานวา “...ในอนาคตกาล หาก
ขาพเจาสามารถยังประโยชนสุขแกสรรพสัตวไดขอใหขาพเจามีพัน
เนตรพันหัตถในบัดดล” เม่ือทานตั้งปณิธานดังนี้แลว พลันก็บังเกิด
มีพันหัตถพันเนตรข้ึนทันที และเพลาน้ันพ้ืนมหาพสุธาดลท่ัวทศทิศ
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ก็ไหวสะเทือนเลื่อนลั่น พระพุทธเจาทั้งปวงในทศทิศก็เปลงแสง
โอภาสเรืองรองมาตองวรกายแหงพระโพธิสัตว และฉายรัศมีไปยัง
โลกธาตุตางๆ อยางปราศจากขอบเขต พระสัมมาสัมพุทธเจาไดตรัส
แกพระอานนทวา เนื่องจากปณิธานอันยิ่งใหญของพระโพธิสัตว 
หากเหลามนุษยและทวยเทพ ตั้งจิตสวดมหากรุณาธารณีมนตนี้คืน
ละ 7 จบ ก็จะดับมหันตโทษจํานวนรอยพันหม่ืนลานกัลปได หาก
เหลามนุษยทวยเทพสวดคาถามหากรุณาธารณีนี้ เมื่อใกลชีวิตดับ 
พระพุทธเจาทั้ง 10 ทิศจะยื่นพระกรมารับใหไปอุบัติในพุทธเกษตร
ทุกแหง 

 จากเรื่องราวในพระสูตรน้ีทําให เกิดการสรางรูปพระ
โพธิสัตวพันหัตถพันเนตร หรือที่ เรียกวาปางพระสหัสภุชสหัส    
เนตรอวโลกิเตศวร อันแสดงถึงการทอดทัศนาทั่วโลกธาตุ และพัน
หัตถ แสดงถึงอํานาจในการชวยเหลือสรรพสัตวใหพนทุกข บทสวด
ในพระสูตรนี้ เปนภาษาสันสกฤตผสมภาษาทองถ่ินในอินเดียที่
หลงเหลือมาในปจจุบันมีหลายฉบับที่บทพระสูตรไมตรงกัน ทั้งใน
ฉบับภาษาทิเบตและฉบับภาษาจีน  ซึ่งมีทั้งของพระภควธรรม พระ
อโมฆวัชระ เปนตน ตอมาไดมีการคนควาและปรับปรุงใหถูกตอง
ตามหลักไวยากรณโดย ดร. โลเกศ จันทระ (Lokesh Chandra) 
และ ตีพิมพเผยแพรเม่ือ ค.ศ. 1988 เปนบทสวดสําคัญประจําองค
พระอวโลกิเตศวรโพธิสัตวที่พุทธศาสนิกชนมหายานสวดกันอยู
โดยทั่วไปในภาษาจีนเรียกธารณีนี้วา ไตปุยจิ่ว หรือบทสวดบูชาพระ
โพธิสัตวอวโลกิเตศวรพันกรพันเนตร 
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 เมื่อพระพุทธศาสนามหายานได เขาสูประเทศจีนใน
ชวงแรกคือสมัยราชวงศฮ่ันตะวันตก (Western Han dynasty: 
206 ปกอนคริสตกาล–ราว ค.ศ. 220 ) ในยุคนั้นรูปเคารพของ
พระอวโลกิเตศวรยังสรางเปนรูปบุรุษตามแบบพุทธศิลปของอินเดีย
แตก็มีความงามแบบอุดมคติ (ไรเพศสภาพ) จนถึงสมัยซง (Song 
dynasty:  ราว ค.ศ. 960–1279) หากในกาลตอมาภายหลัง ในชวง
สมัยราชวงศหยวนเปนตนไป ชางชาวจีนไดคิดสรางเปนรูปสตรีเพ่ือ
แสดงออกถึงความออนโยน และแสดงถึงความเมตตากรุณาให
เดนชัดยิ่งขึ้น ดังเชนความรักของมารดาที่มีตอบุตร สะทอนถึง
ความรูสึกและความเชื่อของประชาชนพ้ืนถิ่นที่หางไกลแมแบบ    
ซึ่งมาจากอินเดีย จนอาจจะเรียกไดวากวนอิมในรูปลักษณของสตรี
เปนสัญลักษณที่ ไดรับการยอมรับอยางกวางขวางในจีน และ
แพรหลายมากกวาปางอ่ืน ทั้งนี้เพราะรูปลักษณของฝายหญิงแทน
คาในเรื่องความเมตตากรุณาไดดี ในขณะที่รูปลักษณอยางบุรุษเพศ
จะสะทอนเรื่องคุณธรรมมากกวาความเมตตา แตกระนั้น ไมวารูป
เคารพของพระโพธิสัตวอวโลกิเตศวร (เพศบุรุษ) หรือพระโพธิสัตว
กวนอิมก็จะตองคงไวซึ่งลักษณะทางประติมานวิทยาที่สําคัญ คือ
พระเศียรที่ทรงศิราภรณที่มีพระธยานิพุทธอมิตาภะประทับอยู และ
มีดอกบัวรองรับพระบาท เพ่ือแสดงใหเห็นวาทรงมาจากดินแดน
สุขาวดีของพระธยานิพุทธอมิตาภะ 

นอกจากนี้ ยังมีการนําคุณธรรมของพระอวโลกิเตศวรมา
ผสานกับความเชื่อที่ เกี่ยวกับการบําเพ็ญบารมีของเจาหญิ ง        
เมี่ยวซาน (Miaoshan) ตอมาชาวจีนไดถือวาเปนตํานานของ     
การกําเนิดเจาแมกวนอิม เชื่อกันวาตํานานของพระธิดาเมี่ยวซานได
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ถูกเขียนขึ้นในหนังสือที่มีชื่อวา พระสูตรศักดิ์สิทธิ์แหงภูเขาหอม 
(precious scroll of fragrant mountain) ซึ่ งถู กแต งโดยพระ
นิกายมหายานราวคริสตศตวรรษท่ี 12 หรือสมัยราชวงศซง นําไปสู
ขอสันนิษฐานวา เม่ือพระสูตรนี้ไดถูกคัดลอก เผยแพรออกไปในวง
กวาง ทําใหเกิดรูปลักษณใหมของพระโพธิสัตวอวโลกิเตศวรในภาค
สตรีหลังจากนั้น เปนตนไป  

 ตํานานของพระธิดาเมี่ยวซานนั้นมีอยูวา พระราชาเมี่ยวจง 
และพระนางโปยาเทวี มีพระธิดา 3 พระองค โดยพระธิดาเมี่ยวซาน 
เปนพระธิดาองคสุดทายที่ทรงสนใจธรรมะ ไมอภิเษกสมรส ดังเชน
พระภคินีทั้ง 2 องค จึงทําใหพระเจาเมี่ยวจงทรงกร้ิวและบัญชาให
นําพระธิดาเมี่ยวซานไปบวชเปนภิกษุณีที่วัดนกขาว ตลอดเวลาที่
พระธิดาเมี่ยวซานไดบวช ทรงบําเพ็ญบุญบารมี และทําทานโปรด
สัตวนอยใหญ ทําใหพระองคเจริญในญาณข้ันสูง จนกระทั่งวันหนึ่ง
พระเจาเมี่ยวจงทรงสั่งใหแมทัพนําทัพเขามาทําลายวัดนกขาว และ
บัญชาให สั งหารพระธิดาเม่ียวซ าน  เม่ือพระธิดาเมี่ ยวซ าน
สิ้นพระชนมไปแลว  โลกก็พลันมืดมิด เทพเจาแหงขุนเขาไดนําราง
ของพระธิดาเมี่ยวซานไปสูสวรรค และที่นั้น พระธิดาไดจุติใหมใน
ฐานะของพระโพธิสัตวในพุทธเกษตรของธยานิพุทธอมิตาภะ และมี
ทรงมีหนาที่ชวยเหลือสัตวโลกทั้งหลายใหพนจากความทุกขทั้งมวล  
ซึ่งรูจักกันในนามของเจาแมกวนอิม (วิยะดา  ทองมิตร, 2554)  

 รูปเคารพของพระโพธิสัตวกวนอิมโดยทั่วไปแล ว จะ
ปรากฏเปนพระโพธิสัตวสตรี ทรงถือแจกันสีเขียว บรรจุน้ําทิพยอยู 
และกิ่งหลิว ในตํานานจีนมักกลาววามีปางทั้งหมด 84 ปาง บางก็มี 
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88 ปาง ขณะที่ทางทิเบตสรางรูปของพระองคใหมีพระวรกายสีขาว 
4 กร คือ ทรงลูกประคํา ทรงดอกบัว และอีก 2 กร ทรงแกวมณีสี
น้ําเงินดวย รูปเคารพของกวนอิม ทั้งในศิลปะจีนเละทิเบต ก็ยังคง
ปรากฏธยานิพุทธอมิตาภะบนพระมวยพระเกศาเสมอ 

 

ภาพที่ 4 พระโพธิสัตวกวนอิม (เจาหญิงเม่ียวซาน)  

ในภาพวาดศิลปะจีนในปจจุบัน 
         (http://guanyins.blogspot.com/2012/11/blog-

post.html) 
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 การสรางรูปพระโพธิสัตวอวโลกิเตศวรพันกร  แมจะแทบ
ไมปรากฏในศิลปะอินเดีย  แตกลับพบในศิลปะจีน ซึ่งมีความเกาแก
ถึงสมัยราชวงศถัง โดยในสมัยราชวงศซง จะพบตัวอยางของภาพ
สลักพระโพธิสัตวอวโลกิ เตศวรพันกรที่ ถ้ํ าด าจู  (Dazu rock 
carving) นครฉงชิ่ง (Chongqing) รูปของพระโพธิสัตวยังคงเปน
เพศบุรุษ พระเศียรเดียว ประทับนั่งในทาธยานมุทรา ขนาบดวย
พระโพธิสัตวทั้ง 4  องค และปรากฏพระหัตถที่แผขยายออกไป
จํานวนมาก  

 

ภาพที่ 5  (ซาย) พระอวโลกิเตศวรพันกรในศิลปะญ่ีปุน
สมัยนาระ (คันนอน) ยังคงแสดงความเปนบุรุษเพศเชนเดียวกับ

ศิลปะจีนราชวงศถัง (ขวา) 
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      (http://www.oberlin.edu/images/1042/1042.html) 

 

   ภาพที่  6  ภาพสลักพระโพธิสัตวอวโลกิเตศวรพันกรที่ถ้ําตาจู 

(Dazu rock carving) 

(http://dissertationreviews.org/archives/8326) 

 

ตอมาในศิลปะจีนหลังราชวงศซง  ภาพของอวโลกิเตศวร
ในรูปของบุรุษเพศ จึงเปลี่ยนไปเปนสตรี แตก็ยังมีการสรางรูปแบบ
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ปางตางๆ เพ่ือใหสอดคลองกับความเปนโพธิสัตวแหงความกรุณา 
ดวยเหตุนี้ พระโพธิสัตวกวนอิมจึงปรากฏอยูในปางสหัสภุชสหัส
เนตร เชนเดียวกับพระอวโลกิเตศวร และเปนปางที่นิยมนับถือเปน
อยางมากปางหน่ึงในศิลปะจีน  โดยสรางตํานานใหเชื่อมโยงกันกับ
เรื่องการบําเพ็ญมหาทานบารมีของพระธิดาเมี่ยวซาน  เมื่อครั้งหนึ่ง 
พระบิดาทรงประชวรอยางหนัก หมอเทวดาท่ีทําการรักษาไดกลาว
วา หากจะใหทรงหายจากพระประชวร ก็จะตองปรุงพระโอสถที่
ผสมดวยพระหัตถและพระเนตรของพระโพธิสัตวเทาน้ัน เมื่อพระ
โพธิสัตวกวนอิมไดสดับความนั้นจึงตัดพระหัตถ และควักพระเนตร
ทั้งสองถวายแดพระบิดา ดวยบารมีของการเสียสละอันยิ่งใหญของ
พระองค จึงทําใหมีพระเนตรกลับคืนมา พระหัตถงอกข้ึนมาใหม 
และมีจํานวนเพิ่มข้ึนถึงพันพระกร (วิยะดา  ทองมิตร, 2554)  

ตํานานอ่ืนเกี่ยวกับเจาแมกวนอิมพันพระกรก็ยังคงเปนที่
เลาสืบตอมา เชนเม่ือสมัยโบราณที่เกิดอุทกภัยคร้ังใหญ แมน้ํา   
ฮวงเหอไดเออลนเขาทวมบานเรือนราษฏรจํานวนมาก ทําใหผูคน
ทั้งหลายตางไดรับความเดือดรอน จึงภาวนาตอพระโพธิสัตวกวนอิม
เพ่ือใหชวยเหลือ คร้ังนั้น พระองคไดทรงสดับคํารองทุกขของสัตว
โลก และเล็งเห็นวา เพียงสองกรน้ันไมสามารถชวยเหลือผูประสบ
ทุกขภัยไดเต็มที่ จึงเนรมิตพระกรออกมาท้ังหมดพันกร โดยมีพระ
เนตรบนแตละพระหัตถ เพ่ือใหทรงโปรดสัตวไดทั่วถึง (บุษบา  จัง
พานิชยกุล,  2554: 33-35) อาจกลาวไดวา การเสดงปาฏิหาริยของ
พระองคนั้น สะทอนใหเห็นถึงความกรุณาของพระองคตอมวลหมู
สัตวโลกทั้งหลายอยางไมมีที่สิ้นสุด 
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ยอนกลับมาที่พระโพธิสัตวกวนอิมพันกรที่วัดบุตตาบ 
แมวาศิลปะเวียดจะเจริญขึ้นภายใตอิทธิพลของศิลปะจีนสมัย
ราชวงศหมิงอยางมาก โดยใชรูปแบบศิลปะ และคติการสรางรูป
เคารพ เชนเดียวกันกับวัฒนธรรมจีน เนื่องจากอาณาจักรเวียดมี
ประวัติศาสตรรวมกันกับอาณาจักรจีนราชวงศหมิง ในฐานะดินแดน
ในอารักขาถึง 20 ป  แตก็ยังคงเอกลักษณของศิลปะเวียด พุทธ
ศิลปเวียด ในกรณีพระพุทธรูปนั่ง มักจะปรากฏรูปสลักหนามังกร
ดุนนูน บนกลีบดอกบัว (ปทมาสนะ) และพระศอของพระพุทธรูป 
หรือประติมากรรมท่ีนิยมทําเปนลอน ซึ่งตางจากจีนอยางเห็นไดชัด 
ในกรณีของรูปพระโพธิสัตวอวโลกิเตศวร หรือกวนอิมพันกร ก็ยัง
พบลักษณะพิเศษน้ีเชนกัน และอาจสันนิษฐานตอไปไดอีกวา คงมี
การปฏิบัติธรรมเนียมเชนนี้มาตั้งแตศิลปะสมัยราชวงศลี้-เจือง 
(คริสตศตวรรษท่ี 11-12)  ในขณะที่คุณลักษณะอ่ืนทางประติมาน
วิทยาก็ยังคงใชรูปแบบของศิลปะจีน สมัยราชวงศซง 
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ภาพที่ 7  พระโพธิสัตวอวโลกิเตศวรพันกรสลักจากไม 
ลงรักปดทอง จากพิพิทธภัณฑประวัติศาสตรแหงชาติฮานอย 
ศิลปะเวียดราชวงศลี้-เจิ่น  พระโพธิสัตวอวโลกิเตศวรยังทรง

บุรุษเพศ และมีพระเศียรเดียว ตามแบบศิลปะจีนสมัยราชวงศซง
(http://www.baotanglichsu.vn/portal/vi/Trang-

chu/mid/29453A92/) 
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ภาพที่ 8  พระโพธิสัตวกวนอิมพันกร สําริด ศิลปะจีนสมัย

ราชวงศหมิง จาก Metropolitan museum: United State 
(http://www.discoverypub.com/columns/artisticantiq

ue/0913_ArtisticAntique/index.html) 

 

สิ่งท่ีนาสนใจอีกประการหนึ่งของพระโพธิสัตวกวนอิมจาก
วัดบุตตาบ คือขนาดของประติมากรรมซ่ึงมีขนาดใหญกวา  3 เมตร 
การสรางพระขนาดใหญ แมจะมิใชเรื่องผิดปกติในศิลปะจีน แต
ในชวงเวลานั้น (ตามจารึกที่ฐานคือราว ค.ศ. 1657) อาณาจักร
เวียดไดเขาสูยุคสงครามสองตระกูล เหนือ-ใต ซึ่งการสรางงาน
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ศิลปกรรมที่มีลักษณะพิเศษดังกลาว ในภาวะยากแคนของยุค
สงคราม ผูสรางจะตองมีอํานาจทางการเมืองมากเพียงพอท่ีจะ
สามารถสรรหาวัสดุและชางฝมือชั้นเลิศได  หากยอนไปดูที่จารึกที่
ฐาน ชื่อของขุนนางสกุลเจือง (Trương ) อาจเปนกลุมเดียวกันกับ
สกุลจิ่ง (Trinh) ซึ่งเปนกลุมขุนนางท่ีมีอิทธิพลทางตอนเหนือ และ 
เมืองบั๊คนิงห ก็เปนเขตปกครองของสกุลนี้เชนกัน  หากตระกูลเจือง 
เปนผูสรางพระโพธิสัตวพันกร ที่วัดบุตตาบจริง องคพระโพธิสัตว
นั้น ยอมแสดงถึงสถานภาพของวัด ในฐานะที่เปนอารามพุทธ
ศาสนาที่สําคัญแหงหนึ่งทางตอนเหนือ และเปนไปไดวา นอกจาก
เปนไปเพ่ือการบุญกุศล  องคพระโพธิสัตวกวนอิมอาจเปนนัยยะที่
ขุนนางซ่ึงอยูในเขตอิทธิพลทางเหนือ นํามาใชเพ่ือใหมีความหมาย
ทางการเมืองวา ผูนําสกุลของตนจะทรงอํานาจและบารมีเทียบเทา
พระโพธิสัตวซึ่งรัศมีของพระองคแผขยายไปถึงทุกทิศ และเปนผูชี้
ทางสวางใหแกผูคนในยามทุกขยากน่ันเอง  
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