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แนวทางการสร้างสรรค์งานออกแบบสัญลักษณ์ความเชื่อความศรัทธา
แห่งพวงมาลัยไทย 

The design of the symbol of faith belief in the garland 
พีรติ จึงประกอบ1 

บทคัดย่อ 
 บทความนี้มุ่งศึกษาเรื่องพวงมาลัยเอกลักษณ์ความศรัทธาแห่งความเป็น
ไทยถูกผสมผสานกับวิถีชีวิตของชาวไทยในแง่มุมของความเช่ือในหลากหลายรูปแบบ 
การน าเอาเอกลักษณ์จากพวงมาลัยที่ถูกบ่มเพาะเป็นรากเหง้าแห่งศิลปวัฒนธรรม  
เป็นวิถีของไทยแต่โบราณมาศึกษาและดึงเอารูปแบบที่มีนัยส าคัญหลากหลายมิติอัน
เป็นเอกลักษณ์ของพวงมาลัย  จะส่งเสริมการอนุรักษ์วิถีแห่งมรดกไทยและเป็น
แรงจูงใจทางจิตใจรูปแบบใหม่ที่ มี คุณค่าตลอดจนให้คนรุ่นใหม่ ได้สืบทอด
ศิลปวัฒนธรรมและวิถีไทย การน าพวงมาลัยประยุกต์ใช้ประโยชน์และแนวทางในการ
ออกแบบเพื่อสื่อสาร ซึ่งลักษณะของชุดสื่อสารความเป็นพวงมาลัยเป็นแนวทางหลัก
ในการสร้างรูปแบบของการค้นคว้าและสรุปแนวทางเป็นกรอบในการสร้างสรรค์
ผลงานที่เป็นอัตลักษณ์ของพวงมาลัย ที่มีคุณค่าเชิงสัญลักษณ์ของความเช่ือความ
ศรัทธาจากการร้อยมาลัยผสมผสานอยู่  ซึ่งในปัจจุบันพวงมาลัยจะถูกน าไปใช้
หลากหลายแตกต่างกันตามแต่วัตถุประสงค์ แต่มายาคติแห่งการเริ่มต้น ตั้งอยู่ และ
ดับไป แล้วร้อยเรียงเพื่อแทนค่าความรู้สึกของผู้ที่สร้างสรรค์ขึ้นมาจะยังคงอยู่คู่กับ
สังคมไทยตราบนานเท่านาน ความเข้าใจถึงคุณค่าของมาลัยที่แท้จริงได้และตั้งอยู่บน
พื้นฐานแห่งความดีงามภายในจิตใจ 
 
ค าส าคัญ: ศิลปะการออกแบบ, พวงมาลัย, ความเชื่อความศรัทธา 
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Abstract 
 This article aims to study the garland as a symbol of faith. 
The garland is Represents Thai beliefs in a variety of ways. The identity 
of the garland was cultivated as the root of the arts. It is a way of Thai 
but ancient and the unique designs of the garland. Reflect Thai heritage 
and is a valuable new mental motive as well as a new generation of 
people who have inherited the Thai culture and way of life. Applying 
the garland to the application and design guidelines for 
communication.  The style of the garland kit is a guiding principle in 
creating a model of research and summarizing the approach as a 
framework for creating the identity of the garland. The symbolic value 
of faith, the faith of hundreds of garlands mixed.  At present, the 
garland is used for a variety of different purposes.  To represent the 
feelings of the creator will remain with the Thai society for a long time. 
Understanding the value of true garlands is based on good inner mind. 
 
Keywords: Design arts, Garland, Faith 
 
บทน า 
 ความเชื่อความศรัทธาเป็นสิ่งที่อยู่คู่กับสังคมไทยมายาวนาน การแสดงออก
ทางความเช่ือความศรัทธาเหล่านั้นมักมีหลากหลายรูปแบบปลีกแยกออกไปแต่ละ
พื้ นที่  แต่ ละภู มิ ภ าคโดยอาศั ยวิ วัฒ นาการทางสั งคมวัฒนธรรมประ เพณี 
ขนบธรรมเนียมตลอดจนวิถีชีวิตของชาวไทยที่หล่อหลอมมาตั้งแต่อดีต  หนึ่งในการ
แสดงออกทางความเคารพศรัทธาเหล่านั้นคือ การแสดงผ่านพวงมาลัยในวาระและ
โอกาสต่างๆ การร้อยมาลัยไม่ปรากฏแน่ชัดว่าเริ่มมีมาตั้งแต่สมัยใด แต่จากหลักฐาน
ของพระราชพิธี 12 เดือน ได้กล่าวถึงพระราชพิธีจองเปรียงในสมัยกรุงสุโขทัยที่มีพระ
ร่วงเป็นพระเจ้าแผ่นดิน มีสนมเอกคือท้าวศรีจุฬาลักษณ์ ในหลักฐานที่อ้างถึงตอน
หนึ่งว่า ในเดือนเมษายนมีพระราชพิธีสัมพัจฉรฉินท์ บรรดาเจ้าเมือง  เศรษฐี  คหบดี
เข้าเฝ้าถวายบังคมสมเด็จพระร่วงเจ้า เพื่อถวายเครื่องราชบรรณาการ พระสนมก านัล
ต่างๆ  ก็ร้อยกรองดอกไม้ เป็นรูปสัตว์ต่ างๆ   ใส่ เมี่ ยงหมากถวายให้สมเด็จ 
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พระเจ้าอยู่หัว  พระราชทานแก่ผู้มาเฝ้าและในครั้งนั้นนางนพมาศก็ร้อยดอกไม้ 
สีเหลืองเป็นรูปพานทองสองช้ันรองขัน  มีระย้าระบายงดงามในขันใส่เมี่ยงหมาก  
แล้วร้อยดอกไม้เป็นตาข่ายคลุมขันอีกทีหนึ่ งเป็นที่เจริญตาและถูกกาลเทศะอีก 
สมเด็จพระร่วงเจ้าจึงทรงบัญญัติว่าถ้าชาวไทยท าการรับแขกเป็นการสนามใหญ่   มี
การอาวาหมงคล หรือวิวาหมงคล เป็นต้น  ให้ร้อยกรองดอกไม้เป็นรูปพานขันหมาก 
(กรมศิลปากร, 2531: 134) ซึ่งจากหลักฐานดังกล่าวจึงท าให้ทราบว่างานร้อยมาลัย
เป็นงานที่ส าคัญโดยเฉพาะนิยมร้อยในราชส านัก และเป็นงานศิลปะช้ันสูงแสดงถึง
การจัดประดับตกแต่งตลอดจนมีการแยกให้ใช้ส าหรับงานต่างๆ สันนิษฐานว่าศิลปะ
การร้อยมาลัยนี้คงสืบทอดต่อกันมาจนกระทั่งเกิดการเปลี่ยนแปลงแผ่นดิน รูปแบบที่
ปรากฏตามหลักฐานต่างๆ เช่น ต ารับท้าวศรีจุฬาลักษณ์ ก็มักจะเป็นการน าเครื่อง
ร้อย เช่น ดอกไม้สด มาร้อยเป็นชุดมาลัยเดี่ยวเท่านั้น จึงได้มีการปรับเปลี่ยนรูปแบบ
การร้อยมาลัยแบบใหม่ โดยสมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถ พระพันปีหลวง 
ทรงเป็นผู้ริเริ่มในการดัดแปลงรูปแบบการร้อยมาลัยท่ีหลากหลาย ทั้งการน าดอกไม้
สด ดอกไม้แห้งมาผสมผสาน อีกทั้งการน าเอาดอกไม้ ใบไม้ ชนิดต่างๆ มาผสมผสาน 
ตลอดจนพระองค์ทรงจัดให้มีการฝึกอบรมศิลปะการร้อยมาลัยในโรงเรียนราชินี การ
ร้อยมาลัยจึงถือเป็นขนบธรรมเนียมประเพณีที่ถูกริเริ่มจากในราชส านักกระทั่ง
แพร่หลายออกไปยังบุคคลภายนอก (ศักรินทร์ หงส์รัตนาวรกิจ, 2551: 11) 
 นอกจากการร้อยมาลัยอันเป็นต ารบัชาววังในราชส านักสยามตั้งแต่อดตีแล้ว 
การร้อยมาลัยอาจมีการสืบทอดจากคตินิยมในพิธีกรรมทางศาสนาพราหมณ์ฮินดูที่มี
ต้นก าเนิดจากอินเดีย ซึ่งมีการน าดอกไม้มาร้อยรวมกันเป็นรวงยาวเพื่อเป็นเครื่อง
สักการะบวงสรวงเทพเจ้าตามความเช่ือในคติฮินดู  และคงถูกเผยแพร่เข้ามาใน
อาณาจักรเขมรโบราณ  ซึ่งรับเอาอิทธิพลของการนับถือเทพเจ้าตรีมูรติตลอดจน
วรรณกรรมต่างๆ ของอินเดียมาสร้างสรรค์ประยุกต์เข้ากับคติการสร้างเทวสถาน
ถวายให้เป็นที่สถิตของเทพเจ้า สกุลช่างขอมโบราณจึงมีการสลักลวดลายตกแต่งอัน
ประณีตด้วยเรื่องราวในวรรณกรรมต่างๆ  ของศาสนาฮินดู แต่ที่น่าสนใจคือ การ
น าเอารูปแบบของมาลัยถ่ายทอดบนลวดลายจ าหลักบนยอดปรางค์  หน้าบัน หรือ 
ทับหลังของปราสาทต่างๆ ได้อย่างลงตัว การใช้พวงมาลัยในการสักการบูชาของ
อินเดียนี้คงจะมีมาก่อนที่พุทธศาสนาจะเจริญรุ่งเรือง และเมื่อได้เกิดศาสนาพุทธขึ้น
แล้ววิถีแห่งความเช่ือในการถวายดอกไม้ ธูปเทียน เครื่องสักการะพระพุทธเจ้า เป็น
อามิสบูชาก็ถูกผสมผสานเข้ากับวัฒนธรรมประเพณีที่ถือปฏิบัติมาทุกวันนี้  โดยใช้

วารสารศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยอุบลราชธานี ปีที่ 14 เล่ม 2 (2561) 111



112                              วารสารศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลยัอุบลราชธานี ปทีี่ 14 เล่ม 2 (2561)  

พวงมาลัยเป็นสื่อกลางในการแสดงออกซึ่งความศรัทธาต่อการเคารพบูชาอย่างสูงสุด
ในพระพุทธศาสนา ซึ่งคาดว่าคงจะเข้ามายังสุวรรณภูมิพร้อมๆ กับพุทธศาสนาราว 
ยุคสมัยของอาณาจักรศรีวิชัย (สมเด็จพระสังฆราชเจ้า กรมหลวงชินวรสิริวัฒน์ , 
2516) จะเห็นได้ว่าการแสดงออกซึ่ งความเช่ือความศรัทธาของชาวไทยต่อ 
พุทธศาสนานั้น มีความผูกพันที่ส าคัญยิ่งกับชาวไทยมาอย่างยาวนาน จนกระทั่ง
กลายเป็นวิถีชีวิตหนึ่งของประชาชนนับตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบัน ผนวกกับการเข้ามาทาง
รูปแบบการสื่อสารผ่านพวงมาลยัจึงเป็นส่วนหนึ่งที่เช่ือมโยงและผูกพันกับประเพณีวิถี
ชีวิตและความเช่ือความศรัทธาทางศาสนา การวิวัฒนาของศิลปะการร้อยมาลัยนี้
ยังคงมีการปรับเปลี่ยนตามรูปแบบสมัยนิยมตามแต่ละยุค กระทั่งยุคสมัยรัชกาลที่ 5 
ในกรุงรัตนโกสินทร์ สมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถ พระพันปีหลวง ศิลปะ
การร้อยมาลัยเริ่มมีการประยุกต์ใช้กับสิ่งอื่นๆ นอกจากการใช้เพื่อเป็นเครื่องสักการะ
เพียงอย่างเดียว กล่าวคือ ปรากฏหลักฐานว่ามีการน าพวงมาลัยใช้เป็นเครื่องหอม
ประดับตกแต่งร่างกายของสนมก านัลในราชส านัก ก่อนที่กรมศิลปากรจะจัดระเบียบ
เครื่องแต่งกายที่เป็นการแสดงต่างๆ เพื่อให้เป็นแบบแผนทางนาฏศิลป์ ซึ่งมีการน า
พวงมาลัยมาประยุกต์ประกอบเป็นเครื่องประดับตกแต่ง (ส านักสังคีต, กรมศิลปากร)  
ตลอดจนการน าวิถีชีวิตที่เกี่ยวข้องกับความเช่ือของชาวอ าเภอยางชุมน้อย  จังหวัด 
ศรีสะเกษที่มีประเพณีแห่มาลัยข้าวตอก เป็นประเพณีที่เกิดจากวิถีแห่งความเช่ือ
ท้องถิ่นที่ถูกประยุกต์ให้กลายเป็นอัตลักษณ์แห่งความศรัทธาแสดงออกผ่านมาลัยของ
อีกท้องถิ่นในสังคมไทย 
 การเชื่อมโยงความศรัทธาที่ผสมผสานกับการแสดงออกผ่านพวงมาลัยนี้จึง
เป็นเอกลักษณ์เด่นที่ส าคัญของไทยที่มีตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน  มาลัยถูกน าไป
ประยุกต์ใช้หลากหลายวัตถุประสงค์แตกต่างกันไป แต่กลับแฝงเร้นด้วยความเช่ือ
ดั้งเดิม จึงเป็นส่วนส าคัญที่คณะผู้ศึกษาสนใจจะศึกษาพวงมาลัยซึ่งเป็นทั้งเอกลักษณ์
แห่งความเชื่อและความศรัทธา ผสมผสานกับวิถีชีวิตตลอดจนอยู่คู่กับสังคมไทยมาทุก
ยุคสมัย แต่ก็ยังคงความเป็นเอกลักษณ์ที่เชื่อมโยงต่อกัน โดยเพื่อค้นหาความเช่ือมโยง
ทางกายภาพ องค์ประกอบต่างๆ ที่สัมพันธ์กับความเช่ือความศรัทธา ตลอดจน
วิเคราะห์ สังเคราะห์ให้ได้มาซึ่งแนวทางเพื่อน าไปต่อยอดเป็นการสร้างสรรค์งาน
ออกแบบอื่นต่อไป 
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ประวัติความเป็นมาของพวงมาลัย 
 พวงมาลัย คือพวงดอกไม้ประดิษฐ์ที่น าดอกไม้ ใบไม้ต่างๆ เช่น กลีบดอก
กุหลาบมอญ ดอกพุด ดอกรัก ดอกผกากรอง ใบแก้ว ดอกข่า ดอกมะลิ ดอกมะลุลี 
ดอกบานไม่รู้โรย ดอกเล็บมือนาง บานบุรี หงอนไก่ รักเร่ เฟื่องฟ้า มาร้อยเป็น
พวงมาลัย โดยมักจะน ามาใช้กราบไหว้พระและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ รวมถึงน าไปไหว้ บิดา
มารดา ญาติผู้ใหญ่ ตามเทศกาลต่างๆ 
 การร้อยพวงมาลัยเป็นศิลปะอย่างหนึ่งของไทยที่มีมาอย่างยาวนาน  จาก
การค้นคว้าตามประวัติศาสตร์ จารึก พงศาวดาร ซึ่งปรากฏเป็นหลักฐานว่าการร้อย
พวงมาลัยนั้นไทยเราได้รับอิทธิพลมาจากอาณาจักรเขมรโบราณ  ซึ่งสืบทอดจาก
อินเดีย จากคติแห่งเทพเจ้าของศาสนาฮินดู ปรากฏเป็นหลักฐานจากลวดลายบนทับ
หลังของปราสาทต่างๆ เช่น ลวดลายหน้ากาฬคาบมาลัยบนปราสาทพิมาย จังหวัด
นครราชสีมา พระปรางค์สามยอดที่จังหวัดลพบุรี ซึ่งเป็นช่วงสมัยที่อิทธิพลของขอม
เริ่มเสื่อมอ านาจและถูกผนวกเข้ากับอาณาจักรสุโขทัย ซึ่งลวดลายมาลัยต่างๆ เหล่านี้
ล้วนเกิดจากแนวคิดที่ช่างศิลป์ในสมัยโบราณน าสิ่งที่เห็นประจ าวันมาถ่ายทอดลงบน
ช้ินงานและตามศิลปกรรมในอดีต (สุภัทรดิศ ดิศสกุล, 2525) 
 

  
ภาพที่ 1 แสดงภาพเปรียบเทียบลวดลายพวงมาลัยศิลปะอินเดียอมราวดี  และ 
ทับหลังหน้ากาฬคาบมาลัย ศิลปะขอม 
 
 มาลัยอินเดีย (India flower garland) ชาวอินเดีย มีอารยธรรมอันเก่าแก่ 
มีศาสนาที่เก่าแก่ที่สุดในโลกก็ว่าได้ ชาวอินเดียมีความเช่ือเรื่องสิ่งศักดิ์สิทธิ์ สิ่งเหนือ
ธรรมชาติมาตั้งแต่โบราณ ดังนั้นการประดิษฐ์ สิ่งสักการบูชา จึงมีให้เห็นมาช้านาน 
ตั้งแต่ในอดีตชาวอินเดียยังคงยึดถือการท ามาลัยแบบโบราณ  โดย"การมัด" ดูได้จาก
ท่าบางท่า ในการนาฎตยัม โดยการใช้เชือกกล้วยและดอกไม้น ามาเรียงร้อย มัดจน
แน่นเป็นพวง ซึ่งในปัจจุบันก็ยังมีให้เห็นอยู่และชาวอินเดียมักใช้ดอกไม้ดังนี้  เพื่อ 
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เรียงร้อยบูชาเทพเจ้า เช่น ดอกมัม อันนี้อาจจะเป็นหลักใหญ่ๆ เพราะชาวอินเดียมี
ความเช่ือว่า ดอกมัมเป็นดอกไม้ที่มีกลิ่นฉุน สามารถดับกลิ่นกายมนุษย์ได้ เพื่อให้เรา
ได้เข้าถึงพระเจ้า ได้ง่ายขึ้น 

- ดอกดาวเรือง ความเช่ือคล้ายๆ กับดอกมัม แต่อันนี้แฝงความหมายโดยนัย
ไว้ ถึงความเจริญรุ่งเรือง มาจากสีเหลือง และอีกนัยหนึ่งสีเหลืองอาจจะเป็น
สีที่ประทับของพระเจ้านั่นเอง 

- ดอกกุหลาบ สัญลักษณ์แห่งความรัก บ่งบอกให้เห็นว่าเรารักพระเจ้า หรือ
ส าหรับผู้ปรารถนาขอพรเรื่องความรัก 

- ซ่อนกลิ่น ชาวอินเดียถือเป็นเรื่องปกติ ส าหรับดอกซ่อนกลิ่นบูชาเทพเจ้า 
แต่คนไทยนิยมเอามาไว้ในงานอวมงคล ถือว่าเป็นดอกไม้ที่ส่งกลิ่นในยามค่ า
คืน นิยมถวายพระแม่กาลี  

- มะลิ ด้วยความหอมของดอกมะลิ เราจึงนิยมน ามาสักการะสิ่งศักดิ์สิทธิ์
เช่นเดียวกับคนไทยที่นิยมใช้ดอกมะลิเช่นกัน 

- บานไม่รู้โรย สัญลักษณ์เหมือนเม็ดพลอยสีม่วงๆ นิยมน ามาไหว้ พระแม่
ลักษมี พระบาลาจี  

- กล้วยไม้ เป็นดอกไม้ที่เลอค่า(ในสมัยก่อน) เพราะกว่ามันจะออกดอกได้ ใช้
เวลานานมาก ด้วยความศรัทธาของชาวอินเดียจึงสรรหาสิ่งที่ดี สิ่งที่หายาก
น ามาถวายพระเจ้า 

- ใบนีม (สะเดา) เป็นใบไม้ที่พระแม่อุมาทรงโปรด หรือเคยช่วยปกปิด
ร่างกายขณะที่พระแม่ออกรบมิให้อับอาย เป็นท่ีน่าละอาย ชาวอินเดียนิยม
มามัดมาลัยเพื่อสักการะต่อ พระแม่อุมา ทรุคา กาลี มารีอัมมัณฯลฯ อีกนัย
หนึ่ง ใบสะเดาชาวอินเดียเช่ือว่าสามารถปัดเป่าสิ่งไม่ดีได้ 

- ใบพลู โดยนัยคือการถวายทรัพย์ต่อพระเจ้าโดยเชื่อว่าใบพลูนี้แทนธนบัตร 
(แต่ไม่นิยมใส่ในมาลัยถวายพระวิษณุ) 

- ใบรัก อันนี้เฉพาะองค์ ใช้ถวายพระหนุมาน 
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- ใบตุลสี (กะเพรา) นิยมมัดถวาย พระวิษณุ ด้วยความเช่ือที่ว่า พระนางตุลสี
คือพระชายาองค์หนึ่งของพระวิษณุ โดยพระลักษมีทรงรับเป็นพระขนิษฐา 
(บ้างว่าเป็นอวตารของพระลักษมี) 

- ใบเล็บครุฑ นิยมบูชาพระวิษณุเช่นกัน ครุฑ หรือการุดา เป็นพาหนะของ
พระวิษณุ ความเชื่ออีกนัยหนึ่งคือ ให้จิกกัดสิ่งไม่ดีออกไป 

- เอมสิกา (มะนาว) นิยมถวายพระแม่ อุมา ทุรคา กาลี ศักติ หรือ เหล่า
กาตยา-กาตยานี  

- หญ้าแพรก นิยมถวายพระพิฆเนศเป็น 1 ในใบไม้ส าคัญ 21 ชนิด ท่ีใช้ถวาย
พระคเณศ  

ต้นก าเนิดของการร้อยมาลัยก่อนจะเข้ามาในสุวรรณภูมิอีกประเด็นคือ การเข้ามาของ
พุทธศาสนาลังกาวงศ์ ที่แผ่เข้ามาทางอาณาจักรศรีวิชัย จากหลักฐานท่ีคาบเกี่ยวกับ
พุทธศาสนานั้นเกิดขึ้นก่อนพุทธกาล ซึ่งเกิดจากการเคารพนับถือของเทพเจ้าใน
ศาสนาฮินดู คติความเชื่อเหล่านี้ถูกเพาะบ่มในดินแดนชมพูทวีป เกิดการสักการบูชา
ด้วยเครื่องบวงสรวง ดอกไม้ธูปเทียน ไล่ตามล าดับวรรณะ ยิ่งเป็นวรรณะกษัตริย์ 
เครื่องบูชาจะสูงค่าและจะถูกประดิษฐ์ด้วยความประณีตเป็นพิเศษ จนกระทั่งการเข้า
มาของพุทธศาสนา ก็ถูกปรับเปลี่ยนเป็นเครื่องสักการบูชาให้กับพระพุทธเจ้า ปรากฏ
เป็นค าถวายเครื่องสักการบูชาในวันส าคัญต่างๆ จนถึงปัจจุบัน บรรพบุรุษของไทยเรา
มีชื่อเสียงในงานด้านศิลปะการประดษิฐ์อย่างมากมาย โดยเฉพาะการประดิษฐ์ตกแต่ง
พวงดอกไม้ ใบไม้ ผลไม้ และวัสดุอื่นๆ เป็นที่ขึ้นช่ือมานานแต่โบราณกาลแล้ว แต่ไม่
ปรากฏแน่ชัดว่าได้มีการเริ่มต้นมาแต่ในสมัยใดแน่   คงต่อเนื่องมาแต่ไม่มีการจด
บันทึกเป็นลายลักษณ์อักษรไว้นั่นเอง จึงไม่มีหลักฐานใดๆ ให้อนุชนรุ่นหลังได้สืบค้น 
ต่อมาในสมัยสุโขทัยเป็นราชธานี  แต่ครั้งสมัยพระร่วงเป็นพระเจ้าแผ่นดินมีพระสนม
เอก คือ ท้าวศรีจุฬาลักษณ์ หรือนางนพมาศ ซึ่งเป็นผู้ที่มีความสามารถในงานด้าน
ฝีมือในการประดิษฐ์ดอกไม้สดเป็นเลิศ ในสมัยนั้นตามหลักฐานที่อ้างถึงในพระราช
นิพนธ์เรื่องพระราชพิธี 12 เดือน ตอนหนึ่งที่กล่าวถึง ท้าวศรีจุฬาลักษณ์ ได้คิดตกแต่ง
โคมลอยให้งดงามวิจิตรกว่าโคมของพระสนมอื่นทั้งปวง โดยการน าเอาดอกไม้ต่างๆ 
มาประดิษฐ์ตกแต่ง  และยังได้เอาผลไม้มาท าการแกะสลักตกแต่งประกอบไปด้วย แต่
ก็มิได้มีการอ้างถึงว่า  ในการตกแต่งครั้งนั้นมีการร้อยมาลัยมาประดับตกแต่งด้วย
หรือไม่ และในหลักฐานท่ีอ้างถึงตอนหนึ่งว่า ในเดือนเมษายนมีพระราชพิธีสนามใหญ่
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บรรดาเจ้าเมือง เศรษฐี คหบดีเข้าเฝ้าถวายบังคมสมเด็จพระร่วงเจ้า  เพื่อถวายเครื่อง
ราชบรรณาการ  พระสนมก านัลต่างๆ ก็ร้อยกรองดอกไม้เป็นรูปสัตว์ต่างๆ  ใส่เมี่ยง
หมากถวายให้สมเด็จพระเจ้าอยู่หัว  พระราชทานแก่ผู้มาเฝ้าและในครั้งนั้นนาง 
นพมาศก็ร้อยดอกไม้สีเหลืองเป็นรูปพานทองสองช้ันรองขัน  มีระย้าระบายงดงามใน
ขันใส่เมี่ยงหมาก แล้วร้อยดอกไม้เป็นตาข่ายคลุมขันอีกทีหนึ่งเป็นที่เจริญตาและ 
ถูกกาลเทศะอีก สมเด็จพระร่วงเจ้าจึงทรงบัญญัติว่าถ้าชาวไทยท าการรับแขกเป็นการ
สนามใหญ่  มีการอาวาหมงคล หรือวิวาหมงคล เป็นต้น  ให้ร้อยกรองดอกไม้เป็น 
รูปพานขันหมากดังนี้  และให้เรียกว่า พานขันหมาก ในสมัยรัตนโกสินทร์ทุกรัชกาล 
งานฝีมือด้านการประดิษฐ์ดอกไมก้็เป็นท่ีขึ้นช่ือลือชามากเป็นที่นิยมในราชส านักสยาม 
และก็เป็นท่ีนิยมประดิษฐ์ในงานต่างๆ แทบทุกงาน โดยเฉพาะงานพิธีต่างๆ  
 สมัยรัชกาลที่ 5 มีพระราชนิยมการท าดอกไม้ของไทยเป็นอย่างยิ่ง  ไม่ว่าจะ
มีงานราชพิธีใดๆ  เจ้านายฝ่ายในต้องประกวดกันจัดแต่งดอกไม้มาถวายให้ทรงใช้ใน
งานนั้นๆ เสมอ พระมเหสีเทวีทุกต าหนักใฝ่พระทัยในการจัดแต่งดอกไม้ไปตามๆ กัน 
แต่ละพระองค์ก็มีช่ือเสียงในทางต่างๆ กัน (จันทนา สุวรรณมาลี, 2529) 
 พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  (2542) กล่าวไว้ว่า พวงมาลัยคือ 
ดอกไม้ประดิษฐ์แบบไทยลักษณะหนึ่ง โดยการน า ดอกไม้ กลีบดอกไม้และใบไม้ มา
ร้อยด้วยเข็ม แล้วรูดออกมาใส่ด้ายผูกเป็นพวง มีลักษณะต่างๆ กัน 
 โรงเรียนศิลปศาสตร์อาหารไทยหม่อมหลวงพวง ทินกร (2554) ได้ให้
ทรรศนะเกี่ยวกับพวงมาลัยไว้ว่า กลีบดอกไม้และใบไม้นานาชนิดที่ถูกน ามาเรียงร้อย
เข้าด้วยกันเป็นพวงมาลัยดอกไม้สดนั้น เป็นอีกสิ่งหนึ่งที่สะท้อนวิถีชีวิตที่ละเมียด
ละไมที่โดดเด่นเฉพาะตัวของชนชาติไทย 
 วันเพ็ญ พงษ์เก่า กล่าวถึงเอกลักษณ์ของมาลัยว่า เป็นศิลปะของไทยด้าน
งานประดิษฐ์ดอกไม้สด ที่เกิดขึ้นเป็นความงดงามอันเกิดจากการเรียงร้อยกลีบดอกไม้
ใบไม้นานาพันธุ์ สลับวนเวียนเกิดเป็นลวดลายได้อย่างน่าอัศจรรย์ ยากนักท่ีชนชาติใด
จะท าได้เสมอเหมือน มาลัยจึงคงความเป็นเอกลักษณ์ไทยตั้งแต่บรรพกาล 
 จันทนา สุวรรณมาลี (2529) ได้กล่าวถึงความส าคัญของมาลัยไว้ว่า การ
ร้อยมาลัยเป็นศิลปะการประดิษฐ์ดอกไม้สดของไทย ซึ่งมีความประณีตสวยงาม เป็นที่
ประทับใจแก่ผู้พบเห็น มีหลักฐานปรากฏชัดเจนว่าบรรพบุรุษของไทยนิยมใช้มาลัยใน
การตกแต่งประดิษฐ์ดอกไม้สด เนื่องในงานต่างๆ ร้อยมาลัยเพื่อมอบให้แก่กันระหว่าง
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บุคคลด้วย และนิยมใช้กันกว้างขวาง ไม่ว่าจะเป็นงานท่ีแสดงความสุขหรือทุกข์ก็ตาม 
จึงนับว่าการประดิษฐ์มาลัยมีคุณค่าต่อสังคมไทย 
ประเภทของมาลัย 
 1. แบ่งตามหน้าท่ีใช้สอย  
  1.1 มาลัยชายเดียว หมายถึง มาลัยที่มีลักษณะเป็นพวงกลมมี
อุบะห้อยเป็นชายเพียงพวงเดียว ซึ่งบางคนอาจเรียกว่า มาลัยมือ มาลัยข้อมือ หรือ
มาลัยคล้องแขนก็ได้ ถ้าใช้ในการทูลเกล้าฯ ถวายก็เรียกว่า มาลัยข้อพระกร มาลัย
ชายเดียวนี้ใช้ส าหรับคล้องมือ คล้องแขน หรือบูชาพระ 
  1.2 มาลัยสองชาย หมายถึง มาลัยที่นิยมผูกต่อกับริบบิ้น หรือ
โบว์ทั้งสองชาย และมีอุบะห้อยชายมาลัยข้างละพวง มาลัยสองชายนี้ ใช้ส าหรับคล้อง
คอบุคคลส าคัญในงานนั้นๆ ใช้แขวนหน้ารถ หรือหัวเรือก็ได้ บางคนเรียกมาลัย
ประเภทน้ีว่า มาลัยคล้องคอ ถ้าใช้คล้องคอเจ้าบ่าวเจ้าสาว เรียกว่า มาลัยบ่าวสาว 
  1.3 มาลัยช าร่วย หมายถึง มาลัยขนาดเล็กๆ น่ารักกระจุ๋มกระจิ๋ม 
ส าหรับมอบให้กับบุคคลจ านวนมากเป็นของช าร่วย  ตอบแทนการขอบคุณที่มา
ร่วมงานนั้นๆ 

 

 
ภาพที ่2 แสดงภาพมาลัยที่แบ่งตามหน้าที่ใช้สอย 
 
 2. แบ่งตามลักษณะรูปแบบ 
  2.1 มาลัยซีกหรือ มาลัยเสี้ยว หมายถึง มาลัยที่ร้อยให้มีลักษณะ
รูปทรงตามขวางเพียงครึ่งวงกลม หรือน้อยกว่านั้น 
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  2.2 มาลัยกลม หมายถึง มาลัยที่ร้อยให้มีลักษณะรูปทรงตาม
ขวางเป็นวงกลมรูปทรงตามยาวตรง และขนานกันไปตลอดเข็ม 
  2.3 มาลัยแบน หมายถึง มาลัยที่มีลักษณะรูปทรงตามขวางเป็น
รูปยาวตามกลีบ ปลายกลีบของด้านตรงข้ามยาวประมาณจดแนวเส้นรอบวง  แต่
ปลายกลีบของด้านขวางและด้านตรงข้ามแคบ 
  2.4 มาลัยรี หมายถึง มาลัยที่ร้อยให้มีลักษณะรูปทรงตามขวาง
เป็นรูปรี รูปทรงตามยาวตรงขึ้นไปตลอดเข็ม 
  2.5 มาลัยสามเหลี่ยม หมายถึง มาลัยที่ร้อยให้มีลักษณะรูปทรง
ตามขวางเป็นรูปสามเหลี่ยมด้านเท่า รูปทรงตามยาวท้ังสามด้านตรงขึ้นไปตลอดเข็ม 
  2.6 มาลัยสี่เหลี่ยม หมายถึง มาลัยที่ร้อยให้มีลักษณะรูปทรงตาม
ขวาง เป็นรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัส รูปทรงตามยาวท้ังสี่ด้านตรงขึ้นไปตลอดเข็ม 
  2.7 มาลัยตุ้ม หมายถึง มาลัยที่ร้อยให้มีลักษณะรูปทรงตามขวาง
เป็นรูปวงกลมขนาดเล็ก แล้วค่อยๆ ใหญ่ขึ้นทีละน้อย ช่วงกลางป่องโค้งมนแล้วค่อยๆ 
ลดให้เล็กลงทีละน้อยจนมีขนาดเท่ากับตอนขึ้นต้น รูปทรงตามยาวหัวท้ายเรียวช่วง
กลางโค้งมน 
  2.8 มาลัยตัวหนอน หมายถึง มาลัยที่ร้อยให้มีลักษณะรูปทรงตาม
ขวางเป็นวงกลม จากเล็กแล้วค่อยๆ ใหญ่ขึ้นทีละน้อยช่วงกลางป่องโค้งมน แล้วค่อยๆ 
ลดลงจนกระทั่งเล็กเท่ากับตอนขึ้นต้น  รูปทรงตามยาวหัวท้ายเรียวช่วงกลางป่อง 
โค้งมน คล้ายมาลัยตุ้มแต่ยาวกว่า 
  2.9 มาลัยตัวหนอนคู่ หมายถึง มาลัยที่ร้อยให้มีลักษณะรูปทรง
ตามขวางเป็นรูปกลมเล็กแล้วค่อยๆ ใหญ่ขึ้น ช่วงกลางป่องโค้งมนแล้วค่อยๆ ลดให้
เล็กลง จนกระทั่งเท่ากับตอนขึ้นต้น ซึ่งคล้ายกับมาลัยตุ้ม รูปทรงตามยาวเหมือน
มาลัยตุ้มสองตุ้ม ร้อยต่อในเข็มเดียวกันนั่นเอง 
  2.10 มาลั ยสามกษั ตริย์  หมายถึ ง  มาลั ยที่ ร้ อยด้ วยดอก
บานไม่รู้โรยกรองเป็นช้ันๆ ขนาดเท่ากันทุกช้ัน ร้อยคล้องต่อกันสามวงโดยใช้ดอก
บานไม่รู้โรยสามสี คือ สีแดง ชมพ ูและขาว 
  2.11 มาลัยพวงดอกไม้ หมายถึง มาลัยที่ร้อยด้วยดอกไม้เรียงต่อ
กันเป็นสายยาวแล้วน ามาผูกมัดต่อกันเป็นวง 
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ภาพที ่3 แสดงมาลัยที่แบ่งตามลกัษณะรูปแบบ 
 
 3. แบ่งตามลักษณะโครงสร้าง 
  3.1 มาลัยตัวสัตว์ หมายถึง มาลัยที่ร้อยให้เป็นรูปร่างลักษณะ
คล้ายตัวสัตว์ เช่น หน ูกระรอก กระแต กระต่าย ชะนี ฯลฯ 
  3.2 มาลัยลูกโซ่ หมายถึง มาลัยท่ีร้อยจากมาลัยกลม หรือมาลัย
ซีก แล้วน าเอามาผูกคล้องต่อกันตั้งแต่สองวงขึ้นไป ให้มีลักษณะเป็นห่วงๆ คล้องกัน
คล้ายโซ่ 
  3.3 มาลัยเปีย หมายถึง มาลัยที่ร้อยจากมาลัยกลม และมาลัยตุ้ม 
น ามาประกอบเข้าเป็นพวง โดยเอามาลัยกลมผูกต่อกันเป็นวงอยู่ตรงกลาง ส่วนบน
และล่างร้อยต่อด้วยมาลัยตุ้มด้านละ 1 ตุ้ม 
  3.4 มาลัยเถา หมายถึง มาลัยที่ร้อยจากมาลัยซีกแล้วน ามาผูกต่อ
กันเป็นวงกลม วงละขนาดตั้งแต่ขนาดใหญ่และค่อยๆ เล็กลงตามล าดับ โดยวางเรียง
ซ้อนกันลักษณะเป็นเถา 
  3.5 มาลัยครุย หมายถึง มาลัยที่ร้อยจากมาลัยกลมขนาดใหญ่   
มีอุบะห้อยตุ้งติ้งคล้ายระบายเป็นครุยโดยรอบทั้งด้านในและด้านนอก  ใช้ส าหรับ 
สวมสะพายจากไหล่ขวามาซ้ายคล้ายกับการห่มสไบเฉียงเมื่อนุ่งโจงกระเบนนั่นเอง 
  3.6 มาลัยดอกกล้วยไม้ หมายถึง มาลัยที่ร้อยด้วยดอกกล้วยไม้
ล้วนๆ เป็นส่วนของตัวมาลัย ไม่ต้องร้อยดอกอย่างอื่นแซมเป็นลวดลายใดๆ 
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ภาพที ่4 แสดงภาพมาลัยที่แบ่งตามโครงสร้าง 
 
ความเชื่อและประเพณีที่เกี่ยวกับพวงมาลัย 
 ส.พลายน้อย ได้กล่าวในบทความ มหัศจรรย์เมืองสยามว่า ในอดีตการร้อย
พวงมาลัยไม่ใช่กิจของชาวบ้าน เพราะไม่มีความจ าเป็นที่จะต้องใช้ อีกอย่างหนึ่งการ
ร้อยพวงมาลัยเป็นวิชาที่ต้องเรียนให้รู้จักวิถีประเพณีไทย ผู้ที่ร้อยพวงมาลัยเป็นจึงต้อง
เรียนหรือเคยอยู่ในรั้วในวัง เพราะเป็นสถานที่ต้องท าดอกไม้กันอยู่เป็นประจ าทุกวัน
 กล่าวกันว่าพวงมาลัยเริ่มมีใช้ในงานต่างๆ มากขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 5 ในครั้ง
นั้นสมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถ ได้รับการยกย่องว่ามีพระนามเลื่องลือใน
การร้อยพวงมาลัย คือแต่เดิมนั้นพวงมาลัยของไทยร้อยด้วยดอกมะลิเป็นมาลัยสีขาว
กลมแต่อย่างเดียว จะมีพิเศษบ้างก็เพียงท าเป็นเกลียววนไปเรียกว่า  มาลัยเกลียว 
สมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถทรงประดษิฐ์คิดรอ้ยมาลยัด้วยดอกไมต้่างๆ ไม่
ใช้เพียงดอกมะลิอย่างแต่ก่อน และใช้ใบไม้แทรกท าให้เกิดลวดลายและสีสันแปลกๆ 
เจ้านายในราชส านักก็พลอยสนพระทัยการร้อยพวงมาลัยกันมากขึ้น ในครั้งนั้นจึงถือ
ว่าเป็นสมัยพัฒนาพวงมาลัยได้เป็นแบบอย่างการร้อยมาลัยมาจนถึงทุกวันน้ี 
 แต่เดิมนั้นพวงมาลัยใช้เฉพาะกิจบางอย่าง เช่น ใช้รัดฐานพระพุทธรูปตามที่
บูชาในพิธีต่างๆ ใช้ตกแต่งตามฉัตรและรัดพระโกศ ประดับตามประตูหน้าต่าง (สมัยที่
ยังมีพระราชพิธีถือน้ ามีประเพณีไทยว่าจะต้องมีพวงมาลัยเปียสามพวงจัดถวาย แขวน
ที่ครอบแก้วหน้าพระสัมพุทธพรรณีพวงหนึ่ง ที่พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกพวงหนึ่ง และ
ที่พระพุทธเลิศหล้านภาลัยพวงหนึ่ง) เมื่อรัชกาลที่ 5 เสด็จสวรรคต ทางราชส านัก
อนุญาตให้ประชาชนน าพวงมาลัยเข้าไปถวายสักการะพระบรมศพได้  ภายหลัง
ชาวบ้านชาวเมืองจึงถือเป็นแบบอย่างใช้พวงมาลัยเคารพศพ  การใช้พวงมาลัยจึง
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กว้างขวางมากขึ้น จนถึงใช้บูชาแก้บนเทวดาอารักษ์ จนเกิดมีก าหนดกฎเกณฑ์ว่า
เทวดานั้นๆ ต้องถวายพวงมาลัยอย่างนั้น มีจ านวนและความยาวเท่านั้นๆ 
 ประเพณีไทยแต่งงานแต่เดิมบ่าวสาวก็ไม่มีพวงมาลัยสวมคอ เริ่มมีขึ้นอย่าง
แพร่หลายในสมัยส่งเสริมวัฒนธรรม และนิยมใช้พวงมาลัยสองชาย นิยมให้พวงมาลัย
ของเจ้าบ่าวยาวกว่าของเจ้าสาวเล็กน้อย แต่ก็มีเสียงต าหนิช่ือที่เรียกว่าไม่เป็นมงคล 
คือค าว่า สองชาย ดูเป็นหญิงไม่มีใจเดียว เข้าต าราไม่ให้มีหมอนข้างเป็นคู่ ถือกัน
จนถึงว่าดอกไม้ที่ท าพวงมาลัยก็ไม่ให้ใช้ดอกจ าปา เพราะเสียงไม่เป็นมงคลคล้ายจะทิ้ง
จะขว้างจะปา ท าให้เกิดการแตกแยก แรกทีเดียวโบพวงมาลัยก็ใช้ต่างสีกันคือ ใช้สี
ตามวันเกิด ประเพณีไทยข้าราชการผู้ชายในราชส านักจะตกแต่งร่างกายด้วยดอกไม้
ไม่ได้ มีเรื่องเกิดขึ้นเมื่อวันที่ 6 กันยายน พ.ศ. 2422 หลวงสรสิทธิตยานุการ ใส่
พวงมาลัยสวมคอแล้วน ากระบวนฝ่ายในไปวังสราญรมย์ โปรดให้พระยามหามนตรี
ช าระ ยอมรับสารภาพให้ลงพระราชอาญาเฆี่ยน 61 ที แล้วจ าคุกถอดจากต าแหน่ง
ราชการ ในปัจจุบันพวงมาลัยได้กลายเป็นสัญลักษณ์ของการต้อนรับเพิ่มขึ้นอีกอย่าง
หนึ่ง เมื่อประธานในพิธีมาถึงจะมีผู้น าพวงมาลัยใส่พานไปต้อนรับ 
 วัฒนธรรมประเพณีที่เกี่ยวข้องกับมาลัยที่น่าสนใจมี 2 แห่งในประเทศไทย
นั่นคือ ประเพณีการแห่มาลัยข้าวตอก ที่บ้านฟ้าหยาด ต าบลฟ้าหยาด อ าเภอมหา
ชนะชัย จังหวัดยโสธร และประเพณีบุญพวงมาลัย บ้านกุดหว้า อ าเภอกุฉินารายณ์ 
จังหวัดกาฬสินธุ์ โดยที่ บ้านกุดหว้า อ าเภอกุฉินารายณ์ จังหวัดกาฬสินธุ์ มีประเพณี
การแห่มาลัย โดยการเอาไม้ไผ่มาเหลาแล้วสานให้เกิดรูปทรงคล้ายร่มแล้วน ามาร้อย
เข้าเป็นพวง น าไปถวายพระเพื่อเป็นพุทธบูชา ประเพณีบุญพวงมาลัยไม้ไผ่ ชาวกุด
หว้า อ าเภอกุฉินารายณ์ จังหวัดกาฬสินธุ์ สืบสานภูมิปัญญาบรรพบุรุษทุกวันขึ้น 14-
15 ค่ าเดือน 11 ของทุกปี จะน าพวงมาลัยไม้ไผ่ที่แขวนสิ่งของที่มีในครัวเรือนน าไป
รวมกันท่ีวัด เป็นต้นกัลปพฤกษ์ถวายที่วัด เป็นประเพณีแห่งเดียวในประเทศไทย บุญ
ข้าวสาก คือฮีตที่สิบในฮีตสิบสอง อันเป็นจารีตประเพณีของชาวอีสานที่ได้รักษา
ขนบธรรมเนียมประเพณีมาอย่างยาวนาน 
 “บุญพวงมาลัยไม้ไผ่” จัดขึ้นทุกวันขึ้น 14-15 ค่ า เดือน 11 ของทุกปี เพื่อ
อุทิศส่วนกุศลให้แก่บรรพบุรุษ ผู้ที่ล่วงลับไปแล้ว นายสงวน แย้มใส อายุ 54 ปี อยู่
บ้านเลขที่ 243 หมู่ที่ 1 บ้านกุดหว้า ต าบลกุดหว้า อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัด
กาฬสินธุ ์ปราชญ์ชาวบ้านพวงมาลัยไม้ไผ่ เปิดเผยว่า มาลัยไม้ไผ่ นับว่าเป็นภูมิปัญญา
ของบรรพบุรุษ ปู่ย่า ตายาย ที่สืบทอดกันมาอย่างยาวนาน  เป็นกุศโลบายของ 
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บรรพบุรุษที่อยากให้ชาวบ้าน ลูกหลาน มีส่วนร่วมในการท าบุญ ภายใต้ร่มเงาแห่ง
พุทธศาสนา องค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า ทุกหลังคาเรือนจะน าพวงมาลัยที่แขวนด้วย
สิ่งของที่มีอยู่ในบ้านเรือนตัวเอง เช่น พริก มะเขือ กระเทียม หมากพลู ขนม เงิน 
เทียน ดอกไม้ หรือของใช้ต่างๆ และน ามารวมกันที่วัดเป็นต้นกัลปพฤกษ์ก่อนที่จะแห่
รอบอุโบสถ และน าไปถวายพระ ตนได้เริ่มท า “มาลัยไม้ไผ่” ตั้งแต่ย่างเข้าสู่วัยรุ่น
ประมาณ 16-17 ปี ประมาณ 34 ปี ในหมู่บ้านกุดหว้าจะมีช่างท ามาลัยไม้ไผป่ระมาณ 
31-41 คน ที่ได้รับการถ่ายทอดมาจากรุ่นสู่รุ่น สืบทอดกันมาเรื่อยๆ ก็จะมีวัยรุ่น 
เยาวชนเข้ามาเรียนรู้การท ามาลยัไม้ไผ่อยู่บ้างในวัดกกต้องกุดหว้า ที่เป็นลานบุญ ลาน
ธรรม คลังสมองภูมิปัญญาท้องถิ่น 
 ขั้นตอนการท าเริ่มจากเลือกไม้ไผ่ไร่ มีคุณสมบัติเหนียว เส้นไผ่เล็ก ละเอียด 
เนียน เวลาประกอบขึ้นลายไม้ก็จะสวยงาม ทิ้งไว้ 15 วันเพื่อให้แห้ง ไม่เปราะ น าไม้
ไผ่มาตัดให้ได้ขนาดเส้นตามความต้องการ สานเป็นพวงมาลัยไม้ไผ่ แบบดั้งเดิมเป็นรูป
ดาว 6 แฉก และปรับให้เป็นรูปร่างเรียงต่อกันให้มีความสวยงาม การท ามาลัยไม้ไผ่แต่
ละช้ินต้องอาศัยเวลา ความอดทน ใจเย็น รูปแบบก็จะขึ้นอยู่ช่างแต่ละคน ส่วนใหญ่
จะน าเอาศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้าน เช่น บั้งไฟตะไลล้าน สัญลักษณ์ต าบลกุดหว้า 
โปงลาง ไห พิณ ดูก็จะรู้ทันทีว่ามาจากกาฬสินธุ์ ถือได้ว่า “มาลัยไม้ไผ่” บ้านกุดหว้า
เป็นประเพณีเดียวในประเทศไทย 
 

  
ภาพที่ 5 แสดงประเพณีบุญพวงมาลัยไม้ไผ่ จ.กาฬสินธุ์ (ส านักงานประชาสัมพันธ์
จังหวัดกาฬสินธุ์. ประเพณีบุญพวงมาลัยไม้ไผ่กุดหว้า อ.กุฉินารายณ์ จ.กาฬสินธุ์ 
[ออนไลน์] เข้าถึงเมื่อ 11 กันยายน 2557 เข้าถึงได้จาก www.thainews.prd.go.th) 
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 ประเพณีแห่มาลัยข้าวตอก ต าบลฟ้าหยาด อ าเภอมหาชนะชัย จังหวัด
ยโสธร มีประเพณีการแห่มาลัยที่ท าด้วยข้าวตอกแตก โดยชาวบ้านจะร้อยเป็นสาย
แล้วน าไปถวายพระที่วัดในช่วงก่อนวันมาฆบูชาและก่อนวันงานบุญผะเหวด  (เทศน์
มหาชาติ) ชาวอ าเภอมหาชนะชัยมีความเชื่อเรื่องใช้ข้าวถวายเป็นพุทธบูชาอยู่แล้ว  จึง
ได้จัดประเพณีการแห่มาลัยขึ้นเพื่อฟื้นฟูวัฒนธรรมของชุมชนโดยจะมีชุมชนท่ีเข้าร่วม
จัดท าเป็นมาลัยขนาดใหญ่เพื่อเป็นตัวแทนชุมชนเข้าร่วมการประกวด   ชุมชนที่เข้า
ร่วมในการแห่มาลัยมากที่สุดคือ  หมู่  2  หมู่ 4 และหมู่ 1  ต าบลฟ้าหยาด  ในต าบล
อื่นก็มีท าบ้างแต่ไม่มากนัก 
 ข้อส าคัญที่ท าให้เกิดประเพณีนี้ขึ้นคือ ความเช่ือทางศาสนา พระครูสมุห์
ไพฑูรย์ จตารโย (สัมภาษณ์ : 2551) กล่าวว่า ในความเชื่อทางศาสนานั้นกล่าวว่า เมื่อ
ครั้งพุทธกาลนั้น มีดอกมณฑารพตกมาเมื่อเกิดเหตุการณ์ส าคัญแก่พระสัมมาสัมพุทธ
เจ้า เช่น เมื่อประสูติ  เมื่อตรัสรู้ เป็นต้น  ดังนั้นเมื่อชาวพุทธระลึกนึกถึงพระสัมมาสัม
พุทธเจ้าก็พากันเอาข้าวมาคั่วให้เป็นดอก  หมายว่าเป็นดอกมณฑารพเพื่อบูชาพระ
สัมมาสัมพุทธเจ้า ด้วยที่มาที่กล่าวถึงดอกมณฑารพนั้น ชาวอ าเภอมหาชนะชัยโดย
การร่วมมือระหว่างหน่วยงานราชการ  หน่วยงานเอกชน  พ่อค้า ประชาชนชาว
อ าเภอมหาชนะชัยจึงได้ร่วมกันจัดงานประเพณีแห่มาลัยอย่างยิ่งใหญ่  ถือเป็น
เอกลักษณ์ของอ าเภอและของจังหวัดยโสธร ในเรื่องความเชื่อเรื่องดอกมณฑารพน้ันมี
เพียงที่อ าเภอมหาชนะชัยเท่านั้น จึงอาจกล่าวได้ว่า พุทธศาสนาได้หยั่งลึกในอ าเภอ
แห่งนี้มาช้านานแล้วอิทธิพลทางศาสนาจึงก่อให้เกิดพิธีกรรมจนกลายเป็นประเพณีที่
ส าคัญในท่ีสุด 
 ประเพณีการแห่มาลัยข้าวตอกนั้น  เป็นประเพณีที่เกิดจากการแพร่กระจาย
ของการใช้ข้าวเป็นเครื่องบูชา ปรับเปลี่ยนมาจนเป็นมาลัยที่ใช้แขวนเป็นเครื่องบูชา
นั้นได้เกิดกระบวนการสั่งสมประสบการณ์และภูมิปัญญา ตลอดจนเกิดเป็นวัฒนธรรม
ซึ่งมีคติในพิธีกรรม ที่มาท่ีแฝงเร้นในการจัดพิธีกรรมการแห่ข้าวดอก  คือ 
 1. เป็นพิธีกรรมที่สร้างความสมานฉันท์คนในชุมชน  กล่าวคือ การจัด
ประเพณีย่อมไม่สามารถที่จะส าเร็จได้จากคนเพียงคนเดียว หากแต่ต้องอาศัยความ
ร่วมมือจากทุกคนในชุมชนจึงเกิดการร่วมกิจกรรม การยอมรับและการท างานระบบ
กลุ่ม นับเป็นกลเม็ดส าคัญท าให้คนในชุมชนเกิดความรักและความเข้าใจซึ่งกันและกัน
กลายเป็นความสมานฉันท์กันในชุมชน 
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 2. เป็นการสร้างช้ินงานที่เกิดจากภูมิปัญญาท้องถิ่น กล่าวคือ การท ามาลัย
นั้น เป็นภูมิปัญญาที่เกิดจากการทดลอง แก้ไขและสั่งสมของคนในท้องถิ่นมาหลายรุ่น 
จนเกิดเป็นองค์ความรู้ที่ตกผลึก คือ การน าเอาข้าวเปลือกข้าวเหนียว มาคั่วในหม้อ
ดิน ใช้ก้านกล้วยคนไปมาเพื่อให้เม็ดข้าวแตกเป็นดอก จากนั้นก็มีภูมิปัญญาในการคัด
แยกระหว่างดอกข้าวตอกและกากเปลือกข้าวโดยการน าไปฝัด  (ร่อน) ในกระด้ง
เพื่อให้กากข้าวนั้นปลิวออกให้เหลือเพียงเม็ดดอกข้าวตอกเท่านั้น  ภูมิปัญญาจาก
ช้ินงานประการต่อมาคือ การร้อยดอกข้าวตอก  หากร้อยให้ด้านที่มีสีเหลืองขึ้น
ด้านบนจะท าให้มาลัยนั้นมีลักษณะสีขาวอมเหลือง  แต่ถ้าหากร้อยให้ด้านที่มีสีเหลือง
นั้นคว่ าลง  จะท าให้มาลัยนั้นเป็นสีขาวโพลน ประการสุดท้าย  การร้อยต้องใช้เข็ม
สอยเท่านั้นเพราะหากใช้เข็มร้อยมาลัยจะท าให้ดอกข้าวตอกนั้นเกิดการแตกเสียหาย
ได้จากความสามารถในการร้อยมาลัยนี่เองจึงเป็นที่มาของประเพณีการแห่มาลัย
 รูปทรงของมาลัยก็นับเป็นภูมิปัญญาชาวบ้านที่ได้รังสรรค์ขึ้น โดยทั่วไปมีอยู่
สองประเภทคือ  มาลัยสายฝนและมาลัยผูกข้อ แต่ลักษณะการตกแต่งนั้นก็ขึ้นอยู่กับ
ความสามารถเฉพาะคนของผู้สร้างช้ินงาน แต่โดยมากที่ส่วนบนของมาลัยนั้นจะร้อย
ดอกข้าวตอกให้เป็นลักษณะตาแหลว เพื่อความสวยงามและแฝงคติข้อคิดด้วย 
 3. แฝงข้อคิดเพื่อสอนชุมชน จากที่กล่าวมาแล้วส่วนบนของมาลัยนั้น 
ส่วนมากจะร้อยเป็นตาแหลวเพราะมีความเช่ือว่า แหลวหรือเหยี่ยวนั้นมีสายตาที่
แหลมคมและมีอ านาจ สามารถส่องเห็นได้แม้อยู่ที่ไกล ด้วยนัยอันนี้ชาวบ้านจึงเช่ือว่า
ตาแหลวท่ีอยู่ส่วนบนของมาลัยนั้นจะสอดส่อง และขับไล่ความช่ัวร้ายออกไปจากชีวิต
ผู้คนและสอดส่องความทุกข์ร้อนของผู้คนเพื่อให้ความช่วยเหลือหรืออวยพรให้เกิด
ความสุขความเจริญ 
 4. ส่งเสริมความเชื่อมั่นและศรัทธาในศาสนา  ชาวบ้านมีความเชื่อมั่นและมี
ความศรัทธาในศาสนาท่ีตนเองนับถือ เกิดความสุขทางจิตและส่งผลดีทางใจท าให้เป็น
บุคคลที่ได้รับการยอมรับของชุมชน แล้วความเช่ือนี้ก็ผันไปเป็นมติทางสังคมและ
กลายเป็นกฎหมายที่ควบคุมพฤติกรรมที่ไม่พึงประสงค์ของคนในชุมชนนั้นด้วย ความ
เชื่อและความศรัทธานั้นได้ปลูกฝังมาตั้งแต่เด็กจนเติบใหญ่และกลายเป็นผู้รักษาและ
สืบทอดความศรัทธาและความเช่ือทางศาสนาต่อไป ประเพณีการแห่มาลัยนั้นก็เป็น
ส่วนหน่ึงของความเชื่อความศรัทธาที่ยึดมั่นในศาสนา จึงได้พยายามสั่งสมและสั่งสอน
ให้คนรุ่นหลังได้สืบทอดความเช่ือความศรัทธานี้ ในการถวายมาลัยของชาวบ้านจะไม่
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เน้นที่ต้องกล่าวค าถวายหรือมีพิธีการแต่อย่างใด  หากแต่ถ้าได้น าไปแขวนไว้ก็มี
ความสุขใจแล้ว  
 5. เพ่ือการแสดงออกถึงความสามารถและความต้องการของชุมชน เพราะ
ประเพณีเกิดจากการยอมรับของคนในชุมชนและขับเคลื่อนโดยคนในชุมชน  จึงเป็น
แหล่งแสดงความสามารถของคนในชุมชนได้ ไม่ว่าจะเป็นความสามารถในการร้อย
มาลัยข้าวตอก การเซิ้งเพื่อให้เกิดความบันเทิงใจในขบวนการแห่มาลัยนั้นได้มีการ
สร้างหุ่นเพื่อใช้เต้นเซิ้งให้เกิดความสนุกสนานและยังเป็นเครื่องขับไล่ความช่ัวร้ายของ
หมู่บ้าน  ชาวบ้านเรียกหุ่นนี้ว่า “อีโถน” 
 นอกจากนี้ยังแสดงถึงความต้องการนั้นคือ ความสุขทางจิตใจและบุญ และ
ความต้องการในการด ารงอยู่ของชีวิต  กล่าวคือ การถวายข้าวตอกนั้นมีนัยแฝงอีก
อย่างคือ เพื่อขอให้ชุมชนมีความอุดมสมบูรณ์ในด้านข้าวปลาอาหาร จึงได้ใช้ข้าวเป็น
เครื่องบูชา  แนวคิดนี้พ้องกันกับแนวคิดที่มีการหว่านข้าวสารเมื่อเทศน์ผะเหวด เพื่อ
ความสมบูรณ์ของข้าวปลาอาหาร 
 โดยสรุปแล้วประเพณีการแห่มาลัยของชาวอีสานคือ การแสดงออกถึงความ
เคารพศรัทธาในพุทธศาสนา โดยให้มาลัยเป็นสิ่งสักการะแทนสิ่งบูชาและแฝง
เกร็ดความรู้ในคติต่างๆ ผสมผสานกันไป แม้จะแตกต่างกันในวัสดุอุปกรณ์ที่ใช้
สร้างสรรค์เป็นมาลัย ซึ่งอาจจะไม่อ่อนช้อยสวยงามเหมือนกับพวงมาลัยแบบไทย
ประเพณี แต่การสื่อความหมายและนัยยะที่แฝงด้วยความเช่ือที่ผูกพันกับศาสนา การ
ฝึกความอดทนและความประณีตบรรจงในการสร้างสรรค์ผลงาน  ก็เทียบเคียงได้กับ
ความเช่ือความศรัทธาในการใช้พวงมาลัยดอกไม้สดเป็นเครื่องสักการบูชาได้
เช่นเดียวกัน (พิมล มองจันทร์. ประเพณีการแห่มาลัยข้าวตอก. [ออนไลน์] เข้าถึงเมื่อ 
11 กันยายน 2557 เข้าถึงได้จาก www.gotoknow.org/posts/231269) 
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ภาพที ่6 แสดงประเพณีแห่มาลัยข้าวตอก ของ บ้านฟ้าหยาด ต.ฟ้าหยาด  
อ.มหาชนะชัย จ.ยโสธร 
 

ผลการวิเคราะห์เพ่ือการออกแบบ 
 
การศึกษาประเภทของพวงมาลัย  
 พบว่าเดิมแล้วพวงมาลัยมิใช่เป็นของไทยมาตั้งแต่อดีต โดยปรากฏหลักฐาน
ว่าไทยได้รับวัฒนธรรมการร้อยมาลัยนี้มาจากอินเดีย ผ่านทางพุทธศาสนาและศิลปะ
สถาปัตยกรรมอินเดีย กระทั่งปรากฏหลักฐานการร้อยพวงมาลัยของไทยในสมัย
สุโขทัย ซึ่งมีข้อมูลน่าสนใจบอกถึงความส าคัญของมาลัยเพื่อใช้ถวายเป็นเครื่อง
สักการบูชาพระพุทธรูปแล้วยังใช้มอบให้กับราชอาคันตุกะต่างเมือง แสดงให้เห็นว่า
พวงมาลัยเป็นของช้ันสูงภายในราชส านักสยามแตอ่ดีต กระทั่งมีการแพร่หลายในสมัย
รัตนโกสินทร์ราวรัชกาลที่ 5 นอกจากนี้ยังมีการน าคติความเช่ือความศรัทธาของ 
พุทธศาสนามาผสมผสานภูมิปัญญาท้องถิ่นในภาคอีสาน  จัดท าเป็นมาลัยข้าวตอก 
มาลัยไม้ไผ่ เพื่อใช้น าไปถวายเป็นพุทธบูชาทุกๆ ปี แม้จะแตกต่างวัสดุกันแต่สิ่งที่
น่าสนใจคือ รูปลักษณ์ที่คล้ายคลึงกันและการถือคติแห่งพุทธศาสนาก็มีลักษณะ
คล้ายกัน ท าให้เกิดความชัดเจนในจุดประสงค์ดั้งเดิมของการประดิษฐ์พวงมาลัยว่าคง
จะต้องมีความเกี่ยวข้องกับคติพุทธศาสนา ในอดีตรูปลักษณ์ของพวงมาลัยไม่ได้มี
ลักษณะสวยงามเช่นปัจจุบัน แต่มีลักษณะเป็นพวงกลม ร้อยด้วยดอกไม้ชนิดเดียว
เท่านั้น ก่อนจะมีการดัดแปลงกลายเป็นเอกลักษณ์ของไทยในปัจจุบัน  การศึกษายัง
พบว่าข้ันตอนในการร้อยมาลัยมีความละเอียดลออ ซับซ้อน มีขั้นตอนท่ีพิถีพิถัน และ
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มีการวางแผนอย่างเป็นระบบ เริ่มตั้งแต่การเตรียมอุปกรณ์ การเก็บดอกไม้ ใบไม้แล้ว
จึงค่อยบรรจงร้อยอย่างเป็นระบบตามแบบแผนประเพณีที่ก าหนดไว้ นอกจากนี้ยังมี
การก าหนดกลุ่มและประเภทของพวงมาลัยหลากหลายกลุ่ม ตามแต่วัตถุประสงค์ของ
ผู้ร้อยต้องการ 
 
การศึกษาคติธรรมและความเชื่อของพวงมาลัย   
 จากการศึกษาในภาคเอกสารมีข้อมูลตามข้อ 1 ที่สรุปได้ว่าวัตถุประสงค์ของ
การร้อยมาลัยเดิมนั้นเพื่อใช้ถวายเป็นพุทธบูชาแด่พระสัมมาสัมพุทธเจ้า ของชนช้ัน
กษัตริย์ในอดีต ผู้ศึกษาได้ค้นคว้าข้อมูลเอกสารและแปลความหมายของค าว่ามาลัยใน
ภาษาบาลี พบว่า มาลัย คือ มาลา หมายถึงดอกไม้เพื่อการบูชา จึงเป็นข้อพิสูจน์แน่
ชัดว่าพวงมาลัยเป็นสิ่งซึ่งแสดงออกถึงความศรัทธาและการเคารพสักการะต่อ
พระพุทธศาสนา แต่ผู้ศึกษาค้นคว้าก็ไม่ได้พบว่า แท้จริงแล้วการประดิษฐ์มาลัยมีเพื่อ
วัตถุประสงค์ใดแน่ จากข้อมูลที่รวบรวมทั้งหมดได้ค้นพบถึงข้อเขียนเกี่ยวกับเรื่องพระ
มาลัย โปรดสัตว์นรก ซึ่งเป็นวรรณกรรมทางพุทธศาสนาที่ช้ีให้เห็นกรรมที่เกิดจากการ
กระท าของมนุษย์ผ่านพระภิกษุผู้มีฤทธ์ิ ที่ช่ือ “พระมาลัย” จึงท าให้เกิดความสงสัยใน
การเช่ือมโยงกันทางคติความเช่ือและการสื่อความ  ผู้ศึกษาจึงค้นคว้าคติธรรมที่
เกี่ยวข้องกับวรรณกรรมเรื่อง พระมาลัย จึงได้ข้อมูลที่น่าสนใจกล่าวคือ ได้พบข้อมูล
เรื่องขันธ์ 5 การเวียนว่าย – ตายเกิด ในสังสารวัฏ และเรื่องการสร้างกุศลกรรม – 
อกุศลกรรมแต่ละประเภท แล้วจึงน ามาวิเคราะห์ความเป็นไปได้ในการเช่ือมโยงกับ
การร้อยมาลัย ซึ่งอาจเป็นไปได้ว่า การร้อยมาลัยน่าจะเป็นกุศโลบายในการสอดแทรก
คติธรรมระดับปฐมภูมิให้กับสตรีในสมัยโบราณ  เพราะในอดีตสตรีไม่ค่อยได้รับ
อนุญาตในการปฏิบัติบ าเพ็ญเพียร หรือเข้าใกล้ชิดพระภิกษุเพื่อสนทนาธรรมะ จึงอาจ
มีผู้คิดรูปแบบการเจริญสติให้สตรีได้เข้าถึงหลักธรรมดังกล่าวได้ง่าย  โดยการให้
ประดิษฐ์ร้อยมาลัยเพื่อถวายเป็นพุทธบูชา เพราะหากพิเคราะห์ดูแล้วจะพบว่าในทาง
กายภาพของมาลัย จะต้องร้อยกลีบดอกไม้จากจุดหนึ่งวนเป็นเกลียวข้ึนไปเรื่อยๆ จน
บรรจบอีกจุดหนึ่ง มีลักษณะเป็นวงกลมเชื่อมต่อกันจะท าให้ใหญ่หรือเล็กขึ้นอยู่กับผู้
ร้อย สอดคล้องกับหลักธรรมของการเริ่มต้น – สิ้นสุดของมนุษย์ หรือการเวียนว่าย 
ตายเกิดในไตรภูมิ ตลอดจนการแฝงด้วยค าสอนให้รู้จักวางแผนชีวิตด้วยพื้นฐานของ
ความดีคือความเป็นกุลสตรี อีกนัยยะหนึ่งคือ การฝึกเจริญสมาธิพื้นฐานให้กับสตรี
เพื่อโอกาสในการท าจิตใจให้สงบ มีความสุขุมนุ่มนวล เรียบร้อยตลอดจนฝึกความ
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อดทนเพื่อบรรจงประดิษฐ์ประดอยให้พวงมาลัยมีความสมบูรณ์สวยงาม ซึ่งวิธีการฝึก
สมาธิรูปแบบนี้มักพบเห็นหลากหลายพื้นที่ เช่น ที่ญี่ปุ่น การชงชา ถือเป็นการเจริญ
สติรูปแบบหนึ่ง แม้แต่ลัทธิเต๋า การนับลูกประค า ก็เป็นวิธีเข้าถึงสมาธิขั้นต้นส าหรับ 
ผู้ปฏิบัติ นี่จึงน่าจะเป็นข้อค้นพบท่ีส าคัญของกระบวนการศึกษาที่ท าให้ทราบถึงแก่น
แท้ของการร้อยมาลัย  
 การศึกษาพบว่ามีการน าพวงมาลัยไปใช้ในพิธีพราหมณ์หลายพิธี เช่น การ 
บวงสรวงเทพเจ้า การครอบครู วิเคราะห์ได้ว่าคติพราหมณ์คงมีอิทธิพลผสมผสาน
กลมกลืนกับวัฒนธรรมของท้องถิ่นในแต่ละยุคสมัยนั้นๆ จนกระทั่งปัจจุบันพบว่าการ
น าพวงมาลัยไปใช้มีความนิยมมากขึ้นตามรูปลักษณ์ที่แปรเปลี่ยนไป  โดยมีนัยยะ
ส าคัญเกี่ยวกับความเช่ือเรื่องโชคลาง การบนบานศาลกล่าว หรือแม้แต่การน าไป
เคารพปูชนียบุคคลต่างๆ ซึ่งมีการก าหนดชนิดและประเภทของพวงมาลัยในการน าไป
ถวายแก่สิ่งศักดิ์สิทธ์ิแต่ละที่  
 จากข้อมูลในข้อที่ 2. พบการเช่ือมโยงคุณค่าของพวงมาลัยตั้งแต่อดีตที่มี
ความเช่ือมโยงกับปรัชญาของพุทธศาสนาเป็นการสร้างกุศโลบายในการฝึกตนให้กับ
สตรีสมัยโบราณก่อนจะวิวัฒนาการผสมผสานเข้ากับความเช่ือในคติของพราหมณ์ใน
การน าความมงคลของมาลัยมาใช้ในการเซ่นสรวงสักการะสิ่งศักดิ์สิทธ์ิ ซึ่งในปัจจุบันก็
กลายเป็นวิถีแห่งความเช่ือความศรัทธาที่ผูกพันอยู่โดยตลอด  จนกระทั่งมีการร้อย
มาลัยในเชิงพาณิชย์เพื่อจ าหน่ายให้กับผู้ที่ต้องการใช้เคารพสักการะ หรือมอบให้กับ
บุคคลที่เคารพ พวงมาลัยจากความศรัทธาที่บริสุทธิ์ต่อพุทธศาสนาจึงถูกกลืนเข้ากับ
ความเชื่อเรื่องโชคลาง การบนบานศาลกล่าว เป็นต้น 
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ภาพที ่7 โครงสร้างรูปแบบการใช้งานของพวงมาลัย 
 
การศึกษารูปลักษณ์ของมาลัยและการเชื่อมโยงกับดอกไม้ท่ีใช้ร้อยมาลัย 
 จากศึกษาค้นคว้าข้อมูลรูปลักษณ์ของมาลัย  ท าให้ทราบถึงข้อมูลเชิง
กายภาพของรูปแบบพวงมาลัยที่มีการถ่ายทอดผ่านคติความเชื่อของช่างร้อยมาลัยใน
อดีต โดยสามารถสรุปได้ดังนี้ 
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 3.1 วิเคราะห์รูปร่างพื้นฐานของมาลัย (Physical Form) วิธีการวิเคราะห์
แปลผลรูปทรงพ้ืนฐาน  (Form) ผูศ้ึกษาได้ใช้วิธีการถอดแบบเป็นรูปทรงเรขาคณิต 
โดยล าดับข้อมลูเป็นช้ันความส าคญัในเชิงกายภาพของพวงมาลัย 

 
 ภาพที่ 8 แสดงการถอดองค์ประกอบของมาลัย 1 
 
 1) คือการถอดรปูแบบภายนอกของพวงมาลัย โดยการร่างเป็นลายเส้นแล้ว
วิเคราะห์องค์ประกอบเชิงกายภาพ ได้เป็นรูปวงกลม

 
 ภาพที่ 9 แสดงการถอดองค์ประกอบของมาลัย 2 
 
  2) คือการถอดรูปแบบภายในของพวงมาลัย  โดยการร่างเป็น
ลายเส้นในภาพตัดขวาง แล้ววิเคราะห์องค์ประกอบเชิงกายภาพ ได้เป็นรูปสามเหลี่ยม 
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 ภาพที่ 10 แสดงการถอดองค์ประกอบของมาลัย 3 
 
 3) คือการถอดรูปแบบภายในของพวงมาลัยซึ่งเกิดจากกระบวนการวาง
กลีบดอกและใบไม้  โดยการร่างเป็นลายเส้นในภาพตัดทะแยง แล้ววิเคราะห์
องค์ประกอบเชิงกายภาพ ได้เป็นรูปสี่เหลี่ยมข้าวหลามตัด 
  3.1 วิเคราะห์ลักษณะเชิงกายภาพของกระบวนการร้อยมาลัย ใช้
วิธีการวิเคราะห์แปลผล ซึ่งกระบวนการร้อยมาลัยแบ่งเป็นการเตรียมกลีบดอกไม้ซึ่งมี
การพับและตัดเป็นรูปทรงมาตรฐานแล้วจึงน ามาร้อยเข้าด้วยกัน สรุปผลวิเคราะห์
กระบวนการร้อยมาลัย เป็นลักษณะวนขึ้นแบบสปริง 

 
 ภาพที่ 11 แสดงการถอดลักษณะการร้อยมาลัย 
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  3.2 ถอดค่าสีจากมาลัย ใช้วิธีการวิเคราะห์ตามลักษณะสีของ
พวงมาลัยแต่ละประเภทแล้วสรุปสีสันให้แบบสากลมีมาตรฐานของสีและเป็นค่าสี
กลาง โดยได้สีแบ่งเป็นกลุ่มสีคือ สีโทนขาว 1 สี สีโทนเหลือง 1 สี สีโทนแดง 2 สี  
สีโทนม่วง 1 สี และสีโทนเขียว 1 สี  

 
 ภาพที่ 12 แสดงการถอดค่าสีจากพวงมาลัย 
 
 โดยสรุปแล้วในการวิเคราะห์เพื่อหารูปร่างพื้นฐานของพวงมาลัย  ได้รูป
วงกลม สามเหลี่ยมและสี่เหลี่ยมข้าวหลามตัด และจากการวิเคราะห์ลักษณะการร้อย
มาลัยได้รูปแบบการซ้อนทับในลักษณะวนข้ึนคล้ายสปริง การวิเคราะห์ถอดค่าสีได้ค่า
สีพื้นฐานเป็นกลุ่มๆ คือสีโทนขาว 1 สี สีโทนเหลือง 1 สี สีโทนแดง 2 สี (แดงกับชมพู
อ่อน) สีโทนม่วง 1 สี และสีโทนเขียว 1 สี จึงแปลผลการวิเคราะห์ในการน า
องค์ประกอบท่ีเกี่ยวกับมาลัยไปใช้ต่อยอดในการออกแบบ คือ 
 1. รูปร่างต้องอยู่บนพื้นฐานของ วงกลม สามเหลี่ยม และสี่เหลี่ยมข้าว
หลามตัดซึ่งจะน ามาผสมผสานกันก็ได้  
 2. ในการใช้สีจะใช้สีทุกโทน หรือโทนใดโทนหนึ่งก็ได้ แต่ถ้าเป็นสีโทนแดง
จะต้องใช้ทั้ง 2 สีคู่กันเสมอ 
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 3. การน าไปใช้ออกแบบจะต้องสร้างลักษณะให้มีการซ้อนทับกัน  ใน
ลักษณะวนขึ้นหรือสปริงเสมอ ซึ่งสามารถจ าลองแบบการน ารูปร่างและสีมาแสดงได้ 

 
 ภาพที่ 13 แสดงการสรุปวิธีการน าองค์ประกอบมาใช้ 
 
ความสัมพันธข์องพวงมาลัย ความเชื่อความศรัทธา และองค์ประกอบเชิงกายภาพ 
 จากการศึกษาข้อมูลเชิงรูปธรรมและนามธรรมผูศ้ึกษาได้น ามาเชื่อมโยงและ
จัดหมวดหมู่ความสัมพันธ์อย่างมีนัยส าคัญซึ่งจะง่ายต่อการการน ามาตรฐาน
องค์ประกอบที่ได้จากการวิเคราะห์ไปเลือกใช้ให้เหมาะกับแต่ละกลุ่มความเช่ือความ
ศรัทธาท่ีมีต่อพวงมาลัย 
 

 
ภาพที ่14 แสดงจัดกลุ่มตามความเชื่อมโยงระหว่างแบบนามธรรมกับรูปธรรม 
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บทส่งท้าย 
 จากข้อมูลที่ได้ค้นคว้าการน าพวงมาลัยไปใช้ประยุกต์ใช้ประโยชน์พบ
กรณีศึกษาที่น่าสนใจในการน าแนวความคิดการร้อยมาลัยไปออกแบบเป็นชุด 
นาฏยมาลี ซึ่งลักษณะของชุดสื่อสารความเป็นพวงมาลัยในอีกรูปแบบหนึ่งในวงแคบ
เท่านั้น ผู้ศึกษาจึงค้นคว้าหาตัวอย่างงานที่เกี่ยวข้องเพื่อน ามาวิเคราะห์รูปแบบและ
แนวทาง ซึ่งมีงานวิจัยของพัฒนา เจริญสุข (2551) เรื่องศิลปะมาลัยไทยสู่การ
ประยุกต์การออกแบบภายในศูนย์ผลิตภัณฑ์ชุมชนและท้องถิ่น ได้วางแนวทางการน า
ศิลปะมาลัยไทยไปสู่การออกแบบไว้น่าสนใจและมีแนวทางที่คล้ายคลึงกันกับผู้ศึกษา 
แต่ผลงานวิจัย ช้ินนี้ ไม่ ได้กล่าวถึงการน าคุณค่าเชิงนามธรรมมาเช่ือมโยงกับ
องค์ประกอบเพ่ือพัฒนาเป็นการออกแบบแต่อย่างใด ผู้ศึกษาจึงค้นคว้าพบงานวิจัย
เรื่องโครงการออกแบบภายใน จากการศึกษาศิลปะการแสดงหนังตะลุง พบแนวทาง
ในการน าคุณค่าเชิงนามธรรมมาเป็นกลไกหลักในการออกแบบซึ่งผู้ศึกษาค้นคว้า  ได้
น าแนวทางดังกล่าวมาเป็นแนวทางหลักในการสร้างรูปแบบของการค้นคว้าและสรุป
แนวทาง การศึกษาข้อมูลค้นคว้าจึงเป็นการสรุปข้อมูลเพื่อเป็นกรอบในการ
สร้างสรรค์ผลงานที่เป็นอัตลักษณ์ของพวงมาลัย ที่มีคุณค่าเชิงสัญลักษณ์ของความ
เชื่อ ความศรัทธาจากการร้อยมาลัยผสมผสานอยู่ จึงสรุปแบบค าส าคัญ (Key Word)  

 
 ภาพที่ 15 แสดงการวิเคราะห์หา Key Word 
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 จากภาพที่ 15 จะเห็นถึงเอกลักษณ์ของพวงมาลัยที่มีความเช่ือมโยงกัน
ระหว่างคุณค่าเชิงนามธรรมหรือเรียกว่า “สัญญะแห่งคุณค่า” อันประกอบด้วย 
คติธรรมค าสอน ความเช่ือความศรัทธาและผสมผสานกับความตั้งใจแล้วสื่อสาร
ออกมาเป็นศิลปะหรือลักษณะทางกายภาพที่ประกอบเข้าด้วยกัน ทั้งรูปร่าง จังหวะ
การร้อยที่มีระเบียบเป็นล าดับสวยงาม  ตลอดจนการผสมผสานการใช้สีที่ เป็น
เอกลักษณ์เด่น จึงแสดงให้เห็นถึงความพิถีพิถันที่มีการวางแผนเพื่อส่งจากผู้ให้ไปสู่
ผู้รับ การแสดงถึงความตั้งใจ การวางแผนและวัตถุประสงค์ของการร้อย  รวมทั้ง
วิธีการร้อยที่ต้องอาศัยความอดทนและความประณีตในการร้อยจึงเป็นเอกลักษณ์เด่น
เฉพาะตัวของไทย  จึงได้ค าส าคัญ(Key Word) ของพวงมาลัยเอกลักษณ์แห่ง 
ความศรัทธาเป็นแนวทางในการออกแบบคือ “เรียง – ร้อย ด้วยใจ” 
 

 
  
                    ภาพที่ 16 แสดงแนวคิด Key Word 
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 แนวทางส าเร็จรูปส าหรับการออกแบบเพื่อการสื่อสารลักษณะสัญลักษณ์
ตามข้อมูลที่ได้รวบรวมค้นคว้ามาจากความเช่ือความศรัทธาแห่งพวงมาลัยไทยท่ีจะ
สามารถประยุกต์ใช้ประโยชน์ต่อยอดสู่การออกแบบที่มีคุณภาพมีที่มาที่ไปอย่างมี
คุณภาพ 
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