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การวิเคราะห์สื่อสัญลักษณ์ในการสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์เพื่อสะท้อน
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บทคัดย่อ 
 บทความเรื่อง การวิเคราะห์สื่อสัญลักษณ์ในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์
เพื่อสะท้อนภาพความเชื่อเรื่องกุมารทองในสังคมไทยจากทฤษฎีสัญวิทยา เป็นส่วนหน่ึง
ของงานวิจัยเรื่อง “การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์เพื่อสะท้อนภาพความเชื่อเรื่องกุมารทอง
ในสังคมไทย” มีวัตถุประสงค์เพื่อหารูปแบบการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์  เพื่อสะท้อน
ภาพความเช่ือเรื่องกุมารทองในสังคมไทย โดยศึกษาเกี่ยวกับความเช่ือเรื่องกุมารทอง 
เพ่ือเป็นพื้นฐานประกอบการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์เพื่อสะท้อนมุมมองที่ปรากฏใน
สังคมไทย โดยได้น าทฤษฎีสัญวิทยามาเป็นพื้นฐานแนวคิดที่ส าคัญในการออกแบบสื่อ
สัญลักษณ์ในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ ซึ่งเป็นหนึ่งในองค์ประกอบด้านอุปกรณ์
ประกอบการแสดงที่จะสนับสนุนให้การแสดงมีความสมบูรณ์ โดยมีวิธีการด าเนินการ
วิจัยเชิงสร้างสรรค์และวิจัยเชิงคุณภาพ ซึ่งประกอบด้วย 1. การส ารวจข้อมูลเชิงเอกสาร  
2. การสัมภาษณ์ผู้ที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย 3. การพิจารณาสื่อสารสนเทศ  4. การส ารวจ
ข้อมูลภาคสนาม 5. การวิเคราะห์โดยใช้เกณฑ์มาตรฐานศิลปิน 6. การใช้ประสบการณ์
ของผู้วิจัย 7. การแสวงหาสื่อสัญลักษณ์ที่สอดคล้องกับการสร้างสรรค์การแสดง 

จากการศึกษา พบว่า ทฤษฎีสัญวิทยา “Semiology” ของ Roland Barthes  
เป็นทฤษฎีท่ีเหมาะสมในการน ามาเป็นพื้นฐานในการให้ความหมายของอุปกรณ์การ
แสดงเพื่อสนับสนุนการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ให้เกิดมิติของการตีความที่น่าสนใจ 
โดยตระหนักถึงสื่อสัญลักษณ์ที่มีความเกี่ยวข้องและเช่ือมโยงกับความเช่ือเรื่องกุมาร
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ทอง เช่น เตียง น้ าแดง และของเล่นเด็ก โดยสื่อสารความหมายในทางการแสดงที่มี
ความหมายโดยอรรถ และความหมายโดยนัยอย่างเช่น เตียงที่มีความหมายโดยอรรถ 
คือ เครื่องเรือนที่ใช้ในการรองรับร่างกายของมนุษย์ขณะนอนหลับ และความหมายโดยนัย 
คือ จุดเริ่มต้นของการตั้งครรภ์ และเป็นจุดจบของชีวิตที่ต้องน ามาท าเป็นกุมารทอง อัน
เป็นจุดเริ่มต้นของการเกิดกุมารทองในวรรณกรรมเรื่อง ขุนช้างขุนแผน 
ค าส าคัญ: สื่อสัญลักษณ์,  กุมารทอง,  ทฤษฎีสัญวิทยา 
 

Abstract 
This article on the symbolic analysis of the dance creation 

reflecting the Kuman Thong belief in the Thai society from the semiotics 
theory perspective is part of a research entitled “The creation of a dance 
to reflect the Kuman Thong belief in the Thai society” aims to identify the 
dance creation style that can reflect the Kuman Thong belief in the Thai 
society through a study of the Thai belief in Kuman Thong. The research 
findings formed the basis for the creation of a dance performance that 
reflects the Thai perspective of Kuman Thong belief. Semiotics theory was 
adopted as the basic concept that was primary to the designing of 
symbolic representations of Kuman Thong belief in the dance creation. 
Such designs were considered a vital component of the theatrical props 
for the perfection of the dance performance. The research was based on 
the creative and qualitative research methods of: 1. Documentary 
research; 2. Interviews of informants with relevant knowledge on the 
research topic; 3. Examination of relvant information media; 4. Field 
survey; 5. The research analysis was based on the artistic standard; 6. The 
researcher’s experiences; and 7. A search for approriate symbolic codes 
for the dance creation. 
 The study found Roland Barthes’ “Semiology” to be a suitable 
theory for the assigning of meanings to the dance’s theatrical props that 
allowed interesting interpretations of the dance performance. Such props 
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were designed with recognition to the relevancy and association of their 
symbolic meanings in the Thai Kuman Thong belief. Symbols such as a 
bed, red fluid substance and children’s toys were chosen for their express 
as well as implied meanings. For example, the express meaning of a bed 
is that of a furniture used to support a sleeping person while its implied 
meaning is that of the onset of a pregnancy and the end of a fetus’ life 
when it is turned into a Kuman Thong as depicted in the Thai literature of 
Khun Chang Khun Paen. 
Keywords:  Symbol;          Kuman Thong;          Semiotics theory 
 
บทน า 

กุมารทอง เป็นเครื่องรางของขลังประเภทหนึ่งที่มีอิทธิคุณหลากหลายด้าน ซึ่ง
เกิดจากลัทธิไสยศาสตร์ แต่เดิมเช่ือว่ามาจากวิญญาณของเด็กที่ตายในท้องแม่หรือที่
เรียกว่า “ตายทั้งกลม” โดยผู้มีวิชาอาคมจะไปน าพาวิญญาณเด็กนั้นมาเลี้ยงไว้เป็นลูก
ด้วยการประกอบพิธีกรรม ต่อมาเมื่อสภาพสังคมและวัฒนธรรมมีการพัฒนา
เจริญก้าวหน้าขึ้น ท าให้ไม่สามารถสร้างกุมารทองจากศพทารกจริงๆ ได้ ปัจจุบันจึงได้มี
การดัดแปลงกรรมวิธีการสร้างกุมารทองหลายรูปแบบ 

กุมารทองที่ปรากฏในงานวรรณกรรมเรื่อง ขุนช้างขุนแผน จึงเป็นสิ่งท่ีช่วยให้
เรามองเห็นความเช่ือในเรื่องกุมารทองที่มีปรากฏอยู่ควบคู่กับสังคมไทยมาช้านานตั้งแต่
อดีตจนถึงปัจจุบัน แม้ว่าความเช่ือในเรื่องกุมารทองบางอย่างในปัจจุบันได้เกิดการ
เปลี่ยนแปลงวิธีการใช้งาน โดยน าแนวคิดใหม่ผสมผสานกับแนวคิดแบบเดิม จากกุมาร
ทองทีค่อยปกป้อง คุ้มครอง ไปเป็นกุมารทองที่เน้นการให้โชคลาภและความร่ ารวย อัน
เป็นการสร้างความหมายใหม่ให้กับกุมารทอง อย่างไรก็ตาม สิ่งที่เป็นพื้นฐานของความ
เช่ือเรื่องกุมารทองยังคงมีอยู่ในปัจจุบันและสะท้อนภาพความเช่ือผ่านสื่อด้านต่างๆ 
ดังที่พระยาอนุมานราชธนได้กล่าวถึงเรื่องความเช่ือไว้ในหนังสือศาสนาเปรียบเทียบ 
ดังนี ้

“เรื่องคติความเช่ือผีสางเทวดาและความเช่ือเรื่องไสยศาสตร์ย่อมเป็นพื้น
ความเช่ือของมนุษย์มาแต่เดิม แม้คนที่เจริญแล้วก็ยังถืออยู่ไม่มากก็น้อย เพราะฉะนั้น
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จึงอาจกล่าวได้ว่าเป็นพื้นเดิมของศาสนาไม่ว่าศาสนาไร มี ใครบ้าง เผาผีวันศุกร์  
แต่งงานวันอุบาทว์ มีใครบ้างสบายใจ ถ้าเหี้ยขึ้นเรือน หรือมีขั้นบันไดเป็นจ านวนคู่ และ
อื่นๆ อีกมากมาย แม้จะไม่ถือ แต่ถ้าไม่ท าก็ไม่สบายใจ ประชาชนชาวตะวันตกก็มีเรื่อง
เกี่ยวกับความเช่ืออย่างน้ีไม่น้อยเหมือนกัน” (พระยาอนุมานราชธน, 2506, 43 – 44) 

 จากข้อมูลที่กล่าวมาข้างต้นนั้น ผู้วิจัยจึงต้องการศึกษาและสร้างสรรค์ผลงาน
ทางด้านนาฏยศิลป์ เรื่อง “การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์เพื่อสะท้อนภาพความเช่ือเรื่อง
กุมารทองในสังคมไทย” โดยน าวรรณกรรมเรื่อง ขุนช้างขุนแผน มาเป็นภาพสะท้อน
ความเชื่อเรื่องกุมารทองผ่านการวิเคราะห์และการตีความบทละครตามบริบทของสังคม 
การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์เพื่อสะท้อนภาพความเช่ือเรื่องกุมารทองในสังคมไทย จึงเป็น
การถ่ายทอดความคิดและมุมมองอีกด้านหนึ่งของบริบทงานด้านวรรณกรรมที่สะท้อน
สภาพสังคม โดยตีความใหม่ตามบริบทของสังคมและเหตุผลความรู้สึกของผู้สร้างสรรค์ 
บนพื้นฐานของการตีความเรื่องกุมารทองในวรรณกรรมสู่การแสดงสร้างสรรค์งาน
นาฏยศิลป์ โดยยึดหลักในการตระหนักในคุณค่าของงานด้านวรรณกรรมและ
ศิลปวัฒนธรรม เพื่อเป็นสื่อในการรับใช้สังคม โดยมิได้ลบหลู่ความเช่ือส่วนบุคคล อัน
น ามาสู่การค านึงถึงการสร้างสื่อสัญลักษณ์ในการแสดงจากทฤษฎีสัญวิทยา เพื่อ
สนับสนุนงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ให้เกิดมิติทางการแสดงจากการตีความของ
ความหมายอุปกรณ์ที่น ามาใช้ในการแสดง เช่น เตียง ของเล่นเด็ก  

 อุปกรณ์ เป็นสื่อสัญลักษณ์ประเภทหนึ่งที่มีหน้าที่สนับสนุนการแสดงให้เกิด
ความสมบูรณ์ในการกระตุ้นให้เกิดจินตนาการ  และช่วยสร้างความเข้าใจในการสื่อสาร
ให้เกิดความน่าสนใจมากยิ่งข้ึน โดยผู้วิจัยได้น าทฤษฎีสัญวิทยามาเป็นพ้ืนฐานแนวคิดใน
การสื่อความหมายเรื่องของกุมารทองในแง่มุมต่างๆ การใช้สัญลักษณ์เพื่อสื่อ
ความหมายในงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์นี้ จึงเป็นการน าลักษณะของการ
ใช้สัญญะเพื่อสื่อความหมายถึงกุมารทองที่มีความหมายทั้งที่เป็นความหมายเดียวกัน
ของทุกคน และให้ความหมายที่นอกเหนือไปจากสิ่งที่กล่าวถึง หรือความหมายของคน
ทั่วไป อันเป็นพื้นฐานส าคัญในการออกแบบอุปกรณ์ที่จะสนับสนุนการแสดงให้มีความ
น่าสนใจ  และเกิดมิติมุมมองทางการแสดงที่หลากหลายในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์
เพื่อสะท้อนภาพความเชื่อเรื่องกุมารทองในสังคมไทย 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
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การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์เพื่อสะท้อนภาพความเช่ือเรื่องกุมารทองในสังคมไทย จึงเป็น
การถ่ายทอดความคิดและมุมมองอีกด้านหนึ่งของบริบทงานด้านวรรณกรรมที่สะท้อน
สภาพสังคม โดยตีความใหม่ตามบริบทของสังคมและเหตุผลความรู้สึกของผู้สร้างสรรค์ 
บนพ้ืนฐานของการตีความเรื่องกุมารทองในวรรณกรรมสู่การแสดงสร้างสรรค์งาน
นาฏยศิลป์ โดยยึดหลักในการตระหนักในคุณค่าของงานด้านวรรณกรรมและ
ศิลปวัฒนธรรม เพื่อเป็นสื่อในการรับใช้สังคม โดยมิได้ลบหลู่ความเช่ือส่วนบุคคล อัน
น ามาสู่การค านึงถึงการสร้างสื่อสัญลักษณ์ในการแสดงจากทฤษฎีสัญวิทยา เพื่อ
สนับสนุนงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ให้เกิดมิติทางการแสดงจากการตีความของ
ความหมายอุปกรณ์ที่น ามาใช้ในการแสดง เช่น เตียง ของเล่นเด็ก  

 อุปกรณ์ เป็นสื่อสัญลักษณ์ประเภทหนึ่งที่มีหน้าที่สนับสนุนการแสดงให้เกิด
ความสมบูรณ์ในการกระตุ้นให้เกิดจินตนาการ  และช่วยสร้างความเข้าใจในการสื่อสาร
ให้เกิดความน่าสนใจมากยิ่งข้ึน โดยผู้วิจัยได้น าทฤษฎีสัญวิทยามาเป็นพ้ืนฐานแนวคิดใน
การสื่อความหมายเรื่องของกุมารทองในแง่มุมต่างๆ การใช้สัญลักษณ์เพ่ือสื่อ
ความหมายในงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์นี้ จึงเป็นการน าลักษณะของการ
ใช้สัญญะเพื่อสื่อความหมายถึงกุมารทองที่มีความหมายทั้งที่เป็นความหมายเดียวกัน
ของทุกคน และให้ความหมายที่นอกเหนือไปจากสิ่งที่กล่าวถึง หรือความหมายของคน
ทั่วไป อันเป็นพื้นฐานส าคัญในการออกแบบอุปกรณ์ที่จะสนับสนุนการแสดงให้มีความ
น่าสนใจ  และเกิดมิติมุมมองทางการแสดงที่หลากหลายในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์
เพื่อสะท้อนภาพความเชื่อเรื่องกุมารทองในสังคมไทย 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
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 เพื่อหารูปแบบการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์เพื่อสะท้อนภาพความเช่ือเรื่องกุมาร
ทองในสังคมไทย 
วิธีด าเนินการวิจัย 

ผู้วิจัยมีกระบวนการในการรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร ต ารา การสัมภาษณ์
ผู้เช่ียวชาญ สารสนเทศ การส ารวจข้อมูลภาคสนาม การสังเกตการณ์  การวิเคราะห์ 
โดยใช้เกณฑ์มาตรฐานศิลปิน โดยน าข้อมูลดังกล่าวมาวิเคราะห์ สังเคราะห์ แล้วน ามา
ทดลองสร้างสรรค์ และสรุปผล โดยมีรายละเอียด ดังน้ี 

1. การส ารวจข้อมูลเชิงเอกสาร ศึกษาข้อมูลเอกสารจากหนังสือ ต ารา 
และบทความทางวิชาการต่าง ๆ ในประเด็นท่ีเกี่ยวกับกุมารทองและการสร้างสรรค์งาน
นาฏยศิลป์ 

2. การสัมภาษณ์ผู้ที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย การสัมภาษณ์แบบปลายปิด
และแบบปลายเปิดทั้งในเชิงลึกเป็นรายบุคคล ได้แก่ นักวิชาการ อาจารย์ ศิลปิน
ทางด้านนาฏยศิลป์ พระสงฆ์ และการสัมภาษณ์แบบกลุ่ม ได้แก่ ผู้แสดง ผู้ชม 

3. การพิจารณาสื่อสารสนเทศ สื่อสารสนเทศท่ีเกี่ยวข้องกับกุมารทอง 
4. การส ารวจข้อมูลภาคสนาม ส ารวจข้อมูลเกี่ยวกับกุมารทอง ภาพ

จิตรกรรม ประติมากรรม และการสังเกตผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ 
5. การวิเคราะห์โดยใช้เกณฑ์มาตรฐานศิลปิน พิจารณาเกณฑ์มาตรฐาน

ศิลปิน เพื่อน ามาเป็นแนวทางในการด าเนินงานสร้างสรรค์ 
6. การใช้ประสบการณ์ของผู้วิจัย ประสบการณ์ในด้านการเป็นผู้แสดง 

ผู้ออกแบบ ผู้ถ่ายทอดองค์ความรู้ 
7. การแสวงหาสื่อสัญลักษณ์ที่สอดคล้องกับการสร้างสรรค์การแสดง 

เลือกสรรอุปกรณ์ประกอบการแสดงท่ีมีความเกี่ยวข้องกับความเช่ือเรื่องกุมารทอง และ
ตีความความหมายของสื่อสัญลักษณ์ดังกล่าวจากพื้นฐานแนวคิดทฤษฎีสัญวิทยา 
“Semiology” ของ Roland Barthes 
การวิเคราะห์ข้อมูล 

บทความนี้เป็นส่วนหนึ่งของงานวิจัยเรื่อง “การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์เพื่อ
สะท้อนภาพความเชื่อเรื่องกุมารทองในสังคมไทย” ซึ่งมีแนวคิดส าคัญในการสนับสนุน
ว่า  วรรณกรรมเป็นพ้ืนฐานในการกระตุ้นความคิดสร้างสรรค์ในแง่มุมต่างๆ โดยเฉพาะ
อย่างยิ่งความคิดสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ในการสะท้อนสภาพสังคม อีกทั้งยังเป็น
การสร้างสรรค์ท่ีมีองค์ประกอบทางการแสดงหลายประการ โดยเฉพาะอย่างยิ่งการ
ออกแบบอุปกรณ์การแสดง ซึ่งจะต้องค านึงถึงความหมายของการสื่อสารการแสดงสู่

255 
ผู้ชม ซึ่งจะเป็นแนวทางในการศึกษาทฤษฎีสัญวิทยาเพื่อหารูปแบบการสร้างสรรค์
นาฏยศิลป์เพื่อสะท้อนสภาพสังคมจากการน าเรื่องกุมารทองมาน าเสนอในมุมมองของ
ความเชื่อในรูปแบบหนึ่งที่ปรากฏในสังคมไทย 

กุมารทอง เปรียบเสมือนสัญญะทางความเช่ือแบบหนึ่งของคนไทยในสังคมที่
สะท้อนผ่านการนับถือ เคารพบูชา เพื่อประโยชน์ในด้านใดด้านหนึ่ง โดยน าเสนอผ่าน
การศึกษาวิเคราะห์จากวรรณกรรม แล้วน ามาตีความเพื่อถ่ายทอดเป็นผลงาน
สร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ ซึ่งสอดคล้องกับทฤษฎีสัญวิทยา “Semiology” ของ 
Roland Barthes ที่แสดงให้เห็นถึงขั้นตอนในกระบวนการสร้างความหมาย 2 ขั้นตอน 
ดังนี ้

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

แผนภูมิที่ 1 แผนภูมิทฤษฎสีัญวิทยา 
ที่มา: แผนภูมิโดยผู้วจิัย/ สุนันทา เกตุเหล็ก 

ขั้นตอนท่ี 1 การตีความหมายโดยอรรถ (Denotation) 
 การตีความหมายโดยอรรถ เป็นการตีความหมายในขั้นตอนแรกของการ

อธิบายความสัมพันธ์ระหว่างตัวหมาย และตัวหมายถึง และความสัมพันธ์ระหว่าง
สัญญะและสิ่งที่กล่าวถึง ซึ่งเป็นความหมายที่ชัดเจนของสัญญะ ทีต่ีความหมายโดยตรง  

ทฤษฎีสัญญะวิทยา 

การตีความหมายโดยอรรถ 
(Denotation) 

 

การตีความหมายโดยนัย 
(Connotative) 

การตีความหมายโดยตรง การตีความหมายโดยอัตวิสัย 
(มุมมองส่วนบุคคล) 

กุมารทอง  
เป็นเด็กที่ตายทั้งกลม 

 

กุมารทอง เป็นเครื่องราง 
ของขลัง 
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ผู้ชม ซึ่งจะเป็นแนวทางในการศึกษาทฤษฎีสัญวิทยาเพื่อหารูปแบบการสร้างสรรค์
นาฏยศิลป์เพื่อสะท้อนสภาพสังคมจากการน าเรื่องกุมารทองมาน าเสนอในมุมมองของ
ความเชื่อในรูปแบบหนึ่งที่ปรากฏในสังคมไทย 

กุมารทอง เปรียบเสมือนสัญญะทางความเช่ือแบบหนึ่งของคนไทยในสังคมที่
สะท้อนผ่านการนับถือ เคารพบูชา เพื่อประโยชน์ในด้านใดด้านหนึ่ง โดยน าเสนอผ่าน
การศึกษาวิเคราะห์จากวรรณกรรม แล้วน ามาตีความเพื่อถ่ายทอดเป็นผลงาน
สร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ ซึ่งสอดคล้องกับทฤษฎีสัญวิทยา “Semiology” ของ 
Roland Barthes ที่แสดงให้เห็นถึงขั้นตอนในกระบวนการสร้างความหมาย 2 ขั้นตอน 
ดังนี ้

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

แผนภูมิที่ 1 แผนภูมิทฤษฎสีัญวิทยา 
ที่มา: แผนภูมิโดยผู้วจิัย/ สุนันทา เกตุเหล็ก 

ขั้นตอนท่ี 1 การตีความหมายโดยอรรถ (Denotation) 
 การตีความหมายโดยอรรถ เป็นการตีความหมายในขั้นตอนแรกของการ

อธิบายความสัมพันธ์ระหว่างตัวหมาย และตัวหมายถึง และความสัมพันธ์ระหว่าง
สัญญะและสิ่งที่กล่าวถึง ซึ่งเป็นความหมายที่ชัดเจนของสัญญะ ทีต่ีความหมายโดยตรง  

ทฤษฎีสัญญะวิทยา 

การตีความหมายโดยอรรถ 
(Denotation) 

 

การตีความหมายโดยนัย 
(Connotative) 

การตีความหมายโดยตรง การตีความหมายโดยอัตวิสัย 
(มุมมองส่วนบุคคล) 

กุมารทอง  
เป็นเด็กที่ตายทั้งกลม 

 

กุมารทอง เป็นเครื่องราง 
ของขลัง 
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เช่น  การตีความหมายของกุมารทองในขั้นตอนแรก จึงเป็นเด็กที่ตายทั้งกลม หรือเด็กที่
ตายในท้องแม่ จากการตีความดังกล่าว จึงน ามาสู่แนวทางการสร้างสรรค์การแสดง
นาฏยศิลป์ในการออกแบบกระบวนท่าที่แสดงให้เห็นถึงการผ่าท้อง เพื่อน าเด็กออกมา
จากท้องของผู้เป็นแม่ 

ขั้นตอนท่ี 2 การตีความหมายโดยนัย (Connotative) 
การตีความหมายโดยนัย เป็นปฏิสัมพันธ์ที่เกิดขึ้นเมื่อสัญญะกระทบกับ

ความรู้สึกหรืออารมณ์ภายใต้ค่านิยมและบริบททางสังคมของผู้รับสาร  ก า ร
ตี ค ว ามหมาย โดยนัยนี้เกิดขึ้นจากการตีความหมายโดยอัตวิสัย (Subjectivity) เป็น
สิ่งที่ขึ้นอยู่กับค่านิยมทางวัฒนธรรม เช่น กุมารทอง เป็นเครื่องรางของขลังชนิด
หนึ่งที่เกี่ยวกับความเชื่อทางไสยศาสตร์ของไทยในด้านจิตวิญญาณในการสมมุติสิ่ง
ที่ไม่ใช่มนุษย์ เปรียบดั่งบุคลาธิษฐานที่มีสัญญะของความคุ้มครองช่วยเหลือป้องกันภัย
ให้รอดพ้นจากภยันตรายต่างๆ ตลอดจนการบันดาลความส าเร็จ ความร่ ารวย ทรัพย์สิน
เงินทองให้กับผู้ที่นับถือกุมารทอง 

จากการศึกษาทฤษฎีดังกล่าว น ามาสู่การสร้างสรรค์การแสดงทางด้าน
นาฏยศิลป์ที่มีพื้นฐานมาจากวรรณกรรมเรื่อง ขุนช้างขุนแผน ที่ปรากฏเรื่องราวของ
ไสยศาสตร์ในวรรณกรรมเป็นจ านวนมาก ซึ่งผูกพันเชื่อมโยงกับวิถีชีวิตของตัวละครจน
เกิดเป็นเรื่องราวที่สร้างสีสันให้กับวรรณกรรม  อีกทั้งยังเป็นจุดส าคัญในการด าเนิน
เรื่องของวรรณกรรมให้มีความเข้มข้นพิสดาร  หนึ่งในตัวอย่างของไสยศาสตร์ที่ส าคัญ
คือ กุมารทอง ผู้วิจัยจึงเลือกใช้กุมารทองเป็นหลักในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์เพื่อ
สะท้อนภาพความเช่ือเรื่องกุมารทองในสังคมไทย รวมทั้งแสวงหาแนวคิดปรัชญาหลัง
การสร้างสรรค์ที่สะท้อนมุมมองด้านการเลือกที่จะเชื่อถือศรัทธาต่อสิ่งใดสิ่งหนึ่ง โดยมี
จุดประสงค์ที่แฝงเร้นอยู่ท่ามกลางการแสดงความเช่ือถือนั้น ซึ่งเป็นวิสัยของมนุษย์
ปุถุชนที่ยังคงใช้กุมารทองเพื่อตอบสนองความต้องการของตน โดยในการสร้างสรรค์
ผลงานนาฏศิลป์นี้ ผู้วิจัยได้ค านึงถึงอุปกรณ์ประกอบการแสดงที่จะน ามาสนับสนุนการ
แสดงให้เกิดความสมบูรณ์และมีความหมายที่แฝงนัยยะในการสื่อสารเรื่องราวที่
สอดคล้องกับการแสดง ผู้วิจัยจึงได้เลือกใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดง เช่น เตียง แก้ว
น้ าแดง  ของเล่นเด็ก  สลากกินแบ่งรัฐบาล  ธนบัตรปลอม และธูป  มาเป็นอุปกรณ์
ส าคัญในการแสดง ทั้งนี้ได้ยกตัวอย่างของการอุปกรณ์ส าคัญในการแสดง 3 ประเภท 
ดังนี ้

257 
การออกแบบเตียงในการแสดง 
ในการออกแบบอุปกรณ์การแสดงนี้ ผู้วิจัยค านึงถึงอุปกรณ์การแสดงที่สื่อ

ถึงสัญญะที่ท าหน้าที่ของสิ่งนั้นเองและท าหน้าที่แบบเชิงนามธรรม โดยผู้วิจัยได้เลือกใช้
เตียงเป็นอุปกรณ์ประกอบการแสดงที่มีโครงของการออกแบบมาจากรูปลักษณ์ของเตียง
นอน มีลักษณะเป็นสี่เหลี่ยมผืนผ้าและขาเตียง 4 ขา โดยได้ต้นแบบจากภาพจิตรกรรม
ที่ปรากฏภาพของขุนแผนผ่าท้องนางบัวคลี่บนเตียงนอน ซึ่งเป็นภาพจิตรกรรมที่วัด
บ้านถ้ า จังหวัดกาญจนบุรี และภาพจิตรกรรม ณ วัดป่าเลไลยก์ จังหวัดสุพรรณบุรี ซึ่ง
ผู้วิจัยได้ศึกษาเพื่อใช้เป็นแนวทางของการออกแบบอุปกรณ์การแสดงในการสร้างสรรค์
ผลงาน 

 
ภาพที่ 1 ภาพต้นแบบจติรกรรมฝาผนัง ณ วัดบ้านถ้ า จังหวัดกาญจนบุรี 

ที่มา: ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย/ สุนันทา เกตุเหล็ก 
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257 
การออกแบบเตียงในการแสดง 
ในการออกแบบอุปกรณ์การแสดงนี้ ผู้วิจัยค านึงถึงอุปกรณ์การแสดงที่สื่อ

ถึงสัญญะที่ท าหน้าที่ของสิ่งนั้นเองและท าหน้าที่แบบเชิงนามธรรม โดยผู้วิจัยได้เลือกใช้
เตียงเป็นอุปกรณ์ประกอบการแสดงที่มีโครงของการออกแบบมาจากรูปลักษณ์ของเตียง
นอน มีลักษณะเป็นสี่เหลี่ยมผืนผ้าและขาเตียง 4 ขา โดยได้ต้นแบบจากภาพจิตรกรรม
ที่ปรากฏภาพของขุนแผนผ่าท้องนางบัวคลี่บนเตียงนอน ซึ่งเป็นภาพจิตรกรรมที่วัด
บ้านถ้ า จังหวัดกาญจนบุรี และภาพจิตรกรรม ณ วัดป่าเลไลยก์ จังหวัดสุพรรณบุรี ซึ่ง
ผู้วิจัยได้ศึกษาเพื่อใช้เป็นแนวทางของการออกแบบอุปกรณ์การแสดงในการสร้างสรรค์
ผลงาน 

 
ภาพที่ 1 ภาพต้นแบบจติรกรรมฝาผนัง ณ วัดบ้านถ้ า จังหวัดกาญจนบุรี 

ที่มา: ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย/ สุนันทา เกตุเหล็ก 
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ภาพที่ 2 ภาพต้นแบบจติรกรรมฝาผนัง ณ วัดป่าเลไลยก์ จังหวัดสุพรรณบุร ี

ที่มา: ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย/ สุนันทา เกตุเหล็ก 
 

จากนั้นผู้วิจัยจึงได้ออกแบบเตียงส าหรับใช้ในการแสดง โดยร่างแบบให้มี
ลักษณะของเตียงยกสูง มีขาเตียง 4 ขา และมีหัวเตียงเพื่อก าหนดด้านหัวเตียงนอน 
พร้อมก าหนดความกว้าง ความสูงของเตียงที่สัมพันธ์กับสรีระของผู้แสดง  เพื่อให้
เหมาะสมกับท่าทางการเคลื่อนไหวของผู้แสดงชายในการยืนท าท่าผ่าท้องผู้แสดงหญิง
แล้วจึงเลือกวัสดุมาใช้ในการสร้าง ได้แก่ เหล็ก และไม้ เพื่อน ามาเช่ือมและต่อประกอบ
เป็นเตียง โดยเลือกใช้วัสดุที่มีความแข็งแรงเพื่อรองรับน้ าหนักของผู้แสดงเมื่อนอนบน
เตียง ซึ่งเน้นความเรียบง่ายแบบมินิมอล  เพื่อให้สอดคล้องกับทฤษฎีที่ผู้วิจัยได้น ามาใช้
กับการถ่ายทอดผลงานนาฏยศิลป์ ดังภาพต่อไปนี้  

 

 
ภาพที่ 3 การออกแบบเตียง-อุปกรณ์ประกอบการแสดง 

 ที่มา: ภาพถ่ายโดยผู้วจิัย/ สุนันทา เกตุเหล็ก 
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ภาพที ่4 เตียง-อุปกรณ์ประกอบการแสดง 
ที่มา: ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย/ สุนันทา เกตุเหล็ก 

 
ผู้วิจัยเลือกใช้เตียงเป็นอุปกรณ์ประกอบการแสดง เนื่องจากเตียงสามารถ

แสดงความหมายเพื่อเป็นสื่อสัญญะทางการแสดงได้ทั้งทางตรงและทางอ้อม  ซึ่ง
ความหมายทางตรงนั้น เตียง คือเครื่องเรือนประเภทหนึ่งที่มีประโยชน์ใช้สอยหลักใน
การรองรับร่างกายของมนุษย์ขณะนอนหลับ และเป็นการเพิ่มความสะดวกสบายในการ
พักผ่อน อีกทั้งการใช้เตียงที่ยกสูงจากพื้นเหมาะกับสรีระและโครงสร้างร่างกายของ
มนุษย์ในการนอนและการลุกนั่ง และความหมายทางอ้อมของเตียงที่ผู้วิจัยน ามาใช้ใน
การสื่อสารทางการแสดง คือ เตียงเป็นจุดเริ่มต้นของการตั้งครรภ์ และเป็นจุบจบของ
ชีวิตที่ต้องน ามาท าเป็นกุมารทอง อันเป็นจุดเริ่มต้นของการเกิดกุมารทองในวรรณกรรม
เรื่อง ขุนช้างขุนแผน ที่เกิดจากการที่ขุนแผนผ่าท้องนางบัวคลี่แล้วน ามาท าเป็นกุมาร
ทอง โดยน ามาท าพิธีในวัด ซึ่งมีการท าพิธี ดังบทกลอนต่อไปนี้ 

 
“เปิดประตูจู่ออกมานอกบ้าน  รีบเดินผ่านป่าตัดเข้าวัดใต้ 

 ปิดประตูวิหารลั่นดาลใน  ลิ่มกลอนซ้อนใส่ไว้ตรึงตรา 
 วางย่ามเปิดกลักแล้วชักชุด  ตีเหล็กไฟจุดเทียนข้ึนแดงร่า 
 เอาไม้ชัยพฤกษ์พระยายา  ปักเป็นขาพาดกันกุมารวาง 
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ภาพที ่4 เตียง-อุปกรณ์ประกอบการแสดง 
ที่มา: ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย/ สุนันทา เกตุเหล็ก 

 
ผู้วิจัยเลือกใช้เตียงเป็นอุปกรณ์ประกอบการแสดง เนื่องจากเตียงสามารถ

แสดงความหมายเพื่อเป็นสื่อสัญญะทางการแสดงได้ทั้งทางตรงและทางอ้อม  ซึ่ง
ความหมายทางตรงนั้น เตียง คือเครื่องเรือนประเภทหนึ่งที่มีประโยชน์ใช้สอยหลักใน
การรองรับร่างกายของมนุษย์ขณะนอนหลับ และเป็นการเพิ่มความสะดวกสบายในการ
พักผ่อน อีกทั้งการใช้เตียงที่ยกสูงจากพื้นเหมาะกับสรีระและโครงสร้างร่างกายของ
มนุษย์ในการนอนและการลุกนั่ง และความหมายทางอ้อมของเตียงที่ผู้วิจัยน ามาใช้ใน
การสื่อสารทางการแสดง คือ เตียงเป็นจุดเริ่มต้นของการตั้งครรภ์ และเป็นจุบจบของ
ชีวิตที่ต้องน ามาท าเป็นกุมารทอง อันเป็นจุดเริ่มต้นของการเกิดกุมารทองในวรรณกรรม
เรื่อง ขุนช้างขุนแผน ที่เกิดจากการที่ขุนแผนผ่าท้องนางบัวคลี่แล้วน ามาท าเป็นกุมาร
ทอง โดยน ามาท าพิธีในวัด ซึ่งมีการท าพิธี ดังบทกลอนต่อไปนี้ 

 
“เปิดประตูจู่ออกมานอกบ้าน  รีบเดินผ่านป่าตัดเข้าวัดใต้ 

 ปิดประตูวิหารลั่นดาลใน  ลิ่มกลอนซ้อนใส่ไว้ตรึงตรา 
 วางย่ามเปิดกลักแล้วชักชุด  ตีเหล็กไฟจุดเทียนข้ึนแดงร่า 
 เอาไม้ชัยพฤกษ์พระยายา  ปักเป็นขาพาดกันกุมารวาง 
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 ยันต์นารายณ์แผลงฤทธิ์ปิดศีรษะ เอายันต์ราชะปะพื้นล่าง 
 ยันต์นารายณ์ฉีกอกปกปิดกลาง ลงยันต์นางพระธรณีที่พ้ืนดิน 
 เอาไม้รักปักเสาขึ้นสี่ทิศ  ยันต์ปิดปากธงวงสายสิญจน์ 
 ลงเพดานยันต์สังวาลอัมรินทร์  ก็พร้อมสิ้นในต าราถูกท่าทาง 
 เอาไม้มะริดกันเกราเถากันภัย  ก่อชุดจุดไฟใส่ฟืนล่าง 

ตั้งจิตสนิทดีไว้ท่ีทาง   ภาวนานั่งย่างกุมารทอง”  
        (วชิรารัตน์  นิรันดร์เตชาภัทร, 2555: 465 – 466) 

 

 
ภาพที ่5 เตียง-อุปกรณ์ประกอบการแสดง 
ที่มา: ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย/ สุนันทา เกตุเหล็ก 

 
 จากบทกลอนดังกล่าว แสดงให้เห็นถึงการท าพิธีกรรมที่มีลักษณะของการ

จัดตั้งพิธี จึงมีการออกแบบการใช้เตียงให้เปรียบเสมือนสถานที่ในการท าพิธีกรรมอีก
ด้วย นอกจากนี้ เตียงยังเป็นสื่อสัญญะในทางการแสดงที่น ามาใช้เป็นที่ตั้งเครื่องบูชา
เพื่อเน้นความศักดิ์สิทธิ์ในการเคารพบูชา  และการตอบแทนกุมารทองในการบันดาล
ความส าเร็จตามที่ผู้ขอพรได้ขอไว้ โดยในภาพการแสดงจะปรากฏการใช้อุปกรณ์ใน
ลักษณะการใช้เพื่อนอนและการสื่อถึงความศักดิ์สิทธ์ิจากการที่ผู้แสดงเอาน้ าแดงมาวาง
รอบเตียง 

 

261 
การออกแบบแก้วน  าแดงในการแสดง 
ในการออกแบบอุปกรณ์การแสดงนี้ ผู้วิจัยค านึงค านึงถึงอุปกรณ์การแสดงที่

สื่อถึงสัญญะที่ท าหน้าท่ีแบบเชิงนามธรรม  โดยผู้วิจัยได้เลือกใช้แก้วน้ าแดงเป็นอุปกรณ์
ประกอบการแสดงที่มีเค้าโครงของการออกแบบมาจากสิ่งที่ผู้เลี้ยงหรือผู้นับถือกุมาร
ทองได้น าน้ าแดงมาถวาย  เพื่อตอบแทนเมื่อได้ในสิ่งที่ตนปรารถนา โดยมีลักษณะเป็น
น้ าแดงที่วางตั้งเรียงไว้ตามจ านวนที่ได้บอกกล่าวไว้  ซึ่งได้ต้นแบบมาจากการถวายน้ า
แดงเพื่อบูชากุมารทองจากวัดไผ่ล้อม  จังหวัดนครปฐม และจากการสัมภาษณ์กลุ่มผู้
เลี้ยงกุมารทองที่นิยมถวายน้ าแดงเป็นส่วนใหญ่ ซึ่งสอดคล้องกับแก้วกล้า อาคม ที่ได้
กล่าวว่า “การบูชากุมารทอง เมื่อท าสิ่งใดส าเร็จควรให้รางวัลด้วยการน าของเล่นเด็ก
ต่างๆ ขึ้นหิ้งให้ และที่ขาดไม่ได้คือ น้ าหวานสีแดง” (แก้วกล้า  อาคม, 2556, 56) 
 

 
ภาพที ่6 การจัดน้ าแดงถวายกุมารทอง  

ที่มา: ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย/ สุนันทา เกตุเหล็ก 
 

จากนั้นผู้วิจัยจึงได้ออกแบบแก้วน้ าแดงส าหรับใช้ในการแสดง โดยออกแบบ
แก้วที่น ามาใช้เป็นแก้วกระดาษที่มีความกว้างประมาณ 7 เซนติเมตร สูงประมาณ 5.5 
เซนติเมตร เพื่อให้พอดีกับมือในการจับแก้วได้สะดวก และเมื่อวางลงที่พื้นสามารถเห็นสี
แดงที่อยู่ในแก้วได้ชัดเจน แล้วจึงเลือกวัสดุที่เป็นแก้วกระดาษสีขาว เน้นที่ความเรียบ
ง่ายของอุปกรณ์ที่น ามาใช้  แต่ยังสามารถสื่อสารการแสดงได้อย่างชัดเจนดังภาพ
ต่อไปนี ้
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261 
การออกแบบแก้วน  าแดงในการแสดง 
ในการออกแบบอุปกรณ์การแสดงนี้ ผู้วิจัยค านึงค านึงถึงอุปกรณ์การแสดงที่

สื่อถึงสัญญะที่ท าหน้าท่ีแบบเชิงนามธรรม  โดยผู้วิจัยได้เลือกใช้แก้วน้ าแดงเป็นอุปกรณ์
ประกอบการแสดงที่มีเค้าโครงของการออกแบบมาจากสิ่งที่ผู้เลี้ยงหรือผู้นับถือกุมาร
ทองได้น าน้ าแดงมาถวาย  เพื่อตอบแทนเมื่อได้ในสิ่งที่ตนปรารถนา โดยมีลักษณะเป็น
น้ าแดงที่วางตั้งเรียงไว้ตามจ านวนที่ได้บอกกล่าวไว้  ซึ่งได้ต้นแบบมาจากการถวายน้ า
แดงเพื่อบูชากุมารทองจากวัดไผ่ล้อม  จังหวัดนครปฐม และจากการสัมภาษณ์กลุ่มผู้
เลี้ยงกุมารทองที่นิยมถวายน้ าแดงเป็นส่วนใหญ่ ซึ่งสอดคล้องกับแก้วกล้า อาคม ที่ได้
กล่าวว่า “การบูชากุมารทอง เมื่อท าสิ่งใดส าเร็จควรให้รางวัลด้วยการน าของเล่นเด็ก
ต่างๆ ขึ้นหิ้งให้ และที่ขาดไม่ได้คือ น้ าหวานสีแดง” (แก้วกล้า  อาคม, 2556, 56) 
 

 
ภาพที ่6 การจัดน้ าแดงถวายกุมารทอง  

ที่มา: ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย/ สุนันทา เกตุเหล็ก 
 

จากนั้นผู้วิจัยจึงได้ออกแบบแก้วน้ าแดงส าหรับใช้ในการแสดง โดยออกแบบ
แก้วที่น ามาใช้เป็นแก้วกระดาษที่มีความกว้างประมาณ 7 เซนติเมตร สูงประมาณ 5.5 
เซนติเมตร เพื่อให้พอดีกับมือในการจับแก้วได้สะดวก และเมื่อวางลงที่พื้นสามารถเห็นสี
แดงที่อยู่ในแก้วได้ชัดเจน แล้วจึงเลือกวัสดุที่เป็นแก้วกระดาษสีขาว เน้นที่ความเรียบ
ง่ายของอุปกรณ์ที่น ามาใช้  แต่ยังสามารถสื่อสารการแสดงได้อย่างชัดเจนดังภาพ
ต่อไปนี ้
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ภาพที ่7 แก้วน้ าแดง-อุปกรณ์ประกอบการแสดง 
ที่มา: ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย/ สุนันทา เกตุเหล็ก 

 
ผู้วิจัยเลือกใช้แก้วน้ าแดงเป็นอุปกรณ์ประกอบการแสดง เนื่องจากแก้วน้ า

แดงสามารถแสดงความหมายเพื่อเป็นสื่อสัญญะทางการแสดงได้  ซึ่งความหมายใน
ทางการแสดงนั้น แก้วน้ าแดง คือ สิ่งแสดงความเคารพ ศรัทธา และการขอให้ได้ในสิ่งที่
หวัง  อีกทั้งยังเป็นสื่อสัญญะในทางการแสดงที่น ามาใช้เป็นสิ่งของในการเคารพบูชา
และการตอบแทนกุมารทองในการบันดาลความส าเร็จตามที่ผู้ขอพรได้ขอไว้ แสดงให้
เห็นถึงความเชื่อที่มีต่อกุมารทองได้อย่างชัดเจน  โดยในภาพการแสดงจะปรากฏการใช้
อุปกรณ์ดังกล่าวในลักษณะการใช้เพื่อแสดงการขอให้กุมารทองช่วยเหลอื และน าเอาน้ า
แดงมาวางรอบเตียง  โดยออกแบบการจัดวางให้วางอย่างเป็นระเบียบ เนื่องจากผู้วิจัย
สังเกตจากการวางน้ าแดงจากการวางน้ าแดงของผู้ที่ไปแก้บน ณ วัดไผ่ล้อม จังหวัด
นครปฐม และจากภาพถ่ายของผู้เลี้ยงกุมารทองในการจัดของถวายกุมารทองนั้นมักจะจัด
วางอย่างเป็นระเบียบ  จากท่ีกล่าวไปข้างต้นว่า แก้วน้ าแดง แทนความหมายของการ
แสดงความเคารพและศรัทธาในการบันดาลความส าเร็จ  เพื่อให้เกิดการตีความ
เชิงเปรียบเทียบต่อการแสดงออกถึงความเชื่อดังกล่าว  ในงานวิจัยนี้ผู้วิจัยจึงออกแบบ
ให้แก้วน้ าแดงท าหน้าที่ในเชิงเปรียบเทียบในการอ้อนวอน และการออกค าสั่งเพื่อขอให้
ได้ในสิ่งท่ีตนต้องการ 

263 
การออกแบบของเล่นเด็กในการแสดง 
การออกแบบอุปกรณ์การแสดงนี้ ผู้วิจัยค านึงค านึงถึงอุปกรณ์การแสดงที่สื่อ

ถึงสัญญะที่ท าหน้าที่แบบเชิงนามธรรม ในการแสดงให้เห็นว่าตามความเช่ือเรื่องกุมาร
ทองนั้น คนส่วนใหญ่มักมีความเช่ือว่ากุมารทองอยู่ในช่วงวัยเด็ก ซึ่งสังเกตได้จากสิ่งของ
ที่ใช้ในการตอบแทนกุมารทอง เมื่อผู้เลี้ยงหรือผู้นับถือกุมารทองได้รับในสิ่งที่ตน
ปรารถนา มักเลือกสรรของที่เกี่ยวข้องกับช่วงวัยเด็กมาเป็นของรางวัล   ผู้วิจัยจึงได้
เลือกใช้ของเล่นเด็กเป็นอุปกรณ์ประกอบการแสดงที่มีเค้าโครงของการออกแบบมาจาก
สิ่งที่ผู้เลี้ยงหรือผู้นับถือกุมารทองได้น าของเล่นเด็กมาถวาย  เมื่อได้รับผลส าเร็จตามที่
ตนต้องการ  นอกจากน้ียังพบว่ามีการตอบแทนด้วยสิ่งของมีค่าต่างๆ เช่น สร้อย แหวน 
เงิน ทอง รวมไปถึงของเล่นเด็กแบบต่างๆ ตามที่ได้สัญญาไว้กับกุมารทอง ซึ่งผู้วิจัยได้
ต้นแบบมาจากการถวายของเล่นเด็ก  เพื่อบูชากุมารทองจากวัดไผ่ล้อม จังหวัด
นครปฐม และจากการสัมภาษณ์กลุ่มผู้เลี้ยงกุมารทองที่นิยมถวายของเล่นเด็กเมื่อได้รับ
ในสิ่งที่ตนต้องการ 

 

 
ภาพที ่8 ของเล่นเด็กท่ีถวายให้กบักุมารทอง 
ที่มา: ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย/ สุนันทา เกตุเหล็ก 

 
จากนั้นผู้วิจัยจึงได้ออกแบบของเล่นเด็กส าหรับใช้ในการแสดง โดยออกแบบ

ของเล่นเด็กที่น ามาใช้เป็นของเล่นชนิดต่างๆ เช่น รถถัง รถ 4 ล้อ ลูกบอล กีตาร์ตัวเล็ก 
เป็นต้น โดยเน้นของเล่นที่มีสีสันสดใสเหมาะกับช่วงวัยของเด็ก นอกจากนี้ยังค านึงถึง
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263 
การออกแบบของเล่นเด็กในการแสดง 
การออกแบบอุปกรณ์การแสดงนี้ ผู้วิจัยค านึงค านึงถึงอุปกรณ์การแสดงที่สื่อ

ถึงสัญญะที่ท าหน้าที่แบบเชิงนามธรรม ในการแสดงให้เห็นว่าตามความเช่ือเรื่องกุมาร
ทองนั้น คนส่วนใหญ่มักมีความเช่ือว่ากุมารทองอยู่ในช่วงวัยเด็ก ซึ่งสังเกตได้จากสิ่งของ
ที่ใช้ในการตอบแทนกุมารทอง เมื่อผู้เลี้ยงหรือผู้นับถือกุมารทองได้รับในสิ่งที่ตน
ปรารถนา มักเลือกสรรของที่เกี่ยวข้องกับช่วงวัยเด็กมาเป็นของรางวัล   ผู้วิจัยจึงได้
เลือกใช้ของเล่นเด็กเป็นอุปกรณ์ประกอบการแสดงที่มีเค้าโครงของการออกแบบมาจาก
สิ่งที่ผู้เลี้ยงหรือผู้นับถือกุมารทองได้น าของเล่นเด็กมาถวาย  เมื่อได้รับผลส าเร็จตามที่
ตนต้องการ  นอกจากน้ียังพบว่ามีการตอบแทนด้วยสิ่งของมีค่าต่างๆ เช่น สร้อย แหวน 
เงิน ทอง รวมไปถึงของเล่นเด็กแบบต่างๆ ตามที่ได้สัญญาไว้กับกุมารทอง ซึ่งผู้วิจัยได้
ต้นแบบมาจากการถวายของเล่นเด็ก  เพื่อบูชากุมารทองจากวัดไผ่ล้อม จังหวัด
นครปฐม และจากการสัมภาษณ์กลุ่มผู้เลี้ยงกุมารทองที่นิยมถวายของเล่นเด็กเมื่อได้รับ
ในสิ่งที่ตนต้องการ 

 

 
ภาพที ่8 ของเล่นเด็กท่ีถวายให้กบักุมารทอง 
ที่มา: ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย/ สุนันทา เกตุเหล็ก 

 
จากนั้นผู้วิจัยจึงได้ออกแบบของเล่นเด็กส าหรับใช้ในการแสดง โดยออกแบบ

ของเล่นเด็กที่น ามาใช้เป็นของเล่นชนิดต่างๆ เช่น รถถัง รถ 4 ล้อ ลูกบอล กีตาร์ตัวเล็ก 
เป็นต้น โดยเน้นของเล่นที่มีสีสันสดใสเหมาะกับช่วงวัยของเด็ก นอกจากนี้ยังค านึงถึง
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ของเล่นเด็กที่เป็นพลาสติก ไม่ใช้ของที่ความแหลมคม เนื่องจากผู้เลี้ยงกุมารทองส่วน
ใหญ่มีความเช่ือว่ากุมารทองเปรียบเสมือนญาติ หรือคนในครอบครัวที่ต้องดูแล 
เพราะฉะนั้นการเลือกสิ่งของที่น ามาถวายกุมารทองนั้น จึงเลือกสิ่งที่เหมาะสมกับช่วง
วัย โดยการน าอุปกรณ์ดังกล่าวมาน าเสนอผ่านการแสดงนี้ สามารถท าให้ภาพของการ
สื่อสารการแสดงมีความชัดเจนมากยิ่งข้ึนดังภาพต่อไปนี้ 

 

 
ภาพที ่9 ของเล่นเด็ก-อุปกรณ์ประกอบการแสดง 
ที่มา: ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย/ สุนันทา เกตุเหล็ก 

 
ผู้วิจัยเลือกใช้ของเล่นเด็กเป็นอุปกรณ์ประกอบการแสดง เน่ืองจากของเล่น

เด็กสามารถแสดงความหมายเพื่อเป็นสื่อสัญญะทางการแสดงได้ ซึ่งความหมายใน
ทางการแสดงนั้น ของเล่นเด็ก คือ สิ่งแสดงความเคารพ ศรัทธา และการขอให้ได้ในสิ่งที่
หวัง  อีกทั้งยังเป็นสื่อสัญญะในทางการแสดงที่น ามาใช้เป็นสิ่งของในการเคารพบูชา
และการตอบแทนกุมารทองในการบันดาลความส าเร็จตามที่ผู้ขอพรได้ขอไว้ แสดงให้
เห็นถึงความเชื่อที่มีต่อกุมารทองได้อย่างชัดเจน  นอกจากน้ีการน าของเล่นเด็กมาถวาย
ต่อกุมารทองนั้น น่าจะสร้างความพึงพอใจให้กับกุมารทองด้วย เพราะมีความเช่ือว่า
กุมารทอง คือ เด็ก และเด็กย่อมมีความสุข ความพึงใจ และความสนุกสนานเมื่อได้เล่น
ของเล่น อันเป็นการสะท้อนให้เห็นว่า แม้กุมารทองจะเป็นเครื่องรางของขลังที่ไม่มีชีวิต
แล้ว แต่ยังคงความเป็นเด็กอยู่ตลอดไป  โดยในภาพการแสดงจะปรากฏการใช้อุปกรณ์

265 
ดังกล่าวในลักษณะการใช้เพื่อแสดงการตอบแทนกุมารทองที่ได้ช่วยเหลือให้ได้รับ
ความส าเร็จตามที่ปรารถนา และน าเอาของเล่นเด็กมาวางบนเตียง โดยสังเกตจากการ
วางของเล่นเด็กจากผู้ที่ไปแก้บนตามสถานที่ต่างๆ  และจากผู้เลี้ยงกุมารทองในการจัด
ของถวายกุมารทอง 
 
สรุปผล 

การวิเคราะห์สื่อสัญลักษณ์ในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์เพื่อสะท้อนภาพ
ความเช่ือเรื่องกุมารทองในสังคมไทยจากทฤษฎีสัญวิทยา เป็นส่วนหนึ่งของงานวิจัย
เรื่อง “การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์เพื่อสะท้อนภาพความเชื่อเรื่องกุมารทองในสังคมไทย” 
ซึ่งผู้วิจัยได้ค านึงถึงอุปกรณ์ที่สามารถสื่อสารเชิงสัญลักษณ์ที่ผู้ชมสามารถเข้าใจได้ง่าย 
และตีความเพิ่มเติมจากความหมายเดิมที่เข้าใจโดยทั่วไป อันเป็นการใช้สื่อสัญลักษณ์ที่
มีพื้นฐานแนวคิดมาจากทฤษฎีสัญวิทยามาสู่การสร้างสรรค์การแสดง โดยน ามาใช้สร้าง
ความหมายให้กับอุปกรณ์การแสดงท้ังทางตรงและทางอ้อม ซึ่งสอดคล้องกับธรากร จัน
ทนะสาโร ที่ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับการออกแบบอุปกรณ์ไว้ว่า 
 

ในการแสดงนาฏยศิลป์นั้น สามารถออกแบบอุปกรณ์เชิงสัญลักษณ์
เพื่อช่วยอธิบายบุคลิกลักษณะของตัวละคร หรือเสริมการอธิบายเหตุการณ์ 
สัญลักษณ์ มี 3 แบบ คือ ท าหน้าที่ของมันเอง ท าหน้าที่ต่างไป และท าหน้าที่
แบบเชิงนามธรรม ขึ้นอยู่กับว่าผู้สร้างสรรค์ว่าจะเลือกใช้อย่างไร  

                (ธรากร  จันทนะสาโร. สัมภาษณ์, 12 ตุลาคม 2561) 
การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์เพื่อสะท้อนภาพความเช่ือเรื่องกุมารทองใน

สังคมไทยนี้ ผู้วิจัยมีกระบวนการออกแบบสื่อสัญลักษณ์ที่ใช้ในการแสดงจากการได้ลง
พื้นที่ส ารวจข้อมูลภาคสนาม และการสัมภาษณ์ผู้ที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย อันน ามาสู่การ
เลือกใช้สื่อสัญลักษณ์ที่มีความเกี่ยวข้องและเช่ือมโยงกับความเช่ือเรื่องกุมารทอง โดย
ผู้วิจัยได้น าทฤษฎีสัญวิทยา “Semiology” ของ Roland Barthes มาเป็นพื้นฐานใน
การให้ความหมายเพื่อสนับสนุนการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ให้เกิดมิติของการตีความ
ที่น่าสนใจ โดยผู้วิจัยได้เลือกอุปกรณ์ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
1. เตียง  การตีความหมายโดยอรรถ คือ เครื่องเรือนที่ใช้ในการ 

รองรับร่างกายของมนุษย์ขณะนอนหลับ 
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ดังกล่าวในลักษณะการใช้เพื่อแสดงการตอบแทนกุมารทองที่ได้ช่วยเหลือให้ได้รับ
ความส าเร็จตามที่ปรารถนา และน าเอาของเล่นเด็กมาวางบนเตียง โดยสังเกตจากการ
วางของเล่นเด็กจากผู้ที่ไปแก้บนตามสถานที่ต่างๆ  และจากผู้เลี้ยงกุมารทองในการจัด
ของถวายกุมารทอง 
 
สรุปผล 
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ความหมายให้กับอุปกรณ์การแสดงท้ังทางตรงและทางอ้อม ซึ่งสอดคล้องกับธรากร จัน
ทนะสาโร ที่ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับการออกแบบอุปกรณ์ไว้ว่า 
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สังคมไทยนี้ ผู้วิจัยมีกระบวนการออกแบบสื่อสัญลักษณ์ที่ใช้ในการแสดงจากการได้ลง
พื้นที่ส ารวจข้อมูลภาคสนาม และการสัมภาษณ์ผู้ที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย อันน ามาสู่การ
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ผู้วิจัยได้น าทฤษฎีสัญวิทยา “Semiology” ของ Roland Barthes มาเป็นพื้นฐานใน
การให้ความหมายเพื่อสนับสนุนการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ให้เกิดมิติของการตีความ
ที่น่าสนใจ โดยผู้วิจัยได้เลือกอุปกรณ์ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
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การตีความหมายโดยนัย คือ จุดเริ่มต้นของการตั้งครรภ์ 
และเป็นจุบจบของชีวิตที่ต้องน ามาท าเป็นกุมารทอง อัน
เป็นจุดเริ่มต้นของการเกิดกุมารทองในวรรณกรรมเรื่อง 
ขุนช้างขุนแผน 

2. แก้วน้ าแดง การตีความหมายโดยอรรถ คือ เป็นเครื่องดื่มชนิดหนึ่ง 
การตีความหมายโดยนัย คือ สิ่งที่แสดงการเคารพบูชา
และการตอบแทนกุมารทองในการบันดาลความส าเร็จ
ตามที่ผู้ขอพรได้ขอไว้ 

3. ของเล่นเด็ก การตีความหมายโดยอรรถ คือ สิ่งของใด ๆ ท่ีน ามาใช้ 
เล่นตามช่วงวัยท่ีเหมาะสม 
การตีความหมายโดยนัย คือ สิ่งแสดงความเคารพ 
ศรัทธา และการตอบแทนกุมารทอง โดยบ่งบอกถึงความ
เชื่อในเรื่องช่วงวัยของกุมารทองอีกด้วย 

 
ข้อเสนอแนะ 

การศึกษาข้อมูลการวิเคราะห์สื่อสัญลักษณ์ในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์
เพื่อสะท้อนภาพความเช่ือเรื่องกุมารทองในสังคมไทยจากทฤษฎีสัญวิทยา  ผู้วิจัยมี
ข้อเสนอแนะในการพัฒนาการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่เกี่ยวข้องกับการใช้สื่อ
สัญลักษณ์ในการแสดง ดังนี้ 

1. การน าทฤษฎีสัญวิทยามาเป็นพื้นฐานในการกระตุ้นความคิดสร้างสรรค์ใน
การเลือกใช้สื่อสัญลักษณ์  เพื่อสนับสนุนการแสดงทางด้านนาฏยศิลป์ ควรมีการศึกษา
เพื่อต่อยอดองค์ความรู้ให้เกิดมิติและการตีความที่หลากหลาย ซึ่งจะเป็นการพัฒนาและ
ส่งเสริมผลงานศิลปะสร้างสรรค์บนพ้ืนฐานข้อมูลด้านอื่นๆ ต่อไป 

2. การศึกษาวิจัยครั้งต่อไป ควรมีการน าทฤษฎีอื่น ๆ มาเป็นพื้นฐานในการ
สร้างสรรค์สื่อสัญลักษณ์ในการสร้างสรรค์งานทางด้านนาฏยศิลป์  เพื่อให้เกิดแนวคิด
และรูปแบบของสื่อสัญลักษณ์ที่มีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตน 
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