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บทคัดย่อ 
การศึกษาสถานภาพของงานนาฏกรรมในรัชกาลที่  3 เป็นการวิจัยเชิง

ประวัติศาสตร์ที่มุ่งศึกษาปัจจัยทางสังคมที่มีผลต่อการเปลี่ยนแปลงงานนาฏกรรม โดย
มุ่งที่จะศึกษาประวัติศาสตร์นาฏกรรมในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว 
ระหว่าง พ.ศ.2367-2394  โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยผสมผสาน ที่ได้รวบรวมและค้นคว้า
เอกสารช้ันต้นและช้ันรอง และหลักฐานทางประวัติศาสตร์และโบราณคดี  ประเภท
จิตรกรรมและประติมากรรม  ผลการวิจัยพบว่างานนาฏกรรมในรัชกาลที่ 3 ยังคง
ปรากฏอยู่ในราชส านักและนอกราชส านัก มีหน้าท่ีตอบสนองความต้องของสังคมในเชิง
พิธีกรรมและความบันเทิง  แม้ว่าพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวจะมิได้ให้
ความส าคัญ กั บ งานนาฏกรรม เท่ า ใดนั ก  แต่ กลับท า ให้ รูป แบบ นาฏกรรม 
ของหลวงเผยแพร่ไปสู่วังนอกของเจ้านายและเรือนของขุนนาง  จนท าให้มีการละเมิด
ธรรมเนียมราชส านักเรื่องการมีละครหรือมโหรีผู้หญิงประดับเกียรติยศ  นอกจากน้ี
ปัจจัยจากสภาพสังคม เช่น ระบบเศรษฐกิจ ระบบไพร่ การขยายตัวของพระนคร ความ
หลากหลายทางเช้ือชาติและศาสนา เป็นผลให้นาฏกรรมกระจายตัวโดยแพร่หลาย 
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เมืองส าคัญ  โดยเฉพาะวัดที่สร้างและปฏิสังขรณ์ในรัชกาลที่ 3 มากกว่า 70 วัด เป็น
แหล่งที่ต้องใช้นาฏกรรมเป็นมหรสพสมโภชเมื่อเฉลิมฉลองและวันส าคัญทางศาสนา 
ค าส าคัญ : นาฏกรรม,  ประวัติศาสตร์,  รัชกาลที่ 3 
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Abstract 

 The study of the status of the theatre and dance in the reign of 
King Rama III was a historical research aimed at studying social factors 
that affect the work of dance. The purpose of research was to study the 
history of the dance in the reign of King Rama III during 1824-1839 AD by 
using the mixed research methodology which collected the primary and 
secondary documents, historical and archaeological evidences such as 
paintings and sculptures. The results of the research showed that the 
dance in the reign of King Rama III still appears in the royal court and 
outside the royal court. It served for fulfilling the needs of ritual and 
entertainment role. Although King Phra Nangklao would not pay 
attention to the dance work, but it made the dance style spreading out 
from royal court to the outside palaces of royal families and houses of 
noblemen. Until causing a violation of the royal court tradition on having 
a female drama or orchestra adorned with their honor. In addition, 
factors from social conditions such as economy, feudal system, the 
expansion of the capital city, ethnic and religious diversity, were results 
that made the dance spreading widely. When population earned more 
income, they can spend for entertainment or gambling. The distribution 
of dance in capital, Siam’s dominions and major cities also spread 
widely. Especially, in the reign of King Rama III, there were more than 70 
temples built and renovated, which can be proved that theater and 
dance were used in the celebration of completion and important 
religious days. 
Keywords: Thai Dance; History;  King Rama III 
 
บทน า 
 ในรัชกาลที่ 3 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ที่มีพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว
ทรงครองสิริราชสมบัติ ระหว่าง พ.ศ.2364 - 2397 สภาพโดยรวมของสังคมไทยเกิด
ก าร เป ลี่ ย น แ ป ล งจ าก สั งค ม อุ ด ม ค ติ ที่ มี ก รุ งศ รี อ ยุ ธ ย า เป็ น ต้ น แ บ บ เริ่ ม 
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เข้าสู่การรับเอาอิทธิพลจากภายนอกราชอาณาจักรให้เข้ามาปะทะสังสรรค์ และเป็น
จุดเริ่มต้นแห่งการเข้าสู่ความทันสมัย ก่อนจะได้รับอิทธิพลจากตะวันตกในช่วงเวลา
ต่อไป ในรัชกาลนี้พระประมุขแห่งแผ่นดินทรงเอาพระราชหฤทัยใส่ในด้านเศรษฐกิจ
และการท านุบ ารุงพระพุทธศาสนาเป็นพิเศษ จนปรากฏว่ามิได้ทรงสนพระราชหฤทัยใน
กิจการด้านนาฏกรรมมากเท่าใดนัก แม้จะเป็นช่วงเวลาที่เพิ่งผ่านพ้นจากยุคทองของ
งานนาฏกรรมที่เฟื่องฟูในราชส านักรัชกาลที่ 2 ท าให้ปรากฏวาทกรรมในการศึกษา
ประวัติศาสตร์นาฏกรรมว่านาฏกรรมในรัชกาลที่ 3 นี้ไม่มีความรุ่งเรืองจนท าให้มีผู้ให้
ความสนใจในการศึกษาอย่างจริงจังน้อยมาก ด้วยเหตุนี้ผู้วิจัยจึงสนใจที่จะศึกษา
สถานภาพของกิจกรรมด้านนาฏกรรมทั้งภายในและนอกราชส านักที่เช่ือมโยงให้เห็น
องค์รวมของสถานภาพของงานนาฏกรรมที่สัมพันธ์กับบริบทต่าง ๆ ของสังคม เช่น 
สภาพประชากร เศรษฐกิจ วัฒนธรรม รวมทั้งปัจจัยอื่นที่จะส่งผลถึงรูปแบบและวิธีการ
แสดงของงานนาฏกรรมในช่วงระยะเวลานั้น กับทั้งอิทธิพลจากความหลากหลายทาง
เชื้อชาติและศาสนาและสังคมไทยที่ท าให้เกิดความนิยมรูปแบบการแสดงที่ต่างไปจาก
ขนบเดิมที่มีมาตั้งแต่กรุงศรีอยุธยา  
 อนึ่ ง ขอบเขตของค าว่า “นาฏกรรม” ที่ปรากฏในบทความนี้ เป็นการ
พิจารณานาฏกรรมในฐานะที่เป็นผลผลิตและปรากฏการณ์ทางสังคม ครอบคลุม
ศิลปะการแสดงที่เป็นการเคลื่อนไหวร่างกายที่ใช้จังหวะ เช่น โขน ละคร หุ่น หนัง ร า 
ระบ า เต้น ฟ้อน เชิด ฯลฯ ทั้งส่วนที่เป็นของราชส านักและส าหรับราษฎรทั่วไป  
(ปริตตา  เฉลิมเผ่า  กออนันตกูล, 2534 : 8) 
 การรับรู้เกี่ยวกับประวัติศาสตร์นาฏกรรมไทยในช่วงต้นกรุงรัตนโกสินทร์ได้ให้
ความส าคัญกับศูนย์กลางทางการปกครองที่ราชส านัก เอกสารส่วนหนึ่งจึงบันทึกเฉพาะ
ความเป็นไปของกิจการนาฏกรรมในราชส านัก ดังเช่นพระนิพนธ์ "ต านานละครอิเหนา" 
ของสมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพที่กล่าวว่า "ถึงรัชกาลที่ 3 พระบาทสมเด็จฯ 
พระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงรังเกียจการเล่นละคร  พอเสวยราชย์ก็โปรดให้เลิกละคร
หลวงเสีย ไม่ทรงเล่นละครจนตลอดรัชกาล...” (2546ก: 347) จนท าให้ดูเหมือนว่า
กิจการนาฏกรรมภายนอกราชส านักนั้นหยุดนิ่งเหมือนกับละครหลวง อย่างไรก็ดีจาก
หนังสือเล่มเดียวกันนี้กลับเปิดแนวทางให้เห็นว่า “ความที่ว่าพระบาทสมเด็จฯ พระนั่ง
เกล้ า เจ้ าอยู่ หั ว ไม่ โปรดละคร แต่ ไม่ ทรงห้ ามปรามผู้ อื่ นที่ เล่ น ละคร"  และ 
“พระบาทสมเด็จฯ พระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวไม่โปรดละคร  เป็นแต่ว่าทรงแช่งชักติเตียน
จะมิให้ผู้อื่นเล่น ถึงกระนั้นก็มีผู้ลักเล่นเงียบ ๆ ด้วยกันหลายราย” (อ้างแล้ว : 348) 
จากจุดนี้เองที่ท าให้เห็นภาพต่อเนื่องว่าความแพร่หลายของงานนาฏกรรมกลับเปลี่ยน
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พื้นที่ความนิยมมาสู่นอกราชส านักที่เจ้านายและขุนนางสามารถมีนาฏกรรมเป็นเครื่อง
แสดงยศศักดิ์หรือเพื่อความบันเทิงส่วนตนได้  อีกทั้งอาจมีนาฏกรรมที่เป็นเครื่องบันเทิง
ของราษฎรท่ัวไปอันอาจศึกษาได้จากวรรณกรรม  หลักฐานทางประวัติศาสตร์และ
โบราณคดีได้อีกทางหนึ่งด้วย 
 
วัตถุประสงค์ 
 1. เพื่อศึกษาสถานภาพของนาฏกรรมในรัชกาลที่ 3 
 2. เพื่อศึกษาปัจจัยทางสังคมที่มผีลต่อนาฏกรรมในรัชกาลที่ 3 
 
วิธีด าเนินการวิจัย 
 งานวิจัยฉบับนี้ ได้ใช้ระเบียบวิธีวิจัยผสมผสาน (Mixed method) ที่ ได้
รวบรวมและค้นคว้าเอกสารช้ันต้นและช้ันรอง วรรณกรรมในรัชสมัยเพื่อใช้เป็นข้อมูล
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ฐานะที่เป็นมหรสพสมโภชต่างๆ เช่น สมโภชในงานพระเมรุ สมโภชช้างเผือก สมโภช
พระอาราม เพื่อใช้เป็นหลักเทียบเคียงกับเอกสารในช้ันหลังลงมา 
 งานเขียนหลังจากพระนิพนธ์ ต านานละครอิเหนา (ด ารงราชานุภาพ, 2464) 
ที่ใช้เป็นหลักในการอ้างอิงสืบต่อกันมา ยังมีผู้ได้ท าการศึกษาลักษณะของงานนาฏกรรม
ในรัชกาลที่ 3 ดังเช่นหนังสือ Siam under King Rama III ของวอลเตอร์ เอฟ เวลลา 
ที่แปลเป็นไทยโดย นิจ ทองโสภิต ในช่ือ แผ่นดินพระนั่งเกล้า (2530) ได้ท าการศึกษา
สภาพสังคมในรัชกาลที่ 3 ทั้งในส่วนที่เกี่ยวข้องกับราชส านัก  และพระราชอัธยาศัย
ส่วนพระองค์ของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว รวมถึงศึกษาความสัมพันธ์
เกี่ยวกับการพระศาสนา ความสัมพันธ์กับประเทศรอบข้างและชาติตะวันตก ในส่วน
ของงานศิลปะและวรรณคดี เวลลาเห็นว่าพระราชพิธีต่างๆ ว่า  มีความสนุกสนานใน
เชิงการแสดง  เพราะล้วนได้มีการซักซ้อมมาเป็นอย่างดี และท าให้เกิดความรื่นเริงต่อ
ประชาชนท่ีได้ดูมหรสพ  ดอกไม้เพลิงและการจับสลากท่ีแทรกอยู่ในการจัดพระราชพิธี 
(อ้างแล้ว : 26-27) สะท้อนให้เห็นว่าพระราชพิธีในรัชกาลที่ 3 ยังคงด าเนินไปตามธรรม
เนียมอย่างต่อเนื่องโดยมีงานนาฏกรรมหรืองานที่มีลักษณะเชิงนาฏกรรมอยู่ควบคู่กับ
พิธีเหล่านี้เสมอ อีกประเด็นหนึ่งที่เกี่ยวข้องกับการเกณฑ์แรงงานไพร่ของสังคมไทยที่
แบ่งเป็นชนช้ัน เวลลาเห็นว่าในช่วงรัชกาลที่ 3 มูลนายจะต้องควบคุมให้มีปริมาณไพร่
ในสังกัดพอสมควรตามฐานานุศักดิ์  ไม่มากเกินจนอาจก่อการกบฎ  หรือน้อยเกินจนไม่
สามารถเกณฑ์เข้าใช้ท าราชการหรืองานพิธีต่างๆ  และช่วงเวลาที่ถูกเกณฑ์เข้าเป็นไพร่
หลวงน้อยลงจากระบบเดิมที่เป็น เข้าเดือนออกเดือนมาเป็นเข้าเดือนออกสามเดือน ท า
ให้ราษฎรที่เป็นไพร่มีเวลาส่วนตัวมากขึ้น (อ้างแล้ว : 35-36) ถึงกระนั้นก็ดีเวลลากลับ
เห็นว่าราษฎรในสมัยรัชกาลที่ 3 ดูจะไม่ได้ให้ความส าคัญกับศิลปะเท่าใดนัก จะมีก็
เพียงศิลปะพื้นเมืองบางอย่างที่ไม่สู้จะคงทนถาวรหรือมีการบันทึกไว้เป็นแบบฉบับ ซึ่ง
ในประเด็นนี้ผู้วิจัยเห็นว่าหากพิจารณาจากหลักฐานช้ันต้นอาจให้ความกระจ่างถึง
ลักษณะที่แท้จริงของงานนาฏกรรมในสังคมไทยเวลานั้นได้ ซึ่งจะท าให้เห็นภาพ
กิจกรรมนาฏกรรมของราษฎรสยามชัดเจนมากยิ่งข้ึน 
 ในระยะต่อมา สุรพล  วิรุฬห์รักษ์ (2547) ได้ท าการศึกษาประวัติศาสตร์
นาฏกรรมของกรุงรัตนโกสินทร์โดยเช่ือมโยงลักษณะของงานนาฏกรรมตั้งแต่ปลายกรุง
ศรีอยุธยา กรุงธนบุรีและกรุงรัตนโกสินทร์ โดยได้ย้ าถึงละครหลวงใน 2 รัชกาลแรกแห่ง
กรุงรัตนโกสินทร์ว่า ละครผู้หญิงเป็นสิ่งที่มีได้ทั้งวังหลวงและวังหน้าโดยไม่ผิดพระราช
ประเพณี หากแต่ใน 2 รัชกาลแรกนั้นสมเด็จพระมหาอุปราชทั้ง 2 พระองค์ไม่ทรงมีไว้
เพราะเกรงว่าจะเป็นล่วงเกินพระบารมีของพระเจ้าแผ่นดินวังหลวง จนเมื่อถึงในรัชกาล
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ที่ 3 แม้ในราชส านักฝ่ายวังหลวงจะไม่มีละครผู้หญิง  แต่เจ้านายช้ันรองลงมาคือสมเด็จ
พระมหาอุปราช คือ สมเด็จพระบวรราชเจ้า กรมพระราชวังบวรมหาศักดิพลเสพย์ 
กลับทรงมีละครผู้หญิงส าหรับพระเกียรติยศ โดยมีข้ออ้างว่าเป็นการรักษาแบบแผน
และบทละครแบบหลวงในรัชกาลที่ 2 ไว้ จึงเป็นการเปิดโอกาสที่ให้มีละครผู้หญิงไดโ้ดย
มิได้ห้ามปราม (อ้างแล้ว : 121-122, 129) จากกรณีนี้  ผู้วิจัยเห็นว่า การที่ผู้มี
บรรดาศักดิ์มีละครผู้หญิงแทนพระเจ้าแผ่นดินได้กลายเป็นเกณฑ์ใหม่ให้ชนช้ันที่มี
ฐานานุศักดิ์รองลงมาพยายามที่จะมีนาฏกรรมส าหรับประดับเกียรติยศของตนเอง ซึ่ง
จะเป็นการแพร่กระจายรูปแบบนาฏกรรมจากกลุ่มชนช้ันสูงในสังคมสู่ชนช้ันในระดับ
เดียวกันและระดับที่ต่ ากว่าต่อไป 
 นอกจากประเด็นส าคัญที่พบในเอกสารที่ได้ยกตัวอย่างมาแล้ว ยังมีประเด็น
ซึ่งเป็นผลจากปัจจัยทางสังคมด้านอื่นๆ ที่จะส่งผลต่อความเปลี่ยนแปลงสภาพของ
นาฏกรรม เช่นการเทครัวประชากรเชื้อชาติต่าง ๆ เช่น ลาว ญวน แขกไทรบุรี ฯลฯ เข้า
มายังพระนครและพระราชอาณาเขตสยาม  ก่อให้เกิดความหลากหลายทางด้านเช้ือ
ชาติและศาสนา และเกิดรูปแบบนาฏกรรมชนิดใหม่ขึ้นในสยาม อีกทั้งผลจากการ
ขยายตัวของพระนคร  การสร้างและปฏิสังขรณ์พระอารามต่างๆ  ก่อให้เกิดย่านชุมชน
ที่ย่อมต้องมีงานนาฏกรรมเข้าไปเกี่ยวข้องในฐานะเป็นเครื่องบันเทิงของราษฎร  ผู้วิจัย
เห็นว่าจากการประมวลเอกสารต่างๆ ได้เปิดประเด็นให้มีการค้นคว้าต่อไปได้อีกว่า
ปริมาณและสถานของคณะละครรวมทั้งนาฏกรรมชนิดอื่นๆ ภายนอกราชส านักจะมี
การขยายตัวและแพร่หลายยิ่งขึ้นเพียงใด 
 
ผลการวิจัย 
 การศึกษาเพื่อมุ่งเน้นให้เห็นภาพรวมของสังคมในช่วงระยะเวลาหนึ่งต้อง
อาศัยมุมมองที่เป็นภาคตัดขวาง ระหว่าง พ.ศ.2367-2394 เป็นช่วงเวลาที่เริ่มมีการ
เปลี่ยนแปลงครั้งใหญ่ของสังคมไทยที่เป็นผลมาจากความเปลี่ยนแปลงของโลกท่ีเริ่มเข้า
สู่ยุคการปฏิวัติอุตสาหกรรมและการแสวงหาอาณานิคมเพื่อตอบสนองด้านวัตถุดิบใน
การผลิต จึงเริ่มสร้างสัมพันธไมตรีกับโลกตะวันออกพร้อมกับน าตรรกะความคิด 
วัฒนธรรมตะวันตกเข้ามาด้วย  ด้านความเปลี่ยนแปลงภายในเกิดจากสภาพสังคม
รัตนโกสินทร์ภายหลังการสถาปนากรุงใหม่ราว 50 ปี ท าให้สังคมเกิดเสถียรภาพของ
ชุมชนเมืองซึ่งมีกิจกรรมทางนาฏกรรมเป็นส่วนหนึ่งที่ท าหน้าที่ด้านพิธีกรรมและความ
บันเทิ ง  ทั้ งนี้ ล้วนอยู่ภายใต้นโยบายการปกครองที่ ก า หนดจากบนลงล่าง มี
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พระมหากษัตริย์เป็นศูนย์กลางเพื่อก าหนดทิศทางความเป็นไปของสังคม  ดังจะได้
อธิบายเป็นหัวข้อ ดังนี้ 
 
1. สถานภาพของนาฏกรรมในรัชกาลที่ 3 
     1.1 บทบาทของสถาบันพระมหากษัตริย์ ที่เกี่ยวข้องกับงานนาฏกรรม 
 การปกครองด้วยระบบกษัตริย์ของสยามได้รับวัฒนธรรมเกี่ยวกับความเช่ือ
ทางพราหมณ์-ฮินดูและพุทธศาสนา โดยทรงเป็นทั้งสมมติเทวราช ขัตติยะและราชา 
ด ารงไว้ซึ่งความยุติธรรม  รักษาพระศาสนาและประชาชน  ด้วยหน้าที่ของกษัตริย์ตาม
วรรณะแบบฮินดูต้องทรงเป็นทั้งนักรบและรอบรู้ศิลปศาสตร์ 18 ประการ ซึ่งมีวิชา 
คันธรรพศาสตร์ว่าด้วยดนตรีและนาฏกรรมเป็นหนึ่งในวิชาที่ต้องทรงเรียนรู้ ส าหรับ
กษัตริย์สยาม และยังมีหน้าที่ส าคัญอีกประการหนึ่งคือต้องบ ารุงบ้านเมืองด้าน
วรรณกรรม มหรสพและการเล่นบันเทิงต่างๆ เพื่อแสดงให้เห็นความรุ่มรวยทาง
วัฒนธรรมของแผ่นดิน และเป็นเครื่องแสดงพระบารมีของกษัตริย์และความแสดงถึง
ความกินดีอยู่ดีของราษฏรในแผ่นดินอีกโสตหนึ่ง ซึ่งระยะเวลาที่พระบาทสมเด็จพระ 
นั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวครองสิริราชสมบัติยาวนาน 27 ปีเท่าระยะเวลาในรัชกาลที่ 1 ท าให้
นาฏกรรมก่อรูปขึ้นอย่างชัดเจนโดยได้รับอิทธิพลต้นแบบจากนาฏกรรมในสมัยรัชกาลที่ 
2 
 พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว มีพระนามเดิมว่า หม่อมเจ้าทับ 
ประสูติในรัชกาลที่ 1 เมื่อวันที่ 31 มีนาคม พ.ศ.2330 ทรงเป็นพระราชโอรสองค์โตของ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย รัชกาลที่ 2 แต่เมื่อครั้งด ารงพระราชอิสริยยศ
เป็นสมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมหลวงอิศรสุนทร กับหม่อมเรียม (ต่อมาทรงสถาปนาเป็น 
สมเด็จพระศรีสุลาลัย) เมื่อครั้งที่พระราชบิดาทรงหัดละครผู้หญิงที่พระราชวังเดิมจนถูก
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกกริ้ว (ด ารงราชานุภาพ, 2546ก : 336) หม่อม
เจ้าทับก็ได้ทรงรู้เห็นและเข้าใจเรื่องฐานานุศักดิ์ของการมีละครประดับเกียรติยศ จน
เมื่อทรงเลื่อนขึ้นเป็นกรมหมื่นเจษฎาบดินทร์เมื่อในรัชกาลที่ 2 ก็ทรงหัดเพียงโขนผู้ชาย
ส าหรับพระเกียรติยศที่วังท่าพระ เรียกกันทั่วไปว่า “โขนกรมเจษฎฯ” 
 พระราชานุกิจ 
 ในแผ่นดินรัชกาลที่ 2 กรมหมื่นเจษฎาบดินทร์ได้รับความไว้วางพระราช-
หฤทัยให้ก ากับราชการหลายด้านและมีพระราชอ านาจมาก  ทรงเป็นแม่กองสร้าง 
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 การปกครองด้วยระบบกษัตริย์ของสยามได้รับวัฒนธรรมเกี่ยวกับความเช่ือ
ทางพราหมณ์-ฮินดูและพุทธศาสนา โดยทรงเป็นทั้งสมมติเทวราช ขัตติยะและราชา 
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วรรณะแบบฮินดูต้องทรงเป็นทั้งนักรบและรอบรู้ศิลปศาสตร์ 18 ประการ ซึ่งมีวิชา 
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สมเด็จพระศรีสุลาลัย) เมื่อครั้งที่พระราชบิดาทรงหัดละครผู้หญิงที่พระราชวังเดิมจนถูก
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกกริ้ว (ด ารงราชานุภาพ, 2546ก : 336) หม่อม
เจ้าทับก็ได้ทรงรู้เห็นและเข้าใจเรื่องฐานานุศักดิ์ของการมีละครประดับเกียรติยศ จน
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สวนขวาอันเป็นสถานที่ส าหรับงานนาฏกรรมและความบันเทิงในราชส านัก มีสระน้ า
และโรงมหาสภาซึ่งเป็นเก๋งโรงละครส าหรับสตรีฝ่ายในและละครหลวงรัชกาลที่ 2  
ใช้เป็นที่เล่นเพลง สักรวา มโหรี ละคร (ด ารงราชานุภาพ, 2546ข) หากแต่ได้รื้อศิลาที่
ก่อเขาและสระต่างๆ ลงเมื่อรัชกาลที่ 3 โดยอ้างเหตุผลด้านความเช่ือและธรรมเนียม
การรื้อสิ่งที่อันเป็นที่รักของเจ้าของน าไปถวายวัด (แน่งน้อย ศักดิ์ศรี, 2549 : 78) ทว่า
โรงมหาสภานี้มิได้ถูกรื้อลงด้วย ต่อมาได้ใช้เป็นพระที่น่ังทรงธรรมและเล่นละครในสมัย
รัชกาลที่ 4 (นรินทรเทวี, 2552 : 385-388) 
 เหตุเพราะรัชกาลที่ 2 ทรงโปรดปรานด้านการละครและดนตรี กรมหม่ืน-
เจษฎาบดินทร์ก็ทรงเป็นหนึ่งในกวีที่ได้ช่วยทรงพระราชนิพนธ์บทละครต่าง ๆ ส าหรับ
ละครหลวงและได้ทรงพระนิพนธ์บทละครนอกเรื่องสังข์ศิลป์ชัยถวายอีกเรื่องหนึ่ง (นั่ง
เกล้าเจ้าอยู่หัว และบุษบา, 2540) ช้ีให้เห็นว่า  พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว
ทรงมีความเข้าใจเรื่องแบบแผนนาฏกรรมต่างๆ เป็นอย่างดีและมีความเชี่ยวชาญด้าน
การกวีจนถึงขั้นทรงพระราชนิพนธ์กลอนกลบทและกลอักษรได้  (คณะสงฆ์วัดพระเชตุ
พน, 2554 : 526)  
 เมื่อได้ครองสิริราชสมบัติแล้ว  พระราชานุกิจประจ าวันเน้นไปที่กิจกรรมพุทธ
ศาสนามากกว่าเรื่องอื่น ได้ทรงทรงบาตร นมัสการพระพุทธปฏิมาและบ าเพ็ญพระราช
กุศลเป็นประจ า จะทรงงานด้านศิลปกรรมก็เพียงเสด็จออกที่พระเฉลียงในพระที่นั่ง    
อมรินทรวินิ จฉัย ใน เวลาประมาณ  11.00 น . เพื่ อ ให้นายด้ านและนาย ช่าง 
เข้าเฝ้าฯ ขอพระราชทานพระราชวินิจฉัยแบบอย่างในการสร้างพระอารามต่างๆ (อุดม
สมบัติ , 2554: 437) เมื่อเปรียบเทียบกับพระราชานุกิจในรัชกาลที่  2 พบว่า 
ไม่ปรากฏพระราชานุกิจประจ าวันที่เกี่ยวข้องกับงานนาฏกรรมและดนตรีในช่วงที่
ครองราชย์ (ส านักราชเลขาธิการ, 2555 : 7-14)  
 พระราชจริยาวัตรและพระอัธยาศัย 
 ครอว์เฟิร์ดได้บันทึกไว้ว่า พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงมี 
พระวรกายท้วม ทรงมีพระจริยาวัตรหนักแน่นเคร่งขรึมและมีสีพระพักตร์แสดงความ
เป็นผู้มีเหตุผล การที่ได้ทรงก ากับราชการด้านการค้าและต่างประเทศ (Crawfurd, 
1830) ท าให้เป็นเจ้านายที่ผู้คนให้การยกย่องจากการท าราชการ ทรงช่วยเหลือ 
ขุนนางหรือราษฎรได้รับความเดือดร้อนท าให้คนรักเคารพย าเกรงในพระราชอ านาจ 
(บดินทรไพศาลโสภณ, 2552 : 81, 83)  ด้วยเหตุที่ทรงเลื่อมใสในพระพุทธศาสนาเป็น
อย่างมากจึงท าให้พระอัธยาศัยล้วนเกี่ยวข้องกับหลักการทางศาสนา ได้เคยตรัส
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พรรณนากระทบสตรีฝ่ายในที่เป็นละครหลวงอย่างยืดยาวแสดงนัยที่ทรงไม่ชอบ 
การฟ้อนร าเพราะขัดกับพุทธวิสัยและเป็นบาป (เรื่องนางนพมาศ หรือ ต าหรับท้าวศรี
จุฬาลักษณ์ ฉบับหอพระสมุดวชิรญาณ, 2457 : 102-103) 
 การที่ทรงแสดงเจตนารมณ์ว่าไม่โปรดการละคร จนเกิดวาทกรรมที่ว่า “ทรง
รังเกียจการละคร” เริ่มมาจากการที่ไม่ทรงมี “ละครผู้หญิง” เป็นเครื่องประดับพระ
บรมราชอิสริยยศเฉกเช่นพระเจ้าแผ่นดินก่อนหน้านั้นทุกรัชกาล  ผู้วิจัยเห็นว่าการที่ได้
ทรงราชย์ในครั้งนี้มิได้เป็นไปตามพระราชประเพณีที่สมเด็จหน่อพระพุทธเจ้าที่ประสูติ
แต่พระอัครมเหสี เท่ านั้นที่ สมควรจะได้ทรงราชย์   หากแต่สถานการณ์ เมื่ อ  
พ.ศ.2367 น้ัน  ท าให้พระองค์ซึ่งมีพระสถานะเพียงพระองค์เจ้าต่างกรมกลับได้ครอง
แผ่นดิน เป็นเหตุให้ตลอดระยะเวลาในรัชกาลมีนัยยะหลายประการที่แสดงความเจียม
พระองค์เป็นกษัตริย์ผู้รักษาแผ่นดินเพื่อทรงรอเจ้ านายผู้ทรงมีสิทธิ์ตามพระราช-
ประเพณีได้ครองราชย์ต่อไป  เป็นผลให้ไม่ทรงสถาปนาพระอัครมเหสีเพื่อพระราช-
โอรสจะได้ไม่มีพระราชอิสริยยศช้ันเจ้าฟ้าเป็นการกีดขวาง  แม้เมื่อในพระราชพิธีบรม-
ราชาภิเษกก็ทรงรับพระมหาพิชัยมงกุฏแล้ววางข้างพระองค์  สนับสนุนข้อสันนิษฐาน
ของผู้วิจัยถึงเหตุที่ไม่ทรงมีละครผู้หญิง  ก็ด้วยทรงถือว่าละครผู้หญิงเป็นเครื่อง
ราชูปโภคส าหรับกษัตริย์เท่านั้น  ภาพลักษณ์ของพระองค์จึงดูเหมือนว่าทรงรังเกียจ
การละครแล้วไปใฝ่พระราชกิจด้านอื่นๆ เช่น การพระศาสนาหรือการค้ามากกว่า 
 พระบรมราโชบายเกี่ยวกับนาฏกรรม 
 แม้ว่าในส่วนพระองค์จะมิทรงใช้ละครผู้หญิงในฐานะเครื่องประดับพระ -
เกียรติยศ  แต่กิจกรรมที่เกี่ยวข้องกับนาฏกรรมราชส านักยังคงปรากฏใช้สมโภชในงาน
พิธีต่างๆ ตามปกติ มีหมายรับสั่งให้จัดการมหรสพตลอด 27 ปีในรัชกาล รวมไปถึง
พระราชด าริสุดท้ายก่อนสวรรคตให้น าทองค าที่ทรงเก็บรักษาไว้มากนั้นจะน าไปใช้ท า
เครื่องละครก็ได้ (ประชุมพงศาวดาร ภาคที่ 51 จดหมายเหตุเมื่อพระบาทสมเด็จพระ
นั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวสวรรคต, 2472 : 3) ซึ่งคงมีผู้เห็นว่าพระองค์เพิกเฉยต่อการละครมา
ตลอดแผ่นดินจึงทรงแสดงให้เห็นประจักษ์ว่าทรงเข้าพระทัยเกี่ยวกับนาฏกรรมมาโดย
ตลอด และการที่มิได้ทรงก าหนดนโยบายด้านนาฏกรรม กลับกลายเป็นการการท าให้
ผู้อื่นพยายามที่จะใช้งานนาฏกรรมมาประดับเกียรติยศของตัวเองอย่างกว้างขวาง 
     1.2 บุคคลที่มีบทบาท 
 การมีนาฏกรรมส าหรับเกียรติยศเป็นธรรมเนียมของผู้มีบรรดาศักดิ์แต่ทั้งนี้
จะต้องไม่เสมอด้วยพระเจ้าแผ่นดิน โดยถือว่าละครผู้หญิงเป็นนาฏกรรมที่มีเกียรติยศ
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พรรณนากระทบสตรีฝ่ายในที่เป็นละครหลวงอย่างยืดยาวแสดงนัยที่ทรงไม่ชอบ 
การฟ้อนร าเพราะขัดกับพุทธวิสัยและเป็นบาป (เรื่องนางนพมาศ หรือ ต าหรับท้าวศรี
จุฬาลักษณ์ ฉบับหอพระสมุดวชิรญาณ, 2457 : 102-103) 
 การที่ทรงแสดงเจตนารมณ์ว่าไม่โปรดการละคร จนเกิดวาทกรรมที่ว่า “ทรง
รังเกียจการละคร” เริ่มมาจากการที่ไม่ทรงมี “ละครผู้หญิง” เป็นเครื่องประดับพระ
บรมราชอิสริยยศเฉกเช่นพระเจ้าแผ่นดินก่อนหน้านั้นทุกรัชกาล  ผู้วิจัยเห็นว่าการที่ได้
ทรงราชย์ในครั้งนี้มิได้เป็นไปตามพระราชประเพณีที่สมเด็จหน่อพระพุทธเจ้าที่ประสูติ
แต่พระอัครมเหสี เท่ านั้นที่ สมควรจะได้ทรงราชย์   หากแต่สถานการณ์ เมื่ อ  
พ.ศ.2367 น้ัน  ท าให้พระองค์ซึ่งมีพระสถานะเพียงพระองค์เจ้าต่างกรมกลับได้ครอง
แผ่นดิน เป็นเหตุให้ตลอดระยะเวลาในรัชกาลมีนัยยะหลายประการที่แสดงความเจียม
พระองค์เป็นกษัตริย์ผู้รักษาแผ่นดินเพื่อทรงรอเจ้ านายผู้ทรงมีสิทธิ์ตามพระราช-
ประเพณีได้ครองราชย์ต่อไป  เป็นผลให้ไม่ทรงสถาปนาพระอัครมเหสีเพื่อพระราช-
โอรสจะได้ไม่มีพระราชอิสริยยศช้ันเจ้าฟ้าเป็นการกีดขวาง  แม้เมื่อในพระราชพิธีบรม-
ราชาภิเษกก็ทรงรับพระมหาพิชัยมงกุฏแล้ววางข้างพระองค์  สนับสนุนข้อสันนิษฐาน
ของผู้วิจัยถึงเหตุที่ไม่ทรงมีละครผู้หญิง  ก็ด้วยทรงถือว่าละครผู้หญิงเป็นเครื่อง
ราชูปโภคส าหรับกษัตริย์เท่านั้น  ภาพลักษณ์ของพระองค์จึงดูเหมือนว่าทรงรังเกียจ
การละครแล้วไปใฝ่พระราชกิจด้านอื่นๆ เช่น การพระศาสนาหรือการค้ามากกว่า 
 พระบรมราโชบายเกี่ยวกับนาฏกรรม 
 แม้ว่าในส่วนพระองค์จะมิทรงใช้ละครผู้หญิงในฐานะเครื่องประดับพระ -
เกียรติยศ  แต่กิจกรรมที่เกี่ยวข้องกับนาฏกรรมราชส านักยังคงปรากฏใช้สมโภชในงาน
พิธีต่างๆ ตามปกติ มีหมายรับสั่งให้จัดการมหรสพตลอด 27 ปีในรัชกาล รวมไปถึง
พระราชด าริสุดท้ายก่อนสวรรคตให้น าทองค าที่ทรงเก็บรักษาไว้มากนั้นจะน าไปใช้ท า
เครื่องละครก็ได้ (ประชุมพงศาวดาร ภาคที่ 51 จดหมายเหตุเมื่อพระบาทสมเด็จพระ
นั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวสวรรคต, 2472 : 3) ซึ่งคงมีผู้เห็นว่าพระองค์เพิกเฉยต่อการละครมา
ตลอดแผ่นดินจึงทรงแสดงให้เห็นประจักษ์ว่าทรงเข้าพระทัยเกี่ยวกับนาฏกรรมมาโดย
ตลอด และการที่มิได้ทรงก าหนดนโยบายด้านนาฏกรรม กลับกลายเป็นการการท าให้
ผู้อื่นพยายามที่จะใช้งานนาฏกรรมมาประดับเกียรติยศของตัวเองอย่างกว้างขวาง 
     1.2 บุคคลที่มีบทบาท 
 การมีนาฏกรรมส าหรับเกียรติยศเป็นธรรมเนียมของผู้มีบรรดาศักดิ์แต่ทั้งนี้
จะต้องไม่เสมอด้วยพระเจ้าแผ่นดิน โดยถือว่าละครผู้หญิงเป็นนาฏกรรมที่มีเกียรติยศ
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สูงสุด  เฉพาะพระมหาอุปราชหรือเจ้านายที่ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้มีได้เป็น
กรณีพิเศษเท่านั้นจึงจะมีละครผู้หญิงได้ ในรัชกาลที่  3 ปรากฏบุคคลส าคัญที่ใช้
นาฏกรรมส าหรับเกียรติยศ  เช่น กรมพระราชวังบวรมหาศักดิพลเสพย์ ทรงมีละคร
ผู้หญิง ส่วนเจ้านายวังนอกอื่นๆ ต่างหัดละครผู้ชาย  แต่ใช้แบบละครหลวงในรัชกาล
ก่อนไปฝึกหัดโดยมีข้ออ้างที่จะธ ารงรักษาแบบแผนอันสมบูรณ์ไว้   เช่น ละครผู้ชาย 
โรงใหญ่ของกรมหลวงรักษรณเรศร เล่นตามแบบรัชกาลที่ 1 ละครผู้ชายของกรมขุน - 
อิศเรศรังสรรค์  อีกทั้งเจ้าจอมมารดาศิลา  ละครหลวงในรัชกาลที่ 2 ก็ได้น าแบบแผน
ไปฝึกหัดละครที่วังนอกของพระราชโอรส คือ กรมขุนพิพิธภูเบนทร์ กรมขุนพิทักษ์ -
เทเวศร์และพระองค์เจ้าทินกร มีละครของพระองค์เจ้าลัดดาวัลย์ และยังมีโขนที่  
วังท่าพระของพระองค์เจ้าลักขณานุคุณที่เป็นของได้รับพระราชทานสืบมา (ด ารง- 
ราชานุภาพ, 2546ก) 
 เสนาบดีและขุนนางบางท่านก็มีนาฏกรรมเป็นเครื่องประดับเกียรติยศตนเอง 
เช่น  พระยาศรีพิ พัฒ น์  (ทั ต  บุ นนาค ) มี ละคร  หรือพระมหามนตรี  (ปาน )  
มีมโหรีผู้หญิง  ยิ่งไปกว่านั้นเจ้าพระยาบดินทร์เดชา (สิงห์ สิงหเสนี) ท่ีสมุหนายก หรือ
เจ้าพระยานครศรีธรรมราช (น้อย ณ นคร) ผู้เป็นเสนาบดีผู้ใหญ่และเจ้าเมืองช้ันเอกอุ
กลับลักลอบหัดละครผู้หญิงไว้  แน่นอนว่าย่อมเป็นการผิดพระราชประเพณี  แต่
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวก็ทรงท าเพียง “แช่งชักติเตียนอยู่บ้าง” แต่มิได้
ทรงห้ามหรือลงพระราชอาญา ผลจากความหละหลวมเรื่องขนบธรรมเนียมนี้ท าให้เกิด
ความพยายามละเมิดขนบจนกลายเป็นมาตรฐานใหมใ่ห้บรรดาผูม้ีบรรดาศักดิต์่างพากนั
มีละครผู้หญิง มโหรีผู้หญิง เล่นกันแพร่หลายในหมู่ขุนนางโดยมิเกรงพระราชอาญา 
จากข้อเท็จจริงนี้ เมื่อถึงในรัชกาลที่ 4 จึงทรงออกประกาศเมื่อวันที่ 9 มิถุนายน พ.ศ.
2398 (ชาญวิทย์ เกษตรศิริ, 2547 : 77-78)  ให้มีละครผู้หญิงได้โดยไม่ถือเป็นการผิด
พระราชประเพณี เป็นเวลาเพียง 4 ปี ภายหลังการสวรรคตของพระบาทสมเด็จพระนั่ง
เกล้าเจ้าอยู่หัว ถือเป็นการเปลี่ยนแปลงธรรมเนียมราชส านักครั้งใหญ่ที่เกี่ยวข้องกับงาน
นาฏกรรม สอดคล้องกับแนวคิดการกระจายตัวแบบแผนทางวัฒนธรรมของลีโอ โฟรบี
เนียส (Leo Viktor Frobenius) ว่าสามารถแพร่ไปตามล าดับช้ันทางสังคมในทางดิ่ง 
โดยมีวัฒนธรรมของชนช้ันสูงเป็นมาตรฐานด้านความงามของชนช้ันรองลงไป โดยมี
ปัจจัยทางสังคม เช่น เศรษฐกิจ ภูมิศาสตร์หรือการคมนาคม เป็นเครื่องมือสนับสนุน 
(นฤพนธ์ ด้วงวิเศษ, สืบค้นเมื่อ 15 กันยายน 2559) 
     1.3 หน้าท่ีของงานนาฏกรรม 
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 หน้าท่ีเชิงพิธีกรรม 
 ส าหรับราชส านัก พิธีกรรมต่างๆ ล้วนกระท าขึ้นโดยมุ่งหมายที่จะก่อให้เกิด
สวัสดิมงคลแก่พระมหากษัตริย์และสิริราชสมบัติ และใช้สื่อสารกับเทพเจ้าตามคติที่
กษัตริย์ทรงเป็นสมมติเทวราชบนโลกมนุษย์ ตามข้อเท็จจริงที่ไม่มีละครหลวงใน 
ราชส านักเมื่อครั้งรัชกาลที่ 3 ก็มิได้หมายความว่ากิจกรรมนาฏกรรมของหลวงจะยุติ
หรือหยุดชะงักลง จากการศึกษาพบว่ายังคงมีงานนาฏกรรมที่ท าหน้าที่เชิงพิธีกรรม
ส าหรับราชส านัก แบ่งเป็น  
  1) พ ระราช พิ ธี สิ บ สอง เดือน  เป็ นพ ระราชพิ ธีป ระจ าที่
พระมหากษัตริย์จะต้องทรงปฏิบัติตามพระต าราอย่างขาดมิได้ มีงานนาฏกรรมปรากฏ
โดยมากในพระราชพิ ธีตามคติพราหมณ์ ฮินดู  เช่น  ร าเสนง ของนาลิวัน ใน 
พระราชพิธีตรียัมพวายตรีปวาย ในเดือนยี่ หรือร าพัดชา ของพราหมณ์พฤฒิบาศในพิธี
ทอดเชือกดามเชือก ที่ท าในเดือน 5 นอกจากนี้บางพระราชพิธียังมีลักษณะเชิงนาฏกรรม 
เช่น พระราชพิธีแห่สระสนานใหญ่ เมื่อเดือนเมษายน พ.ศ.2393 ภายหลังเหตุกบฎเจ้า
อนุวงศ์ (จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว, 2553 : 190-203) เพื่อตรวจความพร้อมของไพร่พล 
ในครั้งนั้นได้มีการตระเตรียมและซักซ้อมเป็นงานใหญ่  มีทั้งขบวนช้าง ม้า โค กระบือ 
รถและไพร่พลท่ีล้วนถืออาวุธจริงเข้าแห่  โดยใช้ผู้เข้าร่วมมากกว่า 25,000 คน (กรม
ศิลปากร, 2530ก : เล่ม 5, 13-24)  มีการแสดงผัดพานล่อแพนช้างซับน้ ามันหน้า    
พระที่น่ัง  ทั้งหมดดูเหมือนเป็นการแสดงวิพิธทัศนาชุดใหญ่เพื่อแสดงแสนยานุภาพทาง
การทหารให้ผู้ที่ได้มาชมแล้วประหวั่นเกรงในพระราชอ านาจและพระบารมีของกษัตริย์
สยาม 
  2) พระราชพิธีจร เป็นงานพระราชพิธีที่ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ 
ให้จัดขึ้นเป็นพิเศษ อาจมีมหรสพนาฏกรรมและดอกไม้ไฟเป็นการสมโภชมากน้อยเป็น
จ านวนวันและคืนตามความส าคัญของงาน ในรัชกาลที่ 3 ปรากฏบันทึกถึงมหรสพ
สมโภชในหมายรับสั่งและจดหมายเหตุต่างๆ จ านวนมาก เช่น มีการเล่นในพระราชพิธี
โสกันต์พระเจ้าน้องยาเธอเจ้าฟ้าปิ๋ว เมื่อ พ.ศ.2374 และพระเจ้าหลานเธอ พระองค์เจ้า
โสมนัสวัฒนาวดี เมื่อเดือนเมษายน พ.ศ.2389 เทียบเท่าโสกันต์เจ้านายช้ันเจ้ าฟ้า 
ปรากฏการละเล่นอย่างใหญ่ในระหว่างที่มีแห่   มีการปลูกโรงมีมหรสพเล่นสมโภช
ช้างเผือกท่ีมาสู่พระบารมีในรัชกาลมากถึง 20 ช้างมากที่สุดในแผ่นดินกรุงรัตนโกสินทร์ 
มีมหรสพสมโภชพระราชวังหลวงและวัดพระศรีรัตนศาสดารามที่ได้ทรงปฏิสังขรณ์ครั้ง
ใหญ่ตั้งแต่ปี พ.ศ.2374-2391 (จดหมายเหตุการบูรณะปฏิสงัขรณว์ัดพระศรีรัตนศาสดา
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 หน้าท่ีเชิงพิธีกรรม 
 ส าหรับราชส านัก พิธีกรรมต่างๆ ล้วนกระท าขึ้นโดยมุ่งหมายที่จะก่อให้เกิด
สวัสดิมงคลแก่พระมหากษัตริย์และสิริราชสมบัติ และใช้สื่อสารกับเทพเจ้าตามคติที่
กษัตริย์ทรงเป็นสมมติเทวราชบนโลกมนุษย์ ตามข้อเท็จจริงที่ไม่มีละครหลวงใน 
ราชส านักเมื่อครั้งรัชกาลที่ 3 ก็มิได้หมายความว่ากิจกรรมนาฏกรรมของหลวงจะยุติ
หรือหยุดชะงักลง จากการศึกษาพบว่ายังคงมีงานนาฏกรรมที่ท าหน้าที่เชิงพิธีกรรม
ส าหรับราชส านัก แบ่งเป็น  
  1) พ ระราช พิ ธี สิ บ สอง เดือน  เป็ นพ ระราชพิ ธีป ระจ าที่
พระมหากษัตริย์จะต้องทรงปฏิบัติตามพระต าราอย่างขาดมิได้ มีงานนาฏกรรมปรากฏ
โดยมากในพระราชพิ ธีตามคติพราหมณ์ ฮินดู  เช่น  ร าเสนง ของนาลิวัน ใน 
พระราชพิธีตรียัมพวายตรีปวาย ในเดือนยี่ หรือร าพัดชา ของพราหมณ์พฤฒิบาศในพิธี
ทอดเชือกดามเชือก ที่ท าในเดือน 5 นอกจากนี้บางพระราชพิธียังมีลักษณะเชิงนาฏกรรม 
เช่น พระราชพิธีแห่สระสนานใหญ่ เมื่อเดือนเมษายน พ.ศ.2393 ภายหลังเหตุกบฎเจ้า
อนุวงศ์ (จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว, 2553 : 190-203) เพื่อตรวจความพร้อมของไพร่พล 
ในครั้งนั้นได้มีการตระเตรียมและซักซ้อมเป็นงานใหญ่  มีทั้งขบวนช้าง ม้า โค กระบือ 
รถและไพร่พลท่ีล้วนถืออาวุธจริงเข้าแห่  โดยใช้ผู้เข้าร่วมมากกว่า 25,000 คน (กรม
ศิลปากร, 2530ก : เล่ม 5, 13-24)  มีการแสดงผัดพานล่อแพนช้างซับน้ ามันหน้า    
พระที่น่ัง  ทั้งหมดดูเหมือนเป็นการแสดงวิพิธทัศนาชุดใหญ่เพื่อแสดงแสนยานุภาพทาง
การทหารให้ผู้ที่ได้มาชมแล้วประหวั่นเกรงในพระราชอ านาจและพระบารมีของกษัตริย์
สยาม 
  2) พระราชพิธีจร เป็นงานพระราชพิธีที่ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ 
ให้จัดขึ้นเป็นพิเศษ อาจมีมหรสพนาฏกรรมและดอกไม้ไฟเป็นการสมโภชมากน้อยเป็น
จ านวนวันและคืนตามความส าคัญของงาน ในรัชกาลที่ 3 ปรากฏบันทึกถึงมหรสพ
สมโภชในหมายรับสั่งและจดหมายเหตุต่างๆ จ านวนมาก เช่น มีการเล่นในพระราชพิธี
โสกันต์พระเจ้าน้องยาเธอเจ้าฟ้าปิ๋ว เมื่อ พ.ศ.2374 และพระเจ้าหลานเธอ พระองค์เจ้า
โสมนัสวัฒนาวดี เมื่อเดือนเมษายน พ.ศ.2389 เทียบเท่าโสกันต์เจ้านายช้ันเจ้ าฟ้า 
ปรากฏการละเล่นอย่างใหญ่ในระหว่างที่มีแห่   มีการปลูกโรงมีมหรสพเล่นสมโภช
ช้างเผือกท่ีมาสู่พระบารมีในรัชกาลมากถึง 20 ช้างมากที่สุดในแผ่นดินกรุงรัตนโกสินทร์ 
มีมหรสพสมโภชพระราชวังหลวงและวัดพระศรีรัตนศาสดารามที่ได้ทรงปฏิสังขรณ์ครั้ง
ใหญ่ตั้งแต่ปี พ.ศ.2374-2391 (จดหมายเหตุการบูรณะปฏิสงัขรณว์ัดพระศรีรัตนศาสดา
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ราม และพระบรมมหาราชวัง ในการฉลองพระนครครบ 200 ปี , 2525 : 34) และ
ส าหรับมหรสพสมโภชในงานพระบรมศพ งานพระศพและงานศพ ยังคงมีงาน
นาฏกรรมสมโภชตามเกียรติยศ ใน 27 ปีในรัชกาล  มีงานพระบรมศพอย่างใหญ่ที่ใช้
นาฏกรรมสมโภช ได้แก่ งานพระเมรุมาศพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย 
สมเด็จพระอมรินทรามาตย์  สมเด็จพระศรีสลุาลยั และกรมพระราชวังบวรมหาศักดพิล
เสพย์ โดยมีระยะเวลาในการสมโภชอย่างสูงสุดยาวนานถึง 11 วันส าหรับช้ันพระบรม
ศพ ซึ่งใช้เป็นเกณฑ์ส าหรับใช้ในการก าหนดการพระราชทานมหรสพเป็นเกียรติยศ
ส าหรับการพระศพ/ศพในช้ันรองลดหลั่นลงไปด้วย 
  3) การพระราชกุศลทางศาสนา มีมหรสพสมโภชพระอารามทั้งที่
ทรงสถาปนาใหม่ในรัชกาลและทรงปฏิสังขรณ์วัดเดิมที่มีมาแต่สมัยอยุธยาและใน  
2 รัชกาลแรก (ศักดิ์ชัย  สายสิงห์, 2551) รวมจ านวนวัดมากกว่า 70 วัด ไม่รวมศาสน
สถานที่ทรงสร้างเป็นพิเศษ (กรมศิลปากร, 2530ข) หากพิจารณาว่าในแต่ละปีแต่ละวัด
จะมีกิจกรรมทางศาสนา เช่น เทศน์มหาชาติ ออกพรรษา ทอดผ้าป่า ทอดกฐิน ฯลฯ ก็
จะเห็นว่ามีกิจกรรมทางนาฏกรรมอย่างครึกครื้นทั่วทุกพื้นที่วัดที่ได้ทรงสถาปนาและ
ปฏิสังขรณ์ไว้ ยิ่งไปกว่านั้นเมื่อพระอารามเหล่านี้ส าเร็จลง ก็ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ 
ให้มีมหรสพสมโภชอย่างยิ่งใหญ่ เช่น มีโขนชักรอกโรงใหญ่บนแพที่ปลูกลงในคลอง มี
การละเล่นและการร้องสักรวาดอกสร้อยในเรือ  เมื่อคราวสมโภชวัดราชโอรสาราม  
เมื่อ พ.ศ.2374 (ทิพากรวงศ์, 2547: 46-47) มหรสพสมโภชใหญ่เช่นนี้ถูกจัดขึ้นเพื่อ
ฉลองพระอารามส าคัญอื่นๆ อีก เช่น มหรสพสมโภชวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาวาสเป็น
เวลา 3 วัน มีโขนชักรอกที่หน้าวังกรมหมื่นสวัสดิวิไชย เมื่อ พ.ศ.2391 (ศานติ  ภักดีค า, 
2552) 
 หน้าท่ีเพ่ือความบันเทิง 
 ลักษณะนิสัยของชาวไทยที่เป็นคนสนุกสนานรื่นเริง นิยมการร้องร าท าเพลง 
ปรากฏในเอกสารว่าแต่ละหมู่บ้านจะต้องมีวงดนตรีประจ า (ปาลเลอกัวซ์ และ สันต์  ท.  
โกมลบุตร, 2552 : 141, 155, 162-167) หรือมีการเล่นเพลงแบบพื้นบ้านในงานนักขัต
ฤกษ์ต่างๆ มีเนื้อหาที่จดจ าสืบกันมาหรือแต่งโดยปฏิภาณส าหรับโต้ตอบกันในลักษณะ
กลอนสด (เวลลา, 2530) มีเทศกาลส าคัญที่ราษฎรนิยมเล่นรื่นเริง เช่น เทศกาลบูชา
รอยพระพุทธบาท ที่เมืองสระบุรีในเดือนสามและเดือนสี่ ระหว่างที่ราษฎรเดินทางไป
นั้นก็จะร้องร าท าเพลงไปในเรืออย่างสนุกสนาน 
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 เมื่อประชากรในพระนครเพิ่มขึ้นและขนาดตัวไปทั่วพระนครท าให้ละคร
ชาวบ้านเกิดความต้องการเนื้อเรื่องใหม่ๆ ส าหรับแสดง เกิดอาชีพรับจ้างเขียนบทละคร
หรือบอกบทละคร แม้สุนทรภู่ เองก็ได้ เคยท าอาชีพนี้ เมื่อตกอับจากราชส านัก 
นอกจากน้ีในรัชกาลนี้ยังเกิดวรรณกรรมการแสดงส าหรับอ่าน  ที่แม้มิได้น าไปใช้ส าหรับ
แสดงละครจริงๆ แต่มีโครงสร้างที่แสดงถึงรูปแบบและวิธีการแสดงละครในยุคนั้น 
ดังเช่นที่พระมหามนตรี (ทรัพย์) แต่งบทละครเรื่องระเด่นลันได กวีสตรีแต่งบทละคร
เสียดสีบทละครของหลวง เช่น อุณรุทร้อยเรื่อง พระมะเหลเถไถ จากความต้องการ
เรื่องราวบันเทิงของราษฎรท าให้เกิดคณะละครอาชีพจ านวนมาก แม้มิอาจทราบได้ถึ ง
จ านวนท่ีแน่นอน แต่ปรากฏคณะละครที่มีช่ือเสียง เช่น คณะนายทองอยู่ และคณะเจ้า
กรับซึ่งคณะนี้สามารถแบ่งออกเล่นหลายโรงได้ในเวลาเดียวกัน 
     1.4 พิกัดสถานที่ท่ีมีงานนาฏกรรม 
 วังและวัดถือเป็นสถานที่ส าคัญที่งานนาฏกรรมก่อตัวขึ้นเพราะต้องรับใช้ใน
บทบาทที่เป็นพิธีกรรมและความบันเทิง ผลการวิจัยนี้ได้ช้ีให้เห็นถึงลักษณะการกระจาย
ตัวของพิกัดของสถานที่ที่มีงานนาฏกรรม พบว่าในระดับใหญ่นั้นมิใช่เพียงแต่เมือง
บางกอกศูนย์กลางราชอาณาจักรเท่ านั้ นที่ มี งานนาฏกรรม หากแต่บรรดา 
เจ้าประเทศราชและเจ้าเมืองขนาดใหญ่ที่ขึ้นอยู่กับสยามต่างก็มีเครื่องบันเทิงเช่นมโหรี
หรือละครประกอบเกียรติยศ เช่น เมืองหลวงพระบาง เมื องกัมพูชา  เมือง
นครศรีธรรมราช และภายในพระนครนั้นปรากฏว่าบรรดาวังนอกของพระเจ้า 
ลูกยาเธอช้ันรัชกาลที่ 1 และรัชกาลที่ 2 หลายพระองค์ได้หัดละครไว้ในส านัก ลงมา
จนถึงช้ันเสนาบดีและขุนนางช้ันสูง โดยมากแล้วกลุ่มวังเหล่านี้จะอยู่บริเวณท้าย 
หับเผยหน้าวัดพระเชตุพนฯ และอีกส่วนหนึ่งกระจายอยู่ตามคลองคูเมืองที่ขุดเมื่อครั้ง
รัชกาลที่ 1 
 ส าหรับวัดซึ่งเป็นแหล่งรวมเครื่องบันเทิงส าหรับราษฎร เมื่อมีวัดเกิดขึ้นที่ใดก็
มักจะมีชุมชนเกิดขึ้นในบริเวณรายรอบวัด ในรัชกาลที่ 3 ได้ทรงสถาปนาวัดราชนัดดา
รามและวัดเทพธิดารามให้อยู่คู่กันริมคลองคูเมือง  รวมถึงวัดสุทัศน์เทพวรารามที่สร้าง
ส าเร็จในรัชกาลนี้ ท าให้ชุมชนย่านคลองมหานาคเลียบก าแพงเมืองไปจนถึงประตู
ส าราญราษฎร์ (ประตูผี) เป็นแหล่งที่มีผู้คนอาศัยอยู่มาก และเป็นที่ตั้งของสถานบันเทิง
เช่นโรงบ่อน โรงหวย ทั้งยังปรากฏว่าบริเวณนอกเกาะเมืองย่านสนามควาย (ถนนหลาน
หลวง ในปัจจุบัน) ก็เป็นแหล่งที่มีนาฏกรรมรวมตัวกันอยู่มาก เช่น พวกโนรา มะโย่ง 
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 เมื่อประชากรในพระนครเพิ่มขึ้นและขนาดตัวไปทั่วพระนครท าให้ละคร
ชาวบ้านเกิดความต้องการเนื้อเรื่องใหม่ๆ ส าหรับแสดง เกิดอาชีพรับจ้างเขียนบทละคร
หรือบอกบทละคร แม้สุนทรภู่ เองก็ได้ เคยท าอาชีพนี้ เมื่อตกอับจากราชส านัก 
นอกจากน้ีในรัชกาลนี้ยังเกิดวรรณกรรมการแสดงส าหรับอ่าน  ที่แม้มิได้น าไปใช้ส าหรับ
แสดงละครจริงๆ แต่มีโครงสร้างที่แสดงถึงรูปแบบและวิธีการแสดงละครในยุคนั้น 
ดังเช่นท่ีพระมหามนตรี (ทรัพย์) แต่งบทละครเรื่องระเด่นลันได กวีสตรีแต่งบทละคร
เสียดสีบทละครของหลวง เช่น อุณรุทร้อยเรื่อง พระมะเหลเถไถ จากความต้องการ
เรื่องราวบันเทิงของราษฎรท าให้เกิดคณะละครอาชีพจ านวนมาก แม้มิอาจทราบได้ถึ ง
จ านวนท่ีแน่นอน แต่ปรากฏคณะละครที่มีช่ือเสียง เช่น คณะนายทองอยู่ และคณะเจ้า
กรับซึ่งคณะนี้สามารถแบ่งออกเล่นหลายโรงได้ในเวลาเดียวกัน 
     1.4 พิกัดสถานที่ท่ีมีงานนาฏกรรม 
 วังและวัดถือเป็นสถานที่ส าคัญที่งานนาฏกรรมก่อตัวขึ้นเพราะต้องรับใช้ใน
บทบาทที่เป็นพิธีกรรมและความบันเทิง ผลการวิจัยนี้ได้ช้ีให้เห็นถึงลักษณะการกระจาย
ตัวของพิกัดของสถานที่ที่มีงานนาฏกรรม พบว่าในระดับใหญ่นั้นมิใช่เพียงแต่เมือง
บางกอกศูนย์กลางราชอาณาจักรเท่ านั้ นที่ มี งานนาฏกรรม หากแต่บรรดา 
เจ้าประเทศราชและเจ้าเมืองขนาดใหญ่ที่ขึ้นอยู่กับสยามต่างก็มีเครื่องบันเทิงเช่นมโหรี
หรือละครประกอบเกียรติยศ เช่น เมืองหลวงพระบาง เมื องกัมพูชา  เมือง
นครศรีธรรมราช และภายในพระนครนั้นปรากฏว่าบรรดาวังนอกของพระเจ้า 
ลูกยาเธอช้ันรัชกาลที่ 1 และรัชกาลที่ 2 หลายพระองค์ได้หัดละครไว้ในส านัก ลงมา
จนถึงช้ันเสนาบดีและขุนนางช้ันสูง โดยมากแล้วกลุ่มวังเหล่านี้จะอยู่บริเวณท้าย 
หับเผยหน้าวัดพระเชตุพนฯ และอีกส่วนหนึ่งกระจายอยู่ตามคลองคูเมืองที่ขุดเมื่อครั้ง
รัชกาลที่ 1 
 ส าหรับวัดซึ่งเป็นแหล่งรวมเครื่องบันเทิงส าหรับราษฎร เมื่อมีวัดเกิดขึ้นที่ใดก็
มักจะมีชุมชนเกิดขึ้นในบริเวณรายรอบวัด ในรัชกาลที่ 3 ได้ทรงสถาปนาวัดราชนัดดา
รามและวัดเทพธิดารามให้อยู่คู่กันริมคลองคูเมือง  รวมถึงวัดสุทัศน์เทพวรารามที่สร้าง
ส าเร็จในรัชกาลนี้ ท าให้ชุมชนย่านคลองมหานาคเลียบก าแพงเมืองไปจนถึงประตู
ส าราญราษฎร์ (ประตูผี) เป็นแหล่งที่มีผู้คนอาศัยอยู่มาก และเป็นที่ตั้งของสถานบันเทิง
เช่นโรงบ่อน โรงหวย ทั้งยังปรากฏว่าบริเวณนอกเกาะเมืองย่านสนามควาย (ถนนหลาน
หลวง ในปัจจุบัน) ก็เป็นแหล่งที่มีนาฏกรรมรวมตัวกันอยู่มาก เช่น พวกโนรา มะโย่ง 
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จากเมืองไทรบุรี รวมถึงพวกปี่พาทย์และละครชาวบ้านที่รับจ้างแสดงแก้บนก็อาศัยอยู่
ใกล้กันในย่านนี้ 
 พื้นที่แสดงนาฏกรรมที่มีความส าคัญโดดเด่นในช่วงรัชกาลที่ 3 คือ การมี
นาฏกรรมแสดงในสถานการพนันท่ีเรียกว่า โรงบ่อนและโรงหวย เนื่องจากมีชาวจีนเข้า
มาอาศัยในสยามเพิ่มมากข้ึน  และชาวจีนมักใช้เวลาหลังท างานด้วยการเลน่พนัน ทรงมี
พระราชด าริเห็นว่าจะเป็นการเพิ่มพูนรายได้เข้าท้องพระคลังจึงทรงโปรดให้หัวหน้าชาว
จีนรับสัมปทานท าบ่อนและออกหวย กข และเปิดโอกาสให้ชาวไทยได้เข้ามาเล่นพนัน
ด้วย แรกเริ่มมีการน าง้ิวแต้จิ๋วซึ่งอพยพหนีความยากจนจากแผ่นดินจีนมาแสดงเพื่อ
เรียกคนให้เข้ามาเล่นเบี้ยและแทงหวย  ต่อมาเมื่อมีชาวไทยมาเล่นมากขึ้น จึงน าเอา
ละครที่มีอยู่หลายคณะทั่วพระนครมาเล่นประจ าโรงบ่อนที่มักอยู่ตามเรือนแพและริม
คลอง การมีนาฏกรรมในโรงบ่อนเช่นนี้แสดงให้เห็นว่าความคล่องตัวของการเงินในช่วง
รัชกาลที่ 3 นั้นอยู่ในอัตราสูง เจ้าของโรงบ่อนมีก าลังที่จะจ้างคณะนักแสดงในอยู่
ประจ าคราวละนานๆ และกิจกรรมนาฏกรรมเป็นของฟุ่มเฟือยที่ราษฎรอันมีรายได้
เพิ่มขึ้นจะสามารถเข้าชมได้ด้วยระบบของเงินตรา 

 
ภาพที่ 1  พิกัดสถานท่ีที่มีงานนาฏกรรม ในรัชกาลที่ 3 
สันนิษฐานจากแผนท่ีฉบับนายวอนนายสอน ร.ศ.115 

 
2. ปัจจัยทางสังคมที่มีผลต่อความเปลี่ยนแปลงของนาฏกรรมในรัชกาลที่ 3 
 ในฐานะที่นาฏกรรมเป็นส่วนหนึ่งของสังคม ความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นจาก
ระบบย่อยในสังคมล้วนส่งผลต่อสถานภาพของงานนาฏกรรมที่ต้องพึ่งพิงปัจจัยด้าน
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เศรษฐกิจ ศาสนา ภูมิศาสตร์ แบบแผนการปกครอง ฯลฯ เข้ามาใช้ช่วยช้ีวัดให้เห็นถึง
สาเหตุที่ท าให้นาฏกรรมมีลักษณะเฉพาะ ดังจ าแนกปัจจัยเป็นหัวข้อต่าง ๆ ดังนี ้

2.1 เศรษฐกิจ 
 ผลจากการค้าผูกขาดในระบบบรรณาการกับจีนท าให้ เกิดรายได้เข้า
ท้องพระคลังเป็นจ านวนมากกว่าในรัชกาลก่อน  และส่วนหนึ่งเป็นสินทรัพย์ประเภท
ทองค า  มีรับสั่งเมื่อปลายรัชกาลว่าทองค าเหล่านี้เมื่อเหลือจากส่วนที่ทรงใช้ในการ
สร้างและปฏิสังขรณ์พระอารามแลว้  หากจะใช้ไปในท าเครื่องละครด้วยก็ได้ รายได้จาก
ระบบเศรษฐกิจกว่า 14 ล้านบาทต่อปี ท าให้ราษฎรมีรายได้เพิ่มอีกราว 1.35 ดอลลาร์
สหรัฐต่อปี (เวลลา, 2530 : 34-35, 43) สภาพความเป็นอยู่ที่ดีขึ้นเช่นนี้ เป็นผลให้
ราษฎรมีก าลังในการใช้จ่ายฟุ่มเฟือยส าหรับเวลาว่างที่มีเพิ่มขึ้นไปเพื่อความบันเทิงส่วน
ตน เช่น เล่นหวย เล่นการพนัน ชมมหรสพ มีนาฏกรรมแสดงอยู่ทั่วไป  และหาชมได้
ง่ายตามโรงบ่อนและโรงหวยที่เกิดขึ้นมากในรัชกาลนี้ 
     2.2 พุทธศาสนา 
 ผลจากการบัญญัติ “กฎพระสงฆ” ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของกฎหมายตรา- 
สามดวงในรัชกาลที่ 1 (กฎหมายตราสามดวง, 2548 : 347-348, 388-391) ได้แสดงให้
เห็นว่าพระสงฆ์ได้มีการเทศนาแสดงธรรมอย่างตลกคะนองรวมถึงมีการฝ่าฝืน 
พระวินัย  ออกเที่ยวชมการแสดงมหรสพจนถึงกับต้องออกเป็นข้อห้ามเคร่งครัดอยู่ใน
กฎหมายของบ้านเมือง  กฎเหล่านี้ใช้มาอย่างเคร่งครัดจนถึงรัชกาลที่ 3 ถึงกระนั้นก็ดีก็
ยังพบว่า  มีการฝ่าฝืนพระวินัยจนถึงขนาดที่พระสงฆ์เมื่อออกสวดพระมาลัยก็สวดอย่าง
ตลกโปกฮา  ไม่ไว้กิริยาอันควรอย่างสงฆ์  ดังปรากฏในภาพจิตรกรรมที่ เขียนใน 
สมุดไทส าหรับสวดพระมาลัยที่สร้างขึ้นในรัชกาลนั้น ซึ่งต่อมาก็มีการกวดขันเพิ่มขึ้นจน
เปลี่ ยนบทบาทให้ชาวบ้ านมาเป็นผู้ ขึ้ นสวดอย่ างคึ กคะนองนี้ แทน เรียกว่า  
“สวดคฤหัสถ์” นอกจากนี้ยังมีบันทึกถึงมหรสพที่ใช้แสดงในงานสมโภชพระอารามที่
สร้างและปฏิสังขรณ์ในรัชกาลจ านวนมาก รวมถึงมหรสพที่จัดขึ้นในงานนักขัตฤกษ์ทาง
พุทธศาสนา เช่น ออกพรรษา ทอดกฐิน ทอดผ้าป่า ฯลฯ 
    2.3 การขยายตัวของพระนคร 
 การสงครามที่เกิดขึ้นระหว่างเขมรและญวน ท าให้พระบาทสมเด็จพระ - 
นั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวตัดสินพระทัยที่จะขยายพระนครออกไปทางด้านตะวันออก  มีการขุด
คลองต่อจากคลองมหานาคเป็นเส้นทางเดินทัพ โปรดฯ ให้สร้างพระมหาเจดีย์ที่  

วารสารศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยอุบลราชธานี ปีที่ 15 เล่ม 1 (2562)144



145 
เศรษฐกิจ ศาสนา ภูมิศาสตร์ แบบแผนการปกครอง ฯลฯ เข้ามาใช้ช่วยช้ีวัดให้เห็นถึง
สาเหตุที่ท าให้นาฏกรรมมีลักษณะเฉพาะ ดังจ าแนกปัจจัยเป็นหัวข้อต่าง ๆ ดังนี ้

2.1 เศรษฐกิจ 
 ผลจากการค้าผูกขาดในระบบบรรณาการกับจีนท าให้ เกิดรายได้เข้า
ท้องพระคลังเป็นจ านวนมากกว่าในรัชกาลก่อน  และส่วนหนึ่งเป็นสินทรัพย์ประเภท
ทองค า  มีรับสั่งเมื่อปลายรัชกาลว่าทองค าเหล่านี้เมื่อเหลือจากส่วนที่ทรงใช้ในการ
สร้างและปฏิสังขรณ์พระอารามแลว้  หากจะใช้ไปในท าเครื่องละครด้วยก็ได้ รายได้จาก
ระบบเศรษฐกิจกว่า 14 ล้านบาทต่อปี ท าให้ราษฎรมีรายได้เพิ่มอีกราว 1.35 ดอลลาร์
สหรัฐต่อปี (เวลลา, 2530 : 34-35, 43) สภาพความเป็นอยู่ที่ดีขึ้นเช่นนี้ เป็นผลให้
ราษฎรมีก าลังในการใช้จ่ายฟุ่มเฟือยส าหรับเวลาว่างที่มีเพิ่มขึ้นไปเพื่อความบันเทิงส่วน
ตน เช่น เล่นหวย เล่นการพนัน ชมมหรสพ มีนาฏกรรมแสดงอยู่ทั่วไป  และหาชมได้
ง่ายตามโรงบ่อนและโรงหวยที่เกิดขึ้นมากในรัชกาลนี้ 
     2.2 พุทธศาสนา 
 ผลจากการบัญญัติ “กฎพระสงฆ” ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของกฎหมายตรา- 
สามดวงในรัชกาลที่ 1 (กฎหมายตราสามดวง, 2548 : 347-348, 388-391) ได้แสดงให้
เห็นว่าพระสงฆ์ได้มีการเทศนาแสดงธรรมอย่างตลกคะนองรวมถึงมีการฝ่าฝืน 
พระวินัย  ออกเที่ยวชมการแสดงมหรสพจนถึงกับต้องออกเป็นข้อห้ามเคร่งครัดอยู่ใน
กฎหมายของบ้านเมือง  กฎเหล่านี้ใช้มาอย่างเคร่งครัดจนถึงรัชกาลที่ 3 ถึงกระนั้นก็ดีก็
ยังพบว่า  มีการฝ่าฝืนพระวินัยจนถึงขนาดที่พระสงฆ์เมื่อออกสวดพระมาลัยก็สวดอย่าง
ตลกโปกฮา  ไม่ไว้กิริยาอันควรอย่างสงฆ์  ดังปรากฏในภาพจิตรกรรมที่ เขียนใน 
สมุดไทส าหรับสวดพระมาลัยที่สร้างขึ้นในรัชกาลนั้น ซึ่งต่อมาก็มีการกวดขันเพิ่มขึ้นจน
เปลี่ ยนบทบาทให้ชาวบ้ านมาเป็นผู้ ขึ้ นสวดอย่ างคึ กคะนองนี้ แทน เรียกว่า  
“สวดคฤหัสถ์” นอกจากนี้ยังมีบันทึกถึงมหรสพที่ใช้แสดงในงานสมโภชพระอารามที่
สร้างและปฏิสังขรณ์ในรัชกาลจ านวนมาก รวมถึงมหรสพที่จัดขึ้นในงานนักขัตฤกษ์ทาง
พุทธศาสนา เช่น ออกพรรษา ทอดกฐิน ทอดผ้าป่า ฯลฯ 
    2.3 การขยายตัวของพระนคร 
 การสงครามที่เกิดขึ้นระหว่างเขมรและญวน ท าให้พระบาทสมเด็จพระ - 
นั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวตัดสินพระทัยที่จะขยายพระนครออกไปทางด้านตะวันออก  มีการขุด
คลองต่อจากคลองมหานาคเป็นเส้นทางเดินทัพ โปรดฯ ให้สร้างพระมหาเจดีย์ที่  
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วัดสระเกศ  ท าให้เกิดย่านชุมชนนอกก าแพงพระนครที่มีนาฏกรรมเป็นเครื่องบันเทิง 
ปรากฏการเล่นสักรวาท่ีคลองมหานาค (บทสักรวา เรื่องอิเหนา เล่นถวายในรัชกาลที่ 3, 
2464) ชุมชนย่านสนามควายมีโนรา มะโย่ง  และละครชาตรี ประกอบกับการสร้างวัด
ราชนัดดารามและวัดเทพธิดารามขึ้นใหม่ในย่านนั้น ท าให้มีประชากรมารวมตัวกันอยู่
มากขึ้น  ก็ย่อมจะมีมหรสพบันเทิงเหล่านี้เล่นกันแพร่หลายในย่านน้ี 
     2.4 ความหลากหลายทางเชื้อชาติ 
 ผลจากการความสะดวกในการคมนาคมทางเรือและความยากจน
ภายในประเทศจีนสมัยปลายราชวงศ์ชิง ท าให้ประชากรจีนส่วนหนึ่งอพยพมาตั้ง 
ถิ่นฐานในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้โดยเฉพาะสยามมากยิ่งขึ้น  ส่วนหนึ่งได้เข้ามา
ประกอบอาชีพนักแสดง ท าให้ง้ิวเริ่มเข้ามามีบทบาทต่อนาฏกรรมในสยาม ดังปรากฏ
ในช่วงต้นกรุงรัตนโกสินทร์ว่า  กรมพระราชวังบวรมหาเสนานุรักษ์ ทรงมีงิ้วผู้หญิง และ
เจ้าฟ้าฯ กรมขุนอิศเรศรังสรรค์ ทรงมีง้ิวผู้ชาย นอกจากนี้ชาวจีนที่อาศัยรวมตัวกันใน
ชุมชนก็ประกอบอาชีพนักแสดงง้ิวกันแพร่หลาย (สกินเนอร์, 2548 : 322-323; ถาวร 
สิกขโกศล, 2555; วารุณี โอสถารมย์, 2555)  
 อีกประเด็นหนึ่ง ผลจากสงครามและการเทครัวท าให้เกิดการย้ายถิ่นฐานของ
ราษฎรจากหัวเมืองประเทศราชของสยามเข้าสู่พระนครและหัวเมืองต่างๆ ซึ่งแต่ละเช้ือ
ชาติย่อมมีการละเล่นหรือเครื่องบันเทิงใจติดตัวมาด้วย เช่น แอ่วลาวเป่าแคน 
ที่นิยมเล่นกันอย่างแพร่หลายมากในชุมชนชาวลาวอพยพ แม้กระทั่งกรมขุนอิศเรศ -
รังสรรค์ (คือ พระบาทสมเด็จพระปิ่นเกล้าเจ้าอยู่หัว) ก็ทรงร่วมเล่นแอ่วลาวนี้ด้วย  
จนในรัชกาลที่ 4 ต้องทรงออกประกาศห้ามเล่นแอ่วลาว  ภายหลังเมื่อพระบาทสมเด็จ
พระปิ่นเกล้าเจ้าอยู่หัวสวรรคต หรือชาวญวนท่ีเข้ามาในรัชกาลที่ 3 ท้ัง 3 ครั้ง บางส่วน
เป็นชาวคริสต์ที่หนีจากการปกครองของพระเจ้ามินมางได้อพยพเข้ามาอาศัยอยู่ร่วมกับ
ชาวญวนเดิมในย่านสามเสน ผนวกกับญวนสวามิภักดิ์ที่เข้ามาพร้อมกับเจ้าพระยา
บดินทร์เดชาได้น าต าราร าโคมเข้ามาในช่วงนี้และท าราชการสมทบกับกรมญวนหกและ
กรมอาสาญวนท่ีมีอยู่เดิม (ด ารงราชานุภาพ, 2463) หรือในกรณีของโนราจากเมืองไทร
บุรีที่จะได้ผผสมผสานกับละครร าชาวบ้านจนกลายเป็นละครชาตรีย่านสนามควายใน
ช่วงเวลาต่อมา ข้อสังเกตคือชาวต่างชาติต่างภาษาเหล่านี้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้
อาศัยอยู่ในลักษณะกระจายตัวกัน  เพื่อมิให้สามารถรวมตัวกันก่อการกบฎได้อีก 
โดยเฉพาะกลุ่มชาวลาว  ท าให้รูปแบบการแสดงแบบลาวแพร่หลายในหลายจังหวัดของ
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สยาม เช่น สระบุรี สุพรรณบุรี พบจิตรกรรมชาวลาวเป่าแคนและแห่บั้งไฟในจังหวัด
เหล่านี้ 
 ในด้านความหลากหลายทางศาสนา แม้จะมีพุทธศาสนาเป็นหลักและมี
กิจกรรมเชิงนาฏกรรม เช่น  การเทศน์มหาชาติรับปี่พาทย์  จนพัฒนามาเป็นสวด
คฤหัสถ์ ตลอดจนมหรสพสมโภชพระอารามในเทศกาลส าคัญทางศาสนา ถึงกระนั้น
กิจกรรมของศาสนาอื่นๆ ยังด าเนินไปตามประเพณีอย่างเคร่งครัด ยังคงมีนาฏกรรมใน
ศาสนาแสดงอยู่เป็นประจ า เช่น ร าเสนงและร าพัดชาของศาสนาพราหมณ์ในพระราช
พิธี งานฉลองเทิดทูนไม้กางเขนของชาวคริสต์ที่วัดซางตาครู้สที่กระท ามาตั้งแต่กรุง
ธนบุรี และงานส าคัญที่เป็นที่นิยมของชาววังตั้งแต่รัชกาลที่ 2 เป็นต้นมา คือการดูแห่
ต าบุตในของแขกเจ้าเซ็นที่เป็นมุสลิมนิกายชีอะห์ ในรัชกาลที่ 3 น้ีแม้มิได้เชิญต าบุตไป
แห่ที่หน้าพระราชวังหลวง  แต่ก็ปรากฏในหมายรับสั่งให้หม่อมเจ้าโสมนัสเสด็จออกไป
ทอดพระเนตรพิธีเจ้าเซ็น เมื่อ พ.ศ.2385 ที่กุฏิแขกริมบ้านพระยาจุฬาราชมนตรี 
(ศุภวัฒย์  เกษมศรี, 2536 : ตอน 2, 39) 
    2.4 ระบบไพร่ 
 การจัดการประชากรด้วยระบบไพร่ที่มีมาตั้งแต่สมัยอยุธยาส่งผลให้มูลนายมี
อ านาจในการปกครองชนช้ันล่างลงไปของสังคมคือไพร่และทาส การเข้ารับราชการตาม
หน้าที่ไพร่หลวงเมื่อรัชกาลที่ 3 ถูกผ่อนปรนให้ไพร่มีเวลาว่างมากขึ้น โดยเข้าเวร 1 
เดือน  ออกเวรนานถึง 3 เดือนต่อครั้ง (ขจร  สุขพานิช, 2556) เวลาของราษฎรที่
นอกเหนือจากการหาเลี้ยงชีพจึงอาจใช้ไปกับสิ่งบันเทิงในชุมชนประกอบกับรายได้ที่
เพิ่มขึ้นเพราะระบบเศรษฐกิจที่ดี  ไพร่จึงมีเวลาและรายได้ที่ใช้ไปกับความบันเทิงส่วน
ตนได้มากขึ้น  ผลจากเวลาว่างนี้ท าให้ไพร่ที่ประกอบอาชีพทางนาฏกรรมเช่น เจ้ากรับ
หรือครูทองอยู่ก็สามารถหาเลี้ยงชีพด้วยการรับจ้างเล่นละครจนมีช่ือเสียงเป็นคณะใหญ่
สามารถกระจายเล่นหลายแห่งได้พร้อมๆ กัน 
 ถึงกระนั้นก็ดี ไพร่บางส่วนยังคงเป็นไพร่สมที่ต้องมีสังกัดขึ้นอยู่เจ้านายหรือ
ขุนนาง โดยท าหน้าที่ตอบสนองความต้องการของชนช้ันมูลนาย ซึง่นาฏกรรมและความ
บันเทิงก็เป็นส่วนหนึ่งของความต้องการนี้  ในรัชกาลที่ 3 พบว่า  มูลนายบางส่วน
ก าหนดให้ไพร่หัดโขน ละคร มโหรี  เป็นเครื่องประกอบเกียรติยศและเพื่อจะใช้อวด
บารมีระหว่างมูลนายด้วยกันเอง เมื่อไพร่ต้องสังกัดมูลนาย บรรดาศิลปิน  เช่น  กวี 
นักแสดง แม้จะมีความรู้ความสามารถเพียงใดก็ต้องอยู่ภายใต้มูลนายผู้อุปถัมภ์ เพราะ
งานศิลปะจ าเป็นที่จะต้องใช้ทุนจ านวนมากในการสร้าง ทั้งทุนที่เป็นทรัพย์สินเงินทอง
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สยาม เช่น สระบุรี สุพรรณบุรี พบจิตรกรรมชาวลาวเป่าแคนและแห่บั้งไฟในจังหวัด
เหล่านี้ 
 ในด้านความหลากหลายทางศาสนา แม้จะมีพุทธศาสนาเป็นหลักและมี
กิจกรรมเชิงนาฏกรรม เช่น  การเทศน์มหาชาติรับปี่พาทย์  จนพัฒนามาเป็นสวด
คฤหัสถ์ ตลอดจนมหรสพสมโภชพระอารามในเทศกาลส าคัญทางศาสนา ถึงกระน้ัน
กิจกรรมของศาสนาอื่นๆ ยังด าเนินไปตามประเพณีอย่างเคร่งครัด ยังคงมีนาฏกรรมใน
ศาสนาแสดงอยู่เป็นประจ า เช่น ร าเสนงและร าพัดชาของศาสนาพราหมณ์ในพระราช
พิธี งานฉลองเทิดทูนไม้กางเขนของชาวคริสต์ที่วัดซางตาครู้สที่กระท ามาตั้งแต่กรุง
ธนบุรี และงานส าคัญที่เป็นที่นิยมของชาววังตั้งแต่รัชกาลที่ 2 เป็นต้นมา คือการดูแห่
ต าบุตในของแขกเจ้าเซ็นที่เป็นมุสลิมนิกายชีอะห์ ในรัชกาลที่ 3 น้ีแม้มิได้เชิญต าบุตไป
แห่ที่หน้าพระราชวังหลวง  แต่ก็ปรากฏในหมายรับสั่งให้หม่อมเจ้าโสมนัสเสด็จออกไป
ทอดพระเนตรพิธีเจ้าเซ็น เมื่อ พ.ศ.2385 ที่กุฏิแขกริมบ้านพระยาจุฬาราชมนตรี 
(ศุภวัฒย์  เกษมศรี, 2536 : ตอน 2, 39) 
    2.4 ระบบไพร่ 
 การจัดการประชากรด้วยระบบไพร่ที่มีมาตั้งแต่สมัยอยุธยาส่งผลให้มูลนายมี
อ านาจในการปกครองชนช้ันล่างลงไปของสังคมคือไพร่และทาส การเข้ารับราชการตาม
หน้าที่ไพร่หลวงเมื่อรัชกาลที่ 3 ถูกผ่อนปรนให้ไพร่มีเวลาว่างมากขึ้น โดยเข้าเวร 1 
เดือน  ออกเวรนานถึง 3 เดือนต่อครั้ง (ขจร  สุขพานิช, 2556) เวลาของราษฎรที่
นอกเหนือจากการหาเลี้ยงชีพจึงอาจใช้ไปกับสิ่งบันเทิงในชุมชนประกอบกับรายได้ที่
เพิ่มขึ้นเพราะระบบเศรษฐกิจที่ดี  ไพร่จึงมีเวลาและรายได้ที่ใช้ไปกับความบันเทิงส่วน
ตนได้มากขึ้น  ผลจากเวลาว่างนี้ท าให้ไพร่ที่ประกอบอาชีพทางนาฏกรรมเช่น เจ้ากรับ
หรือครูทองอยู่ก็สามารถหาเลี้ยงชีพด้วยการรับจ้างเล่นละครจนมีช่ือเสียงเป็นคณะใหญ่
สามารถกระจายเล่นหลายแห่งได้พร้อมๆ กัน 
 ถึงกระนั้นก็ดี ไพร่บางส่วนยังคงเป็นไพร่สมที่ต้องมีสังกัดขึ้นอยู่เจ้านายหรือ
ขุนนาง โดยท าหน้าที่ตอบสนองความต้องการของชนช้ันมูลนาย ซึง่นาฏกรรมและความ
บันเทิงก็เป็นส่วนหนึ่งของความต้องการนี้  ในรัชกาลที่ 3 พบว่า  มูลนายบางส่วน
ก าหนดให้ไพร่หัดโขน ละคร มโหรี  เป็นเครื่องประกอบเกียรติยศและเพื่อจะใช้อวด
บารมีระหว่างมูลนายด้วยกันเอง เมื่อไพร่ต้องสังกัดมูลนาย บรรดาศิลปิน  เช่น  กวี 
นักแสดง แม้จะมีความรู้ความสามารถเพียงใดก็ต้องอยู่ภายใต้มูลนายผู้อุปถัมภ์ เพราะ
งานศิลปะจ าเป็นที่จะต้องใช้ทุนจ านวนมากในการสร้าง ทั้งทุนที่เป็นทรัพย์สินเงินทอง
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และทุนด้านก าลังคน ซึ่งมีไพร่เป็นกลไกส าคัญ ตัวอย่างเช่น  สุนทรภู่  เมื่อมิได้รับ
ราชการในรัชกาลที่ 3 ยังต้องพึ่งพระบารมีเข้าถวายตัวเพื่อเป็นไพร่สมในส านักของ
เจ้านายเพื่อที่จะมิต้องถูกเกณฑ์เป็นไพร่หลวง (เผ่าทอง  ทองเจือ, สัมภาษณ์ 10 
ตุลาคม 2559) 
 จากการศึกษาเอกสารและหลักฐานทางประวัติศาสตร์ เช่น จิตรกรรมและ
ประติมากรรม พบว่ารูปแบบของงานนาฏกรรมที่รัชกาลที่ 3 ประกอบด้วย ละคร 
สักรวา เสภา โขน หนัง หุ่น โดยเฉพาะละครนั้นเป็นมหรสพที่ได้รับความนิยมสูง 
ปรากฏจ านวนคณะละครมากขึ้นกว่า 2 รัชกาลที่ผ่านมา โดยปลูกโรงช่ัวคราวแสดงใน
งานสมโภชต่างๆ เรียกว่างานหาหรืองานปลีก  ซึ่งคณะละครจะรับจ้างแสดงในที่ต่างๆ 
และยังรับงานเหมาที่คณะละครมักรับแสดงในช่วงระยะเวลานานกว่า 10 วัน ตาม 
โรงบ่อน โรงหวย เพื่อเป็นการเรียกคนให้เข้ามาเล่นการพนัน  ซึ่งแม้ว่าการแสดงในงาน
เหมาจะมีรายได้ต่อคนต่อครั้งน้อยกว่าการรับงานปลีก แต่ก็ท าให้ผู้ประกอบอาชีพการ
แสดงละครมีงานท าตลอด  แม้ในช่วงที่การว่าจ้างงานปลีกมีน้อยเช่นในฤดูฝน เพราะ
การเดินทางยากล าบากและพื้นที่จัดแสดงปลูกโรงร าชั่วคราวไม่ได้ 
 ภาพลักษณ์ของการแสดงละครยังคงเคร่งครัดกับจารีตและการแต่งกายตาม
แบบละครที่มีมาแต่กรุงเก่า เช่น ละครชาวบ้านตัวนางไม่สวมรัดเกล้ายอด ใช้ผู้แสดง
เป็นชาย และเริ่มมีการลักลอบน าผู้หญิงเข้ามาแสดงปนในรัชกาลนี้  การแต่งกายจะ
แต่งเครื่องละครเฉพาะตัวละครส าคัญ เช่น พระเอก นางเอก ส่วนตัวจ าอวดหรือ 
ตัวประกอบอื่นๆ แต่งอย่างล าลอง อาจนุ่งเพียงผ้านุ่งโจงกระเบนตามปกติแล้วสวม
ศีรษะก ามะลอรูปสัตว์ท าบทบาทต่างๆ ไปตามท้องเรื่อง 
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ภาพที่ 2 : จิตรกรรมในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติ  แสดงภาพการแสดงละครนอก

เรื่องไกรทอง ตอนพ้อบน เขียนขึ้นในรัชกาลที่ 3 
ที่มา : อภิวันทน์ อดุลยพิเชฎฐ์. (2557). จิตรกรรมฝาผนังวัดทองธรรมชาติ. กรุงเทพฯ 

: เมืองโบราณ. 
 

 วิธีการแสดง (Style) บางส่วนคงรูปแบบดั้ งเดิมที่ มีอยู่ก่อน เช่นละคร 
กรมหลวงรักษรณเรศร์คงเล่นอิเหนาตามบทพระราชนิพนธ์รัชกาลที่ 1 หรือที่วังนอก
ของพระเจ้าลูกเธอในรัชกาลที่ 2 ก็ใช้แบบแผนละครหลวงรัชกาลที่ 2 ท่ีเจ้าจอมมารดา
น าออกไปเผยแพร่ เช่น เจ้าจอมมารดาศิลา เจ้าจอมมารดาอ าภา เจ้าจอมมารดาง้ิว  
เจ้าจอมมารดาลูกจันทน์เล็ก  บางส่วนเป็นนาฏกรรมที่ราษฎรเลือกประกอบเป็น
สัมมาชีพเลี้ยงปากท้อง  เป็นละครเร่ที่ ไม่แสดงประจ าที่  รับแสดงเป็นงานหา  
งานปลีกและงานเหมา  บางส่วนเป็นงานนาฏกรรมที่สร้างสรรค์ขึ้นใหม่ตามความนิยม 
เช่น สิบสองภาษาที่เกิดจากการหลั่งไหลของวัฒนธรรมชาติต่างๆ ที่เริ่มเข้ามาอยู่ใน
สยาม ปรากฏนาฏกรรมเชิงศาสนา เช่น สวดคฤหัสถ์ ที่มีที่มาจากการแสดงพระธรรม
เทศนาไปสู่ความหรรษาของฆราวาส จากหลักฐานยังปรากฏพบละครรูปแบบใหม่ เช่น 
ละครกลาย ซึ่งเป็นละครที่มุ่งฟังการขับร้อง  โดยไม่มีตัวละครออกมาร าเพื่อให้ผู้ชม
จินตนาการภาพตามบท เกิ ดขึ้นก่อนที่ จะมี การแสดงคอน เสิ ร์ตและละคร 
ดึกด าบรรพ์ในสมัยรัชกาลที่ 5 
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 จากการสันนิษฐานรูปแบบนาฏกรรมทั้งจากจิตรกรรม ประติมากรรม 
สถาปัตยกรรมและภาพถ่าย พบว่า  จิตรกรรมที่เขียนขึ้นในรัชกาลมีการบันทึกภาพ
มหรสพแทรกอยู่เรื่องราวทางพุทธศาสนา เช่น พุทธประวัติตอนถวายพระเพลิง 
พุทธสรีระ ก็มักเขียนรูปมหรสพหลากหลายประเภทก าลังเล่นสมโภชมี ละคร โขน หุ่น 
หกคะเมน ไต่ลวด เป็นต้น ซึ่งเป็นการบันทึกตามลักษณะที่เกิดขึ้นจริง ภาพที่พบเห็น
บ่อยครั้งมากคือภาพการแสดงละคร ท าให้เห็นว่าละครได้รับความนิยมโดยทั่วไป 
นอกจากนี้ยังพบงานประติมากรรมที่แสดงรูปแบบของละครหลวงในรัชกาลที่ 1 และ 2 
คือ ตุ๊กตาหินทรายประดับวัดพระศรีรัตนศาสดาราม ท าเป็นรูปตัวละครเป็นคู่ๆ รวม 4 
คู่ ได้แก่ อุณรุทและนางกินรี หนุมานกับนางสุพรรณมัจฉา ไกรทองกับนางวิมาลา  และ
เจ้าเงาะกับนางรจนา สะท้อนรูปแบบความนิยมของเรื่องที่ใช้เล่นละครคือ อุณรุท 
รามเกียรติ์ แม้กระทั่งเรื่องสังข์ทองและไกรทองซึ่งเพิ่งยกขึ้นมาเป็นบทพระราชนิพนธ์
ละครนอกของหลวงในรัชกาลที่  2 ก็ยังมีความส าคัญท าขึ้นเป็นประติมากรรม  
สันนิษฐานว่าน่าจะเป็นพระบรมราชกุศโลบายของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้า
เจ้าอยู่หัวที่จะท าให้คนท่ัวไปยังคงเห็นรูปลักษณ์ของละครหลวงที่รุ่งเรืองมากในรัชกาล
ที่ 2 นั้น 

 
ภาพที่ 3 : ตุ๊กตาหินทรายรูปตัวละครในวรรณคดี 

ปัจจุบันจัดแสดงอยู่ ณ โถงหน้าพพิิธภัณฑ์วัดพระศรีรัตนศาสดาราม 
ที่มา : ศุภวัฒย์  เกษมศรี. (2531). มหาเจษฎาบดินทรานุสรณ์. 

กรุงเทพฯ : อักษรสัมพันธ์. 
 
 โอกาสที่จัดแสดงนาฏกรรม มีทั้งนาฏกรรมส าหรับพิธีกรรมและนาฏกรรม
เพื่อความบันเทิง ในส่วนนาฏกรรมของหลวงที่แม้มิได้เล่นเป็นละครส าหรับพระ
เกียรติยศ หากแต่ละครและการละเล่นของหลวงยังคงใช้ในพระราชพิธีและพระราช-

151 
ประเพณีต่างๆ ทั้งพระราชพิธีสิบสองเดือนและพระราชพิธีจร มีหน้าที่ เป็นมหรสพ
สมโภชในการฉลองพระราชวัง  พระราชมณเฑียรสถาน  ฉลองพระอาราม  ฉลองพระ-
พุทธปฏิมา  สมโภชช้างเผือก และเป็นมหรสพสมโภชในการออกพระเมรุและออกเมรุ
บุคคลส าคัญ และยังใช้นาฏกรรมเพื่อเป็นการบวงสรวงเป็นการภายในเฉพาะกิจ 
ส าหรับพิธีกรรมของราษฎรก็ยังมีละครรับจ้างเล่นแก้สินบน และเป็นนาฏกรรมเพื่อ
ความบันเทงิ แสดงในเทศกาลและนักขัตฤกษ์ต่างๆ 
 
บทสรุป 
 กล่าวโดยสรุป ลักษณะเฉพาะของสถานภาพนาฏกรรมที่เกิดขึ้นในรัชกาล 
ที่ 3 ระหว่าง พ.ศ.2367-2394 มีการแพร่กระจายของรูปแบบนาฏกรรมจากวังหลวงสู่
วังนอก จวนเสนาบดีและเรือนขุนนางช้ันสูง โดยมีครูละครหลวงออกไปสอนละครนอก
ราชส านัก ความนิยมของรูปแบบละครหลวงที่ได้รับการปรับปรุงเป็นแบบแผนช้ันเลิศ
นั้นได้รับการยอมรับจนมีการคัดลอกต าราร าของหลวงส าหรบัใช้ฝึกหัดละคร นอกจากนี้
ยังพบการมีนาฏกรรมเพื่อเป็นการแสดงเกียรติยศของขุนนาง มีความนิยมในการ
ลอกเลียนแบบแผนหลวงด้วยการลักลอบมีละครผู้หญิงและมโหรีผู้หญิงจนเป็นการ
ละเมิดและฝ่าฝืนธรรมเนียมราชส านักเกิดขึ้นอยู่บ่อยครั้ง ในระดับสังคมพบการใช้
นาฏกรรมเพื่อเป็นเครื่องบันเทิงใจส าหรับราษฎร เช่น การเล่นสักรวาที่คลองมหานาค
และคลองด่าน รวมถึงการใช้นาฏกรรมเพื่อจูงใจให้เล่นการพนัน ด้วยการน าง้ิวหรือ
ละครมาแสดงหน้าโรงบ่อน ปัจจัยที่เกิดจากสภาพสังคมที่เปลี่ยนแปลงย่อมส่งผลถึง
สถานภาพของนาฏกรรมในหลายมิต ิ ไม่ว่าจะเป็นการไม่ก าหนดนโยบายทางนาฏกรรม
ที่ชัดเจนจากผู้ปกครอง  ย่อมอาจท าให้เกิดการกระจายตัวของแบบแผนทางวัฒนธรรม
อย่างรวดเร็วในทางอ้อม หรือผลที่เกิดจากความหลากหลายทางวัฒนธรรมในสังคม 
เช่น เช้ือชาติ ศาสนา ย่อมท าให้เกิดการผสมผสานกลมและปรับปรนทางวัฒนธรรมให้
เข้ากัน  นาฏกรรมสกุลหนึ่งยังส่งอิทธิพลทางด้านรูปแบบและวิธีการต่อนาฏกรรมอีก
สกุลหนึ่งได้และพัฒนาต่อจนมีรปูแบบเฉพาะ ดังนั้นการศึกษานาฏกรรมในภาคตัดขวาง
เช่นนี้ย่อมท าให้เห็นว่านาฏกรรมมิได้เป็นเพียงศิลปะที่ลอยตัวอยู่อย่างโดดเดี่ยว  
หากแต่อาศัยกลไกทางสังคมผลักดันให้มีสภาพและรูปลักษณ์เฉพาะในช่วงเวลาหนึ่งๆ 
 การศึกษาในครั้งนี้ได้แสดงให้เห็นถึงภาพรวมของความเปลี่ยนแปลงทางสังคม
ที่ท าให้นาฏกรรมต้องปรับตัวและเกิดรูปแบบใหม่ในยุคสมัยต่อมา เช่น  การเกิดขึ้นของ
ละครพันทางและลิเกอันมีที่มาจากความนิยมการแสดงออกภาษาที่เกิดขึ้นในสมัย
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ละเมิดและฝ่าฝืนธรรมเนียมราชส านักเกิดขึ้นอยู่บ่อยครั้ง ในระดับสังคมพบการใช้
นาฏกรรมเพื่อเป็นเครื่องบันเทิงใจส าหรับราษฎร เช่น การเล่นสักรวาท่ีคลองมหานาค
และคลองด่าน รวมถึงการใช้นาฏกรรมเพื่อจูงใจให้เล่นการพนัน ด้วยการน าง้ิวหรือ
ละครมาแสดงหน้าโรงบ่อน ปัจจัยที่เกิดจากสภาพสังคมที่เปลี่ยนแปลงย่อมส่งผลถึง
สถานภาพของนาฏกรรมในหลายมิต ิ ไม่ว่าจะเป็นการไม่ก าหนดนโยบายทางนาฏกรรม
ที่ชัดเจนจากผู้ปกครอง  ย่อมอาจท าให้เกิดการกระจายตัวของแบบแผนทางวัฒนธรรม
อย่างรวดเร็วในทางอ้อม หรือผลที่เกิดจากความหลากหลายทางวัฒนธรรมในสังคม 
เช่น เช้ือชาติ ศาสนา ย่อมท าให้เกิดการผสมผสานกลมและปรับปรนทางวัฒนธรรมให้
เข้ากัน  นาฏกรรมสกุลหนึ่งยังส่งอิทธิพลทางด้านรูปแบบและวิธีการต่อนาฏกรรมอีก
สกุลหนึ่งได้และพัฒนาต่อจนมีรปูแบบเฉพาะ ดังนั้นการศึกษานาฏกรรมในภาคตัดขวาง
เช่นนี้ย่อมท าให้เห็นว่านาฏกรรมมิได้เป็นเพียงศิลปะที่ลอยตัวอยู่อย่างโดดเดี่ยว  
หากแต่อาศัยกลไกทางสังคมผลักดันให้มีสภาพและรูปลักษณ์เฉพาะในช่วงเวลาหนึ่งๆ 
 การศึกษาในครั้งนี้ได้แสดงให้เห็นถึงภาพรวมของความเปลี่ยนแปลงทางสังคม
ที่ท าให้นาฏกรรมต้องปรับตัวและเกิดรูปแบบใหม่ในยุคสมัยต่อมา เช่น  การเกิดขึ้นของ
ละครพันทางและลิเกอันมีที่มาจากความนิยมการแสดงออกภาษาที่เกิดขึ้นในสมัย
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รัชกาลที่ 3 ในระหว่างการเก็บข้อมูลยังท าให้เห็นว่าปริมาณหลักฐานทางประวัติศาสตร์
ที่ยังรอการพิสูจน์และค้นคว้าต่อไปยังมีอีกเป็นจ านวนมาก  มีประเด็นท่ีเกี่ยวเนื่องควรที่
จะต้องศึกษาในเชิงลึกต่อไป เช่น นาฏกรรมประเทศราชของสยามที่เกิดขึ้นในช่วงต้น
กรุงรัตนโกสินทร์ หรือการสันนิษฐานรูปแบบนาฏกรรมจากหลักฐานทางโบราณคดี
ประเภทต่างๆ ซึ่งจะท าให้วงวิชาการศึกษาด้านนาฏกรรมของไทยมีความลุ่มลึกและ
ได้รับการยอมรับอย่างเป็นสากลยิ่งข้ึน 
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