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บทคัดย่อ 
 มรดกส ำคัญอย่ำงหนึ่งของชำวกรีกคือกำรสร้ำงสรรค์งำนละครที่มีมำอย่ำง
ยำวนำนนับพันปี  ควำมเจริญทำงกำรละครของชำวกรีกนั้นมีจุดเริ่มต้นมำจำกกำรบูชำ
เทพเจ้ำไดโอนิซุส  ซึ่งเป็นเทพที่ชำวกรีกเคำรพนับถือมำเป็นเวลำยำวนำน  โดยไดโอนิ 
ซุสถือได้ว่ำเป็นเทพเจ้ำแห่งกำรละครที่นับแต่ยุคโบรำณชำวกรีกให้ควำมเคำรพนับถือ
กันอย่ำงมำกจนกลำยเป็นธรรมเนียมปฏิบัติในกำรบูชำต่อเทพเจ้ำองค์ดังกล่ำว  
ประเพณีพิธีกรรมที่เกี่ยวเนื่องกับกำรบูชำเทพไดโอนิซุสท ำให้ศิลปินชำวกรีกในยุคต่อมำ
เริ่มสร้ำงผลงำนและได้พัฒนำงำนประพันธ์บทละครอันเป็นลักษณะเฉพำะตัวมำอย่ำง
ต่อเนื่อง  โดยบทละครที่ส ำคัญของชำวกรีกมีอยู่ด้วยกันสองรูปแบบ แบบแรกคือกำร
ประพันธ์ละครโศกนำฏกรรม ซึ่งละครดังกล่ำวมีเอสคิลุสเป็นผู้มีบทบำทส ำคัญ และ
แบบที่สองคือกำรประพันธ์ละครหัสนำฏกรรม  ซึ่งมีอริสโตฟำเนสเป็นผู้บุกเบิกกำร
ประพันธ์ดังกล่ำว  กำรประพันธ์บทละครทั้งสองประเภทนี้ต่ำงมีรูปแบบ  วิธีกำร
ตลอดจนเนื้อหำสำระที่ต่ำงกันออกไปอย่ำงสิ้นเชิง  นอกจำกนี้ควำมส ำคัญของ       
กำรละครกรีกยังผูกติดอยู่กับคณะนักร้องประสำนเสียง  ซึ่งเป็นผู้มีบทบำทส ำคัญใน 
กำรขับเคลื่อนกำรแสดงละครกรีกในเวลำนั้นด้วย  เหนือสิ่งอื่นใดควำมรื่นรมย์ของกำร
แสดงละครยังอยู่ที่โรงละครของชำวกรีกที่เกิดขึ้นในแต่ละนครรัฐในสมัยนั้น โรงละคร
จึงถือเป็นสถำนที่พักผ่อนหย่อนใจ  รวมทั้งยังถูกใช้เป็นแหล่งแสวงหำควำมรื่นเริงของ
ชำวกรีกเท่ำที่พวกเขำหำได้ในขณะนั้น 
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Abstract 

 The significant heritage of Greek civilization was the drama which 
lasted for thousand years. The growth of Greek drama began with the 
cult of Dionysus the god on which almost Greek people worshiped for a 
long time. Dionysus was also the god of drama from the ancient time 
Greek respected until it was their own traditional practice. The tradition 
from the cult of Dionysus resulted in Greek artists later created their 
works and developed their characteristic compositions especially, the 
prominent two Greek plays; the first was the Greek tragedy which 
Aeschylus had a great role, the other was the Greek comedy which 
Aristophanes pioneered. The two types of Greek plays had a difference 
in style, model including of their essence. The significance of Greek 
drama, moreover; tied to the chorus who had a role for Greek drama at 
that time. Above all, the delight of Greek drama was depended on Greek 
theater. The Greek theaters still were recreation of Greek people as long 
as they could find happiness. 

Keywords:  Dionysus;   Tragedy;   Comedy; Chorus; Theater    

 

ความรุ่งเรืองทางด้านละคร 

ในช่วงยุคทองของกรีก (classical Greek ศตวรรษที่ 5-4 ปีก่อนคริสตกำล) 
นครรัฐเอเธนส์ถือได้ว่ำเป็นนครรัฐที่มีควำมรุ่งเรืองขีดสุด และยังได้ดึงดูดให้ผู้คน
เดินทำงมำสัมผัสถึงดินแดนที่เต็มไปด้วยเสรีภำพที่สูงสุดของโลกกรีก ณ ขณะนั้น ท ำให้
ในรำวศตวรรษที่ 5 มีชำวต่ำงชำติ  ซึ่งชำวเอเธนส์เรียกว่ำ  “พวกเมติก” (metic หรือ 
metoikoi ในภำษำกรีก) เป็นจ ำนวนมำกเดินทำงหลั่งไหลเข้ำมำติดตอ่ค้ำขำยในเอเธนส ์ 
ถึงแม้ว่ำชำวต่ำงชำติจะไม่สำมำรถครอบครองที่ดินและได้รับสิทธิเป็นพลเมืองอย่ำง
สมบูรณ์แบบ  แต่กลุ่มคนเหล่ำนี้ก็ได้รับกำรต้อนรับในฐำนะผู้สร้ำงควำมเจริญให้แก่
เอเธนส์  ขณะเดียวกันยังมีนักท่องเที่ยวที่เดินทำงเข้ำมำแวะเยือนเอเธนส์อย่ำงไม่ขำด
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สำย  โดยเฉพำะอย่ำงยิ่งกำรร่วมงำนเทศกำลเฉลิมฉลองทำงศำสนำที่จัดขึ้นในแต่ละปี  
งำนเทศกำลที่ยิ่งใหญ่ที่สุดคืองำน “แพนอเธน่ำ” (Panathenaea) ซึ่งจัดขึ้นเพื่อ
บวงสรวงและเทิดพระเกียรติต่อเทวีอเธน่ำ   ซึ่ งเป็น เทวีที่คุ้ มครองบ้ำนเมือง 
(Sommerstein, 2002: 39) รวมทั้งงำนเทศกำลงำนละครที่จัดขึ้น  เพื่อบวงสรวงและ
ถวำยพระเกียรติต่อเทพไดโอนิซุส (Dyonysia) โดยงำนนี้จัดขึ้นทุกๆ เดือนมีนำคม  ซึ่ง
เปิดโอกำสให้นักท่องเทียวทั้งชำวเอเธนส์และนครรัฐกรีกรอบข้ำงเข้ำร่วมงำน 

งำนด้ำนกำรละครเป็นสิ่งที่ชำวเอเธนส์ภำคภูมิ ใจเป็นอย่ำงยิ่ง  เพรำะ
แม้กระท่ังโรงละครของชำวยุโรปอีกพันปีต่อมำยังเป็นทำยำทงำนละครโศกนำฏกรรม
และหัสนำฏกรรมของชำวกรีกเช่นเดียวกัน  งำนละครของชำวเอเธนส์ยังแฝงไว้ซึ่งคติ
ทำงศำสนำ  ควำมภำคภูมิใจในระบอบประชำธิปไตยและควำมคิดที่สร้ำงสรรค์ในกำร
แสดงออกถึงผลงำน (Rabinowitz, 2008: 62)  เทศกำลงำนละครของชำวกรีกยังมี
จุดมุ่งหมำยเพื่อเฉลิมฉลองสักกำระต่อเทพไดโอนิซุส  ซึ่งเป็นเทพแห่งควำมอุดม
สมบูรณ์  เทศกำลนี้ไม่ได้จัดที่เอเธนส์เท่ำนั้น แต่ยังรวมถึงนครรัฐต่ำงๆ ทั่วทั้งกรีกที่จัด
งำนนี้ด้วยเช่นกัน  ทว่ำงำนเฉลิมฉลองที่ใหญ่ที่สุดนั้นจะจัดขึ้นที่นครรัฐเอเธนส์เป็น
ส ำคัญ (Rabinowitz, 2008: 65) นอกจำกนี้บริเวณเทวำลัยซึ่งอยู่ใกล้เคียงจะมีกำร
จ ำลองเทวรูปไดโอนิซุสเอำไว้  โดยจะมีกำรจ ำหลักอวัยวะเพศชำยจ ำลอง (phalloi 
ภำษำกรีก)  ขึ้นซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของควำมอุดมสมบูรณ์  เทวรูปนี้จะน ำมำประดิษฐำน
ไว้ท่ีโรงละครซึ่งตั้งอยูบ่ริเวณเนินเขำอโครโปลิส และเมื่อถึงงำนเฉลิมฉลองจะมีชำวเมือง
เอเธนส์  รวมทั้งชำวต่ำงชำติที่หลั่งไหลเข้ำชมเยี่ยมงำน โดยเฉพำะอย่ำงยิ่งกำรแข่งขัน
ของเหล่ำกวีเพ่ือประกวดบทละครที่ชนะเลิศในกำรแข่งขัน 

ชำวกรีกยังเล่นละครเพื่อบูชำเทพเจ้ำเป็นส ำคัญ  อีกทั้งยังมีจุดมุ่งหมำยเพื่อ
สั่งสอนพลเมืองในนครรัฐของตนด้วย  บทละครต่ำงๆ ที่ยังคงปรำกฏอยู่นั้นมีทั้งบท
ละครโศกนำฏกรรมและบทละครหัสนำฏกรรม  ทว่ำบทละครโศกนำฏกรรมนั้นยัง
คงเหลือหลักฐำนอยู่มำกที่สุดและต้นฉบับครบถ้วนถึงสำมสิบห้ำเรื่อง  นักแต่งบทละคร
โศกนำฏกรรมผู้ยิ่งใหญ่ของกรีกที่ส ำคัญคือ เอสคิลุส  งำนประพันธ์ของเขำถือเป็นแบบ
ฉบับที่ได้รับกำรยกย่องอย่ำงมำกของกวีกรีก ณ ขณะนั้น อีกทั้งต่อมำยังได้วิวัฒนำกำร
เป็นแบบฉบับของบทละครโศกนำฏกรรมในตะวันตกด้วย ขณะที่บทละครหัสนำฏกรรม
ซึ่งเป็นบทละครสะท้อนสังคมกำรเมืองในเอเธนส์  นักเขียนบทละครหัสนำฏกรรมที่เป็น
ที่รู้จักในโลกของกรีกคือ อริสโตฟำเนส ที่รังสรรค์ผลงำนไว้เป็นจ ำนวนมำก  อำจกล่ำว
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ได้ว่ำบทละครกรีกทั้งสองประเภทเป็นมรดกช้ินส ำคัญที่มอบให้กับชำวโลกและยังคงมี
อิทธิพลต่อศิลปะกำรละครของตะวันตกจวบจนถึงทุกวันน้ี (Ley, 2006: 5) 

จุดเปลี่ยนที่ส ำคัญของกำรละครเกิดขึ้นอีกครั้งใน 543 ปีก่อนคริสตกำล   
กำรละครกรีกได้รับกำรสนับสนุนอย่ำงกว้ำงขวำง   โดยเฉพำะในสมัยของไพซิสทรำ   
ทุสซึ่งเป็นทรรำชผู้ปกครองนครรัฐเอเธนส ์ เขำสนับสนุนกำรแสดงละครรวมทั้งยังเป็นผู้
เผยแพร่เทศกำลไดโอนิซุสอย่ำงกว้ำงขวำง  และท ำให้เทศกำลนี้กลำยเป็นเทศกำล
ส ำคัญที่ดึงดูดผู้คนให้แห่แหนเข้ำมำในงำนเทศกำลนี้  ในสมัยไพซิสทรำทุสได้เริ่มมีกำร
จัดกำรประกวดแข่งขันบทละครเพื่อชิงรำงวัลขึ้นเปน็ครั้งแรก  เหตุผลส ำคัญที่ไพซิสทรำ
ทุสต้องกำรให้ผู้คนท้ังหลำยสนใจในงำนละครนี้ก็เพื่อต้องกำรเบี่ยงเบนควำมสนในผู้คน
ไม่ให้ใส่ใจกำรเมืองและให้หมกมุ่นอยู่แต่ควำมสุขส ำรำญ (Lefkowitz, 2016: 18) จวบ
จนกระทั่งอีก 50 ปีต่อมำ กำรแข่งขันบทละครได้รับควำมนิยมมำกยิ่งขึ้นรวมทั้ง
ชำวต่ำงชำติที่เข้ำมำยังเอเธนส์เพื่อชิงรำงวัลจำกอำร์คอนซึ่งเป็นผู้บริหำรระดับสูงของ
เอเธนส์  ผู้ที่มีส่วนส ำคัญในกำรสนับสนุนกำรละครตลอดเทศกำลคือคอเรกอส 
(choregos) ซึ่งเป็นชนช้ันคหบดีผู้ออกค่ำใช้จ่ำย (Zimmerman, 1991: 41) กำรออก
ค่ำใช้จ่ำยในกำรสนับสนุนกำรละครยังใช้เป็นเหตุผลส ำคัญเพื่อลดหย่อนภำษีได้อีกด้วย 

 

ไดโอนิซุส: เทพเจ้าแห่งการละครและงานสร้างสรรค์งานประพันธ์ของชาวกรีก 

กำรละครกรีกซึ่งปรำกฏขึ้นในยุคกรีกคลำสสิกได้รับรูปแบบมำจำกกำร
ประกอบพิธีกรรมทำงศำสนำ  ซึ่งสำมำรถสืบย้อนได้ไปไกลจนถึงรำว 1,200 ปีก่อน
คริสตกำล  ซึ่งเป็นช่วงเวลำที่ชำวกรีกอำศัยอยู่รวมกันเป็นชนเผ่ำขนำดใหญ่ ใน
คำบสมุทรบอลข่ำน  นักประวัติศำสตร์สันนิษฐำนว่ำ  กำรแสดงละครกรีกน่ำจะได้รับ
อิทธิพลมำจำกศำสนำท้องถิ่นดั้งเดิมทำงภำคเหนือของคำบสมุทรบอลข่ำน โดยเฉพำะ
อย่ำงยิ่งเกี่ยวกับเรื่องปริศนำลี้ลับ (orphic mystery) ซึ่งเป็นประเพณีที่ได้รับอิทธิพล
มำจำกพิธีกรรมของพวกหมอผีรวมทั้งควำมเช่ือในเรื่องโชคลำง กำรประกอบพิธีในแต่
ละครั้งจะมีชำวบ้ำนเข้ำร่วมประกอบพิธีกรรมเป็นจ ำนวนมำก (Gregory, 2005: 11) 
ทั้งนี้พ้ืนที่ท่ีใช้ประกอบพิธีกรรมของพวกหมอผีหรือผู้ประกอบพิธีกรรมนั้นในเวลำต่อมำ
ได้วิวัฒนำกำรมำเป็นโรงละครกรีกของแต่ละภูมิภำคด้วยเช่นกัน ต่อมำเมื่อมีผู้เข้ำร่วม
ประกอบพิธีกรรมมำกขึ้นจึงท ำให้มีกำรขยำยสถำนที่ให้กว้ำงขวำงมำกยิ่งขึ้นเพื่อบรรจุ
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ได้ว่ำบทละครกรีกทั้งสองประเภทเป็นมรดกช้ินส ำคัญที่มอบให้กับชำวโลกและยังคงมี
อิทธิพลต่อศิลปะกำรละครของตะวันตกจวบจนถึงทุกวันน้ี (Ley, 2006: 5) 

จุดเปลี่ยนที่ส ำคัญของกำรละครเกิดขึ้นอีกครั้งใน 543 ปีก่อนคริสตกำล   
กำรละครกรีกได้รับกำรสนับสนุนอย่ำงกว้ำงขวำง   โดยเฉพำะในสมัยของไพซิสทรำ   
ทุสซึ่งเป็นทรรำชผู้ปกครองนครรัฐเอเธนส ์ เขำสนับสนุนกำรแสดงละครรวมทั้งยังเป็นผู้
เผยแพร่เทศกำลไดโอนิซุสอย่ำงกว้ำงขวำง  และท ำให้เทศกำลนี้กลำยเป็นเทศกำล
ส ำคัญที่ดึงดูดผู้คนให้แห่แหนเข้ำมำในงำนเทศกำลนี้  ในสมัยไพซิสทรำทุสได้เริ่มมีกำร
จัดกำรประกวดแข่งขันบทละครเพื่อชิงรำงวัลขึ้นเปน็ครั้งแรก  เหตุผลส ำคัญที่ไพซิสทรำ
ทุสต้องกำรให้ผู้คนท้ังหลำยสนใจในงำนละครนี้ก็เพื่อต้องกำรเบี่ยงเบนควำมสนในผู้คน
ไม่ให้ใส่ใจกำรเมืองและให้หมกมุ่นอยู่แต่ควำมสุขส ำรำญ (Lefkowitz, 2016: 18) จวบ
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ชำวต่ำงชำติที่เข้ำมำยังเอเธนส์เพื่อชิงรำงวัลจำกอำร์คอนซึ่งเป็นผู้บริหำรระดับสูงของ
เอเธนส์  ผู้ที่มีส่วนส ำคัญในกำรสนับสนุนกำรละครตลอดเทศกำลคือคอเรกอส 
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ค่ำใช้จ่ำยในกำรสนับสนุนกำรละครยังใช้เป็นเหตุผลส ำคัญเพื่อลดหย่อนภำษีได้อีกด้วย 

 

ไดโอนิซุส: เทพเจ้าแห่งการละครและงานสร้างสรรค์งานประพันธ์ของชาวกรีก 
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มำจำกพิธีกรรมของพวกหมอผีรวมทั้งควำมเช่ือในเรื่องโชคลำง กำรประกอบพิธีในแต่
ละครั้งจะมีชำวบ้ำนเข้ำร่วมประกอบพิธีกรรมเป็นจ ำนวนมำก (Gregory, 2005: 11) 
ทั้งนี้พ้ืนที่ท่ีใช้ประกอบพิธีกรรมของพวกหมอผีหรือผู้ประกอบพิธีกรรมนั้นในเวลำต่อมำ
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ผู้เข้ำร่วมงำนพิธีกรรมนี้  นอกจำกนี้พิธีกรรมพื้นบ้ำนดังกล่ำวยังได้ถูกเช่ือมโยงกับ
ศำสนำกรีกในเวลำต่อมำเช่นกัน  

พิธีกรรมบูชำดังกล่ำวเกิดขึ้นทีแ่คว้นเทรซ (Thrace) ซึ่งประชำกรในแคว้นน้ีมี
ธรรมเนียมประเพณีกำรบูชำต่อองค์เทพเจ้ำไดโอนิซุส  ซึ่งเป็นเทพแห่งควำมอุดม
สมบูรณ์ที่ชำวกรีกแห่งเทรซบูชำกันอย่ำงกว้ำงขวำง  พิธีกรรมบูชำเทพเจ้ำไดโอนิซุสนั้น
นักประวัติศำสตร์สันนิษฐำนว่ำพิธีกรรมบูชำเทพเจ้ำองค์ดังกล่ำวนี้น่ำจะมำจำกบริเวณ
เอเชียไมเนอร์ ซึ่งมีแนวคิดในกำรปฏิบัติบูชำเทพองค์นี้เช่นเดียวกัน โดยสันนิษฐำนว่ำ
ประชำกรในบริเวณนี้เมื่ออพยพเข้ำมำยังกรีกแผ่นดินใหญ่ก็น ำเอำพิธีกรรมนี้มำปฏิบัติ
ยังสถำนที่แห่งนี้ด้วย  แรกเริ่มเดิมทีพิธีกรรมดังกล่ำวมีกำรรวมกลุ่มกันของผู้คนที่มี
ควำมเลื่อมใสต่อเทพไดโอนิซุส ภำยในงำนเทศกำลยังมีกำรบูชำสัตว์รวมทั้งมนุษย์ซึ่ง
คำดว่ำน่ำจะเป็นเชลยที่ถูกตัดสินประหำรชีวิต  งำนบูชำเทพไดโอนิซุสครั้งนี้ยังมีกำร
จัดเตรียมกลุ่มผู้หญิงที่มีช่ือเรียกว่ำ “แมนอด”  (maenod) จ ำนวนหนึ่ง  เพื่อให้พวก
เธอได้เตรียมกำรบูชำเฉลิมฉลองเทพไดโอนิซุสด้วยกำรหัวเรำะอย่ำงบ้ำคลั่ง  พิธีกรรม
ดังกล่ำวเชื่อกันว่ำ  นอกจำกจะถูกจัดขึ้นเพื่อเป็นกำรบูชำสักกำระเทพไดโอนิซุสแล้วยัง
ถือเป็นกำรปลดปล่อยอำรมณ์ของผู้ที่เข้ำร่วมประกอบพิธีกรรมจำกควำมเครียดที่สะสม
ตลอดช่วงเวลำที่ผ่ำนมำ  (Ley, 2006: 7-8)  สภำวะกำรปลดปล่อยควำมเครียดในกำร
ประกอบพิธีกรรมนี้จึงเป็นที่มำของค ำว่ำ “ecstasis”  ซึ่งเป็นที่มำของค ำว่ำ ecstasy 
อันหมำยถึงกำรหลงเคลิ้ม  ด้วยเหตุนี้จุดมุ่งหมำยหลักของกำรประกอบพิธีกรรมเพื่อ
บูชำเทพเจ้ำไดโอนีซุสนี้จึงมีควำมหมำยในกำรปลดปล่อยอำรมณ์ของผู้ที่เข้ำร่วม
ประกอบพิธี  ดังนั้นควำมหมำยของ Dionysia ในงำนเทศกำลจึงเป็นกำรปลดปล่อย
กำรระบำยอำรมณ์ภำยในของตนเองเมื่อเข้ำร่วมงำนเฉลิมฉลองในครั้งนี้ 

 ต่อมำในสมัยกรีกยุคมืด (Greek Dark Age) พิธีกรรมไดโอนิซุสได้เผยแพร่ลง
สู่ทำงตอนใต้ของคำบสมุทรกรีกมำกขึ้น และท ำให้กำรบูชำเทพเจ้ำไดโอนิซุสกลำยเป็น
วัฒนธรรมหลักท่ีชำวกรีกทั้งหลำยบนแผ่นดินใหญ่ในเวลำนั้นเข้ำร่วมปฏิบัติศำสนกรรม
ร่วมกัน  อีกทั้งต่อมำยังมีกำรปรับรูปแบบให้เป็นทำงกำรมำกขึ้นเพื่อใช้เป็นสัญลักษณ์
ทำงพิธีกรรม  รวมทั้งเป็นเครื่องหมำยของกำรยึดเหนี่ยวระหว่ำงชำวกรีกในสำยตระกูล
ต่ำง ๆ เข้ำด้วยกัน  ในรำว 600 ปีก่อนคริสตกำลหรือสมัยกรีกยุคโบรำณ พิธีกรรมบูชำ
เทพเจ้ำไดโอนิซุสได้ถูกผนวกรวมเข้ำกับพิธีกรรมบูชำวีรบุรุษ  (heroic cult) ใน

101 
ประวัติศำสตร์กรีกตำมต ำนำนนิยำยปกรณัมซึ่งชำวกรีกเช่ือว่ำเป็นเรื่องจริง โดยมีกำร
ยกย่องเหล่ำวีรบุรุษผู้ล่วงลับให้มีสถำนะประดุจเทพเจ้ำองค์หน่ึงเช่นกัน  

 

ภาพที่ 1  ไดโอนิซุสเทพเจ้าแห่งการละครและเมรัยของชาวกรีก 

 ไดโอนิซุสทรงเป็นเทพเจ้ำผู้ยิ่งใหญ่องค์หนึ่งแห่งเขำโอลิมปุส ทรงได้รับกำรยก
ย่องให้เป็นเทพเจ้ำแห่งควำมอุดมสมบูรณ์ และสุรำเมรัย  นอกจำกนี้พระองค์ยังได้รับ
กำรยกย่องจำกชำวกรีกในฐำนะที่ทรงเป็นเทพเจ้ำแห่งกำรละครอีกด้วย  กำรแสดง
ละครของชำวกรีกในสมัยโบรำณจึงมีควำมเกี่ยวข้องกับพระองค์อย่ำงหลีกเลี่ยงไม่ได้  
ครั้นในรำวศตวรรษที่ 10-8 ปีก่อนคริสตกำล นครรัฐต่ำงๆ ในกรีกมีกำรประกอบ
พิธีกรรมหลำกหลำยรูปแบบเพื่อบูชำแก่เทพไดโอนิซุส โดยปกติกำรท ำพิธีบูชำเทพนั้น
ส่วนใหญ่จะใช้กำรขับเพลงสวดสรภัญญะ (Dithyramb)  ซึ่งบทสวดนั้นชำวกรีกจะผูก
เป็นท ำนองเพลงขึ้นเพื่อสร้ำงควำมบรรเทิงสนุกสนำนให้กับผู้ที่เข้ำร่วมพิธี (Gregory, 
2005: 25)  โดยนับแต่ยุคมืดจนถึงยุคโบรำณ  กำรขับบทกวีสดุดีของกรีกจะถูกจัดขึ้น
บริเวณลำนธัญพืชซึ่งเป็นลำนกว้ำงมีขนำดใหญ่  จำกนั้นจะมีกำรตั้งแท่นบูชำเทพไดโอ
นิซุสอยู่กลำงลำนนั้น  ผู้ประกอบพิธีทุกคนจะอยู่ในสภำพกึ่งเมำ แต่พอรู้ตัวก็จะออกมำ
ขับร้องเพลงสรภัญญะ  ส่วนคนที่เหลือจะท ำหน้ำที่เป็นลูกคู่ร้องรับและร่ำยร ำไปรอบๆ 
แท่นบูชำไดโอนิซุสอย่ำงสนุกสนำน  ต่อมำในปลำยยุคโบรำณพิธีกรรมดังกล่ำวนี้ได้ถูก
พัฒนำขึ้นต่อเนื่อง รวมทั้งมีผู้เข้ำร่วมพิธีกรรมบูชำไดโอนิซุสเพิ่มมำกขึ้น ท ำให้ต่อมำมี
กำรจัดพิธีกรรมขึ้นบริเวณตำมไหล่เขำเพื่อให้คนเห็นกำรแสดงอย่ำงทั่วถึง ขณะเดียวกัน
เพลงสวดสรภัญญะที่ใช้ขับร้องเพื่อบูชำเทพไดโอนิซุสก็ได้มีกำรพัฒนำตำมไปด้วย
เช่นกัน  อริสโตเติลสันนิษฐำนว่ำ  เพลงสวดสรภัญญะดังกล่ำวที่ใช้สวดบูชำไดโอนิซุส
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ย่องให้เป็นเทพเจ้ำแห่งควำมอุดมสมบูรณ์ และสุรำเมรัย  นอกจำกนี้พระองค์ยังได้รับ
กำรยกย่องจำกชำวกรีกในฐำนะที่ทรงเป็นเทพเจ้ำแห่งกำรละครอีกด้วย  กำรแสดง
ละครของชำวกรีกในสมัยโบรำณจึงมีควำมเกี่ยวข้องกับพระองค์อย่ำงหลีกเลี่ยงไม่ได้  
ครั้นในรำวศตวรรษที่ 10-8 ปีก่อนคริสตกำล นครรัฐต่ำงๆ ในกรีกมีกำรประกอบ
พิธีกรรมหลำกหลำยรูปแบบเพื่อบูชำแก่เทพไดโอนิซุส โดยปกติกำรท ำพิธีบูชำเทพนั้น
ส่วนใหญ่จะใช้กำรขับเพลงสวดสรภัญญะ (Dithyramb)  ซึ่งบทสวดน้ันชำวกรีกจะผูก
เป็นท ำนองเพลงขึ้นเพื่อสร้ำงควำมบรรเทิงสนุกสนำนให้กับผู้ที่เข้ำร่วมพิธี (Gregory, 
2005: 25)  โดยนับแต่ยุคมืดจนถึงยุคโบรำณ  กำรขับบทกวีสดุดีของกรีกจะถูกจัดขึ้น
บริเวณลำนธัญพืชซึ่งเป็นลำนกว้ำงมีขนำดใหญ่  จำกนั้นจะมีกำรตั้งแท่นบูชำเทพไดโอ
นิซุสอยู่กลำงลำนนั้น  ผู้ประกอบพิธีทุกคนจะอยู่ในสภำพกึ่งเมำ แต่พอรู้ตัวก็จะออกมำ
ขับร้องเพลงสรภัญญะ  ส่วนคนที่เหลือจะท ำหน้ำที่เป็นลูกคู่ร้องรับและร่ำยร ำไปรอบๆ 
แท่นบูชำไดโอนิซุสอย่ำงสนุกสนำน  ต่อมำในปลำยยุคโบรำณพิธีกรรมดังกล่ำวนี้ได้ถูก
พัฒนำขึ้นต่อเนื่อง รวมทั้งมีผู้เข้ำร่วมพิธีกรรมบูชำไดโอนิซุสเพิ่มมำกขึ้น ท ำให้ต่อมำมี
กำรจัดพิธีกรรมขึ้นบริเวณตำมไหล่เขำเพื่อให้คนเห็นกำรแสดงอย่ำงทั่วถึง ขณะเดียวกัน
เพลงสวดสรภัญญะที่ใช้ขับร้องเพื่อบูชำเทพไดโอนิซุสก็ได้มีกำรพัฒนำตำมไปด้วย
เช่นกัน  อริสโตเติลสันนิษฐำนว่ำ  เพลงสวดสรภัญญะดังกล่ำวที่ใช้สวดบูชำไดโอนิซุส
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นั้นแยกออกเป็นสองประเภทด้วยกัน ประเภทแรกเป็นบทสวดสรภัญญะที่ใช้ขับร้องใน
ละครโศกนำฏกรรม  ขณะที่ละครหัสนำฏกรรมจะใช้เพลงหฤหรรษ์ (Phallic song)  
ซึ่งมีนัยในเรื่องควำมอุดมสมบูรณ์และกำรให้ก ำเนิดชีวิตใหม่  ซึ่งผู้เข้ำร่วมจะต้องดื่ม
เหล้ำจนเกือบเมำและขับร้องเพลงสวดเหล่ำนี้อย่ำงสนุกสนำนเพื่อเป็นกำรปลดปล่อย
อำรมณ์ภำยในของตนเอง (Gregory, 2005: 72)  ดังนั้น จึงกล่ำวได้ว่ำละครกรีกทั้ง
โศกนำฏกรรมและหัสนำฏกรรมนั้นมิได้มีจุดมุ่งหมำยเพื่อสร้ำงควำมบันเทิงเท่ำนั้น  แต่
ยังเป็นส่วนหนึ่งของกำรแสดงพิธีกรรมทำงศำสนำท่ีส ำคัญที่มีต่อเทพไดโอนิซุสด้วย 

ส ำหรับนครรัฐเอเธนส์นั้นให้ควำมส ำคัญกับกำรบูชำเทพเจ้ำไดโอนิซุสเป็น 
อย่ำงยิ่ง ดังเห็นได้จำกเอเธนส์จัดงำนเทศกำลเฉลิมฉลองเพื่อบูชำเทพเจ้ำไดโอนิซุสสี่
ครั้งในรอบหนึ่งปี  ซึ่งนับได้ว่ำมีมำกกว่ำนครรัฐของกรีกซึ่งส่วนใหญ่จะจัดเพียงปีละครั้ง
เท่ำนั้น  เทศกำลไดโอนิซุสที่ส ำคัญ ได้แก่ เทศกำลมหำไดโอนีเซีย (Great Dionysia) ที่
จัดขึ้นในฤดูใบไม้ผลิ  เทศกำลแอนเธสทีเรีย (Anthesteria) ที่จัดขึ้นในฤดูร้อน เทศกำล
พื้นบ้ำนไดโอนี เซีย (Rural Dionysia) ที่จัดขึ้นในฤดูใบไม้ร่วง และเทศกำลลีเนีย 
(Lenaia) ที่จัดขึ้นในฤดูหนำวตำมล ำดับ  ในแต่ละเทศกำลจะมีกำรจัดกำรแข่งขัน
ประกวดบทละคร  รวมทั้งกำรแสดง  (Sommerstein, 2002: 6-7) อย่ำงไรก็ดี ทุกครั้ง
ของกำรแสดงละครจะมีกำรตั้งแท่นบวงสรวงในฉำกกำรแสดงอยู่เสมอ  กำรแสดงละคร
เพื่อบูชำแก่เทพไดโอนิซุสนั้นเกิดขึ้นครั้งแรกที่นครรัฐเอเธนส์แล้วขยำยไปยังนครรัฐ
ต่ำงๆ ข้ำงเคียง  แต่ทว่ำนครรัฐเอเธนส์ก็ได้รับกำรยกย่องว่ำเป็นนครรัฐส ำคัญในกำรจัด
งำนดังกล่ำวนี้โดยตรง 

 เทศกำลที่ยิ่งใหญ่ที่สุดของชำวกรีกคือเทศกำลมหำไดโอนีเซียที่ จัดขึ้นใน
เอเธนส์ซึ่งมีผู้เข้ำร่วมชมเป็นจ ำนวนมำกทั้งจำกเอเธนส์รวมทั้งชำวต่ำงชำติ  ในกำร
แสดงเทศกำลแต่ละครั้งจะใช้เวลำสำมวันเพื่อแข่งขันประกวด  โดยผู้สมัครแข่งขันแต่
ละคนต้องส่งบทละครโศกนำฏกรรม 3 เรื่องและละครหัสนำฏกรรมเพิ่มเติมอีก 1 เรื่อง  
โดยมีกฎว่ำต้องแต่งให้เสร็จภำยในวันเดียว  (Gregory, 2005: 29)  กำรบูชำเทพเจ้ำ  
ไดโอนีซุสเริ่มต้นขึ้นเมื่อมีกำรแสดงบทละครชนะเลิศของบทละครโศกนำฏกรรมสำม
เรื่อง และจะปิดท้ำยด้วยละครชวนหัวเพื่อคลำยเครียดคนดูหลังจำกกำรดูละคร
โศกนำฏกรรมสำมเรื่องติดต่อกัน  ละครเสียดสีหรือละครหัสนำฏกรรมนั้นส่วนใหญ่เป็น
ละครล้อเลียนซึ่งมักน ำแก่นเรื่องมำจำกเทพปกรณัมมำเป็นเค้ำโครงในกำรประพันธ์
แทบท้ังสิ้น  ทั้งนี้งำนละครโศกนำฏกรรมจะใช้แสดงในงำนเทศกำลหลักท้ังเทศกำลมหำ

103 
ไดโอนีเซีย เทศกำลพื้นบ้ำนไดโอนีเซีย เทศกำลแอนเธสทีเรีย  ขณะที่ ละครหัส
นำฏกรรมนั้นจะแสดงในงำนลีเนียเท่ำนั้น 

 

พัฒนาการของการประพันธ์บทละคร 

มีหลักฐำนบันทึกว่ำกำรแสดงละครกรีก  ซึ่งเกิดขึ้นครั้งแรกในนครรัฐเอเธนส์
ในรำว 532 ปีก่อนคริสตกำล  เมื่อเธสพิสเป็นผู้ริเริ่มน ำกำรแสดงมำสู่ผู้ชม โดยที่ตัวเขำ
เคยเป็นผู้ชนะเลิศจำกกำรประกวดกำรแข่งขันทำงด้ำนบทละครของเอเธนส์มำก่อน
หน้ำนี้  เขำยังมีบทบำทส ำคัญในกำรเผยแพร่กำรแสดงละครของเอเธนส์ไปทั่วแคว้น 
อัตติกำให้กว้ำงขวำงยิ่งขึ้น จึงท ำให้เขำได้รับกำรยกย่องว่ำเป็นบิดำของกำรละคร ซึ่ง
ในช่วงเวลำนั้นเพลงสวดสรภัญญะหรอืเพลงสวดไดธีแรมบ์ก็ได้พัฒนำไปพร้อมๆ กับกำร
แสดงละครเช่นเดียวกัน  กำรแสดงละครกรีกแต่ละประเภทนั้นกลำยเป็นส่วนหนึ่งของ
เทศกำลซึ่งมีจุดมุ่งหมำยเพื่อบูชำเทพเจ้ำ โดยเฉพำะอย่ำงยิ่งในงำนเทศกำลมหำไดโอนี
เซีย  ซึ่งมีกำรจัดงำนประกวดละครอย่ำงยิ่งใหญ่ และมีผู้เข้ำแข่งขันเป็นจ ำนวนมำก
เนื่องจำกเป็นเทศกำลที่ยิ่งใหญ่สุดของเอเธนส์  มีหลักฐำนบันทึกว่ำเทศกำลดังกล่ำวถูก
จัดขึ้นครั้งแรกเมื่อรำว 508 ปีก่อนคริสตกำล แต่แทบไม่มีหลักฐำนของผู้เข้ำประกวด
หลงเหลือ  มีเพียงช่ือของเธสพิส  เคอริลุส (Choerilus) พลำทินัส (Pratinas) และฟรินิ
คุส (Phrynichus) เท่ำนั้น  โดยเฉพำะฟรินิคุสนั้นได้เขียนงำนโศกนำฏกรรมแรกเริ่มไว้
เป็นจ ำนวนมำก และได้รับรำงวัลชนะเลิศ ในรำว 511-508 ปีก่อนคริสตกำล  
นอกจำกนี้ผลงำนของเขำยังถูกน ำมำแสดงเป็นละครโศกนำฏกรรมในสมัยยุคทองของ
กรีก เช่น เรื่อง Danaid, Phoenician Women และเรื่อง Alcestis  ฟรินิคุสยังได้รับ
กำรยกย่องว่ำเป็นกวีคนแรกของกรีกที่ถ่ำยทอดเรื่องรำวทำงประวัติศำสตร์กรีกในงำน
ประพันธ์เรื่อง “กำรล่มสลำยของไมเลทุส” (Fall  of  Miletus) ใน 493 ปีก่อน
คริสตกำล ซึ่งได้บันทึกเรื่องรำวกำลเวลำของชะตำชีวิตชำวเมืองไมเลทุส ภำยหลังจำกที่
ถูกเปอร์เซียพิชิต นอกจำกนี้เขำยังเป็นผู้มีคุณูปกำรส ำคัญในกำรปฏิวัติกำรแสดงละคร
ด้วยกำรใช้ตัวละครหญิง  แต่ผู้แสดงเป็นชำยล้วนเข้ำมำร่วมในบทละครเพื่อให้มี
อรรถรสมำกยิ่งข้ึน 

พัฒนำกำรของกำรแสดงละครปรำกฏขึ้นอย่ำงเป็นรูปธรรมครั้งแรกโดย
เธสพิสแห่งนครรัฐไอคำเรีย (Thespis of Icaria) ซึ่งเป็นบุคคลแรกท่ีมีช่ือปรำกฏในงำน
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มีหลักฐำนบันทึกว่ำกำรแสดงละครกรีก  ซึ่งเกิดขึ้นครั้งแรกในนครรัฐเอเธนส์
ในรำว 532 ปีก่อนคริสตกำล  เมื่อเธสพิสเป็นผู้ริเริ่มน ำกำรแสดงมำสู่ผู้ชม โดยที่ตัวเขำ
เคยเป็นผู้ชนะเลิศจำกกำรประกวดกำรแข่งขันทำงด้ำนบทละครของเอเธนส์มำก่อน
หน้ำนี้  เขำยังมีบทบำทส ำคัญในกำรเผยแพร่กำรแสดงละครของเอเธนส์ไปท่ัวแคว้น 
อัตติกำให้กว้ำงขวำงยิ่งขึ้น จึงท ำให้เขำได้รับกำรยกย่องว่ำเป็นบิดำของกำรละคร ซึ่ง
ในช่วงเวลำนั้นเพลงสวดสรภัญญะหรอืเพลงสวดไดธีแรมบ์ก็ได้พัฒนำไปพร้อมๆ กับกำร
แสดงละครเช่นเดียวกัน  กำรแสดงละครกรีกแต่ละประเภทนั้นกลำยเป็นส่วนหนึ่งของ
เทศกำลซึ่งมีจุดมุ่งหมำยเพื่อบูชำเทพเจ้ำ โดยเฉพำะอย่ำงยิ่งในงำนเทศกำลมหำไดโอนี
เซีย  ซึ่งมีกำรจัดงำนประกวดละครอย่ำงยิ่งใหญ่ และมีผู้เข้ำแข่งขันเป็นจ ำนวนมำก
เนื่องจำกเป็นเทศกำลที่ยิ่งใหญ่สุดของเอเธนส์  มีหลักฐำนบันทึกว่ำเทศกำลดังกล่ำวถูก
จัดขึ้นครั้งแรกเมื่อรำว 508 ปีก่อนคริสตกำล แต่แทบไม่มีหลักฐำนของผู้เข้ำประกวด
หลงเหลือ  มีเพียงช่ือของเธสพิส  เคอริลุส (Choerilus) พลำทินัส (Pratinas) และฟรินิ
คุส (Phrynichus) เท่ำนั้น  โดยเฉพำะฟรินิคุสนั้นได้เขียนงำนโศกนำฏกรรมแรกเริ่มไว้
เป็นจ ำนวนมำก และได้รับรำงวัลชนะเลิศ ในรำว 511-508 ปีก่อนคริสตกำล  
นอกจำกนี้ผลงำนของเขำยังถูกน ำมำแสดงเป็นละครโศกนำฏกรรมในสมัยยุคทองของ
กรีก เช่น เรื่อง Danaid, Phoenician Women และเรื่อง Alcestis  ฟรินิคุสยังได้รับ
กำรยกย่องว่ำเป็นกวีคนแรกของกรีกที่ถ่ำยทอดเรื่องรำวทำงประวัติศำสตร์กรีกในงำน
ประพันธ์เรื่อง “กำรล่มสลำยของไมเลทุส” (Fall  of  Miletus) ใน 493 ปีก่อน
คริสตกำล ซึ่งได้บันทึกเรื่องรำวกำลเวลำของชะตำชีวิตชำวเมืองไมเลทุส ภำยหลังจำกที่
ถูกเปอร์เซียพิชิต นอกจำกนี้เขำยังเป็นผู้มีคุณูปกำรส ำคัญในกำรปฏิวัติกำรแสดงละคร
ด้วยกำรใช้ตัวละครหญิง  แต่ผู้แสดงเป็นชำยล้วนเข้ำมำร่วมในบทละครเพื่อให้มี
อรรถรสมำกยิ่งข้ึน 

พัฒนำกำรของกำรแสดงละครปรำกฏขึ้นอย่ำงเป็นรูปธรรมครั้งแรกโดย
เธสพิสแห่งนครรัฐไอคำเรีย (Thespis of Icaria) ซึ่งเป็นบุคคลแรกท่ีมีช่ือปรำกฏในงำน
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กำรแสดงละครเพื่อบูชำเทพเจ้ำไดนิซุส เขำยังได้รับกำรยกย่องว่ำเป็นผู้ใช้ตัวละคร 
(actor) คนแรกเพื่อใช้ในกำรแสดงเพื่อให้ละครมีอรรถรสมำกยิ่งขึ้น (Gregory, 2005: 
29) ซึ่งตำมบันทึกของอริสโตเติลกล่ำวว่ำ  เธสพิสนั้นเคยเป็นหนึ่งในคณะนักร้อง
ประสำนเสียงผู้ขับร้องเพลงสวดสรภัญญะมำก่อน  อริสโตเติลกล่ำวว่ำเธสพิสเป็นผู้มี
บทบำทส ำคัญในกำรปฏิวัติวงกำรแสดง โดยริเริ่มให้นักร้องน ำของคณะนักร้องประสำน
เสียงเป็นผู้แสดงเรื่องรำว ขณะที่ลูกหมู่ต่ำงขับร้องเพลงสวดสรภัญญะ ซึ่งเขำมองเห็นว่ำ
หำกมีแต่กำรขับร้องเพลงสวดสรภัญญะเพียงอย่ำงเดียวอำจท ำให้ผู้ชมรู้สึกหน่ำยใน
พิธีกรรม  ดังนั้น ใน 534 ปีก่อนคริสตกำล เขำจึงสร้ำงตัวละครขึ้นหนึ่งคนซึ่งเรียกว่ำ 
“ตัวเอก” (protagonist) เพื่อใช้เป็นผู้แสดงหลักตอบโต้กับกลุ่มคณะนักร้องประสำน
เสียงซึ่งขับร้องเพลงสวดสรภัญญะ  นอกจำกนี้เขำยังเป็นผู้ที่ริเริ่มให้นักร้องประสำน
เสียงใส่หน้ำกำกเพื่อแยกแยะให้เห็นถึงควำมต่ำงของกำรแสดง ซึ่งรูปแบบใหม่ของกำร
แสดงนั้นได้พัฒนำกลำยเป็นละครโศกนำฏกรรมในยุคต่อมำ โดยเธสพิสเป็นผู้แสดง
ละครประเภทน้ีให้เป็นท่ีนิยมอย่ำงกว้ำงขวำง  

กระทั่งต่อมำใน 543 ปีก่อนคริสตกำล จึงได้มีกำรจัดประกวดกำรแข่งขันบท
ละครโศกนำฏกรรมขึ้นที่เอเธนส์เพื่อใช้ในงำนเทศกำลมหำไดโอนีเซีย  กำรประกวดใน
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โศกนำฏกรรม  เขำเดินทำงไปตำมนครรัฐต่ำงๆ โดยขนเสื้อผ้ำ หน้ำกำก  อุปกรณ์ที่ใช้
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ต่อมำในต้นศตวรรษที่ 5 ก่อนคริสตกำลหรือสมัยกรีกคลำสสิก เทศกำลมหำ
ไดโอนีซุสจะเริ่มต้นด้วยกำรร้องเพลงสวดสรภัญญะ  ซึ่งเป็นธรรมเนียมของเทศกำลงำน
ที่สืบทอดกันมำหลำยร้อยปี  กำรแสดงครั้งนี้จะมีชำยหนุ่มและเด็กชำยซึ่งถูกคัดเลือก
จำกเอเธนส์ทั้งสิบเผ่ำจ ำนวน 50 คน เพื่อมำขับล ำเนำเพลงสวดดังกล่ำวเพื่อให้รู้ว่ำ
ละครโศกนำฏกรรมก ำลังจะเริ่มต้นขึ้น  กวีท่ีเข้ำมำประกวดจำกต่ำงนครรัฐจ ำนวนมำก
จะถูกเลือกมำเพียงสำมคนเท่ำนั้น โดยแต่ละคนต้องเขียนบทละครของตนโดยต้อง
เชื่อมโยงกับหัวข้อที่รัฐบำลได้ก ำหนดไว้  เมื่อละครทั้งสำมเรื่องของกวีสำมคนแสดงจบ

105 
ลงก็จะต่อด้วยละครหัสนำฏกรรม  ซึ่งมีจุดมุ่งหมำยเพื่ออุทิศให้แด่เทพไดโอนีซุส  ใน
วันที่สี่ของเทศกำลจะมีกำรเลือกกวีจ ำนวนห้ำคนเพื่อเสนอบทละครหัสนำฏกรรม  บท
ละครที่แข่งกันห้ำคนนี้  หำกผู้ใดชนะจะได้รำงวัลจำกคอเรกอสหรือคหบดีของเอเธนส์
ด้วย 

ละครกรีกทั้งสองประเภทนั้น  อริสโตเติลสันนิษฐำนว่ำ  ละครโศกนำฏกรรม
น่ำจะเกิดขึ้นก่อน  เพรำะมีคุณค่ำทำงด้ำนอักษรศำสตร์มำกกว่ำละครประเภทอื่น อีก
ทั้งชำวเอเธนส์รวมทั้งผู้น ำนครรัฐต่ำงๆ  ให้ควำมส ำคัญกับละครโศกนำฏกรรมเป็นอัน
มำก  ตัวละครในบทโศกนำฏกรรมยังต้องเล่นตำมบทอย่ำงเคร่งครัด รวมทั้งบทละครยัง
มุ่งเนื้อหำให้สำระส ำคัญอย่ำงมำกซึ่งต่ำงจำกละครหัสนำฏกรรม   นอกจำกนี้ยังมีควำม
แตกต่ำงระหว่ำงบทละครที่เหลือ  คือ ละครโศกนำฏรรมเป็นเรื่องที่แต่งขึ้นจำก
จินตนำกำรโดยไม่ได้ใช้เค้ำโครงเรื่องจริงต่ำงจำกละครหัสนำฏกรรม  ซึ่งแต่งข้ึนโดยกำร
อิงจำกเค้ำโครงควำมจริงที่เกิดขึ้นโดยเฉพำะประเด็นทำงด้ำนกำรเมือง  นอกจำกนี้
ละครโศกนำฏกรรมยังเน้นเรื่องรำวของมนุษย์ที่ส ำคัญทำงประวัติศำสตร์หรือทวยเทพ  
ตัวละครหลักของบทละครมักเป็นวีรบุรุษ กษัตริย์ และทวยเทพ  อย่ำงไรก็ดี  บทละคร
โศกนำฏกรรมนั้นส่วนใหญ่มักมีเนื้อหำเกี่ยวกับเทพปกรณัม เนื่องจำกชำวกรีกมีควำม
เข้ำใจเรื่องของเหล่ำทวยเทพเป็นอย่ำงดี   อย่ำงไรก็ดี  กวีอำจดัดแปลงเรื่องรำวให้
เหมำะสมกับควำมคิดของตน  แต่ถึงกระนั้น กวีเองต้องแน่ใจว่ำ  ผู้เข้ำชมนั้นต้องรู้
เกี่ยวกับตัวละครที่แสดงและเหตุกำรณ์ของเรื่องต้องไม่ถูกเปิดเผยก่อนกำรแสดงจะ
เริ่มต้นข้ึน  แก่นของเนื้อเรื่องมุ่งควำมสัมพันธ์ที่บิดเบี้ยวระหว่ำงมนุษย์กับเทพเจ้ำ โดยที่
ลักษณะอุปนิสัยของมนุษย์ในละครโศกนำฏกรรมมักถูกเทพเจ้ำล่อลวงให้ติดกับดัก  
มนุษย์เองอำจต้องเลือกหนทำงที่ต้องขัดแย้งควำมรู้สึกทำงจิตใจ ทั้งอำจละเมิดสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ที่น ำไปสู่ช่ือเสียงเกียรติยศ หรือควำมหำยนะที่เกิดขึ้นต่อพวกเขำ บทละคร
เรื่องนี้จบด้วยควำมเศร้ำโศก (Gregory, 2005: 22-23) 

แต่อย่ำงไรก็ตำม ละครโศกนำฏกรรมยังเน้นรูปลักษณ์กำรใช้ภำษำที่ไพเรำะ
วิจิตร ซึ่งเป็นภำษำของชนช้ันสูงกรีก ขณะที่ละครหัสนำฏกรรมจะใช้ภำษำระดับล่ำงซึ่ง
เป็นภำษำที่ใช้ทั่วไปในสังคม  ละครหัสนำฏกรรมจะเป็นเรื่องรำวของชนช้ันล่ำงหรือ
ชำวบ้ำนธรรมดำ ตัวละครไม่มีควำมโดดเด่นและเนื้อเรื่องจบด้วยควำมสุข (Gregory, 
2005: 16)  ส่วนบทละครโศกนำฏกรรมยังมีลักษณะแฝงอยู่อีกมำก เช่น  บทละครมี
ควำมยำวไม่มำกนัก  เนื่องจำกต้องมีกำรแสดงถึงสำมเรื่องด้วยกันและมีเวลำจ ำกัดเพียง
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หนึ่งวันเท่ำนั้น  รวมทั้งข้อจ ำกัดในเรื่องตัวละคร ท ำให้เนื้อเรื่องของบทเต็มไปด้วย
เนื้อหำที่กระชับ  รวมทั้งมีโครงเรื่องหลักหรือแก่นสำรของเรื่องเพียงประเด็นเดียว
เท่ำนั้น  บทละครโศกนำฏกรรมยังมีลักษณะเหมือนกับละครเพลง  เพรำะต้องมีผู้ช่วย
ขับร้องประสำนเสียง  ข้อสังเกตส ำคัญคือทั้งบทละครโศกนำฏกรรม และหัสนำฏกรรม
ต่ำงมีวิธีกำรด ำเนินเรื่องที่คล้ำยกันคือ กำรเปิดเนื้อเรื่องเพื่อบอกเหตุกำรณ์ของเรื่อง 
(prologue) กำรแสดงของกลุ่มนักร้องประสำนเสียงซึ่งต้องสวมใส่หน้ำกำกไว้โดยต้อง
ร้องเพลงและเคลื่อนไหวอำกัปกิริยำ (parodos) อยู่ตลอดเวลำ  ตัวละครแสดงบท
ละคร (episode)  บทร้องของนักร้องประสำนเสียงที่กล่ำวบทสนทนำและเหตุกำรณ์ที่
เกิดขึ้น (stasimom)  และฉำกสุดท้ำยเป็นกำรปิดเรื่องโดยกลุ่มนักร้องประสำนเสียง   
กล่ำวได้ว่ำ  นักร้องประสำนเสียงเป็นองค์ประกอบส ำคัญ  เพรำะเป็นผู้ถ่ำยทอด
เรื่องรำวควำมเป็นมำของละครที่ก ำลังแสดง  กำรแสดงบทสนทนำตลอดจนบท
ปฏิพำกษ์ของเหล่ำตัวละครในเวที  นอกจำกนี้ที่ส ำคัญนักร้องประสำนเสียงล้วนต้อง
เป็นชำยทั้งสิ้นและต้องร้องบททั้งชำยและหญิงเช่นกัน  ด้วยเหตุนี้นักร้องประสำนเสียง
จึงเป็นผู้มีควำมส ำคัญในกำรแสดงบนเวทีเป็นอย่ำงมำกและเปรียบเสมือนผู้ก ำกับใหญ่
ในเวทีเลยทีเดียว 

 

เอสคิลุสกับงานการละครโศกนาฏกรรม 

งำนละครที่ได้รับกำรยกย่องอย่ำงยิ่งในเอเธนส์ ได้แก่ กำรประกวดบทละคร
โศกนำฏกรรม แต่อย่ำงไรก็ดี ค ำนี้มีควำมหมำยที่ค่อนข้ำงคลุมเครือเป็นอย่ำงมำก  
โศกนำฏกรรมหรือ tragedy เป็นค ำที่มำจำกภำษำกรีกว่ำ trag-oidia ซึ่งรวมเป็น 
tragoidia แปลว่ำ goat song ซึ่งตำมต ำนำนกล่ำวว่ำ  แพะถูกน ำมำเป็นเครื่องบูชำยัญ
ให้แด่เหล่ำเทพ  ค ำนี้จึงกลำยเป็นที่มำของ tragedy  ทั้งนี้แพะเป็นสัตว์ศักดิ์สิทธิ์ของ
เทพเจ้ำไดโอนีซุส  (Buckham, 1967: 13) ละครโศกนำฏกรรมเริ่มแพร่หลำยในสมัย
ของไพซิสทรำตุสผู้ปกครองของเอเธนส์  สำระส ำคัญของละครโศกนำฏกรรมใช้เป็น
เรื่องรำวในกำรมุ่งสั่งสอนผู้คนในด้ำนศีลธรรม  กำรรู้จักถึงควำมรู้ผิดชอบช่ัวดี  ละคร
โศกนำฎกรรมมีลักษณะคล้ำยคลึงกับนิทำนชำดกของทำงพระพุทธศำสนำที่ใช้สั่ง
สอนศำสนิกชน  นอกจำกนี้ละครโศกนำฏกรรมยังถูกมองเป็นรูปแบบหนึ่งในกำรช ำระ
ควำมบริสุทธิ์ทำงพิธีกรรม  สิ่งส ำคัญที่ถูกซ่อนเอำไว้ในบทประพันธ์คือ ชีวิตของแต่ละ
คนนั้นเป็นผู้ที่กุมบังเหียนชะตำชีวิตของตนเองทั้งสิ้น  ควำมหลงผิดของมนุษย์ท่ียิ่งใหญ่
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คือ ควำมยะโส (hubris) ซึ่งก่อให้เกิดควำมหำยนะต่อตัวมนุษย์  ชีวิตของมนุษย์จ ำต้อง
เผชิญหน้ำกับโชคชะตำ ควำมเป็นจริง สภำพสังคม ซึ่งเป็นสิ่งที่มนุษย์เองนั้นไม่อำจ
หลีกเลี่ยงได้ (Zimmerman, 1991: 2-3) ทั้งนี้ในเนื้อเรื่องจะเน้นกำรร้องเพลงประสำน
เสียงโดยใช้คณะนักร้องทั้งสิ้น 12 คน ต่อมำในสมัยยุคโบรำณนั้นกำรแสดงเหล่ำนี้ใช้
คณะนักร้องเป็นผู้แสดงทั้งหมด  และท ำให้เกิดควำมยุ่งยำก  ครั้นต่อมำในรำว 680 ปี
ก่อนคริสตกำล เธสพิส (Thespis) ได้สร้ำงตัวละครตัวแรกขึ้นเพื่อโต้ตอบกับคณะ
นักร้องเหล่ำนี้ ต่อมำเอสคิลุสสร้ำงตัวละครตัวที่สองขึ้น  และโซโฟคลีสก็สร้ำงตัวละคร
ตัวที่สำมขึ้นตำมล ำดับ  แต่ถึงกระนั้นก็ดีคณะนักร้องยังคงเป็นองค์ประกอบหลักของ
กำรแสดงอยู่ดังเดิม 

ละครโศกนำฏกรรมมีบทบำทส ำคัญเพื่อใช้บูชำเทพไดโอนิซุสเป็นส ำคัญ  
ดังนั้น เนื้อหำของบทละครจึงเป็นเรื่องรำวของเทพองค์นี้เป็นหลัก  ต่อมำจึงมีกำรใช้ตัว
ละครเทพองค์อื่นๆ ที่ส ำคัญของชำวกรีก  ทั้งนี้กำรแสดงละครโศกนำฏกรรมจะใช้ตัว
ละครที่เป็นเทพเจ้ำ  หรือวีรบุรุษในกำรด ำเนินเรื่องเป็นหลกั  มีเพียงบทละครเรื่อง The 
Persians เท่ ำนั้ นที่ ใช้ เหตุ กำรณ์ สงครำมที่ เกิ ดขึ้ นจริ งในกำรประพันธ์ละคร
โศกนำฏกรรม  กำรแสดงบทละครโศกนำฏกรรมนั้น  ละครจะแสดงกลำงเรื่องก่อนแล้ว
ค่อยเล่ำเรื่องที่เกิดขึ้นก่อนหน้ำ โดยจะแทรกเรื่องรำวเป็นระยะๆ ซึ่งในระหว่ำงกำร
แสดงนั้นจะมีนักร้องประสำนเสยีงขับโคลงสดุด ี(choral ode)  เพื่อถวำยเทพไดโอนิซุส
เป็นช่วงๆ (Gregory, 2005: 21) โดยก่อนกำรแสดงจะเริ่มขึ้น ชำวเอเธนส์จะอัญเชิญรปู
ปั้นเทพไดโอนิซุสแห่ออกมำจำกเทวำลัย แล้วจึงน ำมำประดิษฐำนไว้ที่โรงละครเพื่อให้
พระองค์ทอดพระเนตรกำรแสดงละครเพื่อเป็นกำรสักกำระบวงสรวงพระองค์ 

ในกำรรังสรรค์บทละครโศกนำฏกรรมนั้น นักเขียนมีอิสระในกำรดัดแปลง
เรื่องรำวให้สอดคล้องกับสภำพสังคมและสำมำรถใส่แรงจูงใจให้กับตัวละคร ได้  
นักเขียนบำงคนยังน ำเรื่องรำวของศีลธรรม ตลอดจนอำรมณ์และควำมรู้สกึต่ำงๆ เข้ำมำ
สอดแทรกในงำนประพันธ์ทั้งควำมรัก ควำมเสียสละ ควำมโกรธ ควำมหลงซึ่งเป็นสิ่งที่
อยู่ในสัญชำติมนุษย์ อำรมณ์และควำมรู้สึกเหล่ำนี้ถูกน ำมำใช้ในกำรสั่งสอนและ
เตือนสติแก่ผู้ชม (Gregory, 2005: 26) ทั้งนี้ลักษณะละครโศกนำฏกรรมมีกำรด ำเนิน
เรื่องดังนี ้

- Prologue เป็นกำรด ำเนินเรื่องโดยบอกเหตุกำรณ์ของเรื่องเพื่อให้ผู้ชม
เข้ำใจเรื่องรำวท่ีก ำลังแสดง 
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คือ ควำมยะโส (hubris) ซึ่งก่อให้เกิดควำมหำยนะต่อตัวมนุษย์  ชีวิตของมนุษย์จ ำต้อง
เผชิญหน้ำกับโชคชะตำ ควำมเป็นจริง สภำพสังคม ซึ่งเป็นสิ่งที่มนุษย์เองนั้นไม่อำจ
หลีกเลี่ยงได้ (Zimmerman, 1991: 2-3) ทั้งนี้ในเนื้อเรื่องจะเน้นกำรร้องเพลงประสำน
เสียงโดยใช้คณะนักร้องทั้งสิ้น 12 คน ต่อมำในสมัยยุคโบรำณนั้นกำรแสดงเหล่ำนี้ใช้
คณะนักร้องเป็นผู้แสดงทั้งหมด  และท ำให้เกิดควำมยุ่งยำก  ครั้นต่อมำในรำว 680 ปี
ก่อนคริสตกำล เธสพิส (Thespis) ได้สร้ำงตัวละครตัวแรกขึ้นเพื่อโต้ตอบกับคณะ
นักร้องเหล่ำนี้ ต่อมำเอสคิลุสสร้ำงตัวละครตัวที่สองขึ้น  และโซโฟคลีสก็สร้ำงตัวละคร
ตัวที่สำมขึ้นตำมล ำดับ  แต่ถึงกระนั้นก็ดีคณะนักร้องยังคงเป็นองค์ประกอบหลักของ
กำรแสดงอยู่ดังเดิม 

ละครโศกนำฏกรรมมีบทบำทส ำคัญเพื่อใช้บูชำเทพไดโอนิซุสเป็นส ำคัญ  
ดังนั้น เนื้อหำของบทละครจึงเป็นเรื่องรำวของเทพองค์นี้เป็นหลัก  ต่อมำจึงมีกำรใช้ตัว
ละครเทพองค์อื่นๆ ที่ส ำคัญของชำวกรีก  ทั้งนี้กำรแสดงละครโศกนำฏกรรมจะใช้ตัว
ละครที่เป็นเทพเจ้ำ  หรือวีรบุรุษในกำรด ำเนินเรื่องเป็นหลกั  มีเพียงบทละครเรื่อง The 
Persians เท่ ำนั้ นที่ ใช้ เหตุ กำรณ์ สงครำมที่ เกิ ดขึ้ นจริ งในกำรประพันธ์ละคร
โศกนำฏกรรม  กำรแสดงบทละครโศกนำฏกรรมนั้น  ละครจะแสดงกลำงเรื่องก่อนแล้ว
ค่อยเล่ำเรื่องที่เกิดขึ้นก่อนหน้ำ โดยจะแทรกเรื่องรำวเป็นระยะๆ ซึ่งในระหว่ำงกำร
แสดงนั้นจะมีนักร้องประสำนเสยีงขับโคลงสดุด ี(choral ode)  เพื่อถวำยเทพไดโอนิซุส
เป็นช่วงๆ (Gregory, 2005: 21) โดยก่อนกำรแสดงจะเริ่มขึ้น ชำวเอเธนส์จะอัญเชิญรปู
ปั้นเทพไดโอนิซุสแห่ออกมำจำกเทวำลัย แล้วจึงน ำมำประดิษฐำนไว้ที่โรงละครเพื่อให้
พระองค์ทอดพระเนตรกำรแสดงละครเพื่อเป็นกำรสักกำระบวงสรวงพระองค์ 

ในกำรรังสรรค์บทละครโศกนำฏกรรมนั้น นักเขียนมีอิสระในกำรดัดแปลง
เรื่องรำวให้สอดคล้องกับสภำพสังคมและสำมำรถใส่แรงจูงใจให้กับตัวละคร ได้  
นักเขียนบำงคนยังน ำเรื่องรำวของศีลธรรม ตลอดจนอำรมณ์และควำมรู้สกึต่ำงๆ เข้ำมำ
สอดแทรกในงำนประพันธ์ทั้งควำมรัก ควำมเสียสละ ควำมโกรธ ควำมหลงซึ่งเป็นสิ่งที่
อยู่ในสัญชำติมนุษย์ อำรมณ์และควำมรู้สึกเหล่ำนี้ถูกน ำมำใช้ในกำรสั่งสอนและ
เตือนสติแก่ผู้ชม (Gregory, 2005: 26) ทั้งนี้ลักษณะละครโศกนำฏกรรมมีกำรด ำเนิน
เรื่องดังนี ้

- Prologue เป็นกำรด ำเนินเรื่องโดยบอกเหตุกำรณ์ของเรื่องเพื่อให้ผู้ชม
เข้ำใจเรื่องรำวท่ีก ำลังแสดง 
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- Parodos เป็นกำรด ำเนินเรื่องของคณะนักร้องประสำนเสียง ซึ่งมีกำรสวม

ใส่หน้ำกำก โดยกำรพูดโต้ตอบและร้องเพลง  
- Episode เป็นปฏิพำกษ์ของตัวละครที่ต้องเผชิญหน้ำกัน 
- Stasimom เป็นบทร้องประสำนเสียงของคอรัส เพื่อเล่ำเรื่องรำวเหตุกำรณ์

ที่ก ำลังด ำเนินอยู่ 
- Exodos เป็นตอนสุดท้ำยของกำรแสดง 

ผู้ที่มีบทบำทส ำคัญต่องำนกำรละครโศกนำฏกรรม
ของกรีกในช่วงระยะแรก  คือเอสคิลุส (Aeschylus 524 –
456 ก่อนคริสต์กำล) ซึ่งเป็นชำวเอเธนส์  เขำอยู่ ในสมัย
จักรวรรดิเอเธนส์อันรุ่งโรจน์  เอสคิลุสยังได้รับกำรยกย่องว่ำ
เป็นหนึ่งในรัตนตรัยกวีโศกนำฏกรรมที่ยิ่งใหญ่ของเอเธนส์  
ผลงำนของเขำทรงคุณค่ำทำงวรรณกรรมเป็นอย่ำงมำก และ
ยังมีผลงำนของเขำเป็นจ ำนวนมำกที่ตกทอดมำสู่ยุคปัจจุบัน  
นักประวัติศำสตร์เช่ือว่ำ เอสคิลุสนั้นแต่งผลงำนละครไว้
ทั้งสิ้นกว่ำ 70 เรื่อง  แต่อย่ำงไรก็ดี ผลงำนของเขำที่ตกทอด
มำถึงสมัยปัจจุบันและครบถ้วนมี เพียง 7 เรื่องเท่ ำนั้น 
(Lefkowitz, 2016: 3-4)  ผลงำนช้ินส ำคัญของเขำได้รับแรง
บันดำลมำจำกยุคควำมส ำเร็จของชำวกรีกที่มีต่อเปอร์เซีย โดยเฉพำะผลงำนเรื่อง The 
Persians ซึ่งเป็นเรื่องรำวที่ถ่ำยทอดทำงประวัติศำสตร์ของชนชำวกรีกและชัยชนะที่
ยิ่งใหญ่ของชำวกรีก ท ำให้ เอสคิลุสได้รับกำรยกย่องว่ำเป็นบิดำแห่งกำรละคร
โศกนำฏกรรมกรีกด้วยเช่นกัน 

ในช่วงสมัยเขำ นครรัฐเอเธนส์เกิดควำมวุ่นวำยทำงกำรเมืองขึ้นเมื่อคลีโอ
เมเนสที่ 1 ได้ขับไล่ตระกูลไพซิสทรำทุสออกจำกเอเธนส์ส ำเร็จใน 510 ปีก่อนคริสตกำล 
และท ำให้ไคสธีเนสก้ำวขึ้นมำมีอ ำนำจสูงสุดในเอเธนส์  ไคสธีเนสปฏิรูปกำรปกครอง
หลำยด้ำนรวมทั้งกำรจัดระบบกำรปกครองซึ่งเปลี่ยนเป็นดีม (Deme) ครอบครัวของ
เอสคิลุสนั้นอยู่สังกัดดีมเอลิวซิน่ำ (Deme of Eleusina)  ท ำให้ท้ำยที่สุดหมู่บ้ำนของ
เขำได้ย้ำยมำยังแคว้นเอลลิวซิส (Eleusis) บิดำของเขำยังเป็นสมำชิกในตระกูลยูพำทริ
แด (Eupatridae) ซึ่งเป็นตระกูลชนช้ันสูงท่ีเก่ำแก่ของกรีกด้วย  มีเรื่องเล่ำว่ำ  เมื่อตอน
ที่เขำเป็นเด็ก เอสคิลุสเคยท ำงำนท่ีสวนองุ่นมำก่อน จวบจนกระทั่งวันหน่ึงเอสคิลุสนอน

ภาพที่ 2  เอสคิลุสนักการละคร
โศกนาฏกรรม 

109 
หลับไปด้วยควำมเหนื่อยล้ำในสวนองุ่นแห่งนั้น  ในภวังค์แห่งควำมฝันเขำได้พบกับเทพ
ไดโอนิซุสซึ่งพระองค์ได้ชักชวนให้เอสคิลุสเขียนงำนละครโศกนำฏกรรมเพื่อเป็นกำร
บูชำพระองค์ และเมื่อตื่นขึ้นจำกควำมฝันเขำจึงเริ่มเขียนงำนละครตำมที่พระองค์ทรง
เข้ำฝัน  เอสคิลุสเริ่มเขียนงำนครั้งแรกเมื่ออำยุได้ 16 ปีและส่งเข้ำประกวดใน 499 ปี
ก่อนคริสตกำล แต่กำรแข่งขันครั้งแรกเขำไม่ได้รับรำงวัลใดเลย แต่อย่ำงไรก็ดี เอสคิสุล
นั้นก็ไม่ละควำมพยำยำม เขำส่งผลงำนเข้ำประกวดอีกครั้งใน 484 ปีก่อนคริสตกำล
ผลงำนของเอสคิลุสชนะเลิศกำรแข่งขันในงำนเทศกำลมหำไดโอนีเซีย 

 ทั้งนี้ก่อนหน้ำที่เขำจะประพันธ์งำนละครโศกนำฏกรรมเรื่องสงครำมเปอร์เซีย
นั้น ในปี 490 ก่อนคริสตกำล  เมื่อเกิดสงครำมระหว่ำงกรีก-เปอร์เซียขึ้น เอสคิลุสกับ
ไซนีไกรุสน้องชำยของเขำได้เข้ำร่วมรบในมหำสงครำมครั้งนี้  โดยทั้งคู่ได้ช่วยกันต่อสู้กับ
กำรรุกรำนจำกพระเจ้ำดำริอุสที่ยุทธกำรแห่งมำรำธอน  สมรภูมิรบนี้เป็นไปอย่ำงดุเดอืด
โดยที่ชำวเอเธนส์สังหำรชำวเปอร์เซียไปเป็นจ ำนวนมำก  ชัยชนะของชำวเอเธนส์ครั้งนี้
ยังถือเป็นชัยชนะของมหำชนชำวกรีกที่ยิ่งใหญ่และมีกำรเฉลิมฉลองกันทั่วหน้ำ แต่ชัย
ชนะในครั้งนี้ เอสคิลุสก็ต้องสูญเสียไซนีไกรุสน้องชำยของเขำที่สมรภูมิรบทุ่งมำรำธอน
เช่นกัน  ต่อมำใน 480 ปีก่อนคริสตกำล เอสคิลุสถูกเรียกตัวมำรับใช้กองทัพอีกครั้ง 
เนื่องจำกพระเจ้ำเซอร์เซสกษัตริย์พระองค์ใหม่ของเปอร์เซียทรงกรีฑำกองทัพมำบุก
กรีกอีกครั้ง  เหตุกำรณ์ครั้งส ำคัญเกิดขึ้นที่ยุทธกำรแห่งซำลำมิสและยุทธกำรที่พลำแท
ใน 479 ปีก่อนคริสตกำล  โดยเฉพำะยุทธกำรที่ซำลำมิสนั้นถูกน ำมำใช้เป็นฉำกส ำคัญ
ในบทละครเรื่องเปอร์เซียที่เขำประพันธ์ขึ้นและยังได้รับรำงวัลชนะเลิศ  (Lefkowitz, 
2016: 7) ซึ่งภำยหลังจำกสงครำมเสร็จสิ้น เอสคิลุสได้สำนควำมฝันในกำรเป็นนัก
ประพันธ์  เขำได้ถ่ำยทอดเรื่องรำวสมรภูมิกำรสู้รบระหว่ำงชำวกรีกกับเปอร์เซียที่เขำ
ประสบมำ โดยเขำได้ประพันธ์บทละครโศกนำฏกรรมเรื่องเปอร์เซียเป็นเรื่องรำวที่
ถ่ำยทอดประสบกำรณ์ระหว่ำงกำรรับใช้นครรัฐของเขำ  บทละครเรื่องนี้ยังได้รับรำงวัล
ชนะเลิศในกำรแข่งขันและท ำให้เขำกลำยเป็นผู้มีช่ือเสียง 

 เอสคิลุสเองนั้นยังได้รับกำรยกย่องว่ำเป็นผู้ริเริ่มพิธีบูชำเทพเดมิเทอร์  โดยใช้
รูปแบบพิธีกรรมพื้นบ้ำนที่ เรียกว่ำรหัสนัยแห่งเอลิ วซิส (Eleusinian  mystery) 
พิธีกรรมนี้เป็นรูปแบบกำรปฏิบัติกันอย่ำงกว้ำงขวำงในบ้ำนเกิดของเขำที่แคว้นเอลิวซิส  
แต่อย่ำงไรก็ดี พิธีกรรมดังกล่ำวนั้นถูกปกปิดเป็นควำมลับของผู้คนภำยในชุมชนหมู่บ้ำน
เท่ำนั้น  ผู้ที่เข้ำร่วมพิธีกรรมนี้จะต้องปกปิดควำมลับอย่ำงมิดชิด กำรเปิดเผยพิธีกรรม
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หลับไปด้วยควำมเหนื่อยล้ำในสวนองุ่นแห่งนั้น  ในภวังค์แห่งควำมฝันเขำได้พบกับเทพ
ไดโอนิซุสซึ่งพระองค์ได้ชักชวนให้เอสคิลุสเขียนงำนละครโศกนำฏกรรมเพื่อเป็นกำร
บูชำพระองค์ และเมื่อตื่นขึ้นจำกควำมฝันเขำจึงเริ่มเขียนงำนละครตำมที่พระองค์ทรง
เข้ำฝัน  เอสคิลุสเริ่มเขียนงำนครั้งแรกเมื่ออำยุได้ 16 ปีและส่งเข้ำประกวดใน 499 ปี
ก่อนคริสตกำล แต่กำรแข่งขันครั้งแรกเขำไม่ได้รับรำงวัลใดเลย แต่อย่ำงไรก็ดี เอสคิสุล
นั้นก็ไม่ละควำมพยำยำม เขำส่งผลงำนเข้ำประกวดอีกครั้งใน 484 ปีก่อนคริสตกำล
ผลงำนของเอสคิลุสชนะเลิศกำรแข่งขันในงำนเทศกำลมหำไดโอนีเซีย 

 ทั้งนี้ก่อนหน้ำที่เขำจะประพันธ์งำนละครโศกนำฏกรรมเรื่องสงครำมเปอร์เซีย
นั้น ในปี 490 ก่อนคริสตกำล  เมื่อเกิดสงครำมระหว่ำงกรีก-เปอร์เซียขึ้น เอสคิลุสกับ
ไซนีไกรุสน้องชำยของเขำได้เข้ำร่วมรบในมหำสงครำมครั้งนี้  โดยทั้งคู่ได้ช่วยกันต่อสู้กับ
กำรรุกรำนจำกพระเจ้ำดำริอุสที่ยุทธกำรแห่งมำรำธอน  สมรภูมิรบนี้เป็นไปอย่ำงดุเดอืด
โดยที่ชำวเอเธนส์สังหำรชำวเปอร์เซียไปเป็นจ ำนวนมำก  ชัยชนะของชำวเอเธนส์ครั้งนี้
ยังถือเป็นชัยชนะของมหำชนชำวกรีกที่ยิ่งใหญ่และมีกำรเฉลิมฉลองกันทั่วหน้ำ แต่ชัย
ชนะในครั้งนี้ เอสคิลุสก็ต้องสูญเสียไซนีไกรุสน้องชำยของเขำที่สมรภูมิรบทุ่งมำรำธอน
เช่นกัน  ต่อมำใน 480 ปีก่อนคริสตกำล เอสคิลุสถูกเรียกตัวมำรับใช้กองทัพอีกครั้ง 
เนื่องจำกพระเจ้ำเซอร์เซสกษัตริย์พระองค์ใหม่ของเปอร์เซียทรงกรีฑำกองทัพมำบุก
กรีกอีกครั้ง  เหตุกำรณ์ครั้งส ำคัญเกิดขึ้นที่ยุทธกำรแห่งซำลำมิสและยุทธกำรที่พลำแท
ใน 479 ปีก่อนคริสตกำล  โดยเฉพำะยุทธกำรที่ซำลำมิสนั้นถูกน ำมำใช้เป็นฉำกส ำคัญ
ในบทละครเรื่องเปอร์เซียที่เขำประพันธ์ขึ้นและยังได้รับรำงวัลชนะเลิศ  (Lefkowitz, 
2016: 7) ซึ่งภำยหลังจำกสงครำมเสร็จสิ้น เอสคิลุสได้สำนควำมฝันในกำรเป็นนัก
ประพันธ์  เขำได้ถ่ำยทอดเรื่องรำวสมรภูมิกำรสู้รบระหว่ำงชำวกรีกกับเปอร์เซียที่เขำ
ประสบมำ โดยเขำได้ประพันธ์บทละครโศกนำฏกรรมเรื่องเปอร์เซียเป็นเรื่องรำวที่
ถ่ำยทอดประสบกำรณ์ระหว่ำงกำรรับใช้นครรัฐของเขำ  บทละครเรื่องนี้ยังได้รับรำงวัล
ชนะเลิศในกำรแข่งขันและท ำให้เขำกลำยเป็นผู้มีช่ือเสียง 

 เอสคิลุสเองนั้นยังได้รับกำรยกย่องว่ำเป็นผู้ริเริ่มพิธีบูชำเทพเดมิเทอร์  โดยใช้
รูปแบบพิธีกรรมพื้นบ้ำนที่ เรียกว่ำรหัสนัยแห่งเอลิ วซิส (Eleusinian  mystery) 
พิธีกรรมนี้เป็นรูปแบบกำรปฏิบัติกันอย่ำงกว้ำงขวำงในบ้ำนเกิดของเขำที่แคว้นเอลิวซิส  
แต่อย่ำงไรก็ดี พิธีกรรมดังกล่ำวนั้นถูกปกปิดเป็นควำมลับของผู้คนภำยในชุมชนหมู่บ้ำน
เท่ำนั้น  ผู้ที่เข้ำร่วมพิธีกรรมนี้จะต้องปกปิดควำมลับอย่ำงมิดชิด กำรเปิดเผยพิธีกรรม
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ศักดิ์สิทธิ์นี้มีโทษถึงตำย (Zimmerman, 1991: 27) อย่ำงไรก็ดี เนื้อหำของบทละคร
โศกนำฏกรรมของเอสคิลุสบำงเรื่องนั้นก็มีกำรเปิดเผยเรื่องรำวควำมลับของพิธีกรรม
ดังกล่ำวให้กับผู้ชมได้รับทรำบเกี่ยวกับพิธีกรรมของชำวเอลิวซิส  สิ่งเหล่ำนี้สร้ำงควำม
พิศวงและควำมตื่นตำตื่นใจให้กับผู้ชมเป็นอย่ำงมำก แต่ก็ท ำให้เขำเกือบถูกชำยฉกรรจ์
กลุ่มหนึ่งของหมู่บ้ำนเอลิวซิสลอบสังหำร  แต่เอสคิลุสนั้นก็หลบหนีได้หวุดหวิด ต่อมำ
เอสคิลุสก็ถูกน ำตัวขึ้นศำลไต่สวน  เขำให้กำรกับคณะลูกขุนว่ำกำรเขียนเรื่องรำวใน
เนื้อหำบทละครโศกนำฏกรรมนั้นท ำไปโดยที่เขำไม่มีเจตนำในกำรลบหลู่พิธีกรรมของ
ชำวเอลิวซิสแต่อย่ำงใด  ในที่สุดศำลได้ไต่สวนและจ ำต้องปล่อยตัวเขำไป  เหตุผลหนึ่งที่
ส ำคัญที่ท ำให้เอสคิลุสนั้นได้รับกำรปล่อยตัวครั้งนี้เป็นผลมำจำกกำรที่เขำและน้องชำย
เคยรับใช้รัฐด้วยกำรไปรบที่ทุ่งมำรำธอน 

 กำรแข่งขันผลงำนกำรละครที่ส ำคัญจัดขึ้นในเอเธนส์ในช่วงเทศกำลมหำไดนี
เซีย ซึ่งอยู่ในช่วงฤดูใบไม้ผลิ  เทศกำลจะเริ่มต้นด้วยขบวนแห่อันตระกำรตำ ตำมมำ
ด้วยกำรแข่งขันกำรขับร้องเพลงสวดสรภัญญะของกลุ่มเด็กชำยแต่ละเผ่ำในเอเธนส์  
หลังจำกกำรขับร้องเพลงไดธีแรมบ์จบก็จะเริ่มต้นด้วยกำรแข่งขันกำรแต่งบทละคร
โศกนำฏกรรมขึ้น ซึ่งในกำรแข่งขันแต่ละครั้งเอสคิลุสได้เข้ำร่วมกำรแข่งขันโดยที่ทุกคน
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ได้รับกำรยอมรับอย่ำงกว้ำงขวำงและมีอิทธิพลอย่ำงมำกต่อวงกำรละครโศกนำฏกรรม

111 
ของกรีก  ผลงำนของเอสคิลุสนั้นเกิดขึ้นพร้อมๆ กับโรงละครกรีกที่ก ำลังพัฒนำ
ตำมล ำดับผู้ชมที่ให้ควำมสนใจเพื่อพักผ่อนอิริยำบถท่ีทำงกำรจัดหำไว้ให้  แต่อย่ำงไรก็ดี 
กำรแสดงละครโศกนำฏกรรมในช่วงแรกเริ่มนั้นมีตัวละครที่แสดงบนเวทีเพียงตัวเดียว
เท่ำนั้น  ทั้งนี้สืบเนื่องจำกเธสพิสนักกำรละครมองเห็นว่ำ  กำรสร้ำงตัวละครเพื่อให้มี
ปฏิสัมพันธ์โต้ตอบกับคณะนักร้องประสำนเสียงจะท ำให้ผู้ชมได้อรรถรสมำกขึ้น  ดังนั้น 
เขำจึงสร้ำงตัวละครขึ้นมำหนึ่งตัวเพื่อใช้ในกำรแสดงและ โต้ตอบกับคณะนักร้อง
ประสำนเสียง  ต่อมำเอสคิลุสได้สำนงำนต่อจำกเธสพิสซึ่งเป็นผู้ให้ก ำเนิดตัวละครเอำไว้
แล้วหนึ่งตัว  โดยเอสคิลุสได้สร้ำงตัวละครขึ้นอีก  ท ำให้กำรแสดงละครโศกนำฏกรรม
นั้นมีอรรถรสและสนุกสนำนมำกยิ่งขึ้น  นอกจำกนี้แล้วเอสคิลุสนั้นยังได้รับกำรยกย่อง
ว่ำเป็นผู้พัฒนำฉำกกำรแสดงละครให้มีสีสันชวนติดตำมรวมทั้งยังปฏิวัติในเรื่องของ
เสื้อผ้ำกำรแต่งกำยของตัวละคร  กำรฝึกกำรเต้นร ำ รวมถึงกำรใช้รอกเป็นกลไกในโรง
ละครเพื่อเพ่ิมอรรถรสให้น่ำสนใจยิ่งข้ึน  

บทละครของเอสคิลุสนั้นมีวิธีกำรน ำเสนอที่ดึงดูดผู้ชมรวมทั้งกำรใช้ภำษำที่
ไพเรำะ แก่นสำรของบทละครส่วนใหญ่ของเขำยังเสนอควำมสำมำรถของมนุษย์ที่สูง
กว่ำเทพเจ้ำ ซึ่งท ำให้บ่อยครั้งเทพเจ้ำก็ริษยำควำมสำมำรถของมนุษย์เอง  สำระส ำคัญ
ในบทละครของเอสคิลุสนั้นมักไม่เขียนเรื่องรำวเกี่ยวกับเทพปกรณัม แต่จะใช้เหตุกำรณ์
ทำงประวัติศำสตร์ร่วมสมัยในเวลำนั้น เช่น สงครำมระหว่ำงกรีกกับเปอร์เซีย  เป็นต้น  
งำนของเขำยังมุ่งใช้เพื่อสอนคุณธรรม  จริยธรรม  รวมทั้งกำรจรรโลงสังคม  แต่ถึง
อย่ำงนั้นก็ดี บทละครบำงเรื่องของเขำนั้น โดยเฉพำะเรื่องออเรสเทียที่เขำเขียนขึ้นโดย
มีจุดมุ่งหมำยเพื่อให้คนนั้นเข้ำใจในเรื่องของสถำนภำพ  และควำมเป็นไปของกฎ
ธรรมชำติ (Zimmerman, 1991: 39) 

 ในรำวทศวรรษที่ 470 ปีก่อนคริสตกำล เอสคิลุสนั้นเดินทำงท่องเที่ยวไป
เรื่อยๆ  เพื่อค้นหำประสบกำรณ์ในกำรประพันธ์บทละคร  เขำเดินทำงไปยังเกำะซิซีลี
โดยได้รับค ำเชิญจำกพระเจ้ำไฮโรที่ 1 กษัตริย์ปกครองนครรัฐซิรำคิวส์ ซึ่งเป็นนครรัฐ
ใหญ่สุดบนเกำะและยังเป็นอำณำนิคมของชำวกรีกด้วย  เอสคิลุสได้น ำประสบกำรณ์
จำกกำรเดินทำงมำแต่งเรื่อง The Women of Aetna เพื่อใช้ถวำยพระเกียรติแด่พระ
เจ้ำไฮโรที่ 1  นอกจำกนี้เขำยังเป็นผู้อ ำนวยกำรกำรแสดงเรื่องเปอร์เซีย  ซึ่งเป็นละครที่
มีชื่อเสียงไปทั่วกรีก  ในช่วงเวลำต่อมำเมื่อเอสคิลุสเดินทำงกลับมำยังเอเธนส์  เขำยังคง
รังสรรค์งำนทำงด้ำนละครโศกนำฏกรรมอย่ำงต่อเนื่องและเป็นผู้ที่ได้รับรำงวัลชนะเลิศ
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แทบทุกครั้ง โดยที่ไม่มีนักประพันธ์โศกนำฏกรรมคนใดสำมำรถเทียบเท่ำได้  ต่อมำเขำ
ยังได้รับเกียรติยศอย่ำงสูงเมื่อได้รำงวัลชนะเลิศ  โดยมีเพริคลีส รัฐบุรุษผู้ยิ่งใหญ่ของ
เอเธนส์เป็นผู้มอบรำงวัลด้วยตนเอง 

 ในรำว 458 ปีก่อนคริสตกำล  เขำเดินทำงกลับมำยังเกำะซิซีลีอีกครั้ง      
กำรเดินทำงมำที่เกำะแห่งนี้ของเขำยังถือเป็นกำรเดินทำงครั้งสุดท้ำยในชีวิต  เอสคิลุส
ใช้บั้นปลำยชีวิตที่เหลือที่เมืองเกลำ (Gela) และสิ้นชีวิตลงในอีกสองปีต่อมำเมื่อ 456 ปี
ก่อนคริสตกำล หลังจำกถึงแก่มรณกรรมแล้ว  ผลงำนของเอสคิลุสมีช่ือเสียงมำก  
โดยเฉพำะอย่ำงยิ่งบทละครโศกนำฏกรรมของเขำได้รับกำรยกย่องว่ำเป็นแบบฉบับ
มำตรฐำนของบทละครกรีก (Rabinowitz, 2008: 4)  อย่ำงไรก็ดีแม้ว่ำเขำจะเสียชีวิต
แล้ว ยูโฟเลียน (Euphorion) และเอียน (Euaeon) ลูกชำยทั้งสองของเขำและฟิโลคลีส 
(Philocles) หลำนชำยของเขำอีกคนได้กลำยเป็นก ำลังหลักส ำคัญในกำรสร้ำงสรรค์
ผลงำนละครโศกนำฏกรรมเช่นกัน 

  

อริสโตฟาเนสกับพัฒนาการของละครหัสนาฏกรรม 

ละครหัสนำฏกรรมเป็นละครที่แสดงท้ำยสุดต่อจำกละครโศกนำฏกรรม 
ละครหัสนำฏกรรมถูกใช้เพื่อบูชำเทพไดโอนิซุสเช่นเดียวกับละครโศกนำฏกรรม       
นักประวัติศำสตร์แบ่งละครหัสนำฏกรรมออกเป็น 3 ยุคคือ หัสนำฏกรรมสมัยเก่ำ (old 
comedy) หัสนำฏกรรมสมัยกลำง (middle comedy) และหัสนำฏกรรมสมัยใหม่ 
(new comedy)  อย่ำงไรก็ดี ละครหัสนำฏกรรมสมัยเก่ำยังคงตกทอดมำถึงสมัย
ปัจจุบันอยู่เป็นอันมำก (Buckham, 1967: 70-72) โดยเฉพำะผลงำนของอริสโตฟำเนส  
ขณะที่ละครหัสนำฏกรรมสมยักลำงได้สญูหำยไปจนสิน้เหลือแต่เพียงเศษช้ินส่วนผลงำน
ของอเธเนียสแห่งนครรัฐเนำครำทิส (Athenaeus of Naucratis) เท่ำนั้น แต่ทว่ำก็ไม่
สมบูรณ์เท่ำที่ควร  ขณะที่ละครหัสนำฏกรรมสมัยใหม่มีงำนประพันธ์ของมีแนนเดอร์
เป็นส ำคัญ   

 สำระส ำคัญของกำรแสดงละครหัสนำฏกรรมให้แก่ผู้ชม เนื่องจำกผู้ประพันธ์
ต้องกำรสื่อออกถึงควำมสะเพร่ำ น่ำเกลียดให้เป็นที่ตลกขบขัน  แนวคิดของละครหัส
นำฏกรรมยังเป็นกำรลดคุณค่ำของมนุษย์ ท ำให้เป็นสิ่งที่ตลกขบขัน  จุดมุ่งหมำยของ

113 
นักประพันธย์ังต้องกำรที่จะช้ีให้เห็นว่ำ  มนุษย์ทุกคนนั้นต่ำงก็มีข้อบกพร่องในตัวทุกคน 
ควำมผิดพลำดเป็นปกติวิสัยของมนุษย์ทุกคน ดังเห็นได้จำกหน้ำกำกของนักแสดงมี
รูปร่ำงที่บิดเบี้ยวไม่งดงำม  นอกจำกนี้ละครหัสนำฏกรรมเป็นละครที่มีจุดมุ่งหมำยผ่อน
คลำยควำมเครียดให้กับผู้ชมและสร้ำงเสียงหัวเรำหลังจำกท่ีต้องชมละครโศกนำฏกรรม
ที่ต้องผูกเนื้อหำท่ีท ำให้ผู้ชมชวนคิดอยู่ตลอดเวลำ 

 ละครหัสนำฏกรรมไม่ได้เป็นไปตำมโครงสร้ำงของละครโศกนำฏกรรม  เช่น 
เวลำในเรื่องที่ถูกจ ำลองในกำรแสดงในบทประพันธ์อำจไม่ได้จบภำยในหนึ่งวัน รวมทั้ง
เกิดขึ้นในสถำนที่เดียวกัน  ซึ่งต่ำงจำกละครโศกนำฏกรรมที่เน้นเนื้อเรื่องที่มีบทเดียว
และสถำนที่ส ำคัญเพียงฉำกเดียวเท่ำนั้น  นอกจำกนี้นักแสดงยังมีหลำยคนด้วย  บท
ละครที่ถูกเขียนส่วนใหญ่จะเป็นเรื่องที่ล้อเลียนสังคม  กำรเมือง ค่ำนิยมที่เกิดขึ้นในกรีก 
ณ ขณะนั้น  บทละครหัสนำฏกรรมนิยมแต่ง 5 องค์ซึ่งต่ำงจำกละครโศกนำฏกรรมที่
แต่งเพียง 3 องค์เท่ำนั้นเนื่องจำกละครโศกนำฏกรรมต้องใช้เวลำแสดงถึงสำมเรื่อง
ด้วยกัน 

อริสโตเติลสันนิษฐำนว่ำ  ละครหัสนำฏกรรมพัฒนำมำจำกบทเพลงมำก่อน 
ทั้งนี้ละครเพลงหัสนำฏกรรมเกิดขึ้นครั้งแรกในงำนเทศกำลมหำไดโอนีเซีย  แต่ในช่วง
แรกเป็นเพียงกำรร้องเพลงขึ้นเพื่อบูชำเทพไดโอนิซุสเท่ำนั้น  จวบจนกระทั่งต่อมำได้มี
กำรแสดงเป็นบทละครเป็นครั้งแรกใน 487 ปีก่อนคริสตกำล ซึ่งเป็นช่วงเวลำที่ละคร
โศกนำฏกรรมมีกำรแสดงข้ึนก่อนหน้ำน้ีแล้ว  ละครหัสนำฏกรรมเริ่มแสดงข้ึนครั้งแรกที่
งำนเทศกำลลีเนีย  ตำมหลักฐำนอริสโตเติลกล่ำวว่ำ  ในช่วงแรกละครหัสนำฏกรรม
ได้รับกำรยอมรับจำกประชำชนน้อยมำก  เนื่องจำกประชำชนส่วนใหญ่ยังให้
ควำมส ำคัญกับละครโศกนำฏกรรมมำกกว่ำรวมถึงรูปแบบและคตินิยมที่ได้รับจำกงำน
ประพันธ์โศกนำฏกรรมโดยตรง  ละครหัสนำฏกรรมเริ่มเป็นท่ียอมรับและประชำชนให้
ควำมสนใจมำกขึ้น เมื่อมีกำรจัดงำนละครที่เทศกำลมหำไดโอนีเซีย ซึ่งเป็นผลมำจำก
ผลงำนของอริสโตฟำเนสผู้แต่งละครได้น่ำชมและติดตำม 

ในเวลำต่อมำรูปแบบของกำรแต่งละครหัสนำฏกรรมมีกำรพัฒนำอย่ำง
ต่อเนื่อง  บทละครหัสนำฏกรรมมีกำรแยกแยะระหว่ำงหัสนำฏกรรมแบบเก่ำกับละคร
หัสนำฏกรรมแบบใหม่ เนื่องจำกผู้ชมส่วนใหญ่ยังคงนิยมกำรชมละครโศกนำฏกรรม
มำกกว่ำท ำให้รูปแบบกำรแต่งละครหัสนำฏกรรมมีกำรเปลี่ยนแปลงรูปแบบและเนื้อหำ
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นักประพันธย์ังต้องกำรที่จะช้ีให้เห็นว่ำ  มนุษย์ทุกคนนั้นต่ำงก็มีข้อบกพร่องในตัวทุกคน 
ควำมผิดพลำดเป็นปกติวิสัยของมนุษย์ทุกคน ดังเห็นได้จำกหน้ำกำกของนักแสดงมี
รูปร่ำงที่บิดเบี้ยวไม่งดงำม  นอกจำกนี้ละครหัสนำฏกรรมเป็นละครที่มีจุดมุ่งหมำยผ่อน
คลำยควำมเครียดให้กับผู้ชมและสร้ำงเสียงหัวเรำหลังจำกท่ีต้องชมละครโศกนำฏกรรม
ที่ต้องผูกเนื้อหำท่ีท ำให้ผู้ชมชวนคิดอยู่ตลอดเวลำ 

 ละครหัสนำฏกรรมไม่ได้เป็นไปตำมโครงสร้ำงของละครโศกนำฏกรรม  เช่น 
เวลำในเรื่องที่ถูกจ ำลองในกำรแสดงในบทประพันธ์อำจไม่ได้จบภำยในหนึ่งวัน รวมทั้ง
เกิดขึ้นในสถำนที่เดียวกัน  ซึ่งต่ำงจำกละครโศกนำฏกรรมที่เน้นเนื้อเรื่องที่มีบทเดียว
และสถำนที่ส ำคัญเพียงฉำกเดียวเท่ำนั้น  นอกจำกนี้นักแสดงยังมีหลำยคนด้วย  บท
ละครที่ถูกเขียนส่วนใหญ่จะเป็นเรื่องที่ล้อเลียนสังคม  กำรเมือง ค่ำนิยมที่เกิดขึ้นในกรีก 
ณ ขณะนั้น  บทละครหัสนำฏกรรมนิยมแต่ง 5 องค์ซึ่งต่ำงจำกละครโศกนำฏกรรมที่
แต่งเพียง 3 องค์เท่ำนั้นเนื่องจำกละครโศกนำฏกรรมต้องใช้เวลำแสดงถึงสำมเรื่อง
ด้วยกัน 

อริสโตเติลสันนิษฐำนว่ำ  ละครหัสนำฏกรรมพัฒนำมำจำกบทเพลงมำก่อน 
ทั้งนี้ละครเพลงหัสนำฏกรรมเกิดขึ้นครั้งแรกในงำนเทศกำลมหำไดโอนีเซีย  แต่ในช่วง
แรกเป็นเพียงกำรร้องเพลงขึ้นเพื่อบูชำเทพไดโอนิซุสเท่ำนั้น  จวบจนกระทั่งต่อมำได้มี
กำรแสดงเป็นบทละครเป็นครั้งแรกใน 487 ปีก่อนคริสตกำล ซึ่งเป็นช่วงเวลำที่ละคร
โศกนำฏกรรมมีกำรแสดงข้ึนก่อนหน้ำน้ีแล้ว  ละครหัสนำฏกรรมเริ่มแสดงข้ึนครั้งแรกที่
งำนเทศกำลลีเนีย  ตำมหลักฐำนอริสโตเติลกล่ำวว่ำ  ในช่วงแรกละครหัสนำฏกรรม
ได้รับกำรยอมรับจำกประชำชนน้อยมำก  เนื่องจำกประชำชนส่วนใหญ่ยังให้
ควำมส ำคัญกับละครโศกนำฏกรรมมำกกว่ำรวมถึงรูปแบบและคตินิยมที่ได้รับจำกงำน
ประพันธ์โศกนำฏกรรมโดยตรง  ละครหัสนำฏกรรมเริ่มเป็นท่ียอมรับและประชำชนให้
ควำมสนใจมำกขึ้น เมื่อมีกำรจัดงำนละครที่เทศกำลมหำไดโอนีเซีย ซึ่งเป็นผลมำจำก
ผลงำนของอริสโตฟำเนสผู้แต่งละครได้น่ำชมและติดตำม 

ในเวลำต่อมำรูปแบบของกำรแต่งละครหัสนำฏกรรมมีกำรพัฒนำอย่ำง
ต่อเนื่อง  บทละครหัสนำฏกรรมมีกำรแยกแยะระหว่ำงหัสนำฏกรรมแบบเก่ำกับละคร
หัสนำฏกรรมแบบใหม่ เนื่องจำกผู้ชมส่วนใหญ่ยังคงนิยมกำรชมละครโศกนำฏกรรม
มำกกว่ำท ำให้รูปแบบกำรแต่งละครหัสนำฏกรรมมีกำรเปลี่ยนแปลงรูปแบบและเนื้อหำ
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เพื่อน ำเสนอให้แก่ผู้ชมและโน้มน้ำวผู้ชมให้อยู่รับฟัง  อิทธิพลของกำรแต่งบทละครหัส
นำฏกรรมในยุคหลังหรือหัสนำฏกรรมสมัยใหม่มีกำรเปลี่ยนไปมำกอันเป็นผลมำจำก
อิทธิพลจำกสมัยสงครำมเพลอปอนเนเซีย  ละครหัสนำฏกรรมสมัยเก่ำนั้นมีนักแต่งบท
ละครหัสนำฏกรรมที่ยิ่งใหญ่คืออริสโตฟำเนส  โดยงำนของเขำส่วนใหญ่เป็นกำรวิจำรณ์
กำรเมือง  นอกจำกนี้ผลงำนของเขำบำงเรื่องยังเต็มไปด้วยเนื้อหำด้ำนรำคะ  แม้กระทั่ง
ปัจจุบันนักประพันธ์ตะวันตกยังคงแต่งบทละครโดยใช้รูปแบบของอริสโตฟำเนสเป็น
หลักด้วยเช่นกัน (Corrigan, 1987: 2)   โดยเฉพำะงำนเขียนของวอลแตร์ซึ่งเขำเขียน
ผลงำนโจมตีกำรเมืองกำรปกครองในสมัยนั้นอย่ำงเสียดสีด้วยวิธีเดียวกับที่อริสโต
ฟำเนสใช้  งำนละครหัสนำฏกรรมของอริสโตฟำเนสยังเขียนเยำะเย้ยบุคคลส ำคัญของ
กรีก ณ ขณะนั้น รวมทั้งองค์กรสถำบันต่ำงๆ ในช่วงนั้น แม้กระทั่งโสเครติสยังถูกน ำมำ
เป็นตัวละครล้อเลียนในบทละครเรื่อง The Clouds หรือกระทั่งกำรสร้ำงผลงำนที่
น ำมำล้อเลียนยูริพิเดสด้วย แม้กระทั่งนักกำรเมืองอย่ำงคลีออนของเอเธนส์ก็ถูกน ำมำ
สร้ำงล้อเลียนด้วยเช่นกัน  เขำยังประพันธ์เรื่อง Lysistrata ซึ่งเป็นงำนละครเสียดสี
สังคมเอเธนส์ในเวลำนั้น  นอกจำกอริสโตฟำเนสแล้วยังมีนักแต่งบทละครหัสนำฏกรรม
ร่วมสมัยกับเขำอีกหลำยคน  เช่น เฮอมิพพุส (Hermippus) และ ยูโพลิส (Eupolis) 
เป็นต้น  

 ผู้ที่มีบทบำทส ำคัญในกำรบุกเบิกละครหัสนำฏกรรมยุคแรกเริ่มคือ อริสโต
ฟำเนส เขำเกิดในรำว 446-386 ปีก่อนคริสตกำล เป็นบุตรของฟิลิปปุส (Philippus) 
เขำสังกัดในดีมไซดำเธเนำส ์(Deme of Cydathenaus) อริสโตฟำเนสไดร้ับกำรยกย่อง
ว่ำเป็นนักประพันธ์บทละครหัสนำฏกรรมไว้มำกที่สุด  ผลงำนของเขำที่อยู่ครบถ้วนมีถึง 
11 เรื่องด้วยกัน  อริสโตฟำเนสได้รับกำรยกย่องว่ำเป็นบิดำของกำรละครหัสนำฏกรรม 
อีกทั้งผลงำนของเขำยังจัดอยู่ ในหัสนำฏกรรมในสมัยแรกเริ่มด้วย อย่ำงไรก็ดี          
นักประวัติศำสตร์แทบไม่มีข้อมูลทำงประวัติศำสตร์เกี่ยวกับชีวประวัติของอริสโตฟำเนส
เท่ำใดนัก ท ำให้นักประวัติศำสตร์ต้องอำศัยข้อมูลจำกงำนละครของเขำโดยเฉพำะเรื่อง 
The Knights กับเรื่อง The Clouds ซึ่งกล่ำวถึงชีวประวัติเขำไว้บำงส่วน  รวมทั้งนัก
ประพันธ์คนอื่นๆ ที่กล่ำวถึงไว้ในงำนละคร  นักประวัติศำสตร์ยังอำศัยกำรสืบประวัติ
จำกงำนนิพนธ์เรื่อง Symposium ของเพลโตซึ่งใช้เป็นแหล่งข้อมูลส ำคัญที่กล่ำวถึง
ชีวประวัติของอริสโตฟำเนสด้วยเช่นกัน โดยเนื้อเรื่องมีกำรสนทนำระหว่ำงอริสโต
ฟำเนสกับโสเครติส  (Buckham, 1967: 120) 
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 อริสโตฟำเนสส่งผลงำนละครหัสนำฏกรรม
เข้ำประกวดในงำนเทศกำลส ำคัญในเทศกำลมหำไดโอนี
เซีย รวมทั้งงำนลีเนีย  ผลงำนของเขำที่ส่งเข้ำประกวด
มักได้รับรำงวัลชนะเลิศอยู่บ่อยครั้ง  โดยเฉพำะในสมัย
ที่โรงละครไดโอนิซุสเฟื่องฟูอย่ำงมำก ซึ่งเป็นโรงละครที่
ใหญ่สุดของกรีก  บรรจุผู้ชมจ ำนวนมำกในกำรเข้ำชม
ก ำรแส ด งล ะค รหั ส น ำฏ ก รรม รำว  10,000 ค น 
โดยเฉพำะเมื่อถึงเทศกำลไดโอนีเซีย  เมื่อเริ่มกำรแสดง
ในเทศกำล กำรแสดงจะเริ่มต้นด้วยกำรแสดงละคร
โศกนำฏกรรมสำมเรือ่ง ก่อนท่ีจะปิดท้ำยงำนเทศกำลด้วย
ก ำ ร แ ส ด งล ะ ค ร หั ส น ำ ฏ ก ร ร ม อี ก  1 เรื่ อ ง  นั ก
ประวัติศำสตร์สันนิษฐำนว่ำ ละครหัสนำฏกรรมนั้น
รุ่งเรืองมำกในสมัยคลีออน  เนื่องจำกในช่วงเวลำนั้นมีประชำกรส่วนใหญ่ที่ยำกจนมำก 
รวมทั้งทำสที่ไม่ได้รับสิทธิ์ให้ชมกำรแสดงละครโศกนำฏกรรม  ด้วยเหตุนี้คลีออนจึงจัด
ให้มีกำรแสดงหัสนำฏกรรมเพื่อเปิดโอกำสให้คนทุกชนช้ันสำมำรถเข้ำชมกำรละคร
ดังกล่ำวได้  (Gregory, 2005: 44) 

 ผลงำนเรื่องแรกของอริสโตฟำเนสคือ The Banqueters ซึ่งเป็นเรื่องที่แสดง
ถึงควำมทะเยอทะยำนของเอเธนส์สมัยจักรวรรดินิยม จวบจนกระทั่งถึงสมัยสงครำม
เพลอปปอนเนซุสซึ่งน ำมำสู่กำรล่มสลำยของจักรวรรดิเอเธนส์  บทละครของเขำยัง
แสดงถึงควำมภำคภูมิใจในควำมส ำเร็จและเกียรติภมูิขององค์ชนชำวเอเธนส์ โดยเฉพำะ
ในสมัยยุทธกำรที่มำรำธอนซึ่งเป็นสงครำมระหว่ำงชำวกรีกกับเปอร์เซีย  บทละครของ
เขำยังกล่ำวเสียดสีกำรท ำสงครำมที่กระหำยเลือดและผู้ที่แสวงหำผลประโยชน์จำกกำร
ท ำสงครำมซึ่งเป็นไปได้ว่ำอริสโตฟำเนสคงหมำยถึงคลีออนนักกำรเมืองคนส ำคัญของ
เอเธนส์ในขณะนั้น (Corrigan, 1987: 8)  นอกจำกนี้เขำยังส่งบทละครเข้ำประกวดใน
งำนเทศกำลลีเนียอีกสำมเรื่อง ได้แก่ เรื่อง Acharnians ใน 425 ปีก่อนคริสตกำล  
เรื่อง Knights ใน 424 ปีก่อนคริสตกำล  และเรื่อง Frogs ใน 405 ปีก่อนคริสตกำล 
ตำมล ำดับ  โดยเรื่องฟร็อกเป็นเรื่องที่ได้รับควำมนิยมมำกที่สุดในกำรแสดง งำน
ประพันธ์ทุกเรื่องของอริสโตฟำเนส ซึ่งเขำใช้ภำษำกรีกอัตติก (Attic) เป็นภำษำหลักใน
กำรถ่ำยทอดงำนประพันธ์ของเขำ 
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 อริสโตฟำเนสส่งผลงำนละครหัสนำฏกรรม
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ที่โรงละครไดโอนิซุสเฟื่องฟูอย่ำงมำก ซึ่งเป็นโรงละครที่
ใหญ่สุดของกรีก  บรรจุผู้ชมจ ำนวนมำกในกำรเข้ำชม
ก ำรแส ด งล ะค ร หั ส น ำฏ ก รรม รำว  10,000 ค น 
โดยเฉพำะเมื่อถึงเทศกำลไดโอนีเซีย  เมื่อเริ่มกำรแสดง
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 ผลงำนเรื่องแรกของอริสโตฟำเนสคือ The Banqueters ซึ่งเป็นเรื่องที่แสดง
ถึงควำมทะเยอทะยำนของเอเธนส์สมัยจักรวรรดินิยม จวบจนกระทั่งถึงสมัยสงครำม
เพลอปปอนเนซุสซึ่งน ำมำสู่กำรล่มสลำยของจักรวรรดิเอเธนส์  บทละครของเขำยัง
แสดงถึงควำมภำคภูมิใจในควำมส ำเร็จและเกียรติภมูิขององค์ชนชำวเอเธนส์ โดยเฉพำะ
ในสมัยยุทธกำรที่มำรำธอนซึ่งเป็นสงครำมระหว่ำงชำวกรีกกับเปอร์เซีย  บทละครของ
เขำยังกล่ำวเสียดสีกำรท ำสงครำมที่กระหำยเลือดและผู้ที่แสวงหำผลประโยชน์จำกกำร
ท ำสงครำมซึ่งเป็นไปได้ว่ำอริสโตฟำเนสคงหมำยถึงคลีออนนักกำรเมืองคนส ำคัญของ
เอเธนส์ในขณะนั้น (Corrigan, 1987: 8)  นอกจำกนี้เขำยังส่งบทละครเข้ำประกวดใน
งำนเทศกำลลีเนียอีกสำมเรื่อง ได้แก่ เรื่อง Acharnians ใน 425 ปีก่อนคริสตกำล  
เรื่อง Knights ใน 424 ปีก่อนคริสตกำล  และเรื่อง Frogs ใน 405 ปีก่อนคริสตกำล 
ตำมล ำดับ  โดยเรื่องฟร็อกเป็นเรื่องที่ได้รับควำมนิยมมำกที่สุดในกำรแสดง งำน
ประพันธ์ทุกเรื่องของอริสโตฟำเนส ซึ่งเขำใช้ภำษำกรีกอัตติก (Attic) เป็นภำษำหลักใน
กำรถ่ำยทอดงำนประพันธ์ของเขำ 
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 อย่ำงไรก็ดี ในกำรประกวดกำรละครหัสนำฏกรรมเรื่อง The Banqueters 
นั้น  อริสโตฟำเนสได้รับรำงวัลรองชนะเลิศจำกงำนเทศกำลมหำไดโอนีเซียรำว 427 ปี
ก่อนคริสตกำล ซึ่งเป็นบทละครเรื่องแรกในชีวิตของเขำ  แต่อย่ำงไรก็ดี บทละครเรื่องนี้
ได้สำบสูญไป  แต่ต่อมำเขำก็ได้รับรำงวัลชนะเลิศกำรแข่งขันกำรแต่งละครหัส
นำฏกรรมเรื่อง The Babylonians ในเทศกำลเดิม ซึ่งก็ได้สูญหำยไปแล้วเช่นกัน  บท
ละครเรื่อง The Babylonians มีผู้ชมเป็นจ ำนวนมำก  เรื่องบำบิโลนเป็นเนื้อเรื่องที่
กล่ำวเสียดสีเยำะเย้ยผู้ปกครองเอเธนส์ในเวลำนั้น โดยกล่ำวเปรียบเทียบว่ำเมืองบริวำร
ในสันนิบำตดีเลียนนั้นดูไม่ต่ำงจำกนำยทำสที่คอยโม่ข้ำวเข้ำโรงสีให้กับนำยของตน 
เป็นไปได้ว่ำผู้ปกครองที่อริสโตฟำเนสพำดพิงหมำยถึงเพริคลีสเป็นส ำคัญ 

 กำรแต่งละครที่เสียดสีเยำะเย้ยนักกำรเมืองผู้ทรงอิทธิพลท ำให้เขำประสบภัย
อยู่บ่อยครั้ง เช่น คลีออนกล่ำววิจำรณ์งำนของอริสโตฟำเนสอย่ำงเผ็ดร้อนว่ำ  ละคร
ของเขำบ่อนท ำลำยเกียรติภูมิของเอเธนส์ รวมทั้งคลีออนยังน ำทหำรเข้ำจับกุมอริสโต
ฟำเนสด้วย  เมื่อเขำถูกน ำตัวขึ้นศำล เขำได้แก้ต่ำงจนเป็นอิสระ  แต่อย่ำงไรก็ดี ค ำแก้
ต่ำงของเขำไม่ปรำกฏเป็นลำยลักษณ์อักษร มีแต่พูดพำดพิงไว้ในบทละครเรื่อง The 
Acharniana ซึ่งแสดงในงำนเทศกำลลีเนียไว้เพียงบำงส่วนเท่ำนั้น  เมื่อเขำพ้นโทษแล้ว
อริสโตฟำเนสกลับเขียนละครมุ่งเสยีดสีและกล่ำวโจมตีคลีออนอย่ำงหนักมำกขึ้น  แต่ถึง
กระนั้นบทละครที่กล่ำวเสียดสีของเขำแทบไม่มีผลกระทบทำงกำรเมืองต่อคลีออนแต่ 
อย่ำงใด  โดยเฉพำะละครหัสนำฏกรรมเรื่อง The Knight ซึ่งเป็นเรื่องที่เสียดสีคลีออน
โดยตรง  ซึ่งในช่วงเวลำนั้นคลีออนด ำรงต ำแหน่งเป็นคณะบริหำรนำยพลทั้งสิบของ
เอเธนส์ซึ่งถือได้ว่ำมีอ ำนำจมำกทีเดียว 

 ควำมรู้ควำมสำมำรถของอริสโตฟำเนสยังถ่ำยทอดไปสู่อรำทอส (Aratos) ซึ่ง
เป็นลูกชำยของอริสโตฟำเนส  อรำทอสด ำเนินรอยตำมบิดำด้วยกำรเป็นนักแต่งละคร
หัสนำฏกรรมเช่นเดียวกัน  อรำทอสยังมีส่วนช่วยบิดำร่วมแต่งบทละครเรื่อง Wealth II 
ใน 388 ปีก่อนคริสตกำล  เรื่ องที่มี ช่ือเสียงมำกที่สุดของอรำทอส ได้แก่  เรื่อง 
Aeolosicon II รวมทั้งเรื่อง Cocalus ซึ่งแต่งขึ้นในรำว 387 ปีก่อนคริสตกำล ซึ่งเป็นที่
กล่ำวขำนกันอย่ำงมำกภำยหลังจำกที่เขำเสียชีวิตลง โดยทั้งสองเรื่อง ได้รับรำงวัล
ชนะเลิศในเทศกำลมหำไดโอนีเซียด้วย  นอกจำกนี้ฟิลิปปุส (Philippus) ลูกชำยคนที่
สองของเขำก็ด ำเนินรอยตำมพี่ชำยคือเป็นนักแต่งละครหัสนำฏกรรมเช่นกัน  เขำได้รับ
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รำงวัลชนะเลิศถึงสองครั้งในงำนเทศกำลลีเนีย รวมทั้งยังเป็นผู้ก ำกับละครหัสนำฏกรรม
เรื่อง Eubulus ด้วย 

 อริสโตฟำเนสได้เห็นถึงควำมเจริญรุ่งเรืองของเอเธนส์สมัยจักรวรรดิเอเธนส์
ล่วงมำถึงกำรท ำสงครำมกับสปำร์ตำในสมัยสงครำมเพลอปปอนเนซุส  ชีวิตของเขำยัง
ล่วงผ่ำนมำจนถึงสมัยกำรปฏิวัติของคณำธิปไตยและกำรฟื้นฟูระบบประชำธิปไตยของ
เอเธนส์ด้วยเช่นกัน ซึ่งต่ำงจำกนักแต่งละครโศกนำฏกรรมทั้งโซโฟคลีสรวมทั้งยูริพิเดสที่
ทั้งคู่ตำยก่อนที่สงครำมเพลอปปอนเนซุสจะอุบัติขึ้น  บทละครเรื่องท้ำยๆ ของอริสโต
ฟำเนสถูกเขียนขึ้นในรำว 386 ปีก่อนคริสตกำล ซึ่งเป็นช่วงที่จักรวรรดิเอเธนส์ก ำลังถึง
กำลล่มสลำยลงอันเป็นผลมำจำกกำรท ำสงครำมกับสปำร์ตำอย่ำงยำวนำน  ด้วยเหตุนี้
นักประวัติศำสตร์จึงมองว่ำอริสโตฟำเนส เป็นผู้เปลี่ยนผ่ำนส ำคัญของรอยต่อสังคม
เอเธนส์จำกยุคเก่ำสู่ยุคใหม่เช่นกัน  

 ขณะที่กำรแบ่งสมัยละครหัสนำฏกรรมในสมัยกลำงนั้นอำศัยผลงำนของนัก
ประพันธ์หลังอริสโตฟำเนส เฮอมิพพุส และยูโพลิสก่อนที่จะถึงมีแนนเดอร์เป็นหลัก  
จุดต่ำงระหว่ำงหัสนำฏกรรมแบบเก่ำกับหัสนำฏกรรมยุคกลำงนั้นมีควำมต่ำงกันบำง
ประกำร โดยเฉพำะบทบำทของคอรัสหรือนักร้องประสำนเสียงที่มีควำมส ำคัญลด
น้อยลงเมื่อเทียบกับสมัยหัสนำฏกรรมยุคเก่ำ  บทบำทส ำคัญอยู่ที่นักแสดงบนเวทีเป็น
หลัก  นอกจำกนี้เรื่องที่น ำมำประพันธ์นั้นส่วนใหญ่จะเป็นเรื่องบุคคลส ำคัญรวมทั้งงำน
วรรณกรรมมำกกว่ำกำรเสียดสีกำรปกครอง  ซึ่งเป็นรูปแบบของกำรแต่งละครหัส
นำฏกรรมยุคเก่ำที่นิยมเล่นกันโดยมีอริสโตฟำเนสเป็นผู้ริเริ่ม   โดยส่วนใหญ่เรื่องที่
ประพันธ์กันในสมัยละครหัสนำฏกรรมยุคกลำง  ซึ่งถูกน ำมำแต่งล้อเลียนนั้นจะมี
ต ำนำนเทพนิยำย (mythological burlesque)  ซึ่ งเป็นแบบฉบับเฉพำะของหัส
นำฏกรรมในสมัยนี้ (Corrigan, 1987: 3-4) 

 สิ่งส ำคัญที่ปรำกฏในงำนละครหัสนำฏกรรมสมัยกลำงนั้นมีกำรเน้นในเรื่อง
เทพปกรนัม  แต่ทว่ำเทพเจ้ำที่ปรำกฏในเนื้อหำกลับมีลักษณะเป็นเชิงนำมธรรม
มำกกว่ำท่ีจะใช้เป็นตัวตนจริงให้ปรำกฏ  นอกจำกนี้ในบทประพันธ์ยังไม่พูดถึงอิทธิฤทธิ์
ปำฏิหำริย์หรือกำรจ ำแลงกำยของเทพเจ้ำด้วย  นอกจำกนี้จุดสนใจของละครหัส
นำฏกรรมยังอยู่ที่เป็นเรื่องที่ไม่ใช่กำรเสียดสีกำรเมือง เนื้อหำส่วนใหญ่เกี่ยวกับเรื่องของ
ควำมรักใคร่ ทั้งนี้เป็นไปได้ว่ำหัสนำฏกรรมแบบเก่ำนั้นเป็นกำรเน้นกำรเสียดสีกำรเมือง  
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117 
รำงวัลชนะเลิศถึงสองครั้งในงำนเทศกำลลีเนีย รวมทั้งยังเป็นผู้ก ำกับละครหัสนำฏกรรม
เรื่อง Eubulus ด้วย 

 อริสโตฟำเนสได้เห็นถึงควำมเจริญรุ่งเรืองของเอเธนส์สมัยจักรวรรดิเอเธนส์
ล่วงมำถึงกำรท ำสงครำมกับสปำร์ตำในสมัยสงครำมเพลอปปอนเนซุส  ชีวิตของเขำยัง
ล่วงผ่ำนมำจนถึงสมัยกำรปฏิวัติของคณำธิปไตยและกำรฟื้นฟูระบบประชำธิปไตยของ
เอเธนส์ด้วยเช่นกัน ซึ่งต่ำงจำกนักแต่งละครโศกนำฏกรรมทั้งโซโฟคลีสรวมทั้งยูริพิเดสที่
ทั้งคู่ตำยก่อนที่สงครำมเพลอปปอนเนซุสจะอุบัติขึ้น  บทละครเรื่องท้ำยๆ ของอริสโต
ฟำเนสถูกเขียนขึ้นในรำว 386 ปีก่อนคริสตกำล ซึ่งเป็นช่วงที่จักรวรรดิเอเธนส์ก ำลังถึง
กำลล่มสลำยลงอันเป็นผลมำจำกกำรท ำสงครำมกับสปำร์ตำอย่ำงยำวนำน  ด้วยเหตุนี้
นักประวัติศำสตร์จึงมองว่ำอริสโตฟำเนส เป็นผู้เปลี่ยนผ่ำนส ำคัญของรอยต่อสังคม
เอเธนส์จำกยุคเก่ำสู่ยุคใหม่เช่นกัน  

 ขณะที่กำรแบ่งสมัยละครหัสนำฏกรรมในสมัยกลำงนั้นอำศัยผลงำนของนัก
ประพันธ์หลังอริสโตฟำเนส เฮอมิพพุส และยูโพลิสก่อนที่จะถึงมีแนนเดอร์เป็นหลัก  
จุดต่ำงระหว่ำงหัสนำฏกรรมแบบเก่ำกับหัสนำฏกรรมยุคกลำงนั้นมีควำมต่ำงกันบำง
ประกำร โดยเฉพำะบทบำทของคอรัสหรือนักร้องประสำนเสียงที่มีควำมส ำคัญลด
น้อยลงเมื่อเทียบกับสมัยหัสนำฏกรรมยุคเก่ำ  บทบำทส ำคัญอยู่ที่นักแสดงบนเวทีเป็น
หลัก  นอกจำกนี้เรื่องที่น ำมำประพันธ์นั้นส่วนใหญ่จะเป็นเรื่องบุคคลส ำคัญรวมทั้งงำน
วรรณกรรมมำกกว่ำกำรเสียดสีกำรปกครอง  ซึ่งเป็นรูปแบบของกำรแต่งละครหัส
นำฏกรรมยุคเก่ำที่นิยมเล่นกันโดยมีอริสโตฟำเนสเป็นผู้ริเริ่ม   โดยส่วนใหญ่เรื่องที่
ประพันธ์กันในสมัยละครหัสนำฏกรรมยุคกลำง  ซึ่งถูกน ำมำแต่งล้อเลียนนั้นจะมี
ต ำนำนเทพนิยำย (mythological burlesque)  ซึ่ งเป็นแบบฉบับเฉพำะของหัส
นำฏกรรมในสมัยนี้ (Corrigan, 1987: 3-4) 

 สิ่งส ำคัญที่ปรำกฏในงำนละครหัสนำฏกรรมสมัยกลำงนั้นมีกำรเน้นในเรื่อง
เทพปกรนัม  แต่ทว่ำเทพเจ้ำที่ปรำกฏในเนื้อหำกลับมีลักษณะเป็นเชิงนำมธรรม
มำกกว่ำท่ีจะใช้เป็นตัวตนจริงให้ปรำกฏ  นอกจำกนี้ในบทประพันธ์ยังไม่พูดถึงอิทธิฤทธิ์
ปำฏิหำริย์หรือกำรจ ำแลงกำยของเทพเจ้ำด้วย  นอกจำกนี้จุดสนใจของละครหัส
นำฏกรรมยังอยู่ที่เป็นเรื่องที่ไม่ใช่กำรเสียดสีกำรเมือง เนื้อหำส่วนใหญ่เกี่ยวกับเรื่องของ
ควำมรักใคร่ ทั้งนี้เป็นไปได้ว่ำหัสนำฏกรรมแบบเก่ำนั้นเป็นกำรเน้นกำรเสียดสีกำรเมือง  
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118 
ที่บำงครั้งอำจดูรุนแรงเกินไปและอำจเกิดควำมไม่ปลอดภัยแก่ผู้ประพันธ์  ดังนั้น     
นักประพันธ์จึงเลือกที่จะรังสรรค์กำรแต่งแบบใหม่ขึ้น แต่น่ำเสียดำยที่ไม่มีผลงำนของ
นักประพันธ์ละครหัสนำฏกรรมในยุคกลำงหลงเหลือไว้ให้ศึกษำเท่ำที่ควร  ผลงำนเป็น
จ ำนวนมำกสูญหำยจนเกือบสิ้น ซึ่งท ำให้นักประวัติศำสตร์นั้นไม่อำจประเมินคุณค่ำบท
ละครหัสนำฏกรรมทำงประวัติศำสตร์ได้อย่ำงชัดเจน  แต่อิทธิพลตลอดจนรูปแบบของ
ละครหัสนำฏกรรมกลำงยังได้รับควำมนิยมอย่ำงแพร่หลำยโดยเฉพำะกรีกโพ้นทะเล 
เช่น ที่เกำะซิซีลี เป็นต้น 

 

คณะนักร้องประสานเสียงกับความสัมพันธ์ของบทสวดไดธีแรมบ์ในศาสนพิธี    

คณะนักร้องประสำนเสียงหรือคอรัส (chorus) เป็นกำรรวมกลุ่มของนักร้อง
ประสำนเสียงซึ่งขับร้องเพลงร่วมกันอย่ำงพร้อมเพียง  ในยุคแรกเริ่มนั้น  กลุ่มนักร้อง
ประสำนเสียงเหล่ำนี้ถือว่ำมีบทบำทอย่ำงมำกเนื่องจำกกำรขับร้องเป็นไปเพื่อสดุดีและ
ร้องถวำยแก่เทพไดโอนิซุสเป็นส ำคัญ (Sommerstein, 2002: 6)  คณะนักร้องประสำน
เสียงรุ่งเรืองเป็นอย่ำงมำกในกรีกยุคโบรำณและถูกลดควำมส ำคัญลงในสมัยยุคคลำสสิก 
โดยเฉพำะในนครรัฐเอเธนส์ ซึ่งเป็นศูนย์กลำงทำงด้ำนกำรแสดงของชำวกรีก  ในสมัย
แรกเริ่มนั้นหรือสมัยกรีกยุคโบรำณนั้น  คณะนักร้องประสำนเสียงมีประมำณทั้งสิ้น 50 
คน  ทั้งนี้กำรที่ต้องใช้นักร้องเป็นจ ำนวนมำกเนื่องจำกเป็นกำรเพิ่มพลังเสียงให้ดังก้อง
มำกขึ้น  และเพื่อให้ผู้ชมได้ยินทั่วกันอย่ำงกว้ำงขวำง เนื่องจำกโรงละครกรีกมีขนำดที่
ใหญ่มำก คณะคอรัสจะต้องขับร้องร่วมกันเพื่อเพิ่มพลังเสียงให้ก้องกังวำนไปทั่ว โรง
ละคร (Zimmerman, 1991: 21)   

 บทละครกรีกทุกเรื่องทั้งละครโศกนำฏกรรมและละครหัสนำฏกรรมที่ท ำกำร
แสดงในโรงละครนั้น  คณะนักร้องประสำนเสียงถือได้ว่ำเป็นองค์ประกอบหลักที่ส ำคัญ
ยิ่ง  พื้นฐำนส ำคัญของคณะนักร้องประสำนเสียงจะเป็นผู้อำรัมภบทเรื่องที่จะท ำกำร
แสดงเพื่อให้ผู้ชมรับทรำบก่อนที่กำรแสดงจะเริ่มต้นขึ้น  นอกจำกนี้ที่ส ำคัญ  คณะ
นักร้องประสำนเสียงยังต้องชี้น ำให้ผู้ชมรับทรำบเกี่ยวกับตัวละครที่แสดงบนเวที ซึ่งตัว
ละครเองไม่อำจพูดได้ เช่น ควำมรู้สึกภำยในใจ ควำมหวำดกลัว ควำมหวั่นวิตก เป็นต้น  
ควำมรู้สึกต่ำง ๆ เหล่ำนี้ตัวละครที่แสดงไม่อำจสื่อให้ผู้ชมได้รับทรำบได้โดยตรง และ
จ ำเป็นต้องให้คณะนักร้องประสำนเสียงเหล่ำนี้สื่อให้ผู้ชมได้รับทรำบ  กล่ำวได้ว่ำคณะ

119 
นักร้องประสำนเสียงกลำยเป็นผู้มีบทบำทส ำคัญในกำรสื่อให้ผู้ชมได้รับทรำบเกี่ยวกับ
ควำมรู้สึกของตัวละคร  กำรสื่อสำรระหว่ำงผู้ชมกับนักร้องประสำนเสียงจะถูกสื่อ
ออกมำในรูปแบบของบทเพลงขับร้อง แต่บ่อยครั้งคอรัสเหล่ำนี้จะพูดออกมำพร้อมๆ 
กัน  ด้วยเหตุนี้คอรัสจึงต้องท ำงำนร่วมกันอย่ำงเป็นเอกภำพเพื่อมุ่งอธิบำยบทละครที่
แสดงเป็นส ำคัญ  ทั้งนี้เพรำะมีตัวละครที่แสดงบนเวทีเพียง 1-3 ตัวเท่ำนั้น ซึ่งบำงตัว
จ ำเป็นต้องให้คอรัสช่วยอธิบำยให้ผู้ชมนั้นรับทรำบ 

 

ภาพที่ 4  การเต้นร าของหญิงแมนอดเป็นส่วนหนึ่งของพิธีกรรมบชูาเทพไดโอนิซุส 

อย่ำงไรก็ดี ควำมส ำคัญของนักร้องประสำนเสียงยังขึ้นอยู่กับบทสวดไดธี
แรมบ์ซึ่งเป็นบทสวดสรภัญญะกรีกในสมัยโบรำณ  ดังนั้น กำรขับร้องเพลงสรภัญญะจึง
เป็นกำรสรรเสริญบูชำแด่เทพเจ้ำไดโอนิซุสโดยตรง  ค ำว่ำ ไดธีแรมบ์ (Dithyramb) มี
ควำมหมำยถึงกำรสวดบทสรภัญญะร่วมกัน (choric hymn) นักประวัติศำสตร์
สันนิษฐำนว่ำบทสวดดังกล่ำวนี้ถูกน ำเข้ำมำยังกรีก พร้อมกับกำรแสดงละครใบ้ซึ่งใช้
เป็นพิธีกรรมในกำรบูชำอย่ำงหนึ่ง (Buckham, 1967:123) ซึ่งกำรแสดงละครใบ้นี้เป็น
พิธีกรรมศักดิ์สิทธิ์ทำงศำสนำโดยตรงเพื่อใช้บูชำเทพเจ้ำไดโอนิซุส โดยเป็นกำร
สรรเสริญพระคุณต่อพระองค์ที่เดินทำงไปยังพื้นท่ีต่ำง ๆ เพื่อให้เกิดควำมอุดมสมบูรณ์  
กล่ำวกันว่ำบทไดธีแรมบ์มีมำอย่ำงยำวนำน แต่หลักฐำนที่บันทึกแน่ชัดกล่ำวว่ำแอริออ
นแห่งเมห์ธีมน่ำ (Arion of Mehtymna) ซึ่งมีถิ่นพ ำนักในนครรัฐคอรินธ์ เป็นบุคคล
แรกที่เขียนเนื้อหำเพื่อใช้เป็นบทสวดสรภัญญะขึ้นเป็นคนแรก 
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119 
นักร้องประสำนเสียงกลำยเป็นผู้มีบทบำทส ำคัญในกำรสื่อให้ผู้ชมได้รับทรำบเกี่ยวกับ
ควำมรู้สึกของตัวละคร  กำรสื่อสำรระหว่ำงผู้ชมกับนักร้องประสำนเสียงจะถูกสื่อ
ออกมำในรูปแบบของบทเพลงขับร้อง แต่บ่อยครั้งคอรัสเหล่ำนี้จะพูดออกมำพร้อมๆ 
กัน  ด้วยเหตุนี้คอรัสจึงต้องท ำงำนร่วมกันอย่ำงเป็นเอกภำพเพื่อมุ่งอธิบำยบทละครที่
แสดงเป็นส ำคัญ  ทั้งนี้เพรำะมีตัวละครที่แสดงบนเวทีเพียง 1-3 ตัวเท่ำนั้น ซึ่งบำงตัว
จ ำเป็นต้องให้คอรัสช่วยอธิบำยให้ผู้ชมนั้นรับทรำบ 

 

ภาพที่ 4  การเต้นร าของหญิงแมนอดเป็นส่วนหนึ่งของพิธีกรรมบชูาเทพไดโอนิซุส 

อย่ำงไรก็ดี ควำมส ำคัญของนักร้องประสำนเสียงยังขึ้นอยู่กับบทสวดไดธี
แรมบ์ซึ่งเป็นบทสวดสรภัญญะกรีกในสมัยโบรำณ  ดังนั้น กำรขับร้องเพลงสรภัญญะจึง
เป็นกำรสรรเสริญบูชำแด่เทพเจ้ำไดโอนิซุสโดยตรง  ค ำว่ำ ไดธีแรมบ์ (Dithyramb) มี
ควำมหมำยถึงกำรสวดบทสรภัญญะร่วมกัน (choric hymn) นักประวัติศำสตร์
สันนิษฐำนว่ำบทสวดดังกล่ำวนี้ถูกน ำเข้ำมำยังกรีก พร้อมกับกำรแสดงละครใบ้ซึ่งใช้
เป็นพิธีกรรมในกำรบูชำอย่ำงหนึ่ง (Buckham, 1967:123) ซึ่งกำรแสดงละครใบ้นี้เป็น
พิธีกรรมศักดิ์สิทธิ์ทำงศำสนำโดยตรงเพื่อใช้บูชำเทพเจ้ำไดโอนิซุส โดยเป็นกำร
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 ในช่วงแรกของกำรแสดงละครใบ้จะมีผู้น ำกลุ่มคณะนักร้องประสำนเสียงซึ่ง
แต่งกำยเป็นซำไทร์ (satyr) เต้นร ำไปรอบ ๆ ประร ำพิธีแท่นบวงสรวงเทพไดโอนิซุส  
คณะนักร้องประสำนเสียงเหล่ำนี้นับแต่สมัยกรีกยุคโบรำณมีทั้งสิ้นประมำณ 50 คน 
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รูปแบบของกำรขับร้องเพลงไดธีแรมบ์ยังคงสืบทอดต่อกันมำ โดยในช่วงแรก
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เป็นชุดที่ใช้ในงำนดังกล่ำวโดยเฉพำะ  ทั้งนีน้ับจำกอดีตแต่ละเผ่ำของเอเธนส์เมื่อถึงงำน
เทศกำลไดโอนีเซียหรืองำนลเีนีย แต่ละเผ่ำจะส่งคณะนักรอ้งประสำนเสยีงทั้งสิ้นสองชุด 
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เอำไว้เพื่อเป็นเกียรติแก่ตระกูลและเผ่ำนั้น ๆ  

 ต่อมำกำรสวดไดธีแรมบ์หรือบทสวดสรภัญญะได้มีกำรปรับรูปแบบให้
เหมำะสม และต่อมำถูกน ำไปใช้กันอย่ำงแพร่หลำยทั่วทั้งนครรัฐกรีก  มีกวีกรีกหลำย
คนที่แต่งบทสวดสรภัญญะที่มีช่ือเสียงและยังตกทอดมำยังรุ่นหลัง เช่น  ซิมอนิเดส 
(Simonides) แบคคิลิเดส (Bacchylides) รวมทั้งพินดำร์  (Pindar) เป็นต้น  ผลงำน
ของพวกเขำเหล่ำนี้ได้รับกำรยอมรับในท่วงท ำนองที่ไพเรำะ  อำจกล่ำวได้ว่ำบทไดธี

121 
แรมบ์นั้นถูกแต่งขึ้นคล้ำยกับคัมภีร์เพื่อใช้สวดอ้อนวอนต่อเทพเจ้ำ  ต่อมำบทสวด
สรภัญญะนี้ได้มีกำรปรับรูปแบบอยู่หลำยครั้ง โดยเฉพำะในสมัยของแอริออนที่มีกำร
พัฒนำให้เป็นลำยลักษณ์อักษรขึ้น เนื่องจำกแต่เดิมใช้กำรท่องจ ำด้วยลักษณะบทเพลง
เป็นส ำคัญ 

 ในปลำยยุคกรีกโบรำณ พิธีกรรมดังกล่ำวได้รับกำรปฏบัติอย่ำงกว้ำงขวำงนับ
แต่กรีกแผ่นดินใหญ่ รวมทั้งหมู่เกำะต่ำงๆ ในทะเลอีเจียน  บทสวดไดธีแรมบ์กลำยเป็น
ส่วนหนึ่งของศำสนพิธีท่ีต้องปฏิบัติและกลำยเป็นส่วนหนึ่งของงำนเทศกำลบูชำเทพเจ้ำ  
แต่อย่ำงไรก็ดี บทขับร้องสรภัญญะเหล่ำนี้ได้มีวิวัฒนำกำรเพิ่มขึ้นจำกเดิมที่เป็นบท
โศลกสรรเสริญไดโอนิซุส ต่อมำได้มีเนื้อหำที่ใช้สดุดีเหล่ำวีรบุรุษในต ำนำนเทพนิยำย
กรีกด้วยเช่นกัน  จวบจนกระทั่งบทสวดไดธีแรมบ์นั้นได้พัฒนำและถูกแทนที่ด้วยบท
ละครที่ใช้แสดงในโรงละครกรีกแทน  อริสโตเติลสันนิษฐำนว่ำ  บทละครโศกนำฏกรรม
ที่ใช้เล่นเพื่อบูชำเทพเจ้ำไดโอนีซุสนั้นได้รับอิทธิพลของบทสวดสรภัญญะนี้เอง ด้วยเหตุ
นี้ไดธีแรมบ์จึงถูกมองว่ำ  เป็นบทละครโศกนำฏกรรมยุคแรกเริ่ม (proto-tragedy) ซึ่ง
เริ่มตั้งแต่สมัยกวีแบคคิไลเดสกับแอริออน โดยที่ละครโศกนำฏกรรมยุคแรกเริ่มนี้เป็น
กำรพูดโต้ตอบเจรจำระหว่ำงคอรีเฟียสกับคณะนักร้องประสำนเสียงจวบจนกระทั่ง
ต่อมำจึงได้มีกำรเพิ่มตัวละครลงไป จวบจนกระทั่งสมัยกรีกยุคคลำสสิกเมื่อกำรละคร
เฟื่องฟูอย่ำงมำกทั่วกรีก โดยเฉพำะเอเธนส์ซึ่งเป็นศูนย์กลำงของกำรละครยูริพิเดส   
นักแต่งละครโศกนำฎกรรมที่ยิ่งใหญ่ของเอเธนส์ได้ลดคณะนักร้องประสำนเสียงลง
เหลือเพียง 15 คนเท่ำนั้น  และต่อมำในสมัยของโซโฟคลีสซึ่งเป็นนักแต่งบทละคร
โศกนำฏกรรมที่ยิ่งใหญ่อีกคนได้ลดคณะนักร้องประสำนเสียงเหลือเพียง 12 คนเท่ำนั้น 
เนื่องจำกพวกเขำต้องกำรให้ควำมส ำคัญต่อนักแสดงละครมำกกว่ำนักร้องประสำน  
(Ley, 2006:  32)  คณะนักร้องประสำนเสียงนั้น  นอกจำกต้องท ำหน้ำที่ขับร้องเพลง
ร่วมกันซึ่งเป็นหน้ำที่หลักส ำคัญในกำรแสดงแล้ว พวกเขำยังต้องเต้นร ำในกำรแสดง 
รวมทั้งยังต้องบรรยำยเล่ำเนื้อเรื่องในบทละครนั้นๆ หรือกระทั่งต้องแสดงร่วมกับ
นักแสดงบนเวทีด้วยเช่นกัน 
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โรงละครกับการแสวงหาความร่ืนเริงของชาวกรีก 

สมัยกรีกยุคคลำสสิก โรงละครจ ำนวนมำกถูกสร้ำงขึ้นเพื่อตอบสนองควำม
ต้องกำรของผู้คนท่ีต้องกำรสรรหำควำมรืน่เริง  โรงละครที่ถือได้ว่ำยิ่งใหญ่ที่สุดในยุคนั้น
คือโรงละครไดโอนิซุส (theatre of Dionysus) ซึ่งตั้งอยู่ที่นครรัฐเอเธนส์  โรงละครได
โอนิซุสนี้ตั้งอยู่บริเวณเนินเขำติดกับอโครโปลิสซึ่งสำมำรถบรรจุที่นั่งได้ถึง 17,000 คน 
โดยบริเวณที่นั่ งเรียกว่ำ theatron (เป็นที่มำของค ำว่ำ treater ในเวลำต่อมำ)        
โรงละครกรีกรุ่งเรืองเป็นอย่ำงมำกในช่วง 550-220 ปีก่อนคริสตกำล  นครรัฐเอเธนส์
ได้รับกำรยกย่องว่ำเป็นศูนย์กลำงอ ำนำจทำงด้ำนวัฒนธรรมกำรละครของชำวกรีก 
เนื่องจำกเอเธนส์เป็นศูนย์กลำงของกำรจัดงำนเทศกำลไดโอนีเซียซึ่งเป็นงำนบวงสรวง
เทพเจ้ำไดโอนีซุส  ภำยในงำนมีกำรจัดกำรแสดงละครทั้งละครโศกนำฏกรรมกับละคร
หัสนำฏกรรมควบคู่กัน (Buckham, 1967:  110) นอกจำกนี้หลังสงครำมเปอร์เซีย
สิ้นสุดลงเอเธนส์ยังได้กลำยเป็นผู้น ำของชำวกรีก  นครรัฐเอเธนส์ยังก ำหนดรูปแบบกำร
จัดงำนเทศกำลไปยังเครือนครรัฐบริวำรของตน  แม้กระทั่งโรงละครตะวันตกในสมัย
หลังก็ยังรับอิทธิพลรวมทั้งรูปแบบวิธีกำรตลอดจนแนวคิดกำรละครจำกเอเธนส์ด้วย 

นอกจำกโรงละครไดโอนิซุสซึ่งเป็นโรงละครขนำดใหญ่ที่สุดของกรีก ณ 
ขณะนั้นแล้ว หลำยนครรัฐยังมีกำรสร้ำงโรงละครอีกหลำยแห่งเช่นกัน ซึ่งล้วนเป็นโรง
ละครกลำงแจ้ง  ซึ่งจัดขึ้นบริเวณเชิงเขำและถูกใช้เป็นที่นั่งในกำรชมกำรละคร  โรง
ละครกรีกมีควำมสัมพันธ์กับศำสนำกรกีอย่ำงใกล้ชิด  ด้วยเหตุนี้โรงละครจึงมักตัง้อยู่กบั
เทวำลัยกรีกซึ่งถูกใช้เป็นส่วนหนึ่งของกำรประกอบพิธีกรรมทำงศำสนำ  โรงละครที่
ส ำคัญตั้งอยู่ใกล้บริเวณเชิงเขำพำร์นัสซุส (Parnassus) ทั้งนี้บนยอดเขำดังกล่ำวเป็นที่
ประดิษฐำนของเทพเจ้ำอพอลโลท่ีอยู่ในเทวำลัยแห่งเดลฟี ซึ่งใช้เป็นที่สักกำระเทิดทูน
ของชำวเมือง  โรงละครที่ศักดิ์สิทธ์ิซึ่งใช้เป็นที่สักกำรบูชำยังมีด้วยกันอีกหลำยแห่ง เช่น 
โรงละครอพอลโลที่นครรัฐดีลอส  โรงละครเอพิเดำลัส (Epidaurus) ซึ่งตั้งอยู่ที่นครรัฐ
อำร์กอส  ท้ังนี้โรงละครจ ำนวนมำกเหล่ำนี้ถูกสร้ำงขึ้นมำอย่ำงต่อเนื่องในสมัยยุคทอง
ของกรีก  โรงละครจ ำนวนมำกถูกสร้ำงข้ึนให้มีขนำดใหญ่โตและโอ่โถงเพ่ือเป็นกำร
แสดงศักยภำพของรัฐบำลในแต่ละนครรัฐ  รวมทั้งใช้เป็นที่ต้อนรับพลเมืองกรีกที่มำ
จำกท่ัวสำรทิศ (Buckham, 1967: 112) 

 โรงละครเอเธนส์กลับฟื้นตัวขึ้นใหม่อีกครั้ง หลังจำกสงครำมระหว่ำงกรีกกับ
เปอร์เซียสิ้นสุดลงใน 480 ปีก่อนคริสตกำล  โรงละครเอเธนส์ได้กลำยเป็นศูนย์กลำง

123 
วัฒนธรรมที่ยิ่งใหญ่ที่สุดของโลกกรีก เนื่องจำกมีกำรแสดงละครหลำยร้อยเรื่องให้กับ
ผู้ชมชำวกรีกท้ังจำกเอเธนส์ รวมทั้งนครรัฐใกล้เคียงที่ต่ำงเข้ำมำแวะเยือนเอเธนส์อย่ำง
ไม่ขำดสำยและถือเป็นยุคทองของโรงละครในเอเธนส์ด้วย  ในช่วงเวลำนี้กำรแสดง
ละครถูกจัดขึ้นอย่ำงยิ่งใหญ่ โดยเฉพำะในฤดูหนำวกับฤดูใบไม้ผลิซึ่งจะมีกำรแข่งขันกัน
ที่โรงละครไดโอนิซุส  อย่ำงไรก็ดี ภำยหลังจำกสงครำมเพลอปปอนเนซุสสิ้นสุดลงพร้อม
กับควำมปรำชัยของเอเธนส์ ท ำให้กำรละครของเอเธนส์ได้รับควำมนิยมลดน้อยลง
ตำมล ำดับ เนื่องจำกรัฐบำลไม่มีงบประมำณในกำรสนับสนุนกำรละครเหมือนอย่ำงอดีต  
แม้ว่ำจะมีนักแต่งละครโศกนำฏกรรมหลำยคนพยำยำมรื้อฟื้นควำมรุ่งเรืองอีกครั้งแต่ก็
ไม่ประสบควำมส ำเร็จ  แต่อย่ำงไรก็ดี รูปแบบละครหัสนำฏกรรมแนวใหม่ของมีแนน
เดร์กลับได้รับกำรยอมรับมำกขึ้น ซึ่งเป็นผลมำจำกภัยสงครำมที่เกิดขึ้นและท ำให้ผู้คน
เกิดควำมเครียดและเหนื่อยหน่ำยกับสงครำมและต้องกำรแสวงหำควำมรื่นรมย์ให้แก่
ชีวิต 

 กำรละครของกรีกเริ่มพัฒนำขึ้นอย่ำงต่อเนื่อง โดยนักเขียนบทละครเริ่มใช้
ฉำกประกอบเวที โดยช่วงแรกจะแขวนไว้บริเวณหลังเวที ซึ่งพื้นที่ด้ำนหลังของฉำกนั้น
ถูกใช้เป็นพื้นที่ของนักแสดงเพื่อเปลี่ยนเสื้อผ้ำ ขณะที่บทละครซึ่งชนะเลิศและน ำมำ
แสดงนั้นจะมีกำรเล่นตลอดทั้งวัน นักแสดงต้องสวมใส่หน้ำกำกซึ่งมีรูปร่ำงที่แตกต่ำงกัน
ออกไป  โดยที่หน้ำกำกเป็นส่วนส ำคัญของงำนกำรละคร  อีกทั้งยังเป็นส่วนส ำคัญที่ใช้
ในกำรสื่อถึงพิธีกำรบูชำเทพเจ้ำไดนีซุสอีกด้วย หน้ำกำกที่ใช้ในกำรแสดงเริ่มมีอย่ำง
แพร่หลำยสมัยของเอสคิลุส และกลำยเป็นส่วนส ำคัญของกำรแสดงในโรงละคร 
แม้กระทั่งนักร้องประสำนเสียงก็ต้องสวมใส่หน้ำกำกด้วยเช่นกัน  แต่อย่ำงไรก็ดี       
นักประวัติสำสตร์นั้นไม่ทรำบว่ำชำวกรีกในสมัยนั้นสร้ำงหน้ำกำกจำกวัสดุประเภทใด 
แต่ภำยหลังจำกที่กำรแสดงสิ้นสุดลง  หน้ำกำกที่ถูกใช้ในกำรแสดงนั้นจะถูกอุทิศถวำย
ต่อเทพเจ้ำไดโอนีซุสหลังจำกพิธีกรรมนั้นสิ้นสุดลง  ทั้งนี้หน้ำกำกมีลักษณะคล้ำยกับ
หมวกนิรภัยซึ่งใส่ครอบศีรษะไว้ทั้งหมด จะมีกำรเจำะดวงตำเพื่อให้นักแสดงไว้มองเห็น
ได้เท่ำน้ัน 

 ควำมส ำคัญของโรงละครกรีกอยู่ที่พื้นที่กำรแสดงที่เรียกว่ำออร์เคสตร้ำ 
(orchestra) ซึ่งพื้นที่ดังกล่ำวนั้นถูกใช้เป็นส่วนหนึ่งของกำรเต้นร ำ (dancing place) 
ของคณะนักร้องประสำนเสียง ตลอดจนนักแสดงในสมัยต่อมำ ต่อมำออร์เคสตร้ำถูกใช้
เป็นพื้นที่กำรแสดงหลักของโรงละครกรีกด้วย  ออร์เคสตรำมีเส้นผ่ำศูนย์กลำงรำว 66 
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วัฒนธรรมที่ยิ่งใหญ่ที่สุดของโลกกรีก เนื่องจำกมีกำรแสดงละครหลำยร้อยเรื่องให้กับ
ผู้ชมชำวกรีกท้ังจำกเอเธนส์ รวมทั้งนครรัฐใกล้เคียงที่ต่ำงเข้ำมำแวะเยือนเอเธนส์อย่ำง
ไม่ขำดสำยและถือเป็นยุคทองของโรงละครในเอเธนส์ด้วย  ในช่วงเวลำน้ีกำรแสดง
ละครถูกจัดขึ้นอย่ำงยิ่งใหญ่ โดยเฉพำะในฤดูหนำวกับฤดูใบไม้ผลิซึ่งจะมีกำรแข่งขันกัน
ที่โรงละครไดโอนิซุส  อย่ำงไรก็ดี ภำยหลังจำกสงครำมเพลอปปอนเนซุสสิ้นสุดลงพร้อม
กับควำมปรำชัยของเอเธนส์ ท ำให้กำรละครของเอเธนส์ได้รับควำมนิยมลดน้อยลง
ตำมล ำดับ เนื่องจำกรัฐบำลไม่มีงบประมำณในกำรสนับสนุนกำรละครเหมือนอย่ำงอดีต  
แม้ว่ำจะมีนักแต่งละครโศกนำฏกรรมหลำยคนพยำยำมรื้อฟื้นควำมรุ่งเรืองอีกครั้งแต่ก็
ไม่ประสบควำมส ำเร็จ  แต่อย่ำงไรก็ดี รูปแบบละครหัสนำฏกรรมแนวใหม่ของมีแนน
เดร์กลับได้รับกำรยอมรับมำกขึ้น ซึ่งเป็นผลมำจำกภัยสงครำมที่เกิดขึ้นและท ำให้ผู้คน
เกิดควำมเครียดและเหนื่อยหน่ำยกับสงครำมและต้องกำรแสวงหำควำมรื่นรมย์ให้แก่
ชีวิต 

 กำรละครของกรีกเริ่มพัฒนำขึ้นอย่ำงต่อเนื่อง โดยนักเขียนบทละครเริ่มใช้
ฉำกประกอบเวที โดยช่วงแรกจะแขวนไว้บริเวณหลังเวที ซึ่งพื้นที่ด้ำนหลังของฉำกนั้น
ถูกใช้เป็นพื้นที่ของนักแสดงเพื่อเปลี่ยนเสื้อผ้ำ ขณะที่บทละครซึ่งชนะเลิศและน ำมำ
แสดงนั้นจะมีกำรเล่นตลอดทั้งวัน นักแสดงต้องสวมใส่หน้ำกำกซึ่งมีรูปร่ำงที่แตกต่ำงกัน
ออกไป  โดยที่หน้ำกำกเป็นส่วนส ำคัญของงำนกำรละคร  อีกทั้งยังเป็นส่วนส ำคัญที่ใช้
ในกำรสื่อถึงพิธีกำรบูชำเทพเจ้ำไดนีซุสอีกด้วย หน้ำกำกที่ใช้ในกำรแสดงเริ่มมีอย่ำง
แพร่หลำยสมัยของเอสคิลุส และกลำยเป็นส่วนส ำคัญของกำรแสดงในโรงละคร 
แม้กระทั่งนักร้องประสำนเสียงก็ต้องสวมใส่หน้ำกำกด้วยเช่นกัน  แต่อย่ำงไรก็ดี       
นักประวัติสำสตร์นั้นไม่ทรำบว่ำชำวกรีกในสมัยนั้นสร้ำงหน้ำกำกจำกวัสดุประเภทใด 
แต่ภำยหลังจำกที่กำรแสดงสิ้นสุดลง  หน้ำกำกที่ถูกใช้ในกำรแสดงนั้นจะถูกอุทิศถวำย
ต่อเทพเจ้ำไดโอนีซุสหลังจำกพิธีกรรมนั้นสิ้นสุดลง  ทั้งนี้หน้ำกำกมีลักษณะคล้ำยกับ
หมวกนิรภัยซึ่งใส่ครอบศีรษะไว้ทั้งหมด จะมีกำรเจำะดวงตำเพื่อให้นักแสดงไว้มองเห็น
ได้เท่ำน้ัน 

 ควำมส ำคัญของโรงละครกรีกอยู่ที่พื้นที่กำรแสดงที่เรียกว่ำออร์เคสตร้ำ 
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ของคณะนักร้องประสำนเสียง ตลอดจนนักแสดงในสมัยต่อมำ ต่อมำออร์เคสตร้ำถูกใช้
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ฟุต ซึ่งพื้นที่ดังกล่ำวนี้สันนิษฐำนว่ำใช้เป็นที่บูชำเทพเจ้ำไดโอนิซุส  ซึ่งพื้นที่ดังกล่ำว
ตั้งอยู่ในบริเวณใจกลำงของโรงละคร  แต่อย่ำงไรก็ดี แทบไม่มีร่องรอยโบรำณสถำนของ
โรงละครปรำกฏอยู่มำกนัก คงเหลือเพียงซำกโบรำณสถำนที่เป็นโรงละครขนำดใหญ่ที่
ยังคงปรำกฏอยู่เท่ำนั้น  ในขณะที่ส่วนประกอบย่อยอื่น ๆ  เช่น ออร์เคสตร้ำ เวที ฉำก 
ประตูทำงเข้ำนั้นล้วนเสื่อมสลำยไปตำมกำลเวลำ  แต่ทว่ำร่องรอยของตัวอำคำรในโรง
ละครไดโอนิซุสที่เอเธนส์ที่ยังคงทิ้งเค้ำโครงเอำไว้อยู่ค่อนข้ำงสมบูรณ์แบบ ยกเว้นแต่
ส่วนประกอบอ่ืนๆ ที่ผุพังไปตำมกำลเวลำเท่ำน้ัน  

ควำมยิ่งใหญ่และควำมสมบูรณ์ของอำคำรก่อสร้ำงโรงละครไดโอนิซุสเป็นผล
มำจำกผู้ปกครองของนครรัฐเอเธนส์สมัยนั้นต้องกำรสร้ำงโรงละครแห่งนี้ให้เป็นสถำนที่
ที่รวมควำมยิ่งใหญ่ของกำรแสดงทำงด้ำนกำรละครกรีกเอำไว้ และต้องกำรให้เอเธนส์มี
สถำนะเป็นศูนย์กลำงของกำรละครของโลกในขณะนั้นด้วย ผู้ปกครองนครรัฐเอเธนส์ใน
สมัยนั้นได้สร้ำงโรงละครไดโอนิซุสให้มีควำมโอ่โถงยิ่งใหญ่   รวมทั้งยังสร้ำงด้วย
สถำปัตยกรรมช้ันเลิศ จึงท ำให้โรงละครดังกล่ำวสำมำรถท้ำทำยกำลเวลำมำได้แม้จะ
ผ่ำนล่วงเลยมำนำนนับสหัสวรรษปีก็ตำม  นอกจำกนี้ยังมีโรงละครบำงแห่งที่ยังปรำกฏ
ร่องรอยพื้นที่ออร์เคสตรำซึ่งมีลักษณะเป็นพื้นที่วงกลมอย่ำงสมบูรณ์ เช่น  โรงละคร
เอพิดำรุสที่นครรัฐอำร์กอส เป็นต้น  อย่ำงไรก็ดี ในช่วงที่อำณำจักรโรมันเข้ำมำปกครอง
กรีก ข้ำหลวงโรมันก็ได้บูรณะปรับปรุงโรงละครให้มั่นคงยิ่งข้ึน  

 ผู้ชมที่นั่งเก้ำอี้ในอัฒจันทร์จะมีลักษณะกำรนั่งล้อมเป็นครึ่งวงกลม โดยช่ำง
ออกแบบจะสลักแถวนั่งส ำหรับผู้ชมให้เป็นท่ีนั่งยำวโดยไล่จำกเนินแถวด้ำนล่ำงขึ้นไปถึง
ข้ำงบน  สถำปนิกชำวกรีกจะสลักหินเป็นท่ีนั่ง  แต่หำกพื้นที่ดังกล่ำวที่จะสลักเป็นท่ีนั่งมี
ลักษณะเป็นโพรงหรือไม่เรียบเสมอกัน ช่ำงก็จะมีกำรออกแบบโดยเสริมหนุนหินในส่วน
ตรงนั้นเข้ำไป  ทั้งนี้โรงละครที่เห็นกำรเสริมหินเป็นท่ีนั่งมำกที่สุด คือ  โรงละครเอพิเดำ
รุสที่มีกำรน ำหินมำอุดช่องบริเวณเชิงเขำ  ในขณะที่บันไดที่เดินขึ้นไปบนอัฒจันทร์
ด้ำนบนมีกำรแบ่งเขตที่นั่งออกเป็นสัดส่วนต่ำงๆ  ที่โรงละครเอพิเดำรุสมีแถวที่นั่ง
จ ำนวน 55 แถว ซึ่งมีกำรจุจ ำนวนที่นั่งได้ระหว่ำง 12,000-14,000 คน  แม้ว่ำที่นั่งใน
โรงละครนั้น  ผู้สร้ำงจะเน้นให้ผู้ชมสำมำรถดูละครได้อย่ำงทั่วถึง แต่ในควำมเป็นจริง
แล้วผู้ชมแทบจะไม่สำมำรถมองเห็นนักแสดงละคร  รวมทั้งคณะนักร้องประสำนเสียง
เหล่ำนั้นได้เลย โดยเฉพำะอย่ำงยิ่งผู้ชมที่มองจำกพื้นที่ในระดับสูง รวมทั้งผู้ชมที่มี
ปัญหำทำงด้ำนสำยตำอำจมองไม่เห็นกำรแสดงของตัวละคร แต่ยังคงได้ยินเสียงจำก
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กำรแสดงของตัวละครอยู่ (Ley, 2006: 20-21) ทั้งนี้หำกนั่งจำกแถวด้ำนบน  ผู้ชมอำจ
ยังมองเห็นสีสันเสื้อผ้ำของนักแสดง รวมทั้งคณะนักร้องประสำนเสียง ตลอดจนกำร
เคลื่อนไหวของตัวละครมำกกว่ำรำยละเอียดของเสื้อผ้ำ เช่น หน้ำกำก ตลอดจน
อุปกรณ์ที่ใช้ในกำรแสดงต่ำงๆ ที่มีขนำดเล็ก  คณะนักร้องประสำนเสียงถือได้ว่ำมีส่วน
ส ำคัญ แต่ถึงแม้ว่ำจะมีคณะนักร้องประสำนเสียงมำก แต่ทว่ำผู้ชมที่อยู่ด้ำนบนนั้นก็
แทบไม่ได้ยินเสียงได้แจ่มชัดนัก  ดังนั้น ผู้ชมชำวกรีกจึงต้องนั่งฟังอย่ำงเงียบและตั้งใจ 
โดยที่ไม่ต้องมีเจ้ำหน้ำที่บังคับให้ผู้ชมต้องนิ่งสงบแต่อย่ำงใด สิ่งเหล่ำนี้จึงหล่อหลอมให้
ชำวกรีกกลำยเป็นผู้มีวัฒนธรรมในกำรเป็นผู้รับชมที่ดี 

 ขณะที่ด้ำนหลังของออร์เคสตรำนั้นเป็นอำคำรเวที (stage building หรือ
skene ในภำษำกรีก)  ซึ่งใช้เป็นพื้นที่ส่วนตัวของนักแสดง  แต่เดิมอำคำรเวทีสร้ำงขึ้น
ด้วยไม้ช่ัวครำว  อำคำรเวทีนี้เป็นสถำนที่ที่นักแสดงใช้เก็บอุปกรณ์กำรแสดงทั้งเสื้อผ้ำ 
หน้ำกำก (Ley, 2006: 17) อย่ำงไรก็ดี นักประวัติศำสตร์รับรู้น้อยมำกเกี่ยวกับอำคำร
เวทีว่ำ  มีจุดประสงค์อื่นใดอีกหรือไม่ที่ชำวกรีกในยุคนั้นก่อสร้ำงอำคำรดังกล่ำวแห่งนี้
ขึ้น ในช่วงศตวรรษที่ 5 ปรำกฏว่ำรูปแบบของอำคำรเวทีมีกำรพัฒนำอย่ำงมำก 
โดยเฉพำะในสมัยเอสคิลุส  นักประพันธ์ละครโศกนำฏกรรมนั้น  อำคำรเวทีมีกำร
พัฒนำอย่ำงต่อเนื่องเพื่อให้เข้ำกับอรรถรสละครและสร้ำงควำมเหมือนจริง  ต่อมำ
อำคำรเวทีได้มีกำรพัฒนำมำกขึ้นตำมล ำดับจำกเดิมที่ท ำด้วยไม้ ครั้นถึงศตวรรษที่ 5 
โครงสร้ำงของเวทีได้ถูกแทนที่ด้วยหิน ซึ่งท ำให้มีโครงสร้ำงที่แข็งแรงมำกขึ้น โดยเฉพำะ
ฐำนเวทีที่มีกำรยกสูงมำกข้ึนตลอดจนประตูทำงเข้ำออก  โครงสร้ำงอำคำรที่ท ำจำกหิน
นั้นท ำให้นักประวัติศำสตร์สำมำรถจ ำลองภำพในอดีตของอำคำรเวทีของโรงละครได้
หลำยแห่ง โดยเฉพำะโรงละครเอพิเดำรุสที่ยังคงมีสภำพโครงสร้ำงของอำคำรเวทีที่
ยังคงสภำพเกือบสมบูรณ์  ด้วยเหตุนี้นักประวัติศำสตร์จึงเช่ือกันว่ำอำคำรเวทีในช่วง
แรกเริ่มนั้นคงมีขนำดไม่สูงใหญ่มำกนัก ทั้งนี้อำจเป็นเพรำะข้อจ ำกัดทำงด้ำนเทคนิค
และเครื่องมือที่ใช้ในกำรก่อสร้ำง  อำคำรเวทีนั้นมักสร้ำงด้วยรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้ำและใช้
ประตูกลำงขนำดใหญ่มำก ในบำงครั้งอำจเป็นประตูใหญ่ทั้งสองด้ำนท่ีโอบขนำบประตู
ใหญ่เอำไว้  ขณะที่หลังคำจะมีขนำดบำงซึ่งนักแสดงนั้นจะอยู่ใต้หลังคำดังกล่ำว 
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กำรแสดงของตัวละครอยู่ (Ley, 2006: 20-21) ทั้งนี้หำกนั่งจำกแถวด้ำนบน  ผู้ชมอำจ
ยังมองเห็นสีสันเสื้อผ้ำของนักแสดง รวมทั้งคณะนักร้องประสำนเสียง ตลอดจนกำร
เคลื่อนไหวของตัวละครมำกกว่ำรำยละเอียดของเสื้อผ้ำ เช่น หน้ำกำก ตลอดจน
อุปกรณ์ที่ใช้ในกำรแสดงต่ำงๆ ที่มีขนำดเล็ก  คณะนักร้องประสำนเสียงถือได้ว่ำมีส่วน
ส ำคัญ แต่ถึงแม้ว่ำจะมีคณะนักร้องประสำนเสียงมำก แต่ทว่ำผู้ชมที่อยู่ด้ำนบนนั้นก็
แทบไม่ได้ยินเสียงได้แจ่มชัดนัก  ดังนั้น ผู้ชมชำวกรีกจึงต้องนั่งฟังอย่ำงเงียบและตั้งใจ 
โดยที่ไม่ต้องมีเจ้ำหน้ำที่บังคับให้ผู้ชมต้องนิ่งสงบแต่อย่ำงใด สิ่งเหล่ำนี้จึงหล่อหลอมให้
ชำวกรีกกลำยเป็นผู้มีวัฒนธรรมในกำรเป็นผู้รับชมที่ดี 

 ขณะที่ด้ำนหลังของออร์เคสตรำนั้นเป็นอำคำรเวที (stage building หรือ
skene ในภำษำกรีก)  ซึ่งใช้เป็นพื้นที่ส่วนตัวของนักแสดง  แต่เดิมอำคำรเวทีสร้ำงขึ้น
ด้วยไม้ช่ัวครำว  อำคำรเวทีนี้เป็นสถำนที่ที่นักแสดงใช้เก็บอุปกรณ์กำรแสดงทั้งเสื้อผ้ำ 
หน้ำกำก (Ley, 2006: 17) อย่ำงไรก็ดี นักประวัติศำสตร์รับรู้น้อยมำกเกี่ยวกับอำคำร
เวทีว่ำ  มีจุดประสงค์อื่นใดอีกหรือไม่ที่ชำวกรีกในยุคนั้นก่อสร้ำงอำคำรดังกล่ำวแห่งนี้
ขึ้น ในช่วงศตวรรษที่ 5 ปรำกฏว่ำรูปแบบของอำคำรเวทีมีกำรพัฒนำอย่ำงมำก 
โดยเฉพำะในสมัยเอสคิลุส  นักประพันธ์ละครโศกนำฏกรรมนั้น  อำคำรเวทีมีกำร
พัฒนำอย่ำงต่อเนื่องเพื่อให้เข้ำกับอรรถรสละครและสร้ำงควำมเหมือนจริง  ต่อมำ
อำคำรเวทีได้มีกำรพัฒนำมำกขึ้นตำมล ำดับจำกเดิมที่ท ำด้วยไม้ ครั้นถึงศตวรรษที่ 5 
โครงสร้ำงของเวทีได้ถูกแทนที่ด้วยหิน ซึ่งท ำให้มีโครงสร้ำงที่แข็งแรงมำกขึ้น โดยเฉพำะ
ฐำนเวทีที่มีกำรยกสูงมำกข้ึนตลอดจนประตูทำงเข้ำออก  โครงสร้ำงอำคำรที่ท ำจำกหิน
นั้นท ำให้นักประวัติศำสตร์สำมำรถจ ำลองภำพในอดีตของอำคำรเวทีของโรงละครได้
หลำยแห่ง โดยเฉพำะโรงละครเอพิเดำรุสที่ยังคงมีสภำพโครงสร้ำงของอำคำรเวทีที่
ยังคงสภำพเกือบสมบูรณ์  ด้วยเหตุนี้นักประวัติศำสตร์จึงเช่ือกันว่ำอำคำรเวทีในช่วง
แรกเริ่มนั้นคงมีขนำดไม่สูงใหญ่มำกนัก ทั้งนี้อำจเป็นเพรำะข้อจ ำกัดทำงด้ำนเทคนิค
และเครื่องมือที่ใช้ในกำรก่อสร้ำง  อำคำรเวทีนั้นมักสร้ำงด้วยรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้ำและใช้
ประตูกลำงขนำดใหญ่มำก ในบำงครั้งอำจเป็นประตูใหญ่ทั้งสองด้ำนท่ีโอบขนำบประตู
ใหญ่เอำไว้  ขณะที่หลังคำจะมีขนำดบำงซึ่งนักแสดงนั้นจะอยู่ใต้หลังคำดังกล่ำว 
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ภาพที่ 5 ส่วนประกอบต่าง ๆ ของโรงละครกรีกในสมัยคลาสสิก 

นอกจำกนี้อำคำรเวทียังมีปีกของเวทีทั้งสองด้ำนที่ยื่นออกนอกเวที  ซึ่งมี
ลั กษณ ะต่ ำกว่ ำ เวที ที่ ย กสู งซึ่ งปี กทั้ งส องด้ ำนจะ เช่ื อมต่ อกั บออร์ เค สตรำ                  
นักประวัติศำสตร์ยังสำมำรถสร้ำงภำพจ ำลองใหม่จำกโรงละครไดโอนิซุสซึ่งบูรณะขึ้น
ในช่วง 330 ปีก่อนคริสตกำล  โครงสร้ำงดังกล่ำวของโรงละครโดยเฉพำะอำคำรเวทีน้ัน
มีกำรต่อเติมประตูให้มีขนำดใหญ่เป็นประตูใหญ่สำมบำน และมีกำรยกพื้นเวทีเป็นสอง
ช้ัน แต่ทว่ำไม่มีพื้นที่ด้ำนหน้ำของเวที (proskenion ในภำษำกรีก)  ในขณะที่อีกด้ำน
ของเวทีเป็นบันไดทำงขึ้นลงเป็นทำงยำวซึ่งเรียกว่ำ (parodoi ในภำษำกรีก) ทำงขึ้นลง
ดังกล่ำวนี้เป็นทำงน ำไปสู่พื้นที่ออร์เคสตรำ ทั้งนี้พำรำดอยถูกใช้เพื่อเป็นทำงเข้ำและ
ทำงออกของกลุ่มนักร้องประสำนเสียง และค ำว่ำ “paradoi” ยังหมำยถึงเพลงแรกของ
คณะนักร้องประสำนเสียงเมื่อเดินเข้ำสู่ออร์เคสตรำอีกด้วย  ดังนั้น นักร้องประสำน
เสียงจะปรำกฎตัวในพื้นที่ออร์เคสตรำในช่วงระหว่ำงกำรแสดง ขณะที่ผู้แสดงเองนั้น
อำจมีทำงเข้ำออกได้หลำยทำง  พื้นที่ของกำรแสดงของนักแสดงจะอยู่ด้ำนหน้ำของ
อำคำรเวที แต่กระนั้นนักแสดงอำจจะเดินออกสู่ด้ำนหน้ำเนื่องจำกในบำงครั้งต้องมีบท
ปฏิพำกษ์กับคณะนักร้องประสำนเสียง 

 ขณะที่พื้นที่ส่วนที่เหลือของโรงละครจะมีกำรจัดสรรที่นั่งที่ต่ำงกันออกไป
ตำมล ำดับชนช้ันทำงสังคมกรีกในขณะนั้น  โรงละครกรีกจะมีกำรส ำรองที่นั่งพิเศษ
ให้แก่นักบวช เจ้ำหน้ำที่รัฐ ตลอดจนผู้มีช่ือเสียงในนครรัฐนั้น  ทั้งนี้แถวหน้ำของโรง
ละครถือเป็นศูนย์กลำงส ำคัญของกำรชมละคร เนื่องจำกเป็นพื้นที่ที่ เห็นกำรแสดงของ
นักแสดงได้อย่ำงชัดแจ้ง  ขณะที่แถวด้ำนหน้ำสุดนั้นจะเป็นท่ีนั่งส ำหรับนักบวชช้ันสูงซึ่ง
ด ำรงต ำแหน่งเป็น Dionysus Eleuthereos  ซึ่งเป็นผู้มีบทบำทส ำคัญในกำรประกอบ
พิธีกรรมทำงศำสนำที่เกี่ยวข้องกับกำรแสดงละคร โดยที่นั่งอันทรงเกียรติของนักบวช

127 
ดังกล่ำวจะมีกำรแกะสลักที่นั่งเฉพำะไว้ให้อย่ำงชัดเจนเพื่อให้รู้ว่ำเป็นที่นั่งกิตติมศักดิ์ 
(Buckham, 1967: 117-118) ด้วยเหตุนี้ที่ นั่ งในโรงละครจึงเป็น กำรสะท้อนถึง
วัฒนธรรมทำงชนช้ันสังคมกรีกได้เป็นอย่ำงดี 

 นอกจำกน้ีแล้วสถำปนิกกรีกยังมีกำรออกแบบแผนผังที่นั่งซึ่งถูกสงวนไว้ให้กับ
สมำชิกท้ัง 500 คน ซึ่งเป็นสมำชิกฝ่ำยนิติบัญญัติของเอเธนส์ (boule)  ขณะที่พลเมือง
อำจได้นั่งที่นั่งตำมกำรแบ่งที่นั่งสัดส่วนของเผ่ำทั้งสิบในเอเธนส์ ทั้งนี้ตัวอำคำรของ    
โรงละครจะถูกประทับด้วยตัวอักษรกรีกอันหมำยถึงลิ่มที่มีกำรระบุที่นั่ งเอำไว้             
นักประวัติศำสตร์สันนิษฐำนว่ำ  รำคำกำรเข้ำชมนั้นตกอยู่ที่ประมำณ 2 โอบอล ซึ่งมี
รำคำเท่ำกับค่ำจ้ำงแรงงำนไร้ฝีมือท่ีท ำงำนเป็นเวลำ 1 วันเต็ม ท้ังนี้ชำวเอเธนส์ได้มีกำร
จัดตั้งกองทุนพิเศษหรือ Theoric fund ขึ้น ซึ่งกองทุนดังกล่ำวนั้นพลเมืองชำยทุกคนที่
เข้ำร่วมเป็นสมำชิกในแต่ละเผ่ำของพวกตนจะได้รับเงินจำกเผ่ำตนผ่ำนผู้น ำอำวุโส เพื่อ
น ำเงินดังกล่ำวมำเป็นค่ำซื้อตั๋วในกำรเข้ำรับชมที่โรงละคร (Buckham, 1967: 120) สิ่ง
เหล่ำนี้เป็นกำรแสดงให้เห็นว่ำ  กำรเข้ำร่วมในกำรชมกำรละครถูกมองว่ำเป็นหน้ำที่อัน
ส ำคัญของพลเมืองกรีกด้วย และทำงรัฐบำลก็คำดหวังว่ำเมื่อผู้ชมเข้ำมำชมละครทั้งสอง
ประเภทแล้ว พวกเขำจะได้รับรู้สิ่งใหม่ ๆ ท้ังคติเตือนใจ ข้อคิด วิถีจำรีตหรือครรลองใน
กำรด ำเนินชีวิตที่สมบูรณ์ของควำมเป็นพลเมืองกรีก  ข้อสังเกตที่ส ำคัญอีกประกำรคือ
กำรแสดงละครของนักแสดงรวมถึงคณะนักร้องประสำนเสียงตลอดจนผู้เข้ำชมกำร
แสดงจะจ ำกัดสถำนะอยู่ที่พลเมืองชำยชำวกรีกเท่ำนั้น ขณะที่ผู้หญิงไม่มีสิทธิได้เข้ำร่วม
ในกำรบูชำสักกำระเทพเจ้ำหรือกำรเข้ำร่วมชมเพื่อผ่อนคลำยอำรมณ์แต่อย่ำงใด 

 

บทสรุป 

 อำจกล่ำวได้ว่ำควำมรุ่งเรืองของกำรละครกรีกมีรำกฐำนมำจำกพิธีกรรมบูชำ
เทพไดโอนิซุสซึ่งเป็นเทพเจ้ำของชำวกรีก  พิธีกรรมบูชำเทพดังกล่ำวในเวลำต่อมำได้
สร้ำงรูปแบบของกำรปฏิบัติบูชำที่เกี่ยวข้องกับงำนด้ำนกำรละครของอำรยธรรมกรีกไว้
อย่ำงเหนียวแน่น โดยเฉพำะรูปแบบกำรเต้นร ำรวมทั้งกำรขับร้องเพลงสวดสรภัญญะซึ่ง
มีบทบำทส ำคัญในกำรใช้เพื่อกำรบวงสรวง  ท้ังนี้ในสมัยกรีกคลำสสิกนั้น  งำนประพันธ์
กำรละครได้พัฒนำขึ้นอย่ำงมำกทั้ งบทละครโศกนำฎกรรมและหัสนำฎกรรม  
นอกจำกนี้ควำมน่ำสนใจของงำนกำรละครยังอยู่ที่คณะนักร้องประสำนเสียงซึ่งมีส่วน
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ประเภทแล้ว พวกเขำจะได้รับรู้สิ่งใหม่ ๆ ท้ังคติเตือนใจ ข้อคิด วิถีจำรีตหรือครรลองใน
กำรด ำเนินชีวิตที่สมบูรณ์ของควำมเป็นพลเมืองกรีก  ข้อสังเกตที่ส ำคัญอีกประกำรคือ
กำรแสดงละครของนักแสดงรวมถึงคณะนักร้องประสำนเสียงตลอดจนผู้เข้ำชมกำร
แสดงจะจ ำกัดสถำนะอยู่ที่พลเมืองชำยชำวกรีกเท่ำนั้น ขณะที่ผู้หญิงไม่มีสิทธิได้เข้ำร่วม
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นอกจำกนี้ควำมน่ำสนใจของงำนกำรละครยังอยู่ที่คณะนักร้องประสำนเสียงซึ่งมีส่วน
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128 
ส ำคัญในกำรช่วยพัฒนำวงกำรกำรละครของกรีก  เช่นเดียวกันกับบทสวดไดธีแรมบ์ซึ่ง
ได้วิวัฒนำกำรมำเป็นบทละครของทั้งสองประเภท  ขณะเดียวกันในสมัยกรีกคลำสสิก
ยังได้รับกำรยกย่องว่ำเป็นยุคทองของโรงละครกรีกด้วยเช่นกัน   เนื่องจำกในสมัย
ดังกล่ำวนี้มีโรงละครที่เกิดขึ้นเป็นจ ำนวนมำกในนครรัฐต่ำงๆ ซึ่งโรงละครกรีกนี้ได้กลำย
มำเป็นแหล่งบันเทิงใจของกำรแสวงหำควำมสุขของชำวกรีกด้วยเช่นกัน 
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สถานภาพของงานนาฏกรรมในรัชกาลที่ 3 

The status of Thai theatre and dance 
in the reign of King Rama III 

ธรรมจักร พรหมพ้วย1 
 

บทคัดย่อ 
การศึกษาสถานภาพของงานนาฏกรรมในรัชกาลที่  3 เป็นการวิจัยเชิง

ประวัติศาสตร์ที่มุ่งศึกษาปัจจัยทางสังคมที่มีผลต่อการเปลี่ยนแปลงงานนาฏกรรม โดย
มุ่งที่จะศึกษาประวัติศาสตร์นาฏกรรมในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว 
ระหว่าง พ.ศ.2367-2394  โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยผสมผสาน ที่ได้รวบรวมและค้นคว้า
เอกสารช้ันต้นและช้ันรอง และหลักฐานทางประวัติศาสตร์และโบราณคดี  ประเภท
จิตรกรรมและประติมากรรม  ผลการวิจัยพบว่างานนาฏกรรมในรัชกาลที่ 3 ยังคง
ปรากฏอยู่ในราชส านักและนอกราชส านัก มีหน้าท่ีตอบสนองความต้องของสังคมในเชิง
พิธีกรรมและความบันเทิง  แม้ว่าพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวจะมิได้ให้
ความส าคัญ กั บ งานนาฏกรรม เท่ า ใดนั ก  แต่ กลับท า ให้ รูป แบบ นาฏกรรม 
ของหลวงเผยแพร่ไปสู่วังนอกของเจ้านายและเรือนของขุนนาง  จนท าให้มีการละเมิด
ธรรมเนียมราชส านักเรื่องการมีละครหรือมโหรีผู้หญิงประดับเกียรติยศ  นอกจากนี้
ปัจจัยจากสภาพสังคม เช่น ระบบเศรษฐกิจ ระบบไพร่ การขยายตัวของพระนคร ความ
หลากหลายทางเช้ือชาติและศาสนา เป็นผลให้นาฏกรรมกระจายตัวโดยแพร่หลาย 
ประชากรมีรายได้เพิ่มมากขึ้นจนสามารถใช้จ่าย  เพื่อความบันเทิงและการพนันได้ 
ปรากฏพิกัดการกระจายตัวของนาฏกรรมทั่วไปในพระนคร เมืองประเทศราชและหัว
เมืองส าคัญ  โดยเฉพาะวัดที่สร้างและปฏิสังขรณ์ในรัชกาลที่ 3 มากกว่า 70 วัด เป็น
แหล่งที่ต้องใช้นาฏกรรมเป็นมหรสพสมโภชเมื่อเฉลิมฉลองและวันส าคัญทางศาสนา 
ค าส าคัญ : นาฏกรรม,  ประวัติศาสตร์,  รัชกาลที่ 3 
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