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แฮกึม :  เครื่องสายในวัฒนธรรมดนตรีเกาหลี 
Haegeum: String Instrument of Korean Music Culture 

ณัฐพงษ์  ประทุมชัน1    
เฉลิมศักดิ์     พิกุลศร2ี 

บทคัดย่อ 

 แฮกึม (Haegeum) เครื่องดนตรีประเภทเครื่องสีที่มีสองสายและใช้ใน
วัฒนธรรมทางดนตรีเกาหลี  เป็นเครื่องดนตรีที่มีบทบาทส าคัญซึ่งถูกน ามาใช้บรรเลง
ร่วมกับวงดนตรีเกาหลีในรูปแบบต่างๆ  เช่น  วงดนตรีราชส านัก  วงดนตรีพื้นบ้าน  
และวงดนตรีแบบสมัยนิยม  โดยแฮกึมมีเอกลักษณ์และความโดดเด่นของเสียงที่
สามารถช่วยให้บทเพลงเกาหลีมีความพลิ้วไหวและต่อเนื่อง  รวมถึงสามารถสร้าง
ความรู้สึกให้กับบทเพลงได้หลายรูปแบบตั้งแต่อารมณ์โศกเศร้าไปจนกระทั่งถึงอารมณ์
แบบสนุกสนาน  ดังนั้นแฮกึมจึงเป็นเครื่องดนตรีที่ถูกน ามาใช้บรรเลงอย่างกว้างขวางใน
เกาหลี 

 โดยบทความเรื่องนี้จะน าเสนอเกี่ยวกับ 1. ภูมิหลังของแฮกึม  2. ลักษณะ
กายภาพและเสียงของแฮกึม  และ 3. สุนทรียศาสตร์การบรรเลงแฮกึม  เพื่อให้ทราบ
ถึงประวัติความเป็นมา  ลักษณะทางกายภาพและเสียง รวมถึงสุนทรียศาสตร์ในการ
บรรเลงแฮกึม  ซึ่งจากภูมิหลังของแฮกึมที่ปรากฎการถูกน าเข้ามาสู่เกาหลีอย่างน้อย
ในช่วงยุคของราชวงศ์โครยอ  โดยน าเข้ามาจากราชวงศ์ซ่งของจีน  และในช่วง
ราชวงศ์โชซอนมีการพัฒนาและปรับใช้แฮกึมในวงดนตรีแบบราชส านักเกาหลีและสืบ
ทอดกันมาจนถึงปัจจุบัน  และสุนทรียศาสตร์แห่งการบรรเลงมีการยึดถือตามแบบ
แผนการบรรเลงแบบดั้งเดิมจนถึงปัจจุบันและมีการพัฒนาวิธีการบรรเลงให้สามารถ
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บรรเลงในบทเพลงซึ่งประพันธ์ข้ึนใหม่ตามสมัยนิยมเพื่อให้มีความทันสมัยและสามารถ
สร้างความบันเทิงให้คนทุกเพศวัย 

ค าส าคัญ: แฮกึม,  ซอเกาหลี, ดนตรเีกาหล ี

 

Abstract 

 Haegeum is a traditional Korean string instrument. It is the same 
as fiddle, and there are two strings. Haegeum is much important for 
Korean culture. According to its sound of smoothness and different 
ranges of sound to arouse emotions such as sorrow and joy, Haegeum is 
brought to play in court music, folk music and modern music. As a 
result, Haegeum is widely applies to play in different kinds of Korean 
music ensembles.  
 This article is presented about 1.Haegeum musical background 
2. Physical and sound of Haegeum and 3.Aesthetics of haegeum playing 
methods. Which the background of Haegeum was possibly known in 
Korea in the period of Goryeo Dynasty. It was probably brought to Korea 
by Song Dynasty of China. In the period of Joseon Dynasty, Haegeum had 
developed to play in Korean court music and transferred the playing 
knowledge from the past until the present day. The playing methods is 
still holding an original way and it is also improved to play with modern 
music for modernity and entertainment of every genders and ages. 

Keywords: Haegeum; Korean Traditional Fiddle; Korean Traditional music 
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บทน า 

 วัฒนธรรมทางดนตรีดั้งเดิมของสาธารณรัฐเกาหลีเป็นอีกสิ่งหนึ่งที่มีคุณค่า
และมีความน่าสนใจในหลายด้าน  เนื่องจากดนตรีเกาหลีได้มีการเปลี่ยนแปลงและ
พัฒนาไปตามยุคสมัยตั้งแต่เริ่มก่อตั้งประเทศจนกระทั่งเคยตกเป็นเมืองขึ้นและสามารถ
กลับมาสร้างชาติบ้านเมืองจนมีความทันสมัยและเป็นท่ียอมรับจากนานาอารยประเทศ  
และการอนุรักษ์วัฒนธรรมทางดนตรีของเกาหลีใต้มีความเข้มแข็งอย่างยิ่ง เพราะ
บทบาทและความส าคัญของดนตรีเกาหลีจะมีความเกี่ยวข้องและผูกพันกับธรรมชาติ 
การเกษตรกรรม  และรูปแบบวิถีชีวิตที่มีความหลากหลาย ซึ่งท าให้วัฒนธรรมทาง
ดนตรีเกาหลีสามารถด ารงอยู่คู่กับประเทศได้อย่างมั่นคง และเครื่องดนตรีของเกาหลีก็
มีอยู่อย่างมากมายหลายชนิด  ล้วนแต่ถูกสร้างขึ้นโดยใช้วัสดุจากธรรมชาติที่มีใน
ท้องถิ่น  ซึ่งดนตรีเกาหลีได้มีการจ าแนกประเภทของเครื่องดนตรีในหลายรูปแบบ
เพื่อให้เกิดความชัดเจนในประเภทเครือ่งดนตรวี่าอยู่ในหมวดหมู่ใด  เฉลิมศักดิ์  พิกุลศรี
(2555 : 33-34) ได้อธิบายเกี่ยวกับการจ าแนกประเภทของเครื่องดนตรีไว้ว่า  เครื่อง
ดนตรีของเกาหลีในอดีตนั้นจะใช้วิธีการแบ่งประเภทออกเป็น 2 ระบบดังนี ้

  1. การแบ่งประเภทเครื่องดนตรีตามวัสดุที่ใช้ท าเครื่องดนตร ี
   -  เครื่องดนตรีที่ท าจากไม้  

  -  เครื่องดนตรีที่ประกอบด้วยเส้นไหม   
  -  เครื่องดนตรีที่ขึงด้วยหนัง   
  -  เครื่องดนตรีที่ท าด้วยดินเหนียว   
  -  เครื่องดนตรีที่ท าด้วยหิน   
  -  เครื่องดนตรีที่ท าด้วยโลหะ   
  -  เครื่องดนตรีที่ท าจากไม้ไผ่   
  -  ดนตรีที่ท าด้วยผลน้ าเต้า   

 การแบ่งประเภทตามวัสดุที่ใช้ท าเครื่องดนตรีของเกาหลีนี้ได้รับอิทธิพลมา
จากลัทธิขงจื้อของจีน  โดยหลักค าสอนของลัทธิขงจื้อคือ การมุ่งเน้นให้คนมีคุณธรรม
และจริยธรรม  มีความกตัญญู  โดยจากหลักค าสอนดังกล่าวจึงก่อให้เกิดพิธีกรรมใน
การการเซ่นไหว้บวงสรวงต่อสิ่งศักดิ์สิทธ์ิและดวงวิญญาณของบรรพชน และในพิธีกรรม
อันศักดิ์สิทธิ์จะต้องใช้ดนตรีที่มีความศักดิ์สิทธ์ตามความเช่ือเกี่ยวกับดินฟ้า จักรวาล
และดวงดาว  ดังนั้นเครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงในพิธีกรรมจะต้องมีความเป็นมงคล  โดย
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ความเช่ือของคนจีนโบราณเช่ือว่า  วัสดุที่ก่อให้เกิดเสียง 8 ชนิดมีความเป็นมงคล ซึ่ง
วัสดุดังกล่าวจะมีความสอดคล้องกับทิศทั้งแปดหรือแปดฤดูกาลในรอบปี ดังนั้นการน า
วัสดุทั้งแปดชนิดมาสร้างเป็นเครื่องดนตรีจึงเป็นสิ่งส าคัญตามความเช่ือดังกล่าวและ
สามารถจ าแนกได้อย่างชัดเจน 

 2. การแบ่งประเภทตามแหล่งก าเนิดของเครื่องดนตร ี
 -  อาอัก คือ ดนตรีในราชส านัก   
 -  ถังอัก คือ ดนตรีจีน  

  - ฮยางอัก คือ ดนตรีของเกาหลีดั้งเดิม 

เป็นการแบ่งประเภทที่พัฒนาขึ้นในสมัยราชวงศ์ลี  เพื่อจ าแนกเครื่องดนตรี
ตามแหล่งที่มาของเครื่องดนตรีตามแบบเกาหลี  ซึ่งช่วยให้เกิดความสะดวกต่อการ
จ าแนกประเภทและมีความทันสมัยในยุคนั้น 

 จากการแบ่งประเภทของเครื่องดนตรีเกาหลีในรูปแบบดังกล่าวจะเห็นได้ว่ามี
การแบ่งเพื่อให้เห็นถึงวัสดุที่น ามาใช้ท าเครื่องดนตรี  และการแบ่งตามแหล่งก าเนิดของ
เครื่องดนตรีเพื่อให้ทราบที่มาของเครื่องดนตรีว่ามาจากแหล่งใด ซึ่งการแบ่งประเภทจะ
ช่วยให้สามารถเกิดความเข้าใจในพื้นฐานของเครื่องดนตรีได้อย่างดี และช่วยให้สามารถ
เกิดความเข้าใจเกี่ยวกับการน าเครื่องดนตรีไปใช้ในวงดนตรีเกาหลีได้ 

1. ภูมิหลังของแฮกมึ 

 แฮกึมถูกสร้างขึ้นจากวัสดุแปดชนิดซึ่งมีความสอดคล้องกับความเชื่อตามลัทธิ
ขงจื้อ ประกอบด้วย ไม้ไผ่  ไม้  ดิน  โลหะ  เส้นไหม  น้ าเต้า  หนัง และหิน โดยใน
บางครั้งแฮกึมจะถูกเรียกว่า บิซาบิจุก (bisabijuk) หมายถึงเครื่องดนตรีที่ไม่ใช่ทั้ง
เครื่องสายและไม่ใช่เครื่องเป่า  ซึ่งตามความหมายดังกล่าวคือ แฮกึมมีวิธีการบรรเลง
ท านองอย่างเป็นธรรมชาติและมีเสียงที่มคีวามยาวต่อเนื่อง โดยลักษณะดังกล่าวมีความ
คล้ายคลึงกับวิธีการบรรเลงท านองของเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่า  นอกจากนี้ต้น
ก าเนิดและความเป็นมาของแฮกึม (Kayla Haiju Suh, 1995 : 10-12) ได้กล่าวถึง
แฮกึมว่า  มีต้นก าเนิดมาจากเผ่าแฮที่เป็นส่วนหนึ่งของมองโกลยุคโบราณ  ซึ่งเป็นที่
ทราบกันว่าชาวเผ่านี้อาศัยอยู่ทางตะวันออกของมองโกลและเอเชียกลางในช่วง
ศตวรรษที่ 16  โดยชาวแฮเป็นกลุ่มชนที่ช่ืนชอบในการบรรเลงดนตรีเป็นอย่างยิ่ง  ซึ่ง
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คล้ายคลึงกับวิธีการบรรเลงท านองของเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่า  นอกจากนี้ต้น
ก าเนิดและความเป็นมาของแฮกึม (Kayla Haiju Suh, 1995 : 10-12) ได้กล่าวถึง
แฮกึมว่า  มีต้นก าเนิดมาจากเผ่าแฮที่เป็นส่วนหนึ่งของมองโกลยุคโบราณ  ซึ่งเป็นที่
ทราบกันว่าชาวเผ่านี้อาศัยอยู่ทางตะวันออกของมองโกลและเอเชียกลางในช่วง
ศตวรรษที่ 16  โดยชาวแฮเป็นกลุ่มชนที่ช่ืนชอบในการบรรเลงดนตรีเป็นอย่างยิ่ง  ซึ่ง
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ค าว่า “กึม” หมายถึง เครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย  และมีนักดนตรีวิทยาบางส่วน
กล่าวว่า  แฮกึมถูกพัฒนามาจากซีฉินที่เป็นเครื่องดนตรีจีนซึ่งถูกใช้บรรเลงราวศตวรรษ
ที่ 10 ในแถบจังหวัดซินเจียง  ซึ่งชาวซินเจียงส่วนใหญ่เป็นมุสลิม  และแฮกึมมีลักษณะ
เหมือนกันอย่างมากกับซีฉิน โดยคันทวนซอท าจากไม้ไผ่  มีกระบอกเสียงขนาดเล็กที่มี
หน้าซอบางๆ  และสายซอท้ังสองสายที่ถูกตรึงติดกับลูกบิดทั้งสอง  ส่วนคันชักซอมีหาง
ม้าจ านวนมากที่ถูด้วยยางสน  ถูกใช้สีไปบนสายท าให้เกิดเสียง  ซึ่งในปัจจุบันซอที่มี
ลักษณะสองสายสามารถพบได้โดยทั่วไป 

มีหนังสือทางประวัติศาสตร์เพียงไม่กี่เล่มที่กล่าวถึงเรื่องราวเกี่ยวกับที่มาของ
แฮกึม ซึ่ง คโยบังกี (Kyobangki) ก็เป็นเอกสารหนึ่งที่มีการปรากฏค าว่าแฮกึม  โดยมี
รายช่ือเพลงเกาหลีหนึ่งเพลง จากจ านวนเพลงทั้งหมด 325 เพลง  และได้กล่าวถึง
แฮกึมไว้แต่เป็นเพียงค าว่า “แฮกึม” ที่ปรากฏในช่ือเพลงล าดับท่ี 245 เพียงเท่านั้น โดย
มีชื่อเพลงว่า แฮกึมจา (haegeum-ja) ซึ่งก็ยังไม่สามารถสรปุได้ว่าแฮกึมจา นั้นถูกเขียน
ขึ้นส าหรับเครื่องดนตรีหรือไม่  โดยในพจนานุกรมดนตรีเกาหลีกล่าวถึงแฮกึมว่า  ถูก
น าเข้ามาจากราชส านักซ่งในปี ค.ศ. 1124 ซึ่งตรงกับช่วงรัชสมัยของพระเจ้าอินจง
ครองราชย์เป็นปีท่ี 2 เครื่องดนตรีนี้ถูกเรียกว่า โฮกึม (Hogeum) ดังนั้นในรายชื่อเครื่อง
ดนตรีที่ส่งให้เกาหลีโดยพระจักรพรรดิซ่งของจีนในช่วงปี ค.ศ. 1114  และ 1116 ซึ่ง
เป็นช่วงการปกครองของพระเจ้าจุนจงจึงไม่ปรากฏค าว่าแฮกึม และก็ไม่ปรากฏใน
รายช่ือเครื่องดนตรีในรัชสมัยของพระเจ้าเยจงอีกด้วย  แต่สรุปได้ว่าอย่างน้อยที่สุด
จะต้องถูกน าเข้ามาช่วงของพระเจ้าโกจงประมาณช่วงปี ค.ศ. 1214 -1259  และแฮกึม
ได้รับการพัฒนาและถูกปรับใช้ในวงดนตรีราชส านักเกาหลีต่อในช่วงการปกครองของ
ราชวงศ์โชซอน  ซึ่งมีหลักฐานยืนยันในอักฮักเกวบอม (Akhak Kwebeom)  และเซจง
ชิลลก (Sejong Sillok) โดยในเอกสารทั้งสองนั้นได้ เปลี่ยนช่ือเครื่องดนตรีเป็น        
แฮกึมแทนโฮกึม และการตั้งเสียงจะตั้งเสียงโดยการกดสายด้วยนิ้วช้ีจากที่เคยตั้งเสียง
แบบเปิดสายเปล่า นอกจากน้ีคันชักแบบหางม้าถูกน ามาใช้แทนคันชักแบบไม้ที่ถูยางสน 

ความแตกต่างของแฮกึมจากเครื่องสายอื่นๆ คือสามารถท าเสียงได้ต่อเนื่อง
การบรรเลงท านองได้อย่างเป็นธรรมชาติคล้ายกับเสียงของเครื่องเป่า ดังนั้นแฮกึมจึงถูก
น าไปร่วมกับเครื่องเป่าเพื่อสร้างความสมดุลทั้งหมด  โดยให้ความรู้สึกแบบกลางๆ
ระหว่างเสียงสูงแบบเครื่องเป่าและเสียงต่ าแบบเครื่องสาย และแฮกึมถูกให้ส าคัญโดย
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ใช้ร่วมกับพิรีและเทกึมในวงซัมฮยอนยูกกัก วงดนตรีในราชส านัก วงดนตรีพื้นบ้าน และ
ใช้บรรเลงประกอบการแสดง เป็นต้น ซึ่งในปัจจุบันแฮกึมได้ถูกน ามาใช้บรรเลงเดี่ยว
โดยการพัฒนาของแฮกึม ซันโจะ และยังใช้บรรเลงเพลงสมัยนิยมอีกด้วย 

 

2. ลักษณะกายภาพและเสียงของแฮกึม 

 แฮกึมเป็นซอสองสายที่มีลูกบิดสองอันใกล้กับส่วนบนสุดของคันทวนซอซ่ึง
ทอดยาวผ่านกระบอกซอที่เป็นไม้ไผ่หรือไม้เนื้อแข็งถึงฐานซอ  แผ่นไม้ก าเนิดเสียงถูก
ติดกับด้านหน้าของกระบอกซอ และมีหย่องไม้ขนาดเล็กอยู่บนหน้าซอซึ่งคอยควบคุม
สายทั้งสองสายที่ท าจากไหมควั่นเป็นเกลียวไม่ให้เลื่อนไปมา คันชักหางม้าผ่านระหว่าง
สายซอและนั่นควรจะมียางสนบนหางม้าที่เพียงพอส าหรับเสียงที่ถูกต้องของเครื่อง
ดนตรี 

ขนาดสัดส่วนของแฮกึมมีดังนี้  เส้นผ่าศูนย์กลางของฐานประมาณ 8.5 ซม. 
ความยาวของฐานประมาณ 10 ซม. ความสูงของหย่องประมาณ 1.3 – 1.8 ซม. ความ
ยาวคันทวนซอประมาณ 58 ซม. ความยาวคันชักประมาณ 68 ซม. ความยาวสายเอก
จากลูกบิดถึงฐานซอประมาณ 48 ซม.  ความยาวสายทุ้มจากลูกบิดถึงฐานซอประมาณ 
53 ซม. 

2.1  รายชื่อส่วนประกอบของแฮกึม 

 
   ภาพที่ 1 แฮกึมและส่วนประกอบ  ที่มา : ณัฐพงษ์  ประทุมชัน 
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   1. อุลลิมดง  คือ กระบอกซอ 
   2. อิบจุก   คือ  คันทวนซอ 
  3. ชูอา    คือ  ลูกบิดซอ 
   4. ซันซอง   คือ  เชือกรัดอกซอ 
   5. คัมจาบี   คือ แผ่นทองเหลืองตรงฐานกระบอกซอ   

ใช้เป็นตัวรั้งสายซอ 
6. ยูฮยอน   คือ สายเอก (เสยีงสูง) 

   7. ชุงฮยอน   คือ สายทุ้ม (เสยีงต่ า) 
  8. ฮวัลแด   คือ คันชัก 
   9. ซลจาบี   คือ  หนังที่จับคันชัก 
  10. มัลจง   คือ หางม้า 
  11. บกพัน  คือ หน้าซอ 
  12. ชูจอล   คือ หลักยึดแผ่นทองเหลือง (คัมจาบี) 
   13. วอนซัน   คือ หย่องซอ 

โดยความเชื่อในยุคโบราณของตะวันออกเกี่ยวกับเครื่องดนตรีว่าจะสามารถ
เกิดขึ้นได้เมื่อวัสดุทั้งหมดจาก 8 คุณลักษณะเสียงถูกรวมเข้าด้วยกันจะท าให้มีความ
สมบูรณ์แบบ ซึง่คุณลักษณะของเสียงท้ัง 8 ประกอบด้วย  

1. ไม้ไผ ่ เป็นส่วนประกอบของแฮกึม คือ 
  กระบอกซอ และคันทวนซอ 

2. ไม ้  เป็นส่วนประกอบของแฮกึม คือ  ลูกบิดซอ 
3. ดิน  เป็นส่วนประกอบของแฮกึม คือ  ยางสน 
4. โลหะ เป็นส่วนประกอบของแฮกึม คือ  แผ่น 

ทองเหลืองรองฐานซอ 
5. เส้นไหม เป็นส่วนประกอบของแฮกึม คือ  สายซอ 
6. น้ าเต้า เป็นส่วนประกอบของแฮกึม คือ  หย่องซอ 
7. หนัง  เป็นส่วนประกอบของแฮกึม คือ ดา้มจับคันชัก 
8. หิน  เป็นส่วนประกอบของแฮกึม คือหนิบดละเอียด 

ใช้เคลือบไว้ภายในกระบอกซอ 
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 2.2 รูปแบบโน้ตแฮกึมที่ใช้ในปัจจุบัน             

  โน้ตเป็นวิธีการส าหรับการบันทึกดนตรีหรือบทเพลงโดยใช้สัญลักษณ์หรือ
ตัวอักษรแทนระดับเสียง  ซึ่งจะแสดงถึงลักษณะเสียงสูง - ต่ าลักษณะและความสั้น – 
ยาวของเสียง  ในอดีตสาธารณรัฐเกาหลีมีการใช้โน้ตแบบดั้งเดิมหลายชนิดเพื่อการ
บันทึกดนตรีหรือบทเพลง เช่น ยุลจาโบ กงจ็อกโบ  ยักจาโบ  ยุกโบ  ฮับจาโบ  ชองกัน
โบ  โออึมยักโบ  และยอนอึมพโย  แต่ในปัจจุบันโน้ตที่นิยมใช้ในดนตรีเกาหลีจะมีสอง 
2 ประเภท คือ โน้ตตะวันตกและโน้ตแบบดั้งเดิมของเกาหลี ได้แก่ ยุลจาโบ  ยุกโบ  
และชองกันโบ ซึ่งโน้ตชองกันโบถูกสร้างขึ้นในช่วงรัชสมัยของพระเจ้าเซจงมหาราช
ตามที่ปรากฏในบันทึกจดหมายเหตุของพระเจ้าเซจงมหาราช โดยชองกันโบจะมี 32 
ชองกันต่อ 1 คอลัมน์ และมีวิวัฒนาการจนกระทั่งเป็นรูปแบบชองกันโบในปัจจุบัน  ซึ่ง
จะมีรูปแบบจ านวนชองกันต่อคอลัมน์ที่ขึ้นอยู่กับจ านวนจังหวะในคอลัมน์  เช่น 
4,6,8,10,12,16  หรือ 20 เป็นต้น อีกทั้งชองกันโบมีลักษณะพิเศษ  คือถูกสร้างขึ้น
พร้อมกับสัญลักษณ์ต่างๆ เพื่อแสดงลักษณะเสียงสูง – ต่ า,  เสียงสั้น – ยาว  และ
เทคนิคในการบรรเลง โดยแสดงในชองกัน (정간) ซึ่งมีความหมายว่า ช่องว่าง  และ
การใช้โน้ตแต่ละประเภทก็จะแตกต่างกันไป  โดยเพลงราชส านักและเพลงพื้นบ้านของ
เกาหลีจะใช้โน้ตแบบชองกันโบ  ส่วนการใช้โน้ตตะวันตกนั้นใช้กับเพลงแบบสมัยใหม่ 
ซึ่งในปัจจุบันได้มีการน าเอาโน้ตแบบตะวันตกมาใช้กับท้ังเพลงแบบราชส านักและเพลง
พื้นบ้านเกาหลีกันอย่างแพร่หลาย  หากแต่ยังคงการอนุรักษ์ไว้เพื่อการศึกษาและรวมไป
ถึงระบบการเรียนการสอนดนตรีเกาหลีอีกทั้งยังด ารงไว้ซึ่งเอกลักษณ์และวัฒนธรรม
ทางดนตรีของสาธารณรัฐเกาหลีอีกด้วย  ซึ่งลักษณะของตัวโน้ตชองกันโบและเสียงที่
เทียบกับโน้ตสากล  มีดังนี้ 

ตารางที่ 1  ตารางแสดงโน้ตชองกันโบ ซึ่งจะเขียนด้วยตัวอักษรแบบฮันจา มีดังนี ้
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 2.2 รูปแบบโน้ตแฮกึมที่ใช้ในปัจจุบัน             
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ล าดับ ฮันจา (漢字) ฮันกึล (한근) ค าอ่านแบบ
ภาษาไทย 

เสียงของตัว
โน้ต 

1. 黃 황 ฮวาง Eb 
2. 大 대 แด E 
3. 太 태 แท F 
4. 夾 협 ฮย็อบ Gb 
5. 姑 고 โค G 
6. 仲 중 ชุง Ab 
7. 蕤 유 ยู A 
8. 林 임 อิม Bb 
9. 夷 이 อี (ยี) B 
10. 南 남 นาม C 
11. 無 무 ม ู Db 
12. 應 응 อึง D 

 

 2.3 ต าแหน่งเสียงของแฮกึม  

ปัจจุบันแฮกึมเป็นเครื่องดนตรีที่ถูกน ามาใช้ในการบรรเลงบทเพลงของ
สาธารณรัฐเกาหลี 3 รูปแบบ คือ บทเพลงแบบราชส านัก  บทเพลงแบบพื้นบ้าน  และ
บทเพลงแบบสมัยใหม่  ซึ่งลักษณะของบทเพลงทั้งสามมีความแตกตา่งกันจึงท าให้มีการ
ใช้ระดับเสียงและเทคนิคการบรรเลงที่แตกต่างกันไปเพื่อท าให้ได้อรรถรสหรือเกิดความ
ไพเราะต่อบทเพลงนั้นอย่างสมบูรณ์  โดยลักษณะของต าแหน่งเสียงของแฮกึมมีดังนี้ 
 
          2.3.1 ต าแหน่งเสียงแบบราชส านัก 

ต าแหน่งเสียงของแฮกึมแบบราชส านักโดยนิยมใช้มีอยู่ 2 ต าแหน่ง
เสียง คือ แบบต าแหน่งเสียง ฮวาง  และแบบต าแหน่งเสียง ชุง ดังนี้                       
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ภาพที่ 2  ต าแหน่งเสยีง ฮวาง (黃)   ภาพที่ 3  ต าแหน่งเสียง ชุง (仲)  
  ที่มา :  ณัฐพงษ์  ประทุมชัน 

  จากภาพท่ี2 และ3 จะแสดงให้เห็นถึงต าแหน่งในการวางมือท่ีแตกต่างกันโดย
ภาพที่ 2 จะแสดงถึงต าแหน่งเสียงฮวาง (黃) ซึ่งจะมีระดับเสียงในโทนเสียงต่ าโดย
ต าแหน่งมือจะอยู่ใกล้กับ ซันซอง (เชือกรัดอก) ซึ่งอยู่ช่วงบนของ อิบจุก (คันทวนซอ)  
ส่วนในภาพที่ 3 จะแสดงให้เห็นต าแหน่งเสียง ชุง (仲)  ซึ่งจะมีระดับเสียงอยู่ในโทน
เสียงสูง  โดยต าแหน่งมือจะอยู่ประมาณช่วงกลาง อิบจุก (คันทวนซอ)  ดังนั้นผู้บรรเลง

วารสารศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยอุบลราชธานี ปีที่ 15 เล่ม 1 (2562)84



85 
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แฮกึมจะต้องฝึกทักษะในการปฏิบัติให้ช านาญเพื่อเปลี่ยนต าแหน่งมือให้ตรงตามเสียง
ของตัวโน้ตและบทเพลง 

  2.3.2  ต าแหน่งเสียงแบบพ้ืนบ้าน 

เป็นต าแหน่งเสียงที่ ใช้ ในการบรรเลงบทเพลงแบบพื้นบ้านของเกาหลี 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งซันโจะ ซึ่งใช้ระบบเสียงแบบไมเนอร์ (minor) หรือในโหมดคเยม
ยอน (Gyemyeonjo) ซึ่งเป็นคีย์ไมเนอร์ในดนตรีเกาหลีแบบดั้งเดิมเป็นหลักโดยให้
ความรู้สึกเศร้าและช่วยให้ผู้ฟังสามารถรู้สึกคล้อยตาม  ดังนั้นโหมดเสียงนี้จึงมีบทบาท
ส าคัญในการน าไปใช้ในการประพันธ์ท านองซันโจะของเครื่องดนตรีเกาหลีประเภท
ต่างๆ 
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ภาพที่ 4  ต าแหน่งเสยีงแบบพ้ืนบ้าน  ที่มา : ณัฐพงษ์  ประทุมชัน 

จากภาพที่ 4 จะพบว่า ช่ือของตัวโน้ตจะยาวซึ่งไม่เหมือนกับแบบราชส านัก
เนื่องจากว่าระบบโหมดเสียงคเยมยอนจะมีช่ือเฉพาะที่ใช้เรียก ซึ่งประกอบด้วย 5 เสียง 
ดังนี้  ตอนึนชอง (G), ดออึมชอง (Bb), บนชอง (C), ก็อกนึนชอง (D,Eb) และ อ็อดช็อง 
(F)  โดยจะใช้โน้ตสามตัวเป็นหลักในโหมดนี้  คือ ดังนี้  ตอนึนชอง (G), บนชอง (C)  
และก็อกนึนชอง (D,Eb) แต่ทั้งนี้ช่ือโน้ตเหล่านี้ใช้เป็นช่ือเรียกแทนเสียงเท่านั้น  หากแต่
โน้ตทีใ่ช้คือตัวโน้ตชองกันโบแบบดนตรีราชส านักเช่นกัน  หรือในปัจจุบันโน้ตซันโจะได้
ใช้โน้ตแบบตะวันตกเพื่อให้สามารถเข้าใจรายละเอียดของบทเพลงได้ง่ายขึ้น 

  2.3.3  ต าแหน่งเสียงแบบเพลงสมัยใหม่ 

ต าแหน่งเสียงแบบสมัยใหม่จะน ามาใช้กับบทเพลงสมัยนิยมซึ่ง
ประพันธ์ข้ึนใหม่และมีความเป็นสากล  ดังนั้นต าแหน่งเสียงแบบสมัยใหม่จะช่วยให้การ
บรรเลงแฮกึมสามารถบรรเลงได้อย่างต่อเนื่องและมีอิสระเพื่อให้บทเพลงเกิดความ
ไพเราะ 
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ภาพที่ 5  ต าแหน่งเสยีงแบบเพลงสมัยใหม่  ที่มา : ณัฐพงษ์  ประทุมชัน 

จากภาพที่ 5  จะพบว่าตัวโน้ตในต าแหน่งเสียงของการบรรเลงแบบสมัยใหม่
น้ันจะเป็นไปตาม ความสะดวกต่อการบรรเลงของผู้บรรเลง ตามลักษณะการด าเนิน
ท านองของตัวโน้ตซึ่งจะท าให้เกิดความไพเราะและต่อเนื่องกันไป 

 

3.สุนทรียศาสตร์การบรรเลงแฮกึม 

 การบรรเลงแฮกึมนั้นจะมีวิธีการและรูปแบบในการบรรเลงที่หลากหลายตาม
ลักษณะหรือประเภทของบทเพลง เช่น เพลงแบบพื้นบ้าน  เพลงแบบราชส านัก และ
เพลงแบบสมัยนิยม  และเครื่องดนตรีที่ใช้ก็เป็นแบบเดียวกันเนื่องจากแฮกึมไม่ได้ถูก
ก าหนดรูปแบบและลักษณะรูปร่างหรือขนาดให้มีความแตกต่างกันเพื่อที่จะถูกจัด
ประเภทเหมือนเครื่องดนตรีหลายชนิดของเกาหลี   แต่ได้ถูกก าหนดใช้ในวงดนตรี
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เกาหลีต่างๆ  รวมถึงการบรรเลงเดี่ยวแฮกึมในบทเพลงพื้นบ้านท่ีเรียกว่า แฮกึมซันโจะ 
ด้วย  ดังนั้นด้วยลักษณะที่มีความแตกต่างกันตามประเภทของบทเพลงดังกล่าว  จึงท า
ให้ผู้บรรเลงแฮกึมส่วนใหญ่มักจะมีแฮกึม 2 คัน ที่มีลักษณะกระแสเสียงที่แตกต่างกัน
เพื่อความสะดวกต่อการใช้เทคนิคในการบรรเลงและเป็นการเพิ่มอรรถรสให้แก่บทเพลง
ตามประเภทที่กล่าวมา เช่น เพลงพื้นบ้านใช้แฮกึมที่มีกระแสเสียงที่ค่อนข้างแข็งกร้าว
เพื่อให้เกิดความรู้สึกเข้มแข็ง เร้าใจและให้ความสนุกสนาน  ส่วนเพลงแบบราชส านัก
และเพลงแบบสมัยใหม่มักจะเลือกใช้แฮกึมที่มีกระแสเสียงที่นุ่มนวลเพื่อท าให้เกิด
ความรู้สึกนุ่มนวล  ลึกซึ้งและเพลิดเพลินโดยให้ความรู้สึกคล้อยตาม   ซึ่งในการบรรเลง
แฮกึมจะมีองค์ประกอบของวิธีการบรรเลงดังนี้ 

3.1  ลักษณะท่านั่งในการบรรเลง 

การบรรเลงแฮกึมโดยส่วนใหญ่จะใช้วิธีการนั่งเพื่อบรรเลง  ซึ่งในการนั่ง
บรรเลงจะมีอยู่ 2 รูปแบบ คือ 1. การนั่งบรรเลงกับพื้น  2.  การนั่งบรรเลงบนเก้าอี้  
ดังนี ้

3.1.1 การนั่งบรรเลงกับพ้ืน  โดยส่วนใหญ่จะใช้เป็นท่านั่งใน
การบรรเลงแฮกึมแบบราชส านักและแบบพ้ืนบ้าน เนื่องด้วยการบรรเลงแบบราชส านัก
เป็นการบรรเลงต่อหน้าพระพักตร์ของพระราชาและพระราชวงศ์หรือขุนนางช้ันผู้ใหญ่ 
จึงต้องมีอากัปกิริยาหรือท่วงท่าอิริยาบถที่ส ารวมและดูเรียบร้อย และสง่างามซึ่งเป็น
การให้เกียรติอันสูงสุดต่อผู้ชมในระดับที่มียศถาบรรดาศักดิ์  และด้วยวัฒนธรรมของ
ชาวเกาหลีที่มีลักษณะการนับถืออาวุโสและมีความนอบน้อมถ่อมตนดังนั้นในการนั่ง
บรรเลงดนตรีแบบพื้นบ้านจึงจักต้องกระท าเช่นกัน อีกทั้งเป็นการสะดวกต่อผู้บรรเลงใน
การจัดวางเครื่องดนตรีและการบรรเลง  ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน 
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เกาหลีต่างๆ  รวมถึงการบรรเลงเดี่ยวแฮกึมในบทเพลงพื้นบ้านท่ีเรียกว่า แฮกึมซันโจะ 
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ภาพที ่6   ลักษณะท่าทางในการปฏิบัติแฮกึมในช้ันเรียน 

ที่มา : หนังสือ  Haegeum Sarang  

ลักษณะการนั่งบรรเลงกับพื้น  ผู้บรรเลงจะต้องนั่งขัดสมาธิกับพื้นโดยให้ขา
ขวาวางทับบนขาซ้ายแล้วใช้ส่วนตัวกระบอกของแฮกึมตั้งไว้บริเวณฝ่าเท้าขวาและหน้า
ตักซ้าย 

 3.1.2. การนั่งบรรเลงบนเก้าอี้  เป็นการประยุกต์หรือปรับเปลี่ยน
ลักษณะการบรรเลงให้มีความทันสมัย  เพื่อที่จะใช้ในการบรรเลงบทเพลงสมัยใหม่  ซึ่ง
วิธีการนั่งบรรเลงบนเก้าอี้ได้มีวิวัฒนาการมาพร้อมกับการก าเนิดวงออร์เคสตร้าโดยใช้
เครื่องดนตรีเกาหลี  ซึ่ง Seoul Metropolitan Traditional Music Orchestra เป็น
วงดนตรีที่ได้น าเครื่องดนตรีเกาหลีดั้งเดิมมาใช้บรรเลงในลักษณะของวงออร์เคสตร้า
เป็นวงแรกของเกาหลี  ซึง่ได้จัดตั้งข้ึนในปี ค.ศ. 1965 เพื่อจุดมุ่งหมายในการสร้างสรรค์
บทเพลงสมัยใหม่  เพื่อให้มีความทันสมัยและเป็นที่นิยมอย่างแพร่หลายในวงการดนตรี
แบบดั้งเดิมของเกาหลี  ซึ่งในปัจจุบันมีการจัดแสดงคอนเสิร์ตต่างประเทศมากมาย โดย
จัดการแสดงสดปกติจะจัดแสดงประมาณ 300 รอบ  และการแสดงแบบพิเศษจะจัด
แสดงโดยประมาณ 2,000 รอบ เพื่อท าหน้าท่ีในการบรรเลงดนตรีวงออร์เคสตราเกาหลี
อย่างเต็มที่ในฐานะตัวแทนของกรุงโซล  ซึ่งได้รับการตอบรับจากผูช้มทั้งในประเทศและ
ต่างประเทศเป็นอย่างดี  ดังนั้นคุณค่าของศิลปะเกาหลีดั้งเดิมจึงถูกเผยแพร่ไปทั่วโลก
และกลายเป็นศิลปะที่เปิดกว้าง ซึ่งต้องใช้ความพยายามอย่างยิ่งในการสืบทอดและ
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สร้างสรรค์มรดกทางวัฒนธรรมของเกาหลี และสร้างสรรค์ศิลปะทางดนตรีในรูปแบบ
ใหม่โดยการผสมผสานศิลป์แบบดั้งเดิมกับศิลปะสมัยใหม่โดย Seoul Metropolitan 
Traditional Music Orchestra ได้พยายามเช่ืองโยงอดีตกับปัจจุบันและสร้างสรรค์
อนาคตของงานศิลปะด้วยคตินิยมของปัจจุบัน  ด้วยลักษณะดนตรีที่มีการประยุกต์ตาม
สมัยนิยมดังกล่าว  วิธีการนั่งจึงต้องนั่งตามอย่างแนวสมัยนิยมเช่นกันคือการนั่งบนเก้าอี้  

 
ภาพที่ 7 ลักษณะวงออร์เคสตราเกาหลี   

ที่มา : Sejong Center  

การนั่งบรรเลงแฮกึมบนเก้าอี้จะนั่งในลักษณะผ่อนคลาย  เพื่อให้สะดวกต่อ
การบรรเลงและสง่างาม   การนั่งแบบนี้จะต้องปล่อยขาทั้งสองลงจากเก้าอี้โดยให้เท้า
ทั้งสองข้างแตะที่พ้ืน  ส่วนการวางกระบอกแฮกึมจะวางบนหน้าขาซ้ายหรือสามารถวาง
ตรงระหว่างขาทั้งสองข้างที่ชิดกันและมือซ้ายที่จับคันทวนซอ หรืออิบจุก ต้องจับให้
กระชับและเพิ่มแรงกดลงไปเพียงเล็กน้อย เพื่อไม่ให้แฮกึมเคลื่อนที่ในขณะที่บรรเลง 

3.2  ลักษณะท่าทางการจับคันทวนและคันชักแฮกึม   

ลักษณะท่าทางการจับแฮกึมเป็นประการส าคัญที่ผู้บรรเลงแฮกึมต้อง
ปฏิบัติให้ถูกต้องและเกิดความช านาญ  เพราะเมื่อปฏิบัติได้ถูกต้องจะท าให้เสียงที่เกิด
จากการบรรเลงนั้นมีความไพเราะและเป็นสิ่งช่วยในการเสริมบุคลิกลักษณะของผู้
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บรรเลงให้ดูสง่างาม  อีกทั้งเป็นสิ่งที่สามารถช่วยท าให้เกิดความสะดวกต่อการปฏิบัติ
แฮกึมของผู้บรรเลงอีกด้วย  ซึ่งลักษณะในการจับคันทวนและคันชักแฮกึม  มีดังต่อไปนี ้

3.2.1  การจับคันทวน  ในการจับคันทวนจะใช้มือซ้ายในการ
จับโดยคันทวนของแฮกึมจะถูกหนีบไว้ระหว่างน้ิวหัวแม่มือและนิ้วช้ี  ซึ่งลักษณะจะเป็น
เพียงการประคองแฮกึมไว้  เนื่องจากแต่ละบทเพลงอาจต้องใช้ช่วงเสียงที่ต่างกันซึ่งใน
แฮกึม สามารถบรรเลงได้ประมาณ 2 ช่วงเสียง ดังจะน าเสนอต่อไปในส่วนของระดับ
เสียงของแฮกึมและการวางต าแหน่งนิ้ว   ดังนั้นจึงต้องจับแบบประคองไว้เพื่อให้สะดวก
ในการย้ายต าแหน่งมือไปท่ีต าแหน่งช่วงเสียงน้ัน ดังในรูป  

 
ภาพที ่ 8  ลักษณะการจับคันทวนแฮกึม 

ที่มา : ณัฐพงษ์  ประทุมชัน 

3.2.2  การจับคันชัก  เนื่องด้วยคันชักของแฮกึมจะมีส่วนท่ีใช้
สัมผัสกับสายหรือที่เรียกว่า “หางม้า” มีลักษณะค่อนข้างหย่อนและมีแผ่นหนังเป็นตัว
รั้งระหว่างหางม้ากับตัวคันชัก  ดังนั้นในการจับจึงต้องใช้นิ้วหัวแม่มือและนิ้วช้ีจับที่คัน
ชักในลักษณะแบบจับปากกา  และอีกสามนิ้วท่ีเหลือของมือขวาสอดเข้าไปท่ีแผ่นหนังที่
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อยู่ระหว่างหางม้ากับคันชักแล้วท าการดึงรั้ง  เพื่อให้หางม้ามีความตึงตามต้องการ 

                     
ภาพที ่9  ลักษณะการจับคันชักแฮกึม 

ที่มา  ณัฐพงษ์  ประทุมชัน 

 จากลักษณะวิธีการการนั่ง  การจับคันทวนซอ และการจับคันชักเพื่อบรรเลง
แฮกึมนั้น  เป็นสุนทรียศาสตร์แห่งการบรรเลงโดยยึดถือตามแบบแผนในการบรรเลง
ดนตรีเกาหลีแบบดั้งเดิม  โดยลักษณะท่วงท่าและลีลาในการบรรเลงจะมีความแตกต่าง
กันตามลักษณะของบทเพลง  เช่น การบรรเลงบทเพลงราชส านักผู้บรรเลงจะต้องมี
ท่าทางสงบ  เรียบร้อย  และสง่างามเพื่อแสดงถึงความเคารพต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์และพระ
เจ้าแผ่นดิน หรือหากเป็นการบรรเลงบทเพลงพื้นบ้านเกาหลีซึ่งเป็นเพลงที่บุคคลทั่วไป
สามารถน ามาร้องเล่นได้  ลักษณะท่าทางการบรรเลงก็จะสามารถแสดงออกได้อย่าง
สนุกสนาน เพื่ อ เป็นการสื่ออารมณ์ ให้ผู้ฟั งมีความสนุกสนานร่วมด้วย ดั งนั้น
สุนทรียศาสตร์ในการบรรเลงแฮกึมจึงเป็นสิ่งส าคัญในการฝึกฝนและเรียนรู้ต่อไป 

บทสรุป 

 ตามที่ได้กล่าวมาแล้วนั้นเครื่องดนตรีแฮกึมได้ถูกน าเข้ามาจากราชวงศ์ซ่งของ
จีนสู่เกาหลีอย่างน้อยคือในช่วงยุคของราชวงศ์โครยอ และได้รับการพัฒนามาและถูก
ปรับเปลี่ยนตามความเหมาะสมอย่างต่อเนื่องจากอดีตจนถึงปัจจุบัน ซึ่งในปัจจุบัน
แฮกึมได้ถูกพัฒนาและปรับเปลี่ยนวิธีการบรรเลงให้สามารถใช้ในการบรรเลงบทเพลง
ตามสมัยนิยมที่ประพันธ์ข้ึนมาใหม่  เพื่อให้สามารถตอบสนองความต้องการของผู้ฟังใน
ทุกเพศทุกวัยได้มากขึ้น  อีกประการที่ส าคัญคือเกาหลีสามารถใช้เครื่องดนตรีแบบ
ดั้งเดิมมาบรรเลงบทเพลงตามแต่ละยุคสมัยหรือบทเพลงสมัยนิยมนั้น  เป็นการอนุรักษ์
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การใช้เครื่องดนตรีดั้งเดิม ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของชาติด้วยเช่นกัน  ดังนั้นในการที่เกาหลี
น าศิลปะการดนตรีของชาติมาแสดงต่อสาธารณชนทั้งในรูปแบบดั้งเดิมและสมัยใหม่
และได้รับการตอบรับอย่างดีจากคนในชาตินั้น  เป็นสิ่งที่สามารถแสดงให้เห็นถึงความ
เข้มแข็งของวัฒนธรรมทางดนตรีเกาหลีและสามารถเป็นตัวอย่างในการอนุรักษ์ที่ดีและ
น่าศึกษาต่อไป 
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