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ความสัมพันธ์ระหว่างดนตรีไทยกับกลบทศิริวิบุลกิตติ์ 
Relationship between Thai Music and Thai Jingle of Kolabot 

Siriwibulkit  
ณรงค์  เขียนทองกุล1 

บทคัดย่อ 
 การศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างดนตรีไทยกับกลบทศิริวิบุลกิตติ์  มีผล
การศึกษา 2 ข้อ  ดังน้ีคือ 1) ได้ศึกษาโครงสร้างดนตรีไทยโดยเน้นลูกตกท านองเพลง
ไทยเปรียบเทียบกับแผนผังการบังคับสัมผัสชองกลบทที่มีช่ือเหมือนกันทั้งช่ือเพลงกับ
ช่ือกลบท  ตัวอย่างเพลงที่ศึกษา 2 เพลง ได้แก่ เพลงสิงโตเล่นหาง และเพลงนาคราช 
ในกรณีเพลงสิงโตเล่นหาง โครงสร้างของเพลง ลูกตกและท านองใกล้เคียงกับแผนผัง
ของกลบทช่ือสิงโตเล่นหาง  ในขณะที่เพลงนาคราช โครงสร้างของเพลง ลูกตกและ
ท านองแตกต่างกับแผนผังของกลบท  การตีความในเชิงภาพพจน์ท าให้เห็นเพลงกับกล
บทมีลักษณะการสะบัดของหางงู  2) เรื่องดนตรีไทยปรากฏในกลอนกลบทศิริวิบุลกิตติ์ 
พบเรื่องเครื่องดนตรีไทย การขับกล่อมการขับร้อง วงดนตรีไทย ได้แก่ วงปี่พาทย์ วง
ประโคม ดนตรีในราชส านัก 
ค าส าคัญ:  ดนตรีไทย,    โครงสร้างท านอง,    กลบทศิริวิบุลกิตติ์,     

การศึกษาเปรียบเทียบ 
 
Abstract 

The study of the relationship between Thai music and Thai 
jingle of Kolabot Siriwibulkit has two findings as follows. 1. The article 
explores the Thai music melodic structure by focusing on a comparison 
between the patterns of the sound of Thamnong Luktok or the last 
sound in each rhythmic group and the compulsory rhyme patterns of 
Thai versification, namely Kolabot or Thai jingles. Two melodies of Thai 
music were studied: Singto Lenhang and Nagaraj. It was found that the 
melodic structure of Thamnong Luktok of Singto Lenhang was similar to 
                                                           
1 ผู้ช่วยศาสตราจารยป์ระจ าภาควิชาดนตรี  คณะมนุษยศาสตร์  มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์  วิทยา
เขตบางเขน 
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the compulsory rhyme patterns of Thai jingle of Singto Lenhang. In 
contrast, the melodic structure of Thamnong Luktok of Nagaraj was 
different from the rhyme patterns of the same jingle name. But, by 
applying image interpretation, it was found that the Nagaraj melody and 
jingle shared the same characteristic of moving of the snake’s tail. 2. In 
terms of the Thai music appearance in Thai jingle of Siriwibulkit, it was 
found that the jingle told about Thai musical instruments, lulling, singing 
and Thai ensembles, such as Pi Phat ensemble and royal court music 
ensemble. 

Keywords:  Thai music;   melodic patterns;  Thai jingle of 
Kolabot Siriwibulkit;  comparative study  

 

บทน า  
เรื่องกลบท  เรื่องเกี่ยวข้องกับการแต่งค าประพันธ์ที่มีความซับซ้อนมากกว่า

ปกติที่นิยมกันในหมู่นักแต่งร้อยกรองของไทยเรา   ความเป็นมา สันนิษฐานได้ว่า  
ความนิยมในการแต่งกลบท เริ่มต้นให้เห็นชัดเจน ตั้งแต่สมัยอยุธยา หลักฐานจะเห็นได้
จากบทร้อยกรองวรรณคดีเรื่องต่างๆ มีการแทรกการแต่งกลบทบางบทไว้ในวรรณคดี
เรื่องต่างๆ เช่น มหาชาติค าหลวง  ลิลิตพระลอ  เป็นต้น      

พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2554 (2556 : 72) ได้ ให้
ความหมายของค าว่า “กลบท” หมายถึง ค าประพันธ์ที่บัญญัติให้ใช้ค าหรือสัมผัสเป็น
ช้ันเชิงยิ่งกว่าธรรมดา  การประดิษฐ์คิดแต่งค าประพันธ์ให้มีลักษณะแปลกไปจากเดิม 
โดยที่ลักษณะบังคับของค าประพันธ์ชนิดนั้นยังอยู่ครบถ้วน  ค าประพันธ์ที่แต่งเป็นกล
ได้มีทั้ง โคลง ฉันท์ กาพย์ กลอน และร่าย ค าประพันธ์  ส่วนอีกค าที่มีความหมาย
เกี่ยวข้องกับกลบท คือ กลอักษร  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2554 
(2556 : 73)  ได้ให้ความหมายของค าว่า “กลอักษร”  หมายถึง กลบทที่ซ่อนเง่ือนไว้ให้
อ่านฉงน  ทั้งสองค านั้นจะพบว่าใช้อยู่ด้วยกันเสมอ 

การก าเนิดของกลบทมีหลักฐานเชื่อได้ว่า กวีไทยได้แบบอย่างการแต่งกลบท
มาจากอินเดีย ในคัมภีร์สุโพธาลังการ อันเป็นต าราอังการศาสตร์ฉบับบาลีที่รวมรวมขึ้น
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โดยพระสังฆรักขิต ประมาณพุทธศตวรรษท่ี 17 และต าราอลังการศาสตร์ฉบับสันสกฤต
ของวาคภัฏที่รวบรวมขึ้นประมาณพุทธศตวรรษท่ี 18  ล้วนปรากฏกลวิธีการประพันธ์ที่
มีลักษณะเหมือนกับกลบทของไทยอยู่ 

ต ารากลบททีถื่อกันว่าเป็นต ารากลบทของไทยมีเล่มที่ส าคัญ อยู่ 3 เล่ม คือ  
1. จินดามณี ของ พระโหราธิบดี เป็นแบบเรียนภาษาไทยเล่มแรก แต่งขึ้นใน

รัชสมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราช  การแต่งค าประพันธ์ชนิดต่างๆ และกลบท ซึ่ง
ปรากฏกลบทอยู่ 60 ชนิด มีทั้งกลอักษรและกลแบบ    

2. ศิริวิบุลกิตติ์ ของ หลวงศรีปรีชา (เซ่ง) เป็นวรรณกรรมที่แต่งขึ้นในสมัย
อยุธยาตอนปลาย เนื้อเรื่องน ามาจากศิริวิบุลกิตติ์ชาดก แต่งด้วยค าประพันธ์ประเภท
กลอน โดยใช้กลบทชนิดต่างๆ สลับกันตลอดเรื่อง รวมกลบททั้งสิ้น 85 ชนิด เป็นกล
อักษรทั้งหมด   

3.ประชุมจารึกวัดพระเชตุพนฯ  พ.ศ. 2375  พระบาทสมเด็จพระน่ังเกล้า
เจ้าอยู่หัว ทรงปฏิสังขรณ์วัดพระเชตุพนฯ และทรงพระกรุณาโปรดฯ ให้รวบรวม
เลือกสรรต ารับต าราต่างๆ โดยตรวจแก้จากของเดิมบ้าง ประชุมผู้รู้ให้แต่งขึ้นใหม่ มีทั้ง
ร้อยแก้วและร้อยกรอง กลบท มีทั้งหมด 97 ชนิด มีทั้งกลอักษร และกลแบบ กลอักษร 
ส่วนใหญ่ซ้ ากับกลบทในศิริวิบุลกิตติ์ 
 
วัตถุประสงค์ของการศึกษา 

1. ศึกษาความสมัพันธ์ระหว่างโครงสร้างของกลอนกลบทของศิริวิบุลกติติ์
กับโครงสร้างท านองเพลงไทยสมัยอยุธยา 

2. ศึกษาเรื่องดนตรีไทยท่ีปรากฏในเนื้อความศิริวิบุลกติติ์ 
 
บริบทเกี่ยวกับศิริวิบุลกิตต์ิ 

 “ศิริวิบุลกิตติ์” หลวงศรีปรีชา (เซ่ง) เป็น ผู้แต่ง   มีต าแหน่งเป็นโหรในกรม
พระราชวังบวรฯ แต่ไม่ปรากฏหลักฐานชัดว่าเป็นพระองค์ใด เอาเค้าเรื่องมาจาก “สิริ
วิบุลกิติชาดก” เป็นชาดกในล าดับที่  5 ในปัญญาสชาดก  ซึ่ งเป็นชาดกนอก
พระไตรปิฎก  ซึ่งมีจ านวนทั้งหมด 61 เรื่อง  ที่ภิกษุชาวเชียงใหม่ได้แต่งขึ้นราว พ.ศ. 
2000-2200   ศิริวิบุลกิตติ์ เป็นวรรณกรรมเรื่องแรกในสมัยอยุธยาที่ถึงพร้อมด้วยรสค า
และรสความซึ่งมีความไพเราะในจังหวะการอ่าน  ซึ่งได้รับการยกย่องว่าเป็นต ารากลอน
กลบทที่ส าคัญเรื่องหนึ่ง แต่งเป็นกลบท 86 ชนิด วิธีการแต่งกลอนที่ยากและซับซ้อน
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โดยเพิ่มข้อบังคับในการแต่งให้ดียิ่งขึ้นกว่ากลอนธรรมดา  ท าให้แต่งยากขึ้น และเป็น
ทางแสดงฝีมือของผู้แต่ง  จุดมุ่งหมายในการแต่งเพื่อเป็นพุทธบูชาและเป็นอานิสงส์ให้
ส าเร็จอรหันต์  คุณค่าของศิริวิบุลกิตติ์ คือ เป็นวรรณคดีเล่มเดียวที่ผู้แต่งสามารถ
รวบรวมกลบทไว้มากท่ีสุด  มีกลบทท้ังที่ต้องอ่านซ ้าค า ณ ต าแหน่งต่างๆ ในวรรค และ
แบบเลือกค า แบ่งวรรคให้เหมาะสมกับบท เช่น สุนทรโกศล  วิมลวาที อธิบดีอักษร ทศ
ประวัติ  นาคบริพันธ์  วสันตดิลกวาที  อินทาธิกร  มาลินีโสภิต  กระจายนะมณฑล  งู
กระหวัดหาง 

เร่ืองย่อ  ด าเนินเรื่องตามปัญญาสชาดก พระโพธิสัตว์มาเสวยชาติเป็นโอรส
ท้าวยศกิติและนางศิริมดี แห่งนครจัมปาก เมื่อนางศิริมดีทรงพระครรภ์ ทรงพระสุบิน
ว่า ดาบสเหาะน าแก้วมาให้  โหรท านายว่าจะได้โอรส  แต่พระสวามีจะต้องพลัดพราก
จากเมือง  ต่อมาท้าวพาลราชยกทัพมาล้อมเมือง เพื่อมิให้มีการรบพุ่งเป็นที่เดือดร้อน
แก่ไพร่บ้านพลเมือง  ท้าวยศกิติ์กับมเหสีเสด็จหนีไปผนวชที่เขาวิบุลบรรพต  แต่ก็ถูก
พรานป่าหักหลัง  น าศัตรูไปจับท้าวยศกิติ์มาทรมาน  เมื่อโอรส คือ ศิริวิบุลกิตติ์เจริญวยั 
จึงติดตามไปและขอรับโทษแทนบิดา  แต่จะประหารกุมารอย่างไรก็ไม่ตาย  ท้าวพาล
ราชกลับถูกธรณีสูบ  ศิริวิบุลกิตติ์ก็ครองเมืองเป็นสุข ในตอนท้ายเรื่อง เป็นธรรมดาของ
ชาดก ซึ่งย่อมจบลงด้วยดี 

การแต่งกลอนกลบทที่ ใช้ในศิริวิบุลย์กิตติ์    มีจ านวนทั้ งหมด 86 ช่ือ 
ตามล าดับดังนี้  คือ  1. กบเต้นต่อยหอย  2. คุณบท  3. มธุรสวาที  4. สิงหฬวาท  5.
สบัดสบิ้ง  6. จตุรงคนายก  7. นารายณ์ทรงเครื่อง   8. กลอนลิลิต   9. นาคบริพันธ์ 
10. ธงน าริ้ว   11. อักษรบริพันธ์  12. รักร้อย 13. กินรเก็บบัว  14. พยัคฆ์ข้ามห้วย 
15. สิงโตเล่นหาง  16. ตะเข็บไต่ขอน  17. ดุริยางคจ าเรียง 18. ก้านต่อดอก  19. วัว
พันหลัก  20. ระลอกแก้วกระทบฝั่ง 21. บังคับให้ใช้แต่ ก กา   22. บังคับให้ใช้แต่ ก 
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30. สารถีชักรถ  31. หงษ์คาบพวงแก้ว  32. กวางเดิรดง 33. สร้อยสน  34. อักษรสัง
วาศ  35. ตรีประดับ  36. มยุราฟ้อนหาง 37. หงสษ์ทองลีลา  38. จตุรงคประดับ  39. 
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ล้วน  44. กบเต้นสามตอน / มัณฑุกคติ  45. พระจันทร์ทรงกลด  46. ยัติภังค์  47. 
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อักษรล้วน  48. เบญจวรรณห้าสี  49. อักษรสลับล้วน  50. ช้างชูงวง  51. นาคเกี้ยว
กระวัติ  52. เสือซ่อนเล็บ  53. งูกระหวัดหาง  54. จตุรงคะยมก  55. คุลาซ่อนลูก  
56. กบเต้นสลักเพ็ชร์  57. มังกรคายแก้ว  58. อักขระโกศล  59. งูกินหาง  60. ครอบ
จักรวาฬ  61. นาคราชแผลงฤทธิ์  62. ถอยหลังเข้าคลอง  63. โวหารวาที 64. พิณ
ประสารสาย  65. ฉัตร์สามช้ัน  66. ม้าล าพอง  67. สุนทรโกศล  68. คมในฝัก  69. 
วิมลวาที  70. อธิบดีอักษร  71. กลมกลืนกลอน  72. ถาวรธิรา  73. โสภณาอนุกูล  
74. ลิ้นตะกวดคะนอง  75. ตรียะมก  76. อุภะโตโกฏิวิลาส  77. บัวบานกลีบ  78. 
ดอกไม้พวงค านอง  79. กระจายนะมณฑล  80. กบเต้นกลางสระบัว   81. อินทาธิกร 
82. บวรโตฎก  83. วสันตดิลกวาที  84. มาลินีโสภิต  85. วิกลิดสทสา   และ  86. นก
กางปีก 

ความสัมพันธ์ระหว่างเพลงไทยอัตราสองชั้นสมัยอยุธยากับกลบทศิริวิบุลย์กิตต์ิ 

            ในการศึกษาวิเคราะห์ ความสัมพันธ์ระหว่างเพลงไทยอัตราสองช้ันสมัย
อยุธยากับกลบทศิริวิบุลย์กิตติ์ วิธีการศึกษา เริ่มศึกษาว่า กลบทศิริวิบุลย์กิตติ์ทั้งหมด 
86 กลบท มาค้นหาว่า กลบทที่มีช่ือเหมือนกันกับช่ือเพลงไทยมีจ านวนกี่ช่ือ ผลสรุป
ออกมาสามารถ จัดได้เป็น 2 กลุ่มใหญ่ ได้แก่   

กลุ่มที่ 1 ชื่อกลบทกับชื่อเพลงไทย เหมือนกัน 

5. สบัดสบิ้ง 9. นาคบริพันธ์ 15. สิงโตเล่นหาง 18. ก้านต่อดอก 30. สารถีชัก
รถ 33. สร้อยสน  42. กะแตไต่ไม้  60. ครอบจักรวาฬ  61. นาคราชแผลงฤทธิ์  62. 
ถอยหลังเข้าคลอง  

กลุ่มที่ 2 มีชื่อกลบทคล้ายกับชื่อเพลงไทย และที่มีชื่อเกี่ยวกับดนตรี   
 

1. กบเต้นต่อยหอย  มีชื่อใกล้เคียงกับ เพลงกบเต้น  11. อักษรบริพันธ์ มีชื่อ 
ใกล้เคียงกับ เพลงนาคบริพันธ์ หรือนาคบริพัตร  13. กินนรเก็บบัว  มีช่ือใกล้เคียงกับ 
เพลงกินนรร า  16. ตะเข็บไต่ขอน  มีช่ือใกล้เคียงกับช่ือกลอนระนาด ไต่ลวด ซ่อน
ตะเข็บ 17. ดุริยางคจ าเรียง มีช่ือใกล้เคียงกับ เพลงสุรางค์จ าเรียง  20. ระลอกแก้ว

วารสารศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยอุบลราชธานี ปีที่ 15 เล่ม 1 (2562)48
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กระทบฝั่ง มีช่ือใกล้เคียงกับ เพลงคลื่นกระทบฝั่ง  32. กวางเดินดง มีช่ือใกล้เคียงกับ 
เพลงตามกวาง   36. มยุราฟ้อนหาง มีช่ือใกล้เคียงกับ เพลงสร้อยมยุรา หรือมยุรา
ภิรมย์  37. หงษ์ทองลีลา  มีช่ือใกล้เคียงกับ เพลงหงส์ทอง  หงส์ร่อนมังกรร า  44. กบ
เต้นสามตอน มีชื่อใกล้เคียงกับ เพลงกบเต้น  45. พระจันทร์ทรงกลด  มีชื่อใกล้เคียงกับ 
เพลงบุหลันลอยเลื่อน 50. ช้างชูงวง มีชื่อใกล้เคียงกับ เพลงไอยเรศชูงา  51.  นาคเกี้ยว
กระหวัด มีช่ือใกล้เคียงกับ เพลงนาคเกี้ยว หรือนาคเกี้ยวพระสุเมรุ  56. กบเต้น
สลักเพ็ชร์ มีช่ือใกล้เคียงกับ เพลงกบเต้น  57. มังกรคาบแก้ว  มีช่ือใกล้เคียงกับ เพลง
มังกรทอง  หรือ มังกรเล่นคลื่น  64. พิณประสานสาย มีช่ือคล้ายกับ เครื่องดนตรี  66. 
ม้าล าพอง มีช่ือใกล้เคียงกับ เพลงม้าย่อง ม้าร า ม้าสะบัดกลีบ  80. กบเต้นกลางสระบัว 
มีชื่อใกล้เคียงกับ เพลงกบเต้น 

ในบทความนี้ได้ยกตัวอย่าง วิธีการศึกษาเปรียบเทียบกลบทกับเพลงไทยที่มี
ช่ือเหมือนกัน มีลักษณะความเหมือนและความแตกต่างในการประพันธ์กลอนกับเพลง
ไทย ได้แก่ สิงโตเล่นหาง  นาคราชแผลงฤทธิ์ และยังมีอีกหลายเพลงที่น ามาวิเคราะห์
ในรายละเอียดต่อไป 
 

ล าดับที ่ 15. สิงโตเล่นหาง 

บังคับให้ใช้สระเสียงเดียวกัน ซ้ ากัน 2 คู่อยู่ ณ กลางวรรค ของทุกวรรคโดย
ให้มีค ามาคั่นระหว่างค า 2 คู่น้ัน 1 ค า (วราภรณ์  บ ารุงกุล, 2537 : 208)  
 
                                        

 

        พวกอ ามาตย์แห่งท้าวเจ้ากรุงศรี ล้วนเลิศดีเกรงหมดทศทิศา 

 ไม่มีผู้สู้ต่อรอฤทธา   ออกระอาท้าวจบภพจักรพาล 
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เพลงสิงโตเล่นหาง สองชั้น 

 เพลงสิงโตเล่นหาง สองช้ัน เป็นเพลงท านองเก่า  ประเภทหน้าทับปรบไก่ มี
จ านวน 2 ท่อน ท่อนละ 4 จังหวะ นิยมใช้ร้องประกอบการแสดงโขนละคร (ณรงค์ชัย  
ปิฎกรัชต์, 2557 : 705) 
 
ท่อน1 ---ซ ---ด -มรด -ท-ล ดรดล -ซ-ด --มร ดร-ม  
 ---ม -ม-ม -ด-ร -ม-ซ --ดล ดซ

ลม 
ซมลซ ลมซร  

 ---ร -ร-ร -ด-ร -ม-ซ --ดล ดซ
ลม 

ซมลซ ลมซร  

 -ลซม ซม
รด 

รดลด รม-ร -ม-ร -ด-ล ทลซม -ซ-ล  

 
 
ท่อน 
2  

---ซ ---ด -มรด -ท-ล -ทรล ทล
ซม 

-ร-ม -ซ-ล  

 -ทรล ทล
ซม 

-ร-ม -ซ-ล -ล-ซ ซซ-ล ลล-ด ดด-ร  

 ---ร -ร-ร -ด-ร -ม-ซ --ดล ดซ
ลม 

ซมลซ ลมซร  

 -ลซม ซม
รด 

รดลด รม-ร -ม-ร -ด-ล ทลซม -ซ-ล  

    

การเปรียบเทียบต าแหน่งในการบังคับของกลบทสิงโตเล่นหาง  ล าดับที่ 15  
ของศิริวิบุลกิตติ์ กับเพลงสิงโตเล่นหางสองช้ัน   

แผนผังบังคับของกลบทสิงโตเล่นหาง บังคับให้เป็นสระเสียงเดียว 1 คู่ กลาง
วรรค  ได้แก่  วรรคหนึ่งค าว่า ท้าว กับเจ้า  วรรคสอง หมด กับ ทศ  วรรคสาม  ต่อ กับ 
รอ  วรรคสี่ จบ กับ ภพ 

วารสารศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยอุบลราชธานี ปีที่ 15 เล่ม 1 (2562)50
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 ท านองเพลงสิงโตเล่นหาง  ได้พบว่าท านองที่มีลูกตกหลักของหน้าทับที่ 2 ละ 
3 ของทั้งสองท่อน ตกเหมือนกัน ทั้งสองท่อน คือ เสียงเร  ท่อน 1  --ดล/ ดซลม /
ซมลซ /ลมซร  ท่อน 2 มีท านองที่แตกต่างกัน แต่ลูกตก ตรงกัน คือ เสียงเร  -ล-ซ/ 
ซซ-ล/ ลล-ด/ ดด-ร  กับ --ดล/ ดซลม /ซมลซ /ลมซร    
 การตีความให้เกิดจินตนาการจากกลบทและท านองให้เห็นภาพว่า  ส าหรับ
ภาพหางของสิงโตนั้น การบังคับค าที่มีสระเสียง 1 คู่ และท านองดนตรีที่มีลูกตก  เสียง
เร เหมือนกัน  ในจังหวะหน้าทับท่ี 2 และ 3 เป็นส่วนหาง  ส่วนท่ีเหลือของกลบท สอง
ค ากับท านองจังหวะหน้าทับท่ี 4 ของทั้งสองท่อน เป็นส่วนขนท่ีเป็นพู่ของสิงโต 
 

ล าดับที่ 61. นาคราชแผลงฤทธิ์ 

บังคับให้มีลักษณะการเล่นหางเหมือนกลบทงูกระหวัดหางแต่บังคับให้มี
มากกว่า โดยให้พยัญชนะต้นของค า “สามค า” ในตอนท้ายวรรคหน้า  มีเสียงเดียวกับ
พยัญชนะต้นของค าสามค าแรก ในวรรคถัดไป  (วราภรณ์  บ ารุงกุล,2537 : 212) 
 
   

                   
 

กรุงกระกษัตริย์ตรัสฟังแค้นคั่งจิตร คิดแค้นใจไหวหวดิในจิตรฉงน 

 จงฉงายกายไฉงใจร้อนรน  จนร้าวรานการกระมลจิตรวนเวียน 

เพลงนาคราช ชั้นเดียว 

 เพลงนาคราช ช้ันเดียว เป็นเพลงท านองเก่าอยู่ในตอนท้ายของเพลงเรื่อง    
สีนวล เป็นเพลงท่อนเดียวประเภทหน้าทับปรบไก่ มี 8 จังหวะ ส่วนทางร้องมี 4 จังหวะ 
ใช้ในการแสดงละครในบทโกรธหรือบทที่ต้องการกิริยาที่เร่งร้อน เพลงนี้มีช่ือเรียก
แตกต่างกันไปอีก เช่น เพลงนาคราชแผลงฤทธิ์  นาคราชแผ่พังพาน  นาคราชพ่นพิษ 
ไส้เดือนฉกฉวัก ฯลฯ (ณรงค์ชัย  ปิฎกรัชต์,2557 : 348) 
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ท่อน1 -ลลล -ลลล -ฟฟฟ -ซ-ล -ฟ-ซ ลซฟร ฟรดล -ด-ร  
 
   การเปรียบเทียบต าแหน่งในการบังคับของกลบทนาคราชแผลงฤทธิ์  ล าดับที่  
61  ของศิริวิบุลกิตติ์ กับ เพลงนาคราช ช้ันเดียว   

แผนผังบังคับของกลบทนาคราชแผลงฤทธิ์ บังคับค าที่ 3 กับค าที่ 4 สัมผัส 
กัน  วรรคที่ 1 กษัตริย์ กับ ตรัส  วรรคที่ 3  งาย กับ กาย  ท้ายวรรคที่ 1 และวรรคที่ 
3 สามค าท้าย  ส่งสัมผัส สามค าแรก ไปวรรคที่ 2 และวรรคที่ 4  แค้นคั่งจิตร  กับ คิด
แค้นใจ  ใจร้อนรน กับ จนร้าวราน  และ ตัวท้ายวรรคที่ 1 และวรรคที่ 3  สัมผัสกับค า
แรก วรรคที ่2 และวรรคที่ 4  จิตร  กับ คิด  รน กับ จน  
 ท านองเพลงนาคราช  ช้ันเดียว ได้พบว่า ลูกตกท่ีเป็นเลขคู่ เสียงจะสัมผัสเป็น
เสียงเดียวกัน  ได้แก่ ลูกตกห้องที่  2 และ 4  เป็นเสียง ลา เหมือนกัน  ลูกตกห้องที่  6 
และ 8  เป็นเสียง เร  เหมือนกัน  นอกจากนี้มีท านองต้นที่ซ้ ากัน  ได้แก่ –ลลล/ -ลลล/ 
แล้วเสียงลูกตกยังซ้ าเสียงลาอีก   -ฟฟฟ/ -ซ-ล/ 
 การตีความให้เกิดจินตนาการจากกลบทและท านองให้เห็นภาพ ว่า   ส าหรับ
ภาพการเคลื่อนท่ีของงูเลื้อยคดเคี้ยวไปมา เนื่องจากเป็นพญานาค หรืองูใหญ่ที่มีหง่อน
จึงมีความซับซ้อน 
 เรื่องดนตรีไทยที่ปรากฏในศิริวิบุลกิตติ์  ได้ยกตัวอย่าง เรียงตามล าดับกลบท
ที่พบ ดังนี้ 30. หงส์คาบพวงแก้ว 50.  ช้างชูงวง  67.  สุนทรโกศล  79. กระจายนะ
มณฑล 80. กบเต้นกลางสระบัว 
  ล าดับที่ 31 กลบทช่ือหงส์คาบพวงแก้ว  มีเนี้อความว่า 

...หมู่แม่นมนมแม่นางนางนิ่มนวล    พี่เลี้ยงล้วนล้วนล้ าเลิศเลิศลอยทรง    
จักขับกล่อมกล่อมกล่าวกลอนกลอนเกลี้ยงกล่าว   จักมีท้าวท้าวนางน้อมน้อมประสงค์ 

............................ 
 ...เอาอาศรมสมมุติปรางค์ปรางค์รจูี    เอากินรีรี่เริงร่อนร่อนร่าร า   

ต่างนางขับขับชอ้อนอ่อนเอียงองค์ ต่างนางขับขับชอ้อนอ่อนเอียงองค์.
       (กรมศลิปากร, 2545 : 395) 
  เนื้อหาเป็นเรื่องการขับกล่อมของนางในที่ท าหน้าขับร้องและบรรเลงดนตรี
ขับกล่อมให้กษัตรยิ์ฟังในพระราชวัง 

วารสารศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยอุบลราชธานี ปีที่ 15 เล่ม 1 (2562)52
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ท่อน1 -ลลล -ลลล -ฟฟฟ -ซ-ล -ฟ-ซ ลซฟร ฟรดล -ด-ร  
 
   การเปรียบเทียบต าแหน่งในการบังคับของกลบทนาคราชแผลงฤทธิ์  ล าดับที่  
61  ของศิริวิบุลกิตติ์ กับ เพลงนาคราช ช้ันเดียว   

แผนผังบังคับของกลบทนาคราชแผลงฤทธิ์ บังคับค าที่ 3 กับค าที่ 4 สัมผัส 
กัน  วรรคที่ 1 กษัตริย์ กับ ตรัส  วรรคที่ 3  งาย กับ กาย  ท้ายวรรคที่ 1 และวรรคที่ 
3 สามค าท้าย  ส่งสัมผัส สามค าแรก ไปวรรคที่ 2 และวรรคที่ 4  แค้นคั่งจิตร  กับ คิด
แค้นใจ  ใจร้อนรน กับ จนร้าวราน  และ ตัวท้ายวรรคที่ 1 และวรรคที่ 3  สัมผัสกับค า
แรก วรรคที ่2 และวรรคที่ 4  จิตร  กับ คิด  รน กับ จน  
 ท านองเพลงนาคราช  ช้ันเดียว ได้พบว่า ลูกตกท่ีเป็นเลขคู่ เสียงจะสัมผัสเป็น
เสียงเดียวกัน  ได้แก่ ลูกตกห้องที่  2 และ 4  เป็นเสียง ลา เหมือนกัน  ลูกตกห้องที่  6 
และ 8  เป็นเสียง เร  เหมือนกัน  นอกจากนี้มีท านองต้นที่ซ้ ากัน  ได้แก่ –ลลล/ -ลลล/ 
แล้วเสียงลูกตกยังซ้ าเสียงลาอีก   -ฟฟฟ/ -ซ-ล/ 
 การตีความให้เกิดจินตนาการจากกลบทและท านองให้เห็นภาพ ว่า   ส าหรับ
ภาพการเคลื่อนท่ีของงูเลื้อยคดเคี้ยวไปมา เนื่องจากเป็นพญานาค หรืองูใหญ่ที่มีหง่อน
จึงมีความซับซ้อน 
 เรื่องดนตรีไทยที่ปรากฏในศิริวิบุลกิตติ์  ได้ยกตัวอย่าง เรียงตามล าดับกลบท
ที่พบ ดังนี้ 30. หงส์คาบพวงแก้ว 50.  ช้างชูงวง  67.  สุนทรโกศล  79. กระจายนะ
มณฑล 80. กบเต้นกลางสระบัว 
  ล าดับที่ 31 กลบทช่ือหงส์คาบพวงแก้ว  มีเนี้อความว่า 

...หมู่แม่นมนมแม่นางนางนิ่มนวล    พี่เลี้ยงล้วนล้วนล้ าเลิศเลิศลอยทรง    
จักขับกล่อมกล่อมกล่าวกลอนกลอนเกลี้ยงกล่าว   จักมีท้าวท้าวนางน้อมน้อมประสงค์ 

............................ 
 ...เอาอาศรมสมมุติปรางค์ปรางค์รจูี    เอากินรีรี่เริงร่อนร่อนร่าร า   

ต่างนางขับขับชอ้อนอ่อนเอียงองค์ ต่างนางขับขับชอ้อนอ่อนเอียงองค์.
       (กรมศลิปากร, 2545 : 395) 
  เนื้อหาเป็นเรื่องการขับกล่อมของนางในที่ท าหน้าขับร้องและบรรเลงดนตรี
ขับกล่อมให้กษัตรยิ์ฟังในพระราชวัง 
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 ล าดับที่ 50  กลบทช่ือช้างชูงวง มีเนี้อความว่า 

...เปิดห้องแก้วแล้วจักก้องสร้องเสยีงใส     สาธูการบานบันเทิงเริงจติรใจ  
  แม้ตายไปไวได้เกดิเลิศวิมาน... 

(กรมศิลปากร, 2545 : 407) 
เนื้อหาเป็นเรื่องห้องแก้วที่มีเสียงสะท้อนก้องเสียงใส 
 
  ล าดับที่ 67 กลบทช่ือสุนทรโกศล มีเนี้อความว่า 
 ...เสียงรถเสยีงคชเสียงโยธี   เสียงหมูเ่สนมีี่ก้องหา    

ครื้นเครงสนั่นเสนาะอรญัวา   ดั่งพ้ืนแผ่นพุสธาจักท าลาย    
เสียงฆ้องเสียงกลองเสยีงดนตรี   เสียงตะโพนเสียงปี่มีหลากหลาย   
นักสนมกรมวังทั้งขรัวยาย    ขึ้นช้างพังนั่งสบายในกูบทองฯ 

(กรมศิลปากร, 2545 : 415) 
 เนื้อหากล่าวถึงเสียงรถเสียงช้างเสียงของทหารในกองทัพก าลังเคลื่อนทัพอยู่
ในป่าเสียงดังมากเหมือนแผ่นดินจะถล่มทลาย เสียงดนตรีเสียงฆ้องกลองตะโพนปี่
ทั้งหลายเป่าประโคม มีพวกสนมขรัวยายขึ้นไปนั่งกูบทองบนหลังช้าง 
 
 ล าดับที่ 79 กลบทช่ือกระจายนะมณฑล มีเนี้อความว่า 

...ออกจากเขาวิบูลเขตรประเทศธาร   โฆษการกึกก้องฆ้องระฆัง 
เสียงเภรีปี่พาทย์แลดนตรี    กึกก้องมี่ศัพท์ส าเนียงสังข์   
ครื้นเครงละเวงเพราะเสนาะดัง   ศัพท์กะทั่งเสียงกะเทือนค่อยเคลื่อน 

คลา   
ถึงเวรร้องตามเรื่องขัตติยา   เป็นเพลานางร่ าประจ าเรียงฯ  

(กรมศิลปากร, 2545: 422) 
เนื้อความกล่าวถึงดนตรี มีฆ้องระฆัง เภรี คือกลอง มีวงปี่พาทย์ เสียงกึกก้อง

มีการเป่าสังข์ประสม ครื้นเครง เสียงไพเราะ เสียงการเดินทัพ มีนางในก าลังจ าเรียง 
หมายถึงบรรเลงดนตรีขับกล่อมให้เพลิดเพลิน 
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 ล าดับที่ 80 กลบทช่ือกบเต้นกลางสระบัว มเีนี้อความว่า 

...นางร้องน้องร่ าเลิศล้ านาง    เสียงสองร่างส าอางเสยีง  
 เกลี้ยงสมกลมแสงแจ่มแจ้งเกลี้ยง   ไพเราะเพราะเรยีงส าเนยีงไพร   

ยามค่ าย่ าฆ้องนางร้องยาม      ใสต้องส่องามภักตร์งามใส   
ใจว่องจ้องแว่วเสียงแจ้วใจ       
...ไรก้องร้องแก้เสียงเรไร    แว่วจับวับใจใสเสียงแว่ว   
จั่นกล้าจ้าเกลี้ยงเสียงจักกระจั่น   แผ่วร้องผ่องรันสนั่นแผ้ว     
แจ้วหวิงจริงหวาจ้าจ้าแจ้ว    ใจหวิดจิตรแว่วเจื้อยแจ้วใจฯไทย 

(กรมศิลปากร, 2545 : 422) 
เนื้อความนางในสองนางรูปร่างกลมเกลี้ยงสมส่วนก าลังร้องเพลงอยู่ในป่า มี

ส าเนียงที่ไพเราะ ถึงยามค่ าคืนมีการย่ าฆ้องเวลากลางคืนนางในทั้งหลายก็ร้องเพลง
เสียงแจ้วๆ อีกตอนหนึ่งมีการร้องแก้กับเสียงเรไร นอกจากนี้มีเสียงกระจั่นร้องเสียงดัง
แจ้วจับใจผู้ที่ได้ยิน  
 
บทสรุป  

ในการศึกษาเรื่อง ความสัมพันธ์ดนตรีไทยกับกลบทเรื่องศิริวิบุลกิตติ์  พบ
ประเด็นส าคัญอยู่ 2 เรื่องด้วยกัน คือ 
              1.การศึกษาเปรียบเทียบความสัมพันธ์ระหว่างโครงสร้างของกลอนกลบท
กับโครงสร้างเพลงไทย  สมัยอยุธยา ได้น ากลบทที่มีช่ือเหมือนกับเพลงไทย ศึกษาใน
เรื่องแผนผังการบังคับการสัมผัสของกลบทเปรียบเทียบแผนผังโครงสร้างของลูกตก
เพลง  ผลการศึกษาว่า  โครงสร้างแผนผังสัมผัสการบังคับของทางวรรณกรรมกับดนตรี  
มีบางส่วนท่ีเหมือนกัน บางส่วนท่ีแตกต่าง ดังตัวอย่าง เพลงสิงโตเล่นหาง กับโครงสร้าง
กลบทสิงโตเล่นหางมีโครงสร้างแผนผังคล้ายกัน ส่วนเพลงนาคราชกับกลบทนาคราช
แผลงฤทธิ์ โครงสร้างแผนผัง ไม่เหมือน 

2.เนื้อหาดนตรีไทยที่ปรากฏในกลอนกลบทศิริวิบุลกิตติ์นั้น ได้บรรยายเรื่อง
ดนตรีที่เกี่ยวข้องกับเครื่องดนตรี  ได้แก่ สังข์ เภรี ฆ้อง ระฆัง  ตะโพน ปี่  การขับร้อง
การขับกล่อม อยู่ในห้องแก้ว ราชวัง  วงดนตรี ได้แก่ วงปี่พาทย์ การประโคมดนตรีใน
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 ล าดับที่ 80 กลบทช่ือกบเต้นกลางสระบัว มเีนี้อความว่า 

...นางร้องน้องร่ าเลิศล้ านาง    เสียงสองร่างส าอางเสยีง  
 เกลี้ยงสมกลมแสงแจ่มแจ้งเกลี้ยง   ไพเราะเพราะเรยีงส าเนยีงไพร   

ยามค่ าย่ าฆ้องนางร้องยาม      ใสต้องส่องามภักตร์งามใส   
ใจว่องจ้องแว่วเสียงแจ้วใจ       
...ไรก้องร้องแก้เสียงเรไร    แว่วจับวับใจใสเสียงแว่ว   
จั่นกล้าจ้าเกลี้ยงเสียงจักกระจั่น   แผ่วร้องผ่องรันสนั่นแผ้ว     
แจ้วหวิงจริงหวาจ้าจ้าแจ้ว    ใจหวิดจิตรแว่วเจื้อยแจ้วใจฯไทย 

(กรมศิลปากร, 2545 : 422) 
เนื้อความนางในสองนางรูปร่างกลมเกลี้ยงสมส่วนก าลังร้องเพลงอยู่ในป่า มี

ส าเนียงที่ไพเราะ ถึงยามค่ าคืนมีการย่ าฆ้องเวลากลางคืนนางในทั้งหลายก็ร้องเพลง
เสียงแจ้วๆ อีกตอนหนึ่งมีการร้องแก้กับเสียงเรไร นอกจากนี้มีเสียงกระจั่นร้องเสียงดัง
แจ้วจับใจผู้ที่ได้ยิน  
 
บทสรุป  

ในการศึกษาเรื่อง ความสัมพันธ์ดนตรีไทยกับกลบทเรื่องศิริวิบุลกิตติ์  พบ
ประเด็นส าคัญอยู่ 2 เรื่องด้วยกัน คือ 
              1.การศึกษาเปรียบเทียบความสัมพันธ์ระหว่างโครงสร้างของกลอนกลบท
กับโครงสร้างเพลงไทย  สมัยอยุธยา ได้น ากลบทที่มีช่ือเหมือนกับเพลงไทย ศึกษาใน
เรื่องแผนผังการบังคับการสัมผัสของกลบทเปรียบเทียบแผนผังโครงสร้างของลูกตก
เพลง  ผลการศึกษาว่า  โครงสร้างแผนผังสัมผัสการบังคับของทางวรรณกรรมกับดนตรี  
มีบางส่วนท่ีเหมือนกัน บางส่วนท่ีแตกต่าง ดังตัวอย่าง เพลงสิงโตเล่นหาง กับโครงสร้าง
กลบทสิงโตเล่นหางมีโครงสร้างแผนผังคล้ายกัน ส่วนเพลงนาคราชกับกลบทนาคราช
แผลงฤทธิ์ โครงสร้างแผนผัง ไม่เหมือน 

2.เนื้อหาดนตรีไทยที่ปรากฏในกลอนกลบทศิริวิบุลกิตติ์นั้น ได้บรรยายเรื่อง
ดนตรีที่เกี่ยวข้องกับเครื่องดนตรี  ได้แก่ สังข์ เภรี ฆ้อง ระฆัง  ตะโพน ปี่  การขับร้อง
การขับกล่อม อยู่ในห้องแก้ว ราชวัง  วงดนตรี ได้แก่ วงปี่พาทย์ การประโคมดนตรีใน
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กิจกรรมต่าง ๆ ของราชส านัก ส่วนใหญ่ดนตรีในขบวนพยุหยาตราทางสถลมารค  มี
เรื่องดนตรีเปรียบเทียบธรรมชาติในป่า  เสียงจักจั่นเรไร  
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