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แนวทางการศึกษาวัฒนธรรมดนตรีลุ่มน ้าโขง 
Approaches to Musical Cultures in the Mekong Region 

ดร.เฉลิมศักดิ์ พิกุลศร1ี 
 

บทคัดย่อ 
 วัฒนธรรมดนตรีในภูมิภาคลุ่มน ้ าโขงมีความหลากหลายมาก ความ
หลากหลายทางดนตรีเกิดจากปัจจัยใด การศึกษาวัฒนธรรมดนตรีลุ่มน ้าโขงมีแนวทาง
อย่างไร และเราควรศึกษาอะไรในวัฒนธรรมดนตรีลุ่มน ้าโขง บทความวิชาการนี มี
วัตถุประสงค์เพื่อน้าเสนอแนวทางศึกษาวัฒนธรรมดนตรีในภูมิภาคลุ่มน ้าโขง  
 ผลการศึกษาพบว่า ประการแรก ปัจจัยที่มีผลต่อการศึกษาวัฒนธรรมดนตรี
ลุ่มน ้าโขง ได้แก่ ปัจจัยทางด้านการเมืองการปกครอง และปัจจัยทางด้านประชากร-
วัฒนธรรม ประการที่สอง แนวทางในการศึกษาวัฒนธรรมดนตรีลุ่มน ้าโขงแบ่งออกเป็น
สองกลุ่ม ได้แก่ แนวคิดด้านดนตรีราชส้านัก และแนวคิดด้านดนตรีพื นถิ่นและชาติพันธุ์ 
ประการสุดท้าย สิ่งที่ควรศึกษาในวัฒนธรรมดนตรีลุ่มน ้าโขง ได้แก่ การศึกษาในตัว
ดนตรี และการศึกษาสิ่งที่เกี่ยวข้องกับดนตรี โดยสรุป พัฒนาการทางด้านการเมือง 
เศรษฐกิจ และสังคมท้าให้เกิดความหลากหลายของรูปแบบทางดนตรีในภูมิภาคลุ่มน ้า
โขง การศึกษาวัฒนธรรมดนตรีสามารถศึกษาทั งพัฒนาการด้านเนื อหาดนตรีในแต่ละ
ยุคสมัย และบริบททางสังคมที่เกี่ยวข้องกับเนื อหาดนตรี  
ค ำส ำคัญ : วัฒนธรรมดนตรี, ภูมิภาคลุ่มน ้าโขง, แนวทางการศึกษา   
 

Abstract 
 The musical cultures in the Mekong Region show a great deal of 
variety. What are the factors of musical diversity? What are the 
approaches to Mekong Region musical cultures? And what should we 
study in Mekong Region musical cultures? This article aims to present 
approaches to musical cultures in the Mekong Region. 

                                                           
1 ศาสตราจารย์ประจ้าสาขาวิชาดนตรีและการแสดง และประธานหลักสูตรปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขา
ดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
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The results are as follows. Firstly, factors affecting Mekong 
Region musical cultures were political and demographic-cultural. 
Secondly, the approaches to Mekong Region musical cultures can be 
divided into two groups, namely royal court music and local and ethnic 
music. Finally, what we should study in Mekong Region musical cultures 
includes the study in music and the study about music. In summary, the 
political, economic and social development resulted in a variety of 
musical forms in the Mekong Region. The musical cultures can be both 
synchronic and diachronic studies. 
Keywords: musical cultures; the Mekong region; study approaches 
 
บทน ำ 

ตลอดระยะเวลาอันยาวนานของมวลมนุษยชาติ ไม่ว่าจะอยู่ในซีกโลกฝั่ง
ตะวันตกหรือฝั่งตะวันออก  ถึงแม้ต่างมุ่งพัฒนาสังคมโดยมีเป้าหมายในการพัฒนาชีวิต
ความเป็นอยู่ของสมาชิกในสังคมให้มีคุณภาพท่ีดี โดยรูปแบบส้าคัญที่ปรากฏคล้ายคลึง
กันคือภาพของความเจริญในด้านวัตถุ ที่ประดุจเสมือนเป็นสัญลักษณ์ของสังคมที่เจริญ
แล้วโดยเอาวัตถุมาเป็นตัวชี วัด  แต่ท้ายที่สุด  สังคมที่พยายามอวดอ้างและแสดงให้เห็น
ว่าเป็นสังคมที่เจริญแล้ว พัฒนาแล้ว ต่างพากันหวนกลับมาให้ความสนใจวัฒนธรรม ซึ่ง
ถือว่าเป็นจิตวิญญาณและเป็นรากฐานหลักที่แท้จริงของชาติ  เป็นตัวบ่งชี ที่แท้จริงถึง
ความเจริญของสังคม ที่สั่งสมมาตั งแต่อดีตจนกลายเป็นทุนที่เป็นรากฐานให้สังคมยนือยู่
ได้ด้วยความมั่นคงดังที่พบเห็นอยู่ทั่วไปที่สังคมที่เจริญแล้วล้วนให้ความส้าคัญด้าน
วัฒนธรรม  ถึงแม้ว่าช่วงเวลาที่หันมาใส่ใจด้านวัฒนธรรมจะอยู่ในระยะเวลาที่วิกฤติ
แล้วก็ตาม  ดังนั นสังคมใดก็ตาม ถึงแม้จะยังไม่มีความเจริญด้านวัตถุตามนิยามความ
เจริญของโลกวัตถุนิยม จึงไม่ควรก้าวเดินผิดพลาดซ ้ารอยย่างก้าวของคนในสังคมรุ่น
ก่อนที่เรียกขานตัวเองว่าพัฒนาแล้ว  โดยการแยกส่วนในการพัฒนาโดยไม่ค้านึงถึงมิติ
ด้านวัฒนธรรมอย่างจริงจัง  บทความเรื่องนี จึงมุ่งที่จะน้าเสนอให้เห็นถึงมรดกทาง
วัฒนธรรมดนตรีที่ทรงคุณค่าที่ถูกสร้างสรรค์และหล่อหลอม จนเกิดเป็นมรดกทาง
วัฒนธรรมดนตรีของชาวลุ่มน ้าโขง  แนวทางที่น้าเสนอในบทความเรื่องนี  จึงเป็นการ
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กรุยทางให้ผู้ที่สนใจสามารถน้าไปปรับใช้เพื่อการศึกษาด้านวัฒนธรรมดนตรี อันเป็น
ส่วนหน่ึงของทุนทางวัฒนธรรมที่เป็นรากฐานส้าคัญของสังคมลุ่มน ้าโขง 

 
1. ปัจจัยของควำมหลำกหลำยทำงวัฒนธรรมดนตรี 
 ชุมชนในบริเวณพื นที่แม่น ้าโขงไหลผ่าน ตั งแต่ส่วนเหนือของเมืองสิบสองปัน
นา ในมณฑลยูนาน สาธารณรัฐประชาชนจีน จรดปากน ้าโขงที่ภาคใต้ของสาธารณรัฐ
สังคมนิยมเวียดนาม ถึงแม้ว่าชาวลุ่มน ้าโขงจะมีเอกลักษณ์ร่วมกันบางมิติทางวัฒนธรรม 
แต่ตลอดระยะเวลาในประวัติศาสตร์ที่ยาวนานของดินแดนลุ่มน ้าโขง จึงปรากฏภาพ
ของความหลากหลายทับซ้อนอยู่ในขณะเดียวกัน ทั งด้านการปกครอง สังคมเศรษฐกิจ
และวัฒนธรรม ในมิติของความหลากหลายดังกล่าว ล้วนเป็นปัจจัยที่ส้าคัญที่ก่อให้เกิด
ความหลากหลายด้านวัฒนธรรมดนตรี 
 ด้ำนกำรเมืองกำรปกครอง การบริหารประเทศโดยวิธีการมอบอ้านาจสูงสุด
ให้พระมหากษัตริย์มีอ้านาจเหนือผู้ใดในแผ่นดิน  เป็นรูปแบบการปกครองที่มีมาแต่
โบราณ ปรากฏพบในสังคมทุกมุมโลก สังคมในดินแดนลุ่ มแม่น ้าโขงก็มีลักษณะ
เช่นเดียวกัน ที่มีระบอบการปกครองโดยมีพระมหากษัตริย์เป็นพระประมุขที่มีอ้านาจ
สูงสุด  ทรงสร้างบ้านแปงเมือง  ก่อให้เกิดภาพเคลื่อนไหวในประวัติศาสตร์อย่าง
ต่อเนื่อง ไม่ว่าอาณาจักรล้านนา ที่มีศูนย์กลางอยู่ที่เชียงใหม่บนดินแดนภาคเหนือ
ตอนบนประเทศไทย  อาณาจักรล้านช้างหลวงพระบาง เวียงจันทน์ จ้าปาสัก บนพื นที่
ของสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวในปัจจุบัน และอาณาจักรเขมรในดินแดน
ของราชอาณาจักรกัมพูชา 
 ระบอบการปกครองที่พระมหากษัตริย์เป็นพระประมุขของประเทศไทย ได้
ก่อให้เกิดการสร้างวัฒนธรรมที่ตกทอดเป็นมรดกของแผ่นดินสืบจนถึงปัจจุบันในหลาย
แง่มุม ทั งด้านวัฒนธรรม สถาปัตยกรรม นาฏกรรม และสังคีตกรรม แนวคิดของศักดินา 
ซึ่งเป็นลักษณะสามัญของการปกครองในระบอบดังกล่าว ได้ก่อให้ เกิดรูปแบบ
วัฒนธรรมที่แตกต่างกันระหว่างชนชั นปกครองกับชนชั นที่ถูกปกครอง โดยชนชั น
ปกครองได้รังสรรค์วัฒนธรรมแบบศักดินาที่เรียกขานกันว่า  วัฒนธรรมชั นสูง เป็น
ประเพณีปฏิบัติส้าหรบัชนชั นปกครอง วัฒนธรรมหรืองานศิลปกรรมดังกล่าวมรีูปแบบที่
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แตกต่างไปจากรูปแบบศิลปกรรมของประชาชนทั่วไป ซึ่งเป็นประชากรส่วนใหญ่ของ
ประเทศ 
 ประวัติศาสตร์ที่เกี่ยวกับพัฒนาการการปกครอง  บันทึกเรื่องราวที่คล้ายกัน
ถึงการสิ นสุดของระบอบการปกครองที่มีองค์พระมหากษัตริย์เป็นพระประมุขที่มี
อ้านาจสูงสุดแต่พระองค์เดียว  อ้านาจของพระประมุขถูกท้าทายโดยอ้านาจที่มาจาก
ประชาชนหรือกลุ่มคน  ซึ่งสถานการณ์ดังกล่าวล้วนเกิดขึ นกับสังคมที่ตั งอยู่บนพื นที่
อาณาบริเวณลุ่มน ้าโขงด้วยเช่นกัน  ดังกรณีของสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 
ที่กลุ่มลาวฝ่ายซ้ายไมพ่อใจการบริหารงานของฝ่ายราชอาณาจักร  ซึ่งภายหลังได้พัฒนา
มาเป็นพรรคประชาชนปฏิวัติ ลาว ได้ท้ าการยึดอ้ านาจจากรัฐบาลฝ่ายพระ
ราชอาณาจักรในปี พ.ศ.2518 (ค.ศ.1975) ตรงกับรัชสมัยของเจ้ามหาชีวิตศรีสว่าง
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วัฒนธรรมที่มีพื นฐานจากราชส้านักอย่างไม่เคยปรากฏมาก่อนในประวัติศาสตร์ ซึ่ง
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ประเทศมหาอ้านาจ ทั งสหรัฐอเมริกา สหภาพโซเวียต และจีน กลุ่มเขมรแดงมีจีนเป็น
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ผู้สนับสนุน กลุ่มเขมรเฮงสัมรินมีสหภาพโซเวียตเป็นผู้อยู่เบื องหลัง ส่วนฝ่ายนายพล
ลอนนอล ซึ่งเป็นรัฐบาลฝ่ายพระราชอาณาจักรมีสหรัฐอเมริกาเป็นผู้ให้การสนับสนุน 
หลังจากกลุ่มเขมรแดงเฮงสัมรินได้ขับไล่กลุ่มเขมรแดงออกจากอ้านาจได้ส้าเร็จ จึง
ต้องการจะดึงประชาชนกัมพูชา  ซึ่งส่วนใหญ่มีความจงรักภักดีและผูกพันกับระบอบ
การปกครองที่มีพระมหากษัตริย์เป็นพระประมุข จึงได้สานต่อระบอบการปกครองที่มี
พระมหากษัตริย์ทรงเป็นประมุข สืบเนื่องจนถึงปัจจุบัน 
 จากสถานการณ์ดังกล่าวจึงพบว่ากัมพูชาเป็นพื นที่ที่มีการต่อสู้ทางด้าน
การเมืองอย่างเข้มข้นท่ีก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงทางการเมืองและสังคมอย่างต่อเนื่อง 
ท้าให้เกิดภาพของวัฒนธรรมที่สุดโต่ง อาทิ  ระบอบท่ีมีพระมหากษัตริย์เป็นพระประมุข 
ที่ได้สร้างวัฒนธรรมแบบชนชั นศักดินาให้กับแผ่นดินอย่างมากมาย ในขณะที่ได้เคยลิ ม
รสการปกครองในรูปแบบสังคมคอมมิวนิสต์ชนิดสุดโต่ง ในยุคสมัยสงครามฆ่าล้าง
เผ่าพันธุ์ที่มีแนวคิดที่เป็นปรปักษ์กับระบอบศักดินาอย่างชัดเจน จนถึงยุคแห่งการ
ประนีประนอมระหว่างสังคมนิยมกับประชาธิปไตยที่ได้ก้าวเดินมาจนกระทั่งปัจจุบัน 
 สถานการณ์ด้านการเมืองการปกครองที่อุบัติขึ นในดินแดนลุ่มน ้าโขง ไม่ว่าจะ
เป็น เหตุการณ์ ที่ เกิดขึ น ในสาธารณ รัฐประชาธิป ไตยประชาชนลาว หรือใน
ราชอาณาจักรกัมพูชา ย่อมส่งผลต่อการเปลี่ยนแปลงต่อสังคม เศรษฐกิจ และ
วัฒนธรรมของชาติอย่างหลีกเลี่ยงไมได้  ซึ่งปัจจัยดังกล่าวถือเป็นปัจจัยที่ส้าคัญยิ่งต่อ
การก้าหนดรูปแบบของดนตรีในแต่ละช่วงระยะเวลาบนเง่ือนไขของแนวคิดด้าน
การเมืองการปกครอง 
 ด้ำนประชำกร - วัฒนธรรม  สองฟากฝั่งของแม่น ้าโขงและพื นที่ที่ติดต่อ
เช่ื อม โย งอันมี แม่ น ้ า โขงเป็ นศู นย์ กล าง เป็ นพื นที่ ที่ มี ค วามอุ ดมสมบู รณ์ มี
ทรัพยากรธรรมชาติที่มีความส้าคัญต่อการด้ารงอยู่ของมนุษย์   จึงเป็นที่ตั งของชุมชน
หลายแห่ง โดยส่วนท่ีตั งอยู่บนที่ราบลุ่มริมแม่น ้าโขง จะเป็นชุมชนที่มีบทบาทในฐานะที่
เป็นศูนย์กลางด้านการปกครอง  เศรษฐกิจ เป็นแม่ข่ายให้เกิดการเคลื่อนไหวของ
ประชากรที่อาศัยอยู่ตามภูตามดอยอีกจ้านวนมาก  และหลากหลายกลุ่มชาติพันธุ์ 
เอกสารราชการของเมียนมาร์ระบุว่า  มีกลุ่มชาติพันธุ์จ้านวน 135 กลุ่ม เอกสารของ
ฝ่ายลาวระบุว่า สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวมี 47 กลุ่ม โดยแบ่งแยกเป็น
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กลุ่มย่อยอีก 160 กลุ่ม ส้าหรับเวียดนามมี 54 กลุ่ม กัมพูชามี 7 กลุ่ม และประเทศไทย
มีมากกว่า 50 กลุ่ม กลุ่มคนที่มีความหลากหลายด้านชาติพันธุ์ที่มีฮีตคองประเพณี คติ
ความเชื่อต่างกัน ย่อมส่งผลความหลากหลายและแตกต่างกันด้านวัฒนธรรม ตลอดทั ง
การดนตรี 
 สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวมีประชากรกลุ่มชาติพันธุ์ไท-ลาว ที่
อาศัยอยู่บริเวณที่ราบลุ่มแม่น ้าโขง หรือที่รู้จักกันว่า “ลาวลุ่ม” เป็นกลุ่มชนที่มีอ้านาจ
และบทบาทด้านการเมืองการปกครองมาโดยตลอด ตั งแต่อดีต วัฒนธรรมของคนกลุ่ม
นี จึงถูกสร้างขึ นบนสถานะของกลุ่มคนที่มีอ้านาจ จนกลายเป็นวัฒนธรรมหลักของลาว
หรือประเทศลาว  ชนชั นปกครองในยุคที่ลาวมีเจ้ามหาชีวิตเป็นประมุขสูงสุดของ
ประเทศ ได้สร้างวัฒนธรรมแบบชนชั นศักดินาราชส้านัก ในขณะที่ลาวลุ่มที่เป็นสามัญ
ชนก็สร้างวัฒนธรรมในระดับชาวบ้านควบคู่กันไป 
 กลุ่มชาติพันธุ์อื่นๆ เช่น ม้ง ที่อาศัยอยู่บนยอดเขาสูง ที่รู้จักกันดีว่า ลาวสูง 
กึมมุ หรือ ขมุ เป็นกลุ่มชนที่อาศัยตามที่ราบสูงตามเชิงเขาที่รู้จักกันว่า  ลาวเทิง ทั งสอง
กลุ่มนี เป็นกลุ่มชาติพันธุ์ที่มีจ้านวนประชากรมากเป็นอันดับ 2 และ 3 ของจ้านวน
ประชากรทั งหมดของประเทศลาว เพื่อให้เกิดพลังในการต่อรองกับอ้านาจทางสังคม จึง
เกิดการรวมกลุ่มเพื่อท้ากิจกรรมด้านสังคมและวัฒนธรรม ท้าให้วัฒนธรรมของกลุ่มชาติ
พันธุ์หลายกลุ่มมีความโดดเด่นในสังคม  เหตุผลด้านการสร้างชาติตามแนวคิดสังคม
นิยมภายใต้การน้าของพรรคประชาชนปฏิวัติลาว ที่มีเป้าหมายให้ประเทศลาวเป็น
ดินแดนของคนลาว ท่ีหมายรวมบรรดาชนเผ่าต่างๆ ท่ีอาศัยอยู่บนผืนแผ่นดินลาว ทั งที่
อาศัยตามที่ราบลุ่ม (ลาวลุ่ม) ที่อาศัยตามที่ราบสูง (ลาวเทิง) และอาศัยบนภูเขาสูง 
(ลาวสูง) คนทุกหมู่ทุกเหล่าคือคนลาว จึงเกิดกลไกต่างๆ ทางสังคมที่เอื อให้เกิดผล
สัมฤทธิ์เชิงนโยบาย อาทิ การมีส่วนร่วมในการเป็นสมาชิกบริหารระดับสูงของพรรค
ประชาชนปฏิวัติลาว  การเข้าไปมีส่วนร่วมในคณะผู้บริหารระดับสูงของประเทศ 
เงื่อนไขดังที่ได้กล่าวมานี ได้ก่อให้เกิดการผสมผสานทางวัฒนธรรม  ตลอดทั งเกิดการ
เปลี่ยนแปลงด้านสังคมวัฒนธรรม ตลอดทั งการดนตรี 
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2. แนวคิดและแนวทำงในกำรศึกษำดนตรีลุ่มน  ำโขง 
 สภาพสังคมวัฒนธรรมลุ่มน ้าโขง มีลักษณะที่เป็นพหุสังคม ที่เกิดจากการ
บุกเบิก สร้างสรรค์สังคมร่วมกันจากหลายกลุ่มคน  ผ่านกระบวนการหล่อหลอมทาง
สังคมที่หลากหลายด้านการเมืองการปกครองที่มีแนวคิดที่แตกต่างกัน  ทั งแนวคิดของ
การปกครองระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย์  แนวคิดการปกครองระบอบประชาธิปไตย
และแนวคิดระบอบสังคมนิยม  ในด้านประชากรปรากฏชัดแจ้งว่าดินแดนลุ่มน ้าโขงเป็น
พื นที่ที่มีความหลากหลายด้านชาติพันธุ์ที่สูงมาก  ส้าหรับด้านแนวนโยบายในการ
บริหารประเทศ  ด้านสังคมและเศรษฐกิจ ท่ีบางช่วงระยะเวลาเปิดเสรีกับโลกภายนอก 
บางช่วงจังหวะปิดประเทศ และบางจังหวะเปิดประเทศอย่างระมัดระวัง  ประเด็น
ทั งหลายดังที่ได้กล่าวมาแล้ว ได้ก่อให้เกิดภาพเคลื่อนไหวอย่างชัดเจนต่อการดนตรีใน
พื นที่ดินแดนลุ่มน ้าโขง จากบริบททางสังคมและวัฒนธรรมดังกล่าว ท้าให้สามารถแบ่ง
รูปแบบดนตรีที่ปรากฏในสังคมวัฒนธรรมลุ่มน ้าโขง ประกอบด้วยดนตรีราชส้านัก 
ดนตรีชาติพันธ์ุ ดนตรีท้องถิ่น 
 2.1 แนวคิดด้ำนดนตรีรำชส ำนัก การศึกษารูปแบบของดนตรีราชส้านัก 
เป็นการศึกษาที่อาจจะตั งเป็นสมมุ ติฐานถึงวัฒนธรรมดนตรีแบบประณีต  ที่มี
กฎระเบียบที่ยึดถือเป็นแบบแผนในการปฏิบัติร่วมกัน  ในดินแดนลุ่มน ้าโขงยังคงมี
ปรากฏถึงวัฒนธรรมดนตรีแบบราชส้านักที่อาจจะใช้เป็นกรณีศึกษาวิจัยได้อย่างน้อย 2 
ประเทศ คือ สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว และราชอาณาจักรกัมพูชา 
อย่างไรก็ตามถึงแม้ดนตรีราชส้านักที่ยังคงปรากฏร่องรอยในปัจจุบัน แต่ล้วนมีการ
ปรับเปลี่ยนรูปแบบไปจากเดิมตามบรบิททางสังคมและวัฒนธรรมที่แตกต่างกันไปในแต่
ละยุคสมัย โดยเฉพาะอย่างยิ่งบริบทท่ีเชื่อมโยงกับเงื่อนไขด้านการเมืองการปกครอง 
  ดนตรีในรำชส ำนักในสำธำรณรัฐประชำธิปไตยประชำชนลำว  
บริบททางด้านการเมืองการปกครอง นับว่ามีความส้าคัญต่อการท้าความเข้าใจถึงดนตรี
ราชส้านักลาวในแต่ละยุคสมัย ประเทศลาวก่อนปี พ.ศ.2518 (ค.ศ.1975) มีช่ือเรียก
เป็นทางการว่าราชอาณาจักรลาว (Kingdom of Laos) เป็นประเทศที่มีการปกครอง
โดยมีพระมหากษัตริย์ทรงเป็นพระประมุขของประเทศ ดังนั นตั งแต่ก่อนปี พ.ศ.2518 
ประเทศลาวได้มีการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมที่เช่ือมโยงสัมพันธ์กับราชส้านักในทุกมิติ 
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อ้านาจด้านการปกครองในระบอบราชาธิปไตย ก่อให้เกิดชนชั นศักดินาในแผ่นดินลาว 
ความเป็นชนชั นศักดินาปรากฏพบในรูปแบบของงานศิลปกรรมแขนงดนตรีและ
นาฏศิลป์ ซึ่งเป็นศิลปกรรมของชนชั นเจ้านาย เกิดขึ นเพราะความต้องการที่ถูกน้าไปรับ
ใช้ราชส้านัก เช่น วงพิณพาทย์ การแสดงพระลักพระราม ถึงแม้ว่าศิลปะทั งสองแขนง
ดังที่กล่าวมานี  จะเอื อเฟื้อให้ประชาชนทั่วไปได้มีโอกาสช่ืนชมบ้างก็ตาม แต่เป็นเฉพาะ
ในโอกาสพิเศษ เช่น ในเทศกาลบุญปีใหม่ของลาว อย่างไรก็ตาม ทั งหมดเป็นไปเพื่อ
แสดงใหเ้ห็นถึงความแตกต่างด้านชนชั นผ่านงานดนตรีและนาฏศิลป์ทั งสิ น 

 
ภำพที่ 1 วงพิณพำทย์ประกอบกำรแสดงพะลัก-พะลำม สมัยพระเจ้ำสุกเสริม 

 
ภำพที่ 2 วงเคร่ืองพิณพำทย์ในขบวนแห่สมัยเจ้ำมหำชีวิตศรีสว่ำงวงศ์ 
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ภำพที่ 3วงพิณพำทย์ประกอบกำรแสดงพะลัก-พะลำมสมัยเจ้ำมหำชีวิตศรีสว่ำงวงศ์ 

 
ภายหลังจากประเทศลาวได้เกิดการเปลี่ยนแปลงทางการเมืองในปี พ.ศ.2518 

(ค.ศ.1975) จากการปกครองประเทศที่มีพระมหากษัตริย์เป็นองค์พระประมุขมาเป็น
ระบอบสังคมนิยมคอมมิวนิสต์ ซึ่งน้ามาสู่การเปลี่ยนแปลงช่ือประเทศเป็นสาธารณรัฐ
ประชาธิปไตยประชาชนลาว โดยมีแนวคิดท่ีเป็นปฏิปักษ์ ในลักษณะที่อยู่ฝั่งตรงกันข้าม
กับระบอบเดิม ก้าจัดแนวคิดเกี่ยวกับชนชั นในทุกมิติ ศิลปกรรมในทุกแขนงซึ่งหมาย
รวมถึงดนตรีและนาฏศิลป์ได้ถูกกีดกั นไม่ได้รับการส่งเสริม จึงท้าให้ดนตรีราชส้านักอยู่
ในภาวะที่หยุดชะงัก เข้าสู่ยุคมืดของศิลปกรรมแบบราชส้านัก ในช่วงระยะเวลา
ดังกล่าวประเทศลาวได้ปิดประเทศ คบค้าสมาคมแต่เฉพาะกับกลุ่มประเทศที่เป็นค่าย
สังคมนิยมด้วยกัน เช่น สหภาพโซเวียต จีน เกาหลีเหนือ เวียดนาม เป็นต้น โดย
ประเทศลาวได้ท้าการเปดิประเทศอีกครั งหนึ่งในปี พ.ศ.2529 (ค.ศ.1989) ภายหลังจาก
การล่มสลายของอดีตสหภาพโซเวียต ที่เป็นเสาหลักของค่ายสังคมนิยมคอมมิวนิสต์ ที่
ได้ให้การสนับสนุนรัฐบาลลาว ลาวจึงได้เปิดประเทศภายใต้นโยบายจินตนาการใหม่ 
(New Mechanism Economic Policy) ภายใต้แนวคิดนี  ศิลปกรรมราชส้านักได้ถูก
ตีความใหม่ว่า เป็นมรดกทางวัฒนธรรมของชาติ ดังนั นดนตรีและนาฏศิลป์ท่ีเคยรุ่งเรือง
ก่อนปี พ.ศ.2518 (ค.ศ.1975) จึงได้ถูกรื อฟื้นกลับคืนมาอีกครั งหนึ่ง พร้อมกับการเปิด
ประเทศ ดึงดูดเชิญชวนให้ชาวต่างชาติเดินทางมาท่องเที่ยวใน สปป .ลาว โดยมี
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ประเทศลาวได้ท้าการเปดิประเทศอีกครั งหนึ่งในปี พ.ศ.2529 (ค.ศ.1989) ภายหลังจาก
การล่มสลายของอดีตสหภาพโซเวียต ที่เป็นเสาหลักของค่ายสังคมนิยมคอมมิวนิสต์ ที่
ได้ให้การสนับสนุนรัฐบาลลาว ลาวจึงได้เปิดประเทศภายใต้นโยบายจินตนาการใหม่ 
(New Mechanism Economic Policy) ภายใต้แนวคิดนี  ศิลปกรรมราชส้านักได้ถูก
ตีความใหม่ว่า เป็นมรดกทางวัฒนธรรมของชาติ ดังนั นดนตรีและนาฏศิลป์ท่ีเคยรุ่งเรือง
ก่อนปี พ.ศ.2518 (ค.ศ.1975) จึงได้ถูกรื อฟื้นกลับคืนมาอีกครั งหนึ่ง พร้อมกับการเปิด
ประเทศ ดึงดูดเชิญชวนให้ชาวต่างชาติเดินทางมาท่องเที่ยวใน สปป .ลาว โดยมี
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เป้าหมายเพื่อต้องการเม็ดเงินเข้ามาพัฒนาเศรษฐกิจของประเทศ ตามแนวทางของ
ประเทศเสรีนิยมอื่น ๆ วัฒนธรรมแบบราชส้านักจึงเป็นส่วนหนึ่งของการดึงดูด
นักท่องเที่ยวชาวต่างชาติ ที่อยากจะทราบความเป็นไปของราชส้านักลาวก่อนที่จะถูก
กลุ่มนิยมลัทธิสังคมนิยมคอมมิวนิสต์เข้ามายึดครอง 

 
  ภำพที่ 4  วงดนตรีกรมศิลปกรรม 

ส้าหรับแนวทางในการศึกษาในประเด็นท่ีเกี่ยวข้องกับดนตรีราชส้านักลาวนั น 
จากพื นฐานภูมิหลังด้านประวัติศาสตร์  ที่ เปลี่ยนแปลงไปตามบริบททางสังคม 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งการเปลี่ยนแปลงด้านแนวคิดที่ใช้ในการปกครอง  หากพิจารณาจาก
เงื่อนไขดังกล่าว เราสามารถศึกษาดนตรีราชส้านักลาวได้เป็น 3 ช่วงระยะเวลา ช่วงที่ 1 
เป็นช่วงระยะเวลาก่อนปี พ.ศ.2518 ซึ่งเป็นช่วงที่ยังมีการปกครองในระบอบที่มี
พระมหากษัตริย์ทรงเป็นพระประมุขของประเทศ  ช่วงที่ 2 ช่วงระยะเวลาระหว่างปี 
พ.ศ.2518-2529  เป็นช่วงระยะเวลาการปิดประเทศเป็นระยะเวลา 11 ปี  ปกครอง
ประเทศตามแนวคิดสังคมนิยม  ช่วงที่ 3 เป็นช่วงระยะเวลาตั งแต่ปี พ.ศ.2529 ถึง
ปัจจุบัน  เป็นช่วงระยะเวลาที่ลาวได้เปิดประเทศ ภายใต้นโยบายจินตนาการใหม่ ซึ่ง
เป็นช่วงระยะเวลาภายหลังจากการล่มสลายของค่ายสังคมนิยมในยุโรป ประเทศลาวได้
ด้าเนินนโยบายภายใต้แนวคิด หนึ่งประเทศสองระบบ 
 จากบทบาทดังที่กล่าวมาแล้วข้างต้น ท้าให้เห็นถึงพัฒนาการดนตรีราชส้านัก
ลาวได้ไม่ยาก อันสืบเนื่องมาจากแนวคิดด้านการปกครองแบบสุดขั ว ท่ีส่งผลต่อดนตรี
ราชส้านักลาว ในกรณีนี ผู้สนใจศึกษาดนตรีราชส้านักลาวอาจจะศึกษาดนตรีในราช
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ส้านักลาวในช่วงระยะเวลาช่วงใดช่วงหนึ่ง ในกรอบ 3 ช่วงระยะเวลาดังกล่าว หรือหาก
สนใจในมิติที่เช่ือมโยงกับสังคม สามารถศึกษาแนวคิดทางการเมืองที่ส่งผลต่อการ
เปลี่ยนแปลงทางดนตรี ซึ่งสามารถแยกศึกษาในแต่ละช่วงระยะเวลาได้เช่นกัน 
  ดนตรีรำชส ำนักกัมพูชำ พัฒนาการของดนตรีราชส้านักกัมพูชานับ
ได้ว่ามีแง่มุมที่น่าสนใจชวนให้ศึกษาเป็นอย่างมาก ปัจจุบันกัมพูชามีช่ือเรียกอย่างเป็น
ทางการว่า  ราชอาณาจักรกัมพูชา (Kingdom of Cambodia) เป็นประเทศที่ได้ช่ือว่า
ประชาชนมีความผูกพันกับสถาบันพระมหากษัตริย์อย่างเหนียวแน่นและยาวนาน 
ประชาชนชาวกัมพูชาเทิดทูนพระมหากษัตริย์เหนือเกล้าเหนือกระหม่อม สถาบัน
พระมหากษัตริย์จึงมีบทบาทต่อสังคมกัมพูชามาอย่างต่อเนื่อง 

 
ภำพที่ 5  วงพิณเพียต วงดนตรีรำชส ำนักกมัพูชำ 

แนวคิดที่น่าสนใจด้านพัฒนาการของดนตรีราชส้านักกัมพูชา สัมพันธ์กับ
พัฒนาการด้านการเมืองการปกครอง พัฒนาการด้านดนตรีราชส้านักกัมพูชาไม่อาจ
น้ามาเปรียบได้กับดนตรีราชส้ านั กของไทย ถึ งแม้ ว่าทั งสองประเทศมีองค์
พระมหากษัตริย์เป็นพระประมุขของประเทศเช่นเดียวกัน  ในขณะที่พัฒนาการของ
ดนตรีราชส้านักกัมพูชาก็ไม่อาจน้ามาเปรียบเทียบกับดนตรีราชส้านักลาว  ถึงแม้ว่า
ประเทศทั งสองจะเป็นประเทศในกลุ่มอินโดจีนที่ได้ผา่นการใช้แนวคิดแบบสงัคมนิยมมา
ปกครองประเทศเหมือนกัน กัมพูชานั นเคยปกรองประเทศโดยมีพระมหากษัตริย์เป็น
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ประมุขสูงสุด และสร้างความยิ่งใหญ่ในประวัติศาสตร์ของภูมิภาคแถบนี  และปัจจุบันก็
ยังคงมีการปกครองโดยใช้ระบอบพระมหากษัตริย์เป็นพระประมุขเช่นเดียวกับในอดีต 
แต่ช่วงรอยต่อระหว่างอดีตกับปัจจุบันเกิดการพลิกผันเปลี่ยนแปลงครั งใหญ่ โดยเฉพาะ
อย่างยิ่งระหว่างปี พ.ศ.2518-2522 (ค.ศ.1975-1979) ซึ่งถือเป็นยุคฆ่าล้างเผ่าพันธุ์ ที่
ภายหลังจากกลุ่มเขมรแดงได้รับชัยชนะจากสงครามกลางเมือง ได้อ้านาจในการ
ปกครองโดยยึดกรุงพนมเปญ ในครั งนั นได้ด้าเนินนโยบายอย่างแข็งกร้าว ที่ก้าจัดกลุ่มที่
มีความคิดเห็นตรงกันข้ามกับแนวคิดสังคมนิยม จึงมุ่งก้าจัดกลุ่มข้าราชบริพา ร 
ปัญญาชน และนักธุรกิจ  ผลการด้าเนินนโยบายดังกล่าวท้าให้กลุ่มข้าราชบริพาร และ
ปัญญาชนถูกฆ่าตายเป็นจ้านวนมาก  ดนตรีราชส้านักถือเป็นรูปแบบทางวัฒนธรรมที่
แสดงให้เห็นถึงชนชั น จึงต้องถูกก้าจัดออกจากสังคมกัมพูชา ซึ่งในยุคนี มีรายงานว่า  
นักดนตรีที่มีความรู้เกี่ยวกับดนตรีราชส้านักกว่า 70% ถูกฆ่าตาย ส่วนท่ีเหลืออีก 30% 
ต้องอพยพหนีตายออกนอกประเทศ และบางส่วนต้องหลบซ่อนสถานะของตัวเอง ช่วง
ระยะเวลานี ถึงแม้ว่าจะเป็นระยะเวลาสั นๆ แต่เป็นช่วงระยะเวลาที่เปรียบเสมือนฝัน
ร้ายของการดนตรีกัมพูชา  เกิดการหยุดชะงักขาดช่วงในการสืบเนื่องศิลปะการดนตรี
ในทุกแขนง ถึงแม้ปัจจุบันกัมพูชาได้กลับมาใช้ระบอบการปกครองที่มีพระมหากษัตริย์
เป็นพระประมุขสูงสุดของประเทศอีกครั งหนึ่ง แต่ผลของสงครามการเมืองที่ยืดเยื อ
หลายทศวรรษ ท้าให้ศิลปะดนตรีราชส้านักในช่วงระยะเวลาดังกล่าวไม่ได้รับการ
สนับสนุนและส่งเสริมเผยแพร่อย่างจริงจัง อีกทั งบางช่วงเวลาถูกห้ามเผยแพร่ 
 ในการศึกษาดนตรีราชส้านักกัมพูชา จึงสามารถก้าหนดแนวคิดในการศึกษา
ได้ 3 ช่วงระยะเวลา ช่วงระยะเวลาที่ 1 เป็นช่วงระยะเวลาก่อนปี พ.ศ.2510 ซึ่งเป็น
ช่วงระยะเวลาก่อนที่จะเกิดสงครามกลางเมอืง ระยะเวลาดังกล่าวเป็นช่วงระยะเวลาทีม่ี
ความต่อเนื่องทางพัฒนาการของดนตรีที่ยาวนาน หากผู้สนใจที่จะศึกษาดนตรีราช
ส้านักกัมพูชาในระยะเวลานี  ยังสามารถมองถึงตั งแต่ยุควัฒนธรรมดนตรีเขมรโบราณ 
จนกระทั่งถึงยุคที่มีปฏิสัมพันธ์กับประเทศไทย ช่วงระยะเวลาที่ 2 เป็นช่วงระยะเวลา
ตั งแต่การเกิดสงครามกลางเมือง ตั งแต่ปี พ .ศ.2510-2536 (ค.ศ.1967-1993) รวม
ระยะเวลา 26 ปี ถึงแม้ว่าบางช่วงระยะเวลาจะยังคงมีพระมหากษัตริย์เป็นพระประมุข 
แต่ เกิดการแบ่ งแยกขั วอ้านาจการปกครองอย่างชัด เจน เกิดความแตกแยก
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ภายในประเทศ และพัฒนากลายเป็นสงครามกลางเมือง จนกระทั่งมาถึงช่วงระหว่างปี 
พ.ศ.2518-2522  ระบอบพระมหากษัตริย์ถูกโค่นล้มอย่างหมดสิ น โดยฝ่ายเขมรแดงใช้
การปกครองแบบสังคมนิยมคอมมิวนิสตอ์ย่างเคร่งครัด จนถึงยุคที่ฝ่ายเขมรแดงพ่ายแพ้
ต่อกลุ่มเขมรที่นิยมคอมมิวนิสต์เวียดนาม  ระยะเวลาช่วงที่ 3 ตั งแต่ปี พ.ศ.2536 
(ค.ศ.1993) ถึงปัจจุบัน เป็นระยะเวลาที่ประเทศกัมพูชาได้เปลี่ยนกลับมาใช้ช่ืออย่าง
เป็นทางการว่า  ราชอาณาจักรกัมพูชาอีกครั งหนึ่ง ได้มีการสถาปนาระบอบกษัตริย์
ขึ นมาใหม่อีกครั ง  ท้าการฟื้นฟูพระราชประเพณีในด้านต่างๆ ที่เคยยึดถือปฏิบัติมาแต่
อดีต แต่ได้หยุดะงักในช่วงสงครามกลางเมืองและยุคฆ่าล้างเผ่าพันธุ์ ซึ่งระยะเวลาตั งแต่
ปี พ.ศ.2536 ถึงปัจจุบัน กินเวลา 26 ปี จึงได้เกิดการฟื้นฟูทางดนตรีของกัมพูชาใน
หลายลักษณะ ยุคนี จึ งเปรียบเสมือนการขุดค้นด้านโบราณ คดีที่พยายามจะ
ประติดประต่อเรื่องราวท่ีไม่สมบูรณ์ที่ขาดหายไปในอดีต ให้เกิดรูปร่างขึ นมาใหม่อีกครั ง
หนึ่ง ซึ่งการดนตรีก็ตกอยู่ในสภาพดังกล่าวเช่นเดียวกัน 
 2.2 แนวคิดด้ำนดนตรีพื นถิ่นและชำติพันธุ์ ดังที่ได้กล่าวมาแล้ว พื นท่ีลุ่มน ้า
โขงถึงแม้จะมีจารีตประเพณีบางเรื่องที่เกาะเกี่ยวกันบนพื นฐานบริบทพื นที่ คือมีแม่น ้า
โขงที่เป็นศูนย์กลางในการสร้างวัฒนธรรมร่วมกัน แต่ในขณะเดียวกันดินแดนแถบนี กับ
พบความหลากหลายในหลายๆ เรื่องดังที่ได้กล่าวมาแล้ว โดยเฉพาะอย่างยิ่งด้าน
ประชากร ที่พบว่ามีความหลากหลายด้านชาติพันธุ์ ทั งในสาธารณรัฐประชาธิปไตย
ประชาชนลาว ในภาคเหนือและภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย กัมพูชา 
และเวียดนาม ซึ่งประชากรในแต่ละกลุ่มชาติพันธุ์ล้วนมีวัฒนธรรมดนตรีที่มีเอกลักษณ์
เฉพาะตน 
 ในดินแดนลุ่มแม่น ้าโขง เรามักจะพบว่า เมื่อเกิดการรวมกลุ่มของคน จน
กลายเป็นชุมชนขนาดใหญ่ เช่น หลวงพระบาง เวียงจันทน์ สะหวันเขต พื นที่เหล่านี 
เป็นชุมชนที่มีกลุ่มชาติพันธุ์หลายชาติพันธุ์อาศัยอยู่ด้วยกัน โดยแต่ละกลุ่มชาติพันธุ์
ถึงแม้ว่าจะมีวัฒนธรรมดนตรีเป็นของตนเอง แต่กลับมีวัฒนธรรมที่ถูกสร้างขึ นมา เพื่อ
ยึดโยงร่วมกัน เช่น กรณีขับทุ้มหลวงพระบาง ขับงึม ล้าสาละวัน ล้ามหาชัย เป็นต้น 
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ภายในประเทศ และพัฒนากลายเป็นสงครามกลางเมือง จนกระทั่งมาถึงช่วงระหว่างปี 
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ภำพที่ 6-7 เคร่ืองเคำะในพิธีขอฝนของชำวกมึมุ แขวงเชียงขวำง 
 
 ความหลากหลายด้านชาติพันธุ์ไม่เพียงเป็นปัจจัยที่ก่อให้เกิดวัฒนธรรมดนตรี
ที่หลากหลายเท่านั น แต่ความเปลี่ยนแปลงทางสังคม โดยเฉพาะอย่างยิ่งที่มีสาเหตุมา
จากการเปลี่ยนแปลงทางการเมืองการปกครอง มีส่วนส้าคัญที่ท้าให้ เกิดการ
เปลี่ยนแปลงในดนตรีชาติพันธุ์กลุ่มต่างๆ ดังเช่น กรณีของสาธารณรัฐประชาธิปไตย
ประชาชนลาว ที่ปกครองโดยระบอบสังคมนิยมคอมมิวนิสต์ ที่มีแนวคิดให้ดนตรีต้องรับ
ใช้มวลชน และเพื่อเป็นกระบอกเสียงให้รัฐบาล ในกรณีดังกล่าวได้เกิดรู ปแบบทาง
ดนตรีที่เกิดจากการน้าเอาดนตรีของบรรดาชนเผ่าต่างๆ มาน้าเสนอในรูปแบบใหม่ เพื่อ
สร้างให้เป็นรูปแบบดนตรีของชาติ ที่ต้องการสร้างภาพให้เห็นว่า คนทุกคนไม่ว่าจะอยู่
เผ่าใดในประเทศ คือ คนลาวเท่าเทียมกัน 
 นอกจากนั นยังพบว่าภายหลังจากรัฐบาลสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชน
ลาวได้ท้าการเปิดประเทศในปี พ.ศ.2529 (ค.ศ.1989) ด้วยการประกาศใช้นโยบาย
จินตนาการใหม่ โดยเร่งท้ารายได้ให้ประเทศ  โดยใช้มาตรการการสง่เสรมิการท่องเที่ยว 
ตามรูปแบบที่ประเทศไทยประสบความส้าเร็จมาแล้วก่อนหน้านั น  ปัจจัยดังกล่าวท้าให้
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เกิดการสร้างสรรค์รูปแบบดนตรีเพื่อการท่องเที่ยว ซึ่งมักปรากฏในเมืองท่องเที่ยวที่
ส้าคัญ เช่น หลวงพระบาง เวียงจันทน์ ในกรณีของเมืองหลวงพระบางได้มีการน้าเอา
วัฒนธรรมดนตรีของชนเผ่าต่างๆ ที่อยู่ในแขวงหลวงพระบางและแขวงใกล้เคียง น้ามา
บรรเลงเพื่อให้นักท่องเที่ยวได้ฟัง ทั งๆ ที่รูปแบบดนตรีดังกล่าว แต่เดิมเป็นรูปแบบ
ดนตรีที่ไม่สามารถน้ามาบรรเลงนอกชุมชนได้ และจะต้องบรรเลงในบริบทของพิธีกรรม
เท่านั น การน้ามาบรรเลงนอกชุมชนถือเป็นเรื่องผิดจารีต เป็นสิ่งที่ไม่ควรปฏิบัติ เช่น
กรณีของดนตรีชนเผ่ากึมมุ หรือ ขมุ ท่ีถูกน้ามาบรรเลงในเทศกาลการท่องเที่ยวท่ีจัดขึ น
ที่เมืองหลวงพระบาง 

 

ภำพที่ 8 เยำวชนกึมมุแสดงดนตรีในเทศกำลวัฒนธรรมชนเผ่ำ เมืองหลวงพระบำง 
 

3. ศึกษำอะไรในดนตรีลุ่มน  ำโขง 
 ถึงแม่ว่าในภูมิภาคลุ่มน ้ าโขงจะมี ที่ลักษณะที่ เป็นพหุสั งคมที่มี ความ
หลากหลายในหลายมิติ อันเนื่องมาจากปัจจัยดังที่ได้กล่าวมาแล้ว ไม่ว่าจะมีพื นฐานมา
จากความแตกต่างด้านชาติพันธุ์ หรือเกิดจากด้านการเมืองการปกครอง แต่ผู้ที่สนใจจะ
ศึกษาดนตรีลุ่มน ้าโขง สามารถก้าหนดแนวคิดในการศึกษาได้ 2 ประเด็น การก้าหนด
ประเด็นหลักทั งสองประเด็นนี  เป็นการวางกรอบประเด็นที่มีลักษณะสามัญ ที่ปรากฏ
พบและเป็นวิธีการก้าหนดประเด็นในการศึกษา ที่นิยมใช้กันโดยทั่วไปของนัก
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มานุษยวิทยาทางดนตรี โดยมุ่งเน้นศึกษาในเนื อหาดนตรีหรือตัวดนตรี (In music) และ
มุ่งเน้นศึกษาในส่วนท่ีเป็นบริบทหรือส่วนท่ีเกี่ยวข้องกับดนตรี (About music)  
 3.1 กำรศึกษำในตัวดนตรี (Study in music) การศึกษาดนตรี คือ
การศึกษาเกี่ยวกับศิลปะของการเรียบเรียงเสียง ดังนั นเมื่อต้องการศึกษาดนตรีจึงต้อง
ศึกษาที่เสียง ซึ่งถือเป็นหัวใจหลักที่ส้าคัญของดนตรี การศึกษาดนตรีในกรณีนี จึง
หมายถึง กรณีผู้ที่สนใจที่จะศึกษาวิจัย  ค้นคว้าด้านวิชาการเกี่ยวกับดนตรีในวัฒนธรรม
ดนตรีลุ่มน ้าโขง  ไม่ว่าจะเป็นดนตรีราชส้านัก  ดนตรีพื นถิ่น  ดนตรีชาติพันธุ์ สามารถ
ก้าหนดประเด็นด้านเนื อหาของดนตรีได้กับการศึกษาดนตรีในทุกประเภท ซึ่งการ
ก้าหนดประเด็นหรืออาจกล่าวได้ว่า  เป็นวัตถุประสงค์ในการศึกษา ซึ่งอาจจะใช้ภาษา
ในการสื่อสารท่ีแตกต่างกันไป เช่น สังคีตลักษณ์ รูปแบบของดนตรี คุณลักษณะทาง
ดนตรี แต่เนื อหาหลักที่เกี่ยวกับตัวดนตรีย่อมหมายถึง องค์ประกอบทางดนตรี ซึ่ง
ประกอบไปด้วย เสียง บันไดเสียง จังหวะ คุณลักษณะของเสียง การประสานเสียง และ
คีตนิพนธ์  องค์ประกอบดังที่กล่าวมานี  ปรากฏพบอยู่ในดนตรีทุกวัฒนธรรม ถือเป็น
องค์ประกอบท่ีมีลักษณะสามัญหรือลักษณะที่สากลของดนตรี 
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ถูกหล่อหลอมโดยสังคมไม่มากก็น้อย เมื่อมนุษย์ถูกห่อหุ้มโดยบริบททางสังคมที่มี
อิทธิพลต่อมนุษย์ มนุษย์ก็จะแสดงหรือสร้างสรรค์ผลงานดนตรีออกมาตามเง่ือนไขดังที่
ได้กล่าวมาแล้ว  ผู้ประสงค์ที่จะศึกษาวัฒนธรรมดนตรีลุ่มน ้าโขง จึงสามารถก้าหนด
ประเด็นที่จะศึกษาส่วนที่เกี่ยวข้องกับดนตรีในแง่มุมที่หลากหลาย เช่น การเมืองการ
ปกครอง เศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม การศึกษา เป็นต้น 
 
บทสรุป 
 เส้นทางประวัติศาสตร์ที่ยาวนานที่ทาบลงบนชุมชนพื นที่ลุ่มน ้าโขงในบริบท
ทางการเมือง สังคม เศรษฐกิจ ที่แตกต่างกันในแต่ละยุคสมัย ประกอบกับกลุ่มชาติพันธุ์
จ้านวนมากที่ตั งถิ่นฐานในพื นที่แถบนี   ท้าให้เกิดรูปแบบของดนตรีในหลายลักษณะ 
ดังนั นจึงอาจกล่าวได้ว่าผู้สนใจที่จะศึกษาดนตรีลุ่มน ้าโขง อาจจะศึกษารูปแบบ
วัฒนธรรมดนตรีลุ่มน ้าโขงทั งแนวนอนและแนวตั ง  การศึกษาแนวนอน  เป็นการศึกษา
พัฒนาการด้านเนื อหาดนตรีในแต่ละยุคสมัย  ส่วนการศึกษาในแนวตั ง เป็นการศึกษา
บริบททางสังคม ท่ีมาทาบเกี่ยวกับเนื อหาดนตรีในประวัติศาสตร์ช่วงระยะเวลาใดเวลา
หนึ่ง จากแนวคิดนี จะสามารถใช้เป็นแนวทางในการก้าหนดประเด็นการศึกษาได้อีกเป็น
จ้านวนมาก  ด้วยความที่พื นที่ลุ่มน ้าโขงเป็นพื นที่ที่มีขนาดกว้างใหญ่ และมีความ
หลากหลายด้านวัฒนธรรม  อีกทั งเป็นพื นที่ท่ีเปิดประตูสัมผัสกับสงัคมโลกเสรีได้ไม่นาน
มานี   จึงท้าให้มีพื นที่ว่างทางความรู้ให้ศึกษาอีกมากมาย จึงหวังว่าบทความบทนี จะเป็น
แสงเล็กๆ ในการส่องทางให้เกิดการศึกษาต่อไป 
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ความสัมพันธ์ระหว่างดนตรีไทยกับกลบทศิริวิบุลกิตติ์ 
Relationship between Thai Music and Thai Jingle of Kolabot 

Siriwibulkit  
ณรงค์  เขียนทองกุล1 

บทคัดย่อ 
 การศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างดนตรีไทยกับกลบทศิริวิบุลกิตติ์  มีผล
การศึกษา 2 ข้อ  ดังน้ีคือ 1) ได้ศึกษาโครงสร้างดนตรีไทยโดยเน้นลูกตกท านองเพลง
ไทยเปรียบเทียบกับแผนผังการบังคับสัมผัสชองกลบทที่มีช่ือเหมือนกันทั้งช่ือเพลงกับ
ช่ือกลบท  ตัวอย่างเพลงที่ศึกษา 2 เพลง ได้แก่ เพลงสิงโตเล่นหาง และเพลงนาคราช 
ในกรณีเพลงสิงโตเล่นหาง โครงสร้างของเพลง ลูกตกและท านองใกล้เคียงกับแผนผัง
ของกลบทช่ือสิงโตเล่นหาง  ในขณะที่เพลงนาคราช โครงสร้างของเพลง ลูกตกและ
ท านองแตกต่างกับแผนผังของกลบท  การตีความในเชิงภาพพจน์ท าให้เห็นเพลงกับกล
บทมีลักษณะการสะบัดของหางงู  2) เรื่องดนตรีไทยปรากฏในกลอนกลบทศิริวิบุลกิตติ์ 
พบเรื่องเครื่องดนตรีไทย การขับกล่อมการขับร้อง วงดนตรีไทย ได้แก่ วงปี่พาทย์ วง
ประโคม ดนตรีในราชส านัก 
ค าส าคัญ:  ดนตรีไทย,    โครงสร้างท านอง,    กลบทศิริวิบุลกิตติ์,     

การศึกษาเปรียบเทียบ 
 
Abstract 

The study of the relationship between Thai music and Thai 
jingle of Kolabot Siriwibulkit has two findings as follows. 1. The article 
explores the Thai music melodic structure by focusing on a comparison 
between the patterns of the sound of Thamnong Luktok or the last 
sound in each rhythmic group and the compulsory rhyme patterns of 
Thai versification, namely Kolabot or Thai jingles. Two melodies of Thai 
music were studied: Singto Lenhang and Nagaraj. It was found that the 
melodic structure of Thamnong Luktok of Singto Lenhang was similar to 
                                                           
1 ผู้ช่วยศาสตราจารยป์ระจ าภาควิชาดนตรี  คณะมนุษยศาสตร์  มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์  วิทยา
เขตบางเขน 
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