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การแสดงฟ้อนเจิง และฟ้อนผาง ของพ่อครูมานพ ยาระณะ เป็นกระบวนท่า
ฟ้อนที่แสดงออกถึงช้ันเชิงการต่อสู้และลีลาการฟ้อนที่งดงามเพื่อถวายเป็นพุทธบูชา 
อันเป็นนาฏกรรมที่สะท้อนรูปแบบศิลปวัฒนธรรมอย่างหนึ่งของชาวล้านนาได้เป็นอย่าง
ดี  
           บทความนี้มุ่งศึกษาอัตลักษณ์และลีลาการฟ้อนแบบล้านนาของพ่อครูมานพ 
ยาระณะ ศิลปินแห่ งชาติ  สาขาศิลปะการแสดง ประจ าปี  2548  ผู้มีความรู้ 
ความสามารถในการฟ้อนแบบล้านนา โดยเฉพาะฟ้อนเจิง และฟ้อนผาง ท่านมีแนวคิด
ในการประดิษฐ์การฟ้อนจากศิลปะการต่อสู้ผสมผสานกับความเช่ือ ความศรัทธาใน
พระพุทธศาสนา แล้วน ามาประยุกต์กับลีลาการฟ้อนในแบบฉบับของตนเอง ท้ังยังเป็น
ศิลปินต้นแบบด้านการฟ้อนล้านนาในปัจจุบัน ท าให้ผลงานของท่านได้รับการสืบทอด 
อนุรักษ์ ต่อยอดแนวความคิด และได้รับการยกย่องให้เป็นบรมครูด้านการฟ้อนล้านนา  

 ผลการศึกษาพบว่า พ่อครูมานพ ยาระณะ ได้รื้อฟื้นฟ้อนเจิงขึ้นมาใหม่ โดย
ได้จัดวางท่าฟ้อนให้เป็นระเบียบตามหลักนาฏยศาสตร์ และประดิษฐ์ฟ้อนผางขึ้นโดยน า
แม่ท่าฟ้อนเจิงมาเป็นแม่ท่าหลัก  ทั้งใช้ภูมิปัญญาและความสามารถด้านการฟ้อนเจิงมา
เชื่อมโยงกันกับการฟ้อนผาง เพื่อสื่อถึงความเชื่อและความศรัทธาต่อพระพุทธศาสนา
ของชาวล้านนา ต่อมาวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ได้ประดิษฐ์ฟ้อนผางขึ้นใหม่ โดยมีพ่อ
                                                           
1บทความน้ีเป็นส่วนหนึ่งของวิทยานิพนธ์ เรื่อง ความสัมพันธ์ของการฟ้อนเจิงและฟ้อนผางที่มีต่อ
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ครูมานพ ยาระณะ เป็นผู้ให้แนวความคิดและรูปแบบการฟ้อน จึงกล่าวได้ว่าทั้งฟ้อนเจิง
และฟ้อนผางของพ่อครูมานพ ยาระณะ มีอิทธิพลอย่างส าคัญยิ่งต่อการประดิษฐ์ฟ้อน
ผางของวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่  
ค าส าคัญ:       ฟ้อนเจิง, ฟ้อนผาง,    อัตลักษณ์,    ลีลา,      การฟ้อนล้านนา,  

       พ่อครูมานพ ยาระณะ 
 

Abstract 

 The Great Master Manop Yarana’s performances of Lanna style 
dance called ‘Jerng’ and ‘Phang’ are artistic executions which exhibit 
martial techniques as well as grateful dancing styles as for Buddhist 
worships. Moreover, those dance executions well reflect artistic and 
cultural forms of the Lanna people. This article purports to study 
identities and the dancing styles of the Great Master Manop Yarana, the 
2005 national artist in performance. He is knowledgeable and capable of 
the Lanna dancing, especially the Jerng and Phang dances. He has 
conceptually created the dancing styles out of martial arts merged with 
beliefs and faiths towards Buddhism. Also, he has integrated those art 
forms with his individually unique dancing styles. Those integral styles 
then become the contemporary Lanna art forms. As a result, his dancing 
patterns have been succeeding to the next generations, conserving, and 
inventing up on his styles. Therefore, he was acknowledged as the Great 
Master of the Lanna dance. Results of the study reveal that the Great 
Master Manop Yarana has revived the Jerng dance by systemically 
organized the dancing patterns according to the Nattayasastra principles 
and inventing principle postures of the Fang dance out of some principle 
postures of the Jerng dance. Also, he brought in wisdoms and capability 
of his Jerng dance to associate the Phang dance in order to 
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communicate the Lanna beliefs and faiths towards Buddhism. Later on, 
the Chiangmai College of Dramatic Arts has recreated the Phang dance 
on the basis of the Great Master Manop Yarana’s styles. Thus, his Jerng 
and Phang dancing styles have significantly influenced the Phang dancing 
styles which are formulated by the Chiangmai College of Dramatic Arts.  
Keywords : Jerng Dance;   Phang Dance;   Identity;   Style;  Lanna Dance;  

      Manop Yarana 

บทน า  
นาฏศิลป์ล้านนา เป็นมรดกของชาวล้านนาที่สืบทอดต่อกันมาเป็นระยะเวลา

อันยาวนาน ตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบัน  มีลักษณะเฉพาะที่โดดเด่น เป็นกระบวนการ
ถ่ายทอดที่สั่งสมทางภูมิปัญญาท้องถิ่นในรูปแบบของการแสดงที่มีลีลาท่าทางอ่อนช้อย 
งดงาม บ่งบอกถึงความประณีตที่แฝงด้วยจินตนาการศิลปะอันละเอียดอ่อนของคน
ล้านนา จนกลายเป็นอัตลักษณ์และถือว่าเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่ส าคัญของชาว
ล้านนา ในดินแดนล้านนามีกลุ่มชาติพันธุ์อาศัยอยู่หลายเช้ือชาติ ซึ่งส่วนใหญ่จะเป็น
กลุ่มชนชาวไทต่างๆ เช่น ไทลื้อ ไทใหญ่ ไทขึน  ไทยอง เป็นต้น กลุ่มชนต่างๆ เหล่านี้ได้
เข้ามาอยู่ในล้านนาโดยการอพยพย้ายถิ่นฐาน และเข้ามาในช่วงสงคราม การเข้ามาของ
กลุ่มชนต่างๆ นั้นได้มีการน าเอาศิลปวัฒนธรรมเข้ามาด้วย การฟ้อนก็เป็นวัฒนธรรม
หนึ่งที่เข้ามาพร้อมกับความเช่ือและพิธีกรรมต่างๆ ของแต่ละกลุ่มชน ซึ่งอาจมีความ
คล้ายคลึงและแตกต่างกันไป  ในระยะแรกที่เข้ามานั้นแต่ละกลุ่มก็จะปฏิบัติตามที่
บรรพบุรุษของตนเคยกระท ามาก่อน ซึ่งการฟ้อนของชาวล้านนาส่วนใหญ่จะเป็นการ
ฟ้อนเพือ่ถวายเป็นพุทธบูชา  ซึ่งแต่ละกลุ่มชนในแต่ละพื้นท่ีก็มีการฟ้อนเช่นกัน แต่มีท่า
ฟ้อนที่ไม่เหมือนกัน ซึ่งภายหลังที่มีการผสมผสานกันระหว่างกลุ่มชาติพันธุ์ ความเช่ือ 
ขนบธรรมเนียม ประเพณีที่มีความคล้ายคลึงกันก็ถูกปรับให้เข้ากันอย่างกลมกลืน การ
ฟ้อนของชาวล้านนาในอดีตจนถึงปัจจุบันก็ยังอยู่ในบริบทของความเช่ือ ความศรัทธาใน
พระพุทธศาสนา  การฟ้อนจะได้รับการสืบทอดมาจากบรรพบุรุษ ลักษณะลีลาการฟ้อน
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เป็นลีลาที่เลียนแบบธรรมชาติ มีความอ่อนช้อย นุ่มนวล สวยงาม มีทั้งจังหวะช้า และ
จังหวะเร็ว เป็นไปตามลักษณะของกลุ่มชาติพันธ์ุในแต่ละพื้นท่ี  

เชียงใหม่เป็นจังหวัดหนึ่งที่มีศิลปวัฒนธรรมล้านนา และมีศิลปินพื้นบ้าน
ล้านนาหลายท่านที่ได้สืบสานศิลปวัฒนธรรมด้านศิลปะการฟ้อนเอาไว้  ในบทความนี้
ได้น าเสนออัตลักษณ์และลีลาการฟ้อนแบบล้านนาของพ่อครูมานพ ยาระณะ ท่านเป็น
ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (การแสดงพื้นบ้าน–ช่างฟ้อน) ประจ าปี พ.ศ. 
2548 ท่านได้สืบทอดศิลปะการฟ้อนล้านนา และสร้างสรรค์การฟ้อนล้านนาในรูปแบบ
ของตนเอง ซึ่งการแสดงของพ่อครูมานพ ยาระณะ จะมีความเกี่ยวข้องกับศิลปะการ
ต่อสู้ ซึ่งพ่อครูได้รับการถ่ายทอด และฝึกฝนจนเกิดความช านาญ ลักษณะท่าทางลีลา
การฟ้อนของพ่อครูจะแตกต่างกับการฟ้อนของศิลปินท่านอื่น เพราะท่าฟ้อนของพ่อครู
จะมีความหมายที่เกี่ยวข้องกับความเชื่อ ความศรัทธา คาถาธรรม เนื่องจากพ่อครูเป็นผู้
ที่อยู่ใกล้ชิดพระพุทธศาสนา  ศิลปะการแสดงของท่านจึงมีความเกี่ยวข้องกับศาสนา ซึ่ง
เป็นอัตลักษณ์ด้านการฟ้อนที่โดดเด่น  พ่อครูมานพ ยาระณะ ได้พัฒนาต่อยอดในการ
สร้างสรรค์ชุดการแสดงฟ้อนผาง โดยมีวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ เป็นสถาบันที่น าองค์
ความรู้ด้านการฟ้อนเจิงของพ่อครูมานพ ยาระณะ มาสร้างสรรค์ให้เกิดเป็นการแสดง
ชุดฟ้อนผางขึ้น ซึ่งฟ้อนเจิงและฟ้อนผาง เป็นอีกการแสดงที่สื่อถึงอัตลักษณ์และลีลา
การฟ้อนแบบล้านนาของพ่อครูมานพ ยาระณะ ได้อย่างลงตัวและสมบูรณ์ ควรค่าแก่
การอนุรักษ ์

 
1. ศิลปะการฟ้อนล้านนาของพ่อครูมานพ ยาระณะ 

ศิลปวัฒนธรรมด้านการแสดงของคนในแถบภาคเหนือหรือในอาณาเขต
ล้านนา ได้แก่ การฟ้อน ซึ่งสามารถฟ้อนได้ทั้งชายและหญิง  การฟ้อนที่ได้รับการสืบ
ทอดมาจากบรรพบุรุษ  ลักษณะลีลาการฟ้อนในอดีตเป็นลีลาที่เลียนแบบธรรมชาติ  มี
ความอ่อนช้อย นุ่มนวล สวยงาม การฟ้อนในอดีตมีทั้งจังหวะช้าและจังหวะเร็ว เป็นไป
ตามลักษณะของกลุ่มชาติพันธุ์ในแต่ละพื้นที่  ในการศึกษาประวัติพ่อครูมานพ ยา
ระณะ ผู้วิจัยได้ศึกษาจากองค์ความรู้ศิลปินแห่งชาติ พ่อครูมานพ ยาระณะ ของ ดิษฐ์ 
โพธิยารมย์ (2553 : 40) กล่าวว่า ประวัติพ่อครูมานพ ยาระณะ เกิดเมื่อวันที่ 5 เดือน

5 
กันยายน พ.ศ. 2474 ท่ีบ้านแม่ก๊ะ อ าเภอดอยสะเก็ด จังหวัดเชียงใหม่ บิดาช่ือนายค า
ปัน ยาระณะ อาชีพรับราชการครูประชาบาล มีภูมิล าเนาอยู่ที่บ้านสันป่าข่อย อ าเภอ
เมือง จังหวัดเชียงใหม่ มารดาช่ือนางบัวเขียว สายใจดี มีภูมิล าเนาอยู่บ้านแม่ก๊ะ อ าเภอ
ดอยสะเก็ด จังหวัดเชียงใหม่ ถิ่นก าเนิดของพ่อครูมานพ ยาระณะ อยู่ที่บ้านแม่ก๊ะ 
อ าเภอดอยสะเก็ด จังหวัดเชียงใหม่  บิดาของพ่อครูมานพ ยาระณะ นอกจากจะมี
ความสามารถในด้านการสอนหนังสือแล้ว ท่านยังมีความสามารถพิเศษในการเป่าแตร
วงและเล่นซึง สะล้อ มีวงดนตรีเป็นของตนเอง และมักจะพาพ่อครูมานพ ยาระณะไป
ร่วมแสดงตามงานต่างๆ เช่น งานปอยหลวงและงานท าบุญทั่วไป ตั้งแต่อายุประมาณ 4 
– 6 ขวบ ส่วนมารดาของพ่อครูมานพ ยาระณะ มีเช้ือสายไทลื้อ ซึ่งเป็นกลุ่มชาติพันธุ์ที่
อาศัยอยู่ในอ าเภอดอยสะเก็ด จังหวัดเชียงใหม่ มารดาของพ่อครูมานพ ยาระณะเป็น
ช่างฟ้อนประจ าวัดในหมู่บ้าน ในสมัยนั้นการแสดงศิลปะพื้นเมืองจะมีให้เห็นกันเป็น
ประจ า ทั้งการตีกลองพื้นบ้าน และการฟ้อนพื้นเมือง ในงานบุญ และงานประเพณีตาม
วัดต่างๆ ด้วยครอบครัวของพ่อครูมานพ ยาระณะนั้น เป็นครอบครัวที่เกี่ยวข้องกับ
ดนตรีและการแสดง บิดาและมารดามีความใกล้ชิดกับวัด ถือว่าครอบครัวของพ่อครู
มานพ ยาระณะ มีความผูกพันกับศิลปะการแสดงล้านนา และมีส่วนช่วยเหลืองาน
ส าคัญของวัดมาโดยตลอด ผู้วิจัยพบว่าศิลปะการฟ้อนล้านนาของพ่อครูมานพ ยาระณะ 
เกิดจากปัจจัย 2 ประการดังนี ้
 1.1 ความเชื่อและความศรัทธาในพระพุทธศาสนา 

พ่อครูมานพ ยาระณะในวัยเด็กถูกฝากไว้กับวัดให้พระอบรมสั่งสอน โดยเรียน
หนังสือและเรียนธรรมะควบคู่กันไปด้วย พ่อครูมานพ ยาระณะ มีความใกล้ชิดกับ
พระพุทธศาสนาเป็นอย่างมาก จึงท าให้การสร้างสรรค์การฟ้อนของท่านเกี่ยวข้องและ
สัมพันธ์กับพระพุทธศาสนา เช่น การยกมือ ยกแขน ยาขา ก็จะอยู่ในระดับปานกลาง 
ไม่สูงเกินไป และไม่ต่ าจนเกินไป ตามหลักมัชฌิมาปฏิปทาหรือทางสายกลาง แม้การ
เปลี่ยนท่าฟ้อนก็จะมีการผ่อนพลังในร่างกายด้วยวิธีการก าหนดลมหายใจเข้าออก
เพื่อให้เกิดพลังในการฟ้อน ซึ่งแนวคิดที่เกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนาได้ถูกถ่ายทอด
ออกมาผ่านท่าฟ้อนเจิง เช่น ท่าบิดบัวบาน หมายถึง การระลึกถึง พระพุทธ พระธรรม 
และพระสงฆ์ ท่าฟ้อนยุ่ม หมายถึง การขอพรจากพระรัตนตรัยและขอพรจากบิดา 
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5 
กันยายน พ.ศ. 2474 ท่ีบ้านแม่ก๊ะ อ าเภอดอยสะเก็ด จังหวัดเชียงใหม่ บิดาช่ือนายค า
ปัน ยาระณะ อาชีพรับราชการครูประชาบาล มีภูมิล าเนาอยู่ที่บ้านสันป่าข่อย อ าเภอ
เมือง จังหวัดเชียงใหม่ มารดาช่ือนางบัวเขียว สายใจดี มีภูมิล าเนาอยู่บ้านแม่ก๊ะ อ าเภอ
ดอยสะเก็ด จังหวัดเชียงใหม่ ถิ่นก าเนิดของพ่อครูมานพ ยาระณะ อยู่ที่บ้านแม่ก๊ะ 
อ าเภอดอยสะเก็ด จังหวัดเชียงใหม่  บิดาของพ่อครูมานพ ยาระณะ นอกจากจะมี
ความสามารถในด้านการสอนหนังสือแล้ว ท่านยังมีความสามารถพิเศษในการเป่าแตร
วงและเล่นซึง สะล้อ มีวงดนตรีเป็นของตนเอง และมักจะพาพ่อครูมานพ ยาระณะไป
ร่วมแสดงตามงานต่างๆ เช่น งานปอยหลวงและงานท าบุญทั่วไป ตั้งแต่อายุประมาณ 4 
– 6 ขวบ ส่วนมารดาของพ่อครูมานพ ยาระณะ มีเช้ือสายไทลื้อ ซึ่งเป็นกลุ่มชาติพันธุ์ที่
อาศัยอยู่ในอ าเภอดอยสะเก็ด จังหวัดเชียงใหม่ มารดาของพ่อครูมานพ ยาระณะเป็น
ช่างฟ้อนประจ าวัดในหมู่บ้าน ในสมัยนั้นการแสดงศิลปะพื้นเมืองจะมีให้เห็นกันเป็น
ประจ า ทั้งการตีกลองพื้นบ้าน และการฟ้อนพื้นเมือง ในงานบุญ และงานประเพณีตาม
วัดต่างๆ ด้วยครอบครัวของพ่อครูมานพ ยาระณะนั้น เป็นครอบครัวที่เกี่ยวข้องกับ
ดนตรีและการแสดง บิดาและมารดามีความใกล้ชิดกับวัด ถือว่าครอบครัวของพ่อครู
มานพ ยาระณะ มีความผูกพันกับศิลปะการแสดงล้านนา และมีส่วนช่วยเหลืองาน
ส าคัญของวัดมาโดยตลอด ผู้วิจัยพบว่าศิลปะการฟ้อนล้านนาของพ่อครูมานพ ยาระณะ 
เกิดจากปัจจัย 2 ประการดังนี ้
 1.1 ความเชื่อและความศรัทธาในพระพุทธศาสนา 

พ่อครูมานพ ยาระณะในวัยเด็กถูกฝากไว้กับวัดให้พระอบรมสั่งสอน โดยเรียน
หนังสือและเรียนธรรมะควบคู่กันไปด้วย พ่อครูมานพ ยาระณะ มีความใกล้ชิดกับ
พระพุทธศาสนาเป็นอย่างมาก จึงท าให้การสร้างสรรค์การฟ้อนของท่านเก่ียวข้องและ
สัมพันธ์กับพระพุทธศาสนา เช่น การยกมือ ยกแขน ยาขา ก็จะอยู่ในระดับปานกลาง 
ไม่สูงเกินไป และไม่ต่ าจนเกินไป ตามหลักมัชฌิมาปฏิปทาหรือทางสายกลาง แม้การ
เปลี่ยนท่าฟ้อนก็จะมีการผ่อนพลังในร่างกายด้วยวิธีการก าหนดลมหายใจเข้าออก
เพื่อให้เกิดพลังในการฟ้อน ซึ่งแนวคิดที่เกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนาได้ถูกถ่ายทอด
ออกมาผ่านท่าฟ้อนเจิง เช่น ท่าบิดบัวบาน หมายถึง การระลึกถึง พระพุทธ พระธรรม 
และพระสงฆ์ ท่าฟ้อนยุ่ม หมายถึง การขอพรจากพระรัตนตรัยและขอพรจากบิดา 
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6 
มารดา ท่าแม่ธรณีรีดผม หมายถึง อิริยาบถของพระแม่ธรณีในการบีบมวยผมขับไล่
พญามารให้พ้นจากพระพุทธองค์ เป็นต้น และแนวคิดในการประดิษฐ์ท่าฟ้อนผาง ที่
เกี่ยวข้องกับความเช่ือเรื่องเทวบุตร เทวดา  เช่น ท่าสูนเกาสนป๋าย หมายถึง การขอ
ขมา ครูบาอาจารย์ เทวบุตรเทวดา ท่าผางหลดศอก ท่ีหมายถึง การขอพรจากเทวดาให้
พ้นจากเคราะห์กรรม ท่าผางปรมะ หมายถึง การแสดงความเคารพบูชาต่อเทวดาสูงสุด 
เป็นต้น พ่อครูมานพ ยาระณะ เป็นผู้ที่ยึดมั่นตามหลักธรรมคสอนในพระพุทธศาสนา
ต านานชาดกธรรมต่าง ๆ ซึ่งเกี่ยวโยงกับศิลปะการแสดงพ้ืนเมืองล้านนาและวัฒนธรรม
ประเพณีล้านนา เช่น ธรรมกาเผือก อานิสงส์ของการจุดผางประทีป เข้ามาเช่ือมโยงกับ
การแสดงฟ้อนผาง เป็นต้น 
 1.2 ความรู้และประสบการณ์ที่สั่งสม 

พ่อครูมานพ ยาระณะ ท่านอยู่ท่ามกลางศิลปวัฒนธรรมล้านนามาตั้งแต่เด็ก 
ได้รับการอบรมสั่งสอน การถ่ายทอดความรู้และประสบการณ์ที่สั่งสมมาจากภูมิปัญญา
ของบรรพบุรุษ สืบทอดกันมาจากรุ่นสู่รุ่นหลายชั่วอายคุน ในวัยเด็กของพ่อครูมานพ ยา
ระณะ เมื่อมีงานปอยหลวงตามวัดต่างๆ พ่อครูมักจะไปเที่ยวกับครอบครัวตลอด ท่าน
จะได้ยินเสียงฆ้อง เสียงกลองตามวัดต่างๆ มาตั้งแต่เด็ก ประกอบกับมารดาก็เป็นช่าง
ฟ้อนประจ าวัดในหมู่บ้าน พ่อครูจึงช่ืนชอบและรักในศิลปะการแสดงล้านนาเป็นอย่าง
มาก  เมื่อครอบครัวได้พาพ่อครูมานพ ยาระณะ ไปฝากไว้ที่วัดแม่จ้อง ที่วัดก็จะมีการ
ฝึกซ้อมตีกลอง เล่นดนตรี และการฟ้อนต่างๆ โดยมีพระ เณรหรือน้อยหนาน มา
ถ่ายทอดศิลปะการแสดงต่างๆ ให้ พ่อครูมานพ ยาระณะได้มีโอกาสเรียนรู้ศิลปะการตี
กลองไชยมงคลจากครูบามหาวรรณ และได้หาความรู้เพิ่มเติมจากครูที่มีความรู้ทางด้าน
ศิลปะการแสดงพื้นบ้านล้านนาจากท่ีต่างๆ ได้เรียนการฟ้อนเจิง ตบมะผาบ จากครูค า 
ขุนพรหม หลังจากที่พ่อครูมานพ ยาระณะ ได้รับการถ่ายทอดศิลปะการแสดงต่างๆ 
แล้ว ท่านก็ได้น าความรู้ที่ีได้รับการถ่ายทอดมาแสดงเพื่อเผยแพร่ในงานประเพณีต่างๆ 
จนได้รับการยกย่องว่าเป็นผู้มีความสามารถในศิลปะการแสดงฟ้อนเจิง และกลอง
พื้นบ้านล้านนาทีม่ีชื่อเสียงและเป็นท่ีรู้จักอย่างแพร่หลาย 

การฟ้อนเจิง และฟ้อนผางของพ่อครูมานพ ยาระณะ สร้างสรรค์ท่าฟ้อนขึ้น
จากการรวบรวมเอาความรู้และประสบการณ์ต่างๆ ที่ท่านได้รับ ทั้งด้านกลยุทธ์ของการ

7 
ฟ้อน  ลีลาท่าทางการฟ้อน  แล้วถ่ายทอดการฟ้อนในรูปแบบของตนเอง จน
กลายเป็นอัตลักษณ์  ท่าฟ้อนเจิงของพ่อครูมานพ ยาระณะ ได้พัฒนามาจากศิลปะการ
ต่อสู้ป้องกันตัวด้วยมือเปล่าของชายชาวล้านนาสมัยโบราณ  การฟ้อนเจิงนั้นจะต้อง
อาศัยการฝึกฝนอย่างจริงจัง เพื่อให้เกิดความช านาญ ลักษณะท่าทางการเคลื่อนไหว 
การโยกย้าย  การเคลื่อนไหวอวัยวะส่วนต่างๆ ของร่างกายไปในท่วงท านอง  บางท่าก็
ถูกดัดแปลง ปรับเปลี่ยนให้ต่างจากของเดิม เพื่อให้เกิดความสวยงาม และมีความหมาย 
ซึ่งขึ้นอยู่กับการน าเสนอในแต่ละงาน  

การฟ้อนเจิง ฟ้อนผาง ในแบบของพ่อครูมานพ ยาระณะนั้น แต่เดิมใช้ผู้แสดง
เป็นชายล้วน  ผู้แสดงแต่งกายแบบโบราณ  ใช้กลองพื้นเมืองล้านนาเป็นเครื่องดนตรี
ประกอบการฟ้อน  แต่ในปัจจุบันสามารถฟ้อนได้ทั้งผู้ชายและผู้หญิง เครื่องแต่งกาย
ของผู้ฟ้อนก็จะเป็นชุดที่สวมใส่ในชีวิตประจ าวัน และชุดที่แสดงถึงอัตลักษณ์ของกลุ่ม
ชาติพันธุ์  ส่วนฟ้อนผางนั้นก็จะเป็นการฟ้อนที่ผสมผสานกับท่าฟ้อนเจิง  แต่ผู้ฟ้อน
จะต้องถือผางซึ่งเป็นอุปกรณ์ประกอบการแสดง  ผู้แสดงจะแต่งกายด้วยชุดไทลื้อ 
เครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดง คือวงดนตรีพื้นเมืองภาคเหนือ  

พ่อครูมานพ ยาระณะเป็นศิลปินที่ได้รับการถ่ายทอดความรู้ และยังสืบทอด
ศิลปะด้านการฟ้อนล้านนาเอาไว้  การประดิษฐ์ท่าฟ้อนข้ึนเพื่อให้สอดคล้องกับรูปแบบ
การน าเสนอ จากความรู้และประสบการณ์ของท่าน ท่าฟ้อนในแต่ละท่าเป็นท่าฟ้อนท่ีมี
ลีลาที่ผ่านการฝึกฝนจนช านาญ ท่าฟ้อนจะมีความหมายด้านของคติธรรมค าสอน 
นับเป็นอัตลักษณ์ด้านการฟ้อนของพ่อครูมานพ ยาระณะที่แตกต่างจากศิลปินท่านอ่ืนๆ 

  
2. แนวคิดการสรา้งสรรคฟ้์อนเจิงและฟ้อนผางของพ่อครูมานพ ยาระณะ 

พ่อครูมานพ ยาระณะ ท่านมีความผูกพันกับวัดมาตั้งแต่เด็ก มีวิถีชีวิตที่

เกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนา แนวคิดฝนการสร้างสรรค์การแสดงส่วนใหญ่ก็จะน าเอา

หลักธรรมค าสอนตามหลักพระพุทธศาสนา ผสมผสานกับคตินิยมของชาวล้านนามา

สร้างสรรค์ผลงานได้อย่างงดงาม  มีมิติความลึกซึ้งด้านศิลปวัฒนธรรมล้านนา ซึ่งใน

การศึกษาครั้งนี้ผู้วิจัยได้ศึกษาแนวคิดการสร้างสรรค์ฟ้อนเจิงและฟ้อนผางของพ่อครู
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มานพ ยาระณะ ดังต่อไปนี้ 

2.1 แนวคิ ดอั น สื บ เนื่ อ งม าจากความ เชื่ อ และความศ รัทธาต่อ
พระพุทธศาสนา 

การประดิษฐ์ฟ้อนเจิง ของพ่อครูมานพ ยาระณะ นี้สามารถจัดประเภท
ออกเป็น 2 ประเภท คือ ประเภทที่ไม่มีอาวุธอยู่ในมือ และประเภทที่มีอาวุธอยู่ในมือ 
ท่านมีความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับสรีระร่างกายของมนุษย์ มีความสามารถในการแสดง
ความรู้สึก และยังจินตนาการถึงเหตุการณ์ เรื่องราวต่างๆ ที่เกี่ยวกับการฟ้อนเจิงได้เป็น
อย่างดี ลักษณะท่าทางในการเคลื่อนไหวในการฟ้อนเจิง ของพ่อครูมานพ ยาระณะ 
ประกอบไปด้วย 

      1) ลักษณะท่าทางการเคลื่อนไหวท่ีเกิดจากการเลียนแบบธรรมชาติ เช่น 
การเลียนแบบท่าของดอกบัว การเลียนแบบท่าทางของสัตว์ เป็นต้น 

      2) ลักษณะท่าทางการเคลื่อนไหวที่ เกิดจากการสร้างสรรค์ขึ้นจาก
จินตนาการ ความเชื่อ  ความศรัทธาในเรื่องของพระพุทธศาสนา ความเชื่อในเรื่องของ
เทพเจ้า และสิ่งศักดิ์สิทธ์ิ เป็นต้น 

ท่าฟ้อนเจิงของพ่อครูมานพ ยาระณะนั้นจะมีลักษณะท่าทางป้องกันตัวและ
ความเช่ือ ความศรัทธาต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์ โดยเฉพาะท่าฟ้อนที่สื่อในแนวคิดตามหลัก
ปรัชญาทางพระพุทธศาสนา ถือได้ว่าเป็นศาสตร์แขนงหนึ่ง ซึ่งเป็นต้นแบบของ
ศิลปะการแสดงฟ้อนเจิงในปัจจุบัน  ส่วนแนวคิดในการสร้างสรรค์ฟ้อนผางนั้น พ่อครู
มานพ ยาระณะ ท่านมีความเชื่อว่าการได้ใช้น้ ามันต่างๆ บูชาจะได้รับอานิสงส์อย่างยิ่ง 
ซึ่งความเช่ือน้ีก็มีปรากฏอยู่ในธรรมกาเผอืกหรือต านานพระพุทธเจ้าทั้ง 5 พระองค์ การ
บูชาประทีปหรือผางประทีปนั้น   ผู้ใดที่ได้ท าการสักการะบูชาแด่พระรัตนตรัย ต้นพระ
ศรีมหาโพธิ์ พระธาตุเจดีย์ บุคคลนั้นย่อมได้รับอานิสงส์ คือ เกิดมาในชาติใดย่อมมีรูป
โฉมอันงดงาม เป็นที่รักของเทวดาและมนุษย์ทั้งหลาย ฟ้อนผาง ได้เกิดจากความคิด
ของพ่อครู มานพ ยาระณะ ท่านเป็นผู้ใฝ่รู้ใฝ่เรียนเป็นอย่างยิ่งและเป็นผู้ที่ใกล้ชิดกับ
พระพุทธศาสนา  จึงประยุกต์วิชาความรู้เรื่องการฟ้อนเจิงมาเป็นแบบอย่างในการฟ้อน
ผางประทีป จึงท าให้ช่ือท่าที่เรียกและการฟ้อนมีความคล้ายคลึงกัน เพียงแต่ในมือจะ
ถือผาง 
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2.2 แนวคิดอันสืบเนื่องมาจากสังคมชาวล้านนา 
ฟ้อนเจิงเป็นการร่ายร าตามกระบวนท่าที่แสดงออกถึงช้ันเชิงและลีลาในแบบ

ศิลปะการต่อสู้ของผู้ชายชาวล้านนา  ซึ่งท่าฟ้อนนั้นมีทั้งท่าหลักและท่าที่ผู้ฟ้อนแต่ละ
คนจะใช้ความสามารถเฉพาะตัวพลิกแพลงให้ดูสวยงามได้  ฟ้อนเจิงของพ่อครูมานพ 
ยาระณะนั้น ได้รวมเอาท้ังการฟ้อนประกอบอาวุธและไม่มีอาวุธ  โดยเรียกลักษณะการ
ฟ้อนตามนั้น เช่น  การใช้หอกประกอบการร่ายร า ก็จะเรียกว่าการฟ้อนเจิงหอก   การ
ใช้ดาบประกอบการร่ายร า ก็จะเรียกว่าฟ้อนเจิงดาบ เป็นต้น ต่อมาค าว่าเจิง ในการ
ฟ้อนประกอบอาวุธต่างๆ ได้กร่อนหายไป และเรียกการฟ้อนเจิงประกอบอาวุธต่างๆ 
ตามช่ือของอาวุธนั้นๆ เช่น ฟ้อนไม้ค้อน ฟ้อนหอก ฟ้อนดาบ ฟ้อนลา และเรียกการร่าย
ร าในลีลาการต่อสู้ด้วยมือเปล่านี้ว่า ฟ้อนเจิง การฟ้อนเจิงประกอบอาวุธบางประเภท
นั้น พบอยู่บ้างในพิธีการฟ้อนผี  การฟ้อนเจิงลานั้น ไม่ปรากฏว่ามีการฟ้อนให้เห็น ส่วน
การฟ้อนเจิงดาบนั้นได้รับความนิยมมาก ทั้งในการแสดงประกอบการตีกลองในขบวน
แห่ครัวทานเข้าวัด และเป็นที่นิยมมากในการแสดงเชิงศิลปวัฒนธรรมบนเวที  

พ่อครูมานพ ยาระณะ ท่านมีวิถีชีวิตความเป็นอยู่ในสังคมที่บ้าน วัด ชุมชน มี
ความผูกพันกันอย่างแน่นแฟ้น  สังคมที่พ่อครูได้อาศัยอุดมไปด้วยศิลปวัฒนธรรมและ
ประเพณี  เมื่อเวลาวัดมีงานประเพณีต่างๆ  พ่อครูก็จะได้เห็นการฟ้อน และได้มีโอกาส
ร่วมฟ้อนในงานอยู่เสมอ  แนวคิดในการสร้างสรรค์ฟ้อนเจิง ฟ้อนผาง ของพ่อครูมานพ 
ยาระณะ จึงมาจากการรวบรวมเอาประสบการณ์ด้านการฟ้อนที่เกิดขึ้นในชุมชนชาว
ล้านนา แล้วน ามาสร้างสรรค์ให้เกิดเป็นการแสดงข้ึนมา 

 
3. รูปแบบการฟ้อนเจิงและฟ้อนผางของพ่อครูมานพ ยาระณะ 

พ่อครูมานพ ยาระณะ เป็นผู้ที่มีความรู้ ความช านาญเรื่องศิลปะการฟ้อนเจิง 
และได้สร้างสรรค์แม่ท่าฟ้อนเจิง มาเป็นแม่แบบในการสร้างสรรค์ท่าฟ้อนผาง ซึ่งในแต่
ละท่าฟ้อนนั้นจะมีลักษณะท่าฟ้อนและความหมายของท่าฟ้อนที่แตกต่างกัน ซึ่งพ่อครู
มานพ ยาระณะ ได้รวบรวมองค์ความรู้และประสบการณ์การฟ้อนเจิงมาประดิษฐ์เป็น
ฟ้อนผาง  ท่าฟ้อนผางในแต่ละท่านั้นมีการผสมผสานองค์ความรู้เรื่องศิลปะการต่อสู้ 
การป้องกันตัวและความเช่ือเรื่องพระพุทธศาสนา  ท่าฟ้อนเจิง และท่าฟ้อนผาง ของ
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ร าในลีลาการต่อสู้ด้วยมือเปล่านี้ว่า ฟ้อนเจิง การฟ้อนเจิงประกอบอาวุธบางประเภท
นั้น พบอยู่บ้างในพิธีการฟ้อนผี  การฟ้อนเจิงลานั้น ไม่ปรากฏว่ามีการฟ้อนให้เห็น ส่วน
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พ่อครูมานพ ยาระณะ ท่านมีวิถีชีวิตความเป็นอยู่ในสังคมที่บ้าน วัด ชุมชน มี
ความผูกพันกันอย่างแน่นแฟ้น  สังคมที่พ่อครูได้อาศัยอุดมไปด้วยศิลปวัฒนธรรมและ
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3. รูปแบบการฟ้อนเจิงและฟ้อนผางของพ่อครูมานพ ยาระณะ 

พ่อครูมานพ ยาระณะ เป็นผู้ที่มีความรู้ ความช านาญเรื่องศิลปะการฟ้อนเจิง 
และได้สร้างสรรค์แม่ท่าฟ้อนเจิง มาเป็นแม่แบบในการสร้างสรรค์ท่าฟ้อนผาง ซึ่งในแต่
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พ่อครูมานพ ยาระณะจะมีการสื่อสารความหมายของท่าฟ้อน และมีค าอธิบายประกอบ
เสมอ ฟ้อนเจิงและฟ้อนผาง ของพ่อครูมานพ ยาระณะ เป็นการแสดงที่สวยงามมี
ลักษณะที่โดดเด่นเป็นที่ยอมรับ สะท้อนรูปแบบการแสดงล้านนาท่ีน าเอาศิลปะการ
ป้องกันตัวมาดัดแปลงเป็นการแสดง  มีรูปแบบทั้งเข้มแข็ง สวยงาม อ่อนช้อย ผู้วิจัยได้
ศึกษาท่าฟ้อนและความหมายของท่าฟ้อนเจิงและฟ้อนผางพบว่า   ฟ้อนผางมีลีลาที่
นุ่มนวลแต่แฝงไปด้วยพลังที่แข็งแกร่ง  มีความหมาย ซ่ึงในแต่ละท่าฟ้อนนั้นมีการใช้
ส่วนต่างๆ ของร่างกายเพื่อท าให้ท่าฟ้อนเกิดความสมดุลเป็นธรรมชาติ  

3.1 รูปแบบการฟ้อนเจิงของพ่อครูมานพ ยาระณะ 
รูปแบบการฟ้อนเจิงของพ่อครูมานพ ยาระณะ ได้แนวคิดมาจากพ่อครูค า ขุน

พรหม ครูค าท่านนี้ นามสกุลเดิมคือ ค าพรหม  ต่อมาได้เข้าไปถ่ายทอดความรู้เรื่องเจิง
มวย เจิงหอก และเจิงดาบ ในวังเจ้านายฝ่ายเหนือ  ชาวบ้านได้ขนานนามท่านว่า ครูค า  
ขุนพรหม บุคลิกภาพของท่านเป็นคนสุขุม  เยือกเย็น  มีความเอื้อเฟื้อเผื่อแผ่ เมื่ออายุ
มากก็ออกจากวังกลับมาอยู่ที่บ้านสันป่าข่อย  จ.เชียงใหม่  ท่านมีความรู้ความสามารถ
ในเรื่องศิลปะการต่อสู้ป้องกันตัว โดยเฉพาะการฟ้อนเจิง ซึ่งมีกระบวนท่าที่สง่างาม ท้ัง
กระบวนท่ารุก กระบวนท่ารับ และวิธีการอ่านจิตใจคู่ต่อสู้  (วัฒนา กราซุย, 2557: 54) 
การฟ้อนเจิงที่พ่อครูมานพ ยาระณะ ได้รับการถ่ายทอดมาจากครูค า ขุนพรหม เป็น
รูปแบบฟ้อนเจิงที่ถ่ายทอดในราชส านัก คือ การฟ้อนเจิงมือเปล่า  เมื่อพ่อครูมานพ ยา
ระณะ ได้ฝึกฝนจนเกิดความช านาญแล้ว จึงได้มีการรวบรวมองค์ความรู้และสร้างสรรค์
มาเป็นฟ้อนเจิงตามแบบฉบับของพ่อครูมานพ ยาระณะ  การฟ้อนเจิง ของพ่อครูมานพ 
ยาระณะ มีขั้นตอนการแสดงท้ังหมด 3 ขั้นตอน ดังนี ้

 ขั้นตอนที่ 1 การแสดงจะเริ่มจากคนตีกลองสะบัดชัยโบราณจะออกมาฟ้อน 
โดยกลองนั้นจะตั้งอยู่กึ่งกลางของสถานที่แสดงหรือบนเวที  คนตีกลองจะฟ้อนอ้อน
หน้ากลอง ซึ่งเป็นการไหว้ครู  ในการฟ้อนอ้อนหน้ากลองนี้จะแสดงถึงการบูชาคุณพระ
พุทธ  พระธรรม  พระสงฆ์  บิดา  มารดา และครูบาอาจารย์ด้วยท่าฟ้อนตามล าดบัดังนี้ 
ท่าที่ 1 ท่าตบมะผาบ (ระลึกถึงครูบาอาจารย์ที่ได้สั่งสอนมา และเป็นการเสกคาถา
ก ากับร่างกายเพื่อป้องกันภัยอันตราย) ท่าที่ 2 ท่าขอพรแม่ธรณี (ระลึกถึงพระคุณแม่
ธรณีในการปราบมาร และขับไล่ภัยร้ายต่างๆ ไปให้พ้นจากตน ) ท่าที่ 3 ท่าฟ้อนยุ่ม 
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(การขอพรจากคุณพระพุทธ  พระธรรม  พระสงฆ์  บิดา  มารดา  ครูบาอาจารย์ ด้วย
การท ามือเป็นสัญลักษณ์ของดอกบัว) และท่าที่ 4 ท่ากวางเหลียวหลัง (การมีสติ            
ในก้อนระวังภัยและป้องกันตนเองจากภัยร้าย)  เมื่อผู้ตีกลองแสดงท่าฟ้อนจบแล้ว ก็จะ
ถือไม้ตีกลอง พร้อมแสดงท่าไขอก ท่าบิดบัวบาน แล้วจึงตีกลอง 

ขั้นตอนท่ี 2 ผู้แสดงฟ้อนเจิงจะออกมาทางด้านข้างของสถานที่แสดงหรือเวที
การแสดง จะออกมาฟ้อนบริเวณหน้ากลองและฟ้อนกึ่งกลางเวทีด้วยการพนมมือ  ขอ
ขมาครู  ขอพรเทวดา ขอขมาคนดู ท่ีได้กระท าผิดพลาด ซึ่งในการฟ้อนเจิงนั้นจะมีท่า
ฟ้อนท่ีต้องใช้เท้าซึ่งถือว่าเป็นอวัยวะเบื้องต่ าหันเข้าหาคนดู และใช้เท้ากระท าต่อคู่ต่อสู้ 

ขั้นตอนที่ 3 ผู้แสดงจะเริ่มต้นท่าฟ้อนด้วย ท่าต้นเจิงแบบนั่ง 4 ทิศ จากนั้นก็
จะเริ่มกระบวนท่าฟ้อนต่างๆ เช่น ท่าบิดบัวบาน ท่าเกี้ยวเกล้า ท่าหลดศอก เป็นต้น 
กระบวนท่าฟ้อนเจิงนี้สามารถแสดงได้ทั้ง 8 ทิศ ซึ่งหมายถึง การบูชาเทวดาทั้งแปด ผู้
ฟ้อนสามารถเดินไปทางซ้าย และทางขวาตามกระบวนท่าฟ้อน  บางท่าจะมีการหมุน
ตัว  การเดินเป็นวงกลม  เมื่อจบกระบวนท่าฟ้อน  ผู้ฟ้อนก็จะหยุดตรงกลางเวทีแล้ว
ไหว้ จากนั้นจึงเดินเข้าเวที สามารถเดินเข้าเวทีด้านซ้ายหรือขวาก็ได้ 

ขั้นตอนการฟ้อนเจิงในแบบพ่อครู มานพ ยาระณะนั้น จะค านึงถึงความ
งดงามและความเป็นระเบียบของท่าฟ้อน  การฟ้อนนั้นจะต้องก าหนดพื้นที่ในการฟ้อน 
ซึ่งจะต้องก าหนดบริเวณการฟ้อนไว้อย่างชัดเจน เช่น บนเวที ลานกว้าง เป็นต้น เพื่อให้
เกิดความเหมาะสมในการแสดง เพราะฟ้อนเจิงเป็นการฟ้อนที่ประดิษฐ์ขึ้นเพื่อความ
บันเทิงโดยเฉพาะ แต่ละกระบวนท่าฟ้อนจะมีการใช้การเบี่ยงตัว การอ่อนเอียงล าตัว 
และการหันล าตัวเพื่อให้เกิดทิศทางในการเคลื่อนไหวร่างกายตามทิศทางต่างๆ ซึ่งการ
ฟ้อนในแต่ละทิศนั้นจะมีความหมาย ในการสักการบูชาสิ่งศักดิ์สิทธ์ิที่อยู่ในแต่ละทิศ  

กระบวนท่าของฟ้อนเจิง เรียกว่าแม่ เช่น แม่บิดบัวบาน แม่เกี้ยวเกล้า แม่
หลดศอก แม่บูชาตะวัน เป็นต้น กระบวนท่าเหล่านี้สามารถแสดงได้ทั้ง 8 ทิศ อัน
หมายถึงการบูชาเทวาทั้ง 8 ทิศ กระบวนท่าเจิงนี้อาจมีคิดประดิษฐ์ดัดแปลงให้แตกต่าง
กันไปบ้างตามแต่ความคิดของพ่อครูในแต่ละส านัก และทุกกระบวนท่าใช้ได้ทั้ง
กระบวนท่ารุกและรับ  กระบวนท่าในแต่ละแม่จะจบด้วยท่าติดกะและท่าโหยงเหยง ซึ่ง
ท่าติดกะมีความหมายว่าพร้อมแล้ว และท่าโหยงเหยงเป็นท่าที่แสดงการหมดขุมเจิง 
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พร้อมจะเข้ากระบวนท่าในแม่ต่อไป  พ่อครูเจิงทั้งหลายจะบอกว่าให้ใช้ตาดูหูฟัง เป็น
การใช้สติปัญญา และสมาธิให้มั่นคง เมื่อคู่ต่อสู้รุกมาในท่าใด เราก็สามารถออก
กระบวนท่ารับได้อย่างทันท่วงที และในขณะเดียวกันก็เปลี่ยนจากกระบวนรับเป็น
กระบวนรุกได้ ผู้ที่ฝึกหัดฟ้อนเจิง จะต้องปฏิบัติตนเป็นคนดี ไม่อวดตนว่าเป็นผู้มีความ
เก่งเจิง  แล้วใช้เจิงข่มเหงท าร้ายผู้อื่น  เพราะฟ้อนเจิงเป็นศิลปะการป้องกันตัว และ
เป็นศิลปะการต่อสู้ของลูกผู้ชายที่จะต้องมีความเป็นสุภาพบุรุษ  การแสดงฟ้อนเจิงมือ
เปล่าจะแสดงกระบวนท่าฟ้อนท่าใดก่อนหลังก็ได้  เป็นอิสระของผู้แสดง  ทั้งนี้ท่าฟ้อน
จะต้องแสดงให้สอดประสานกลมกลืนกันไป  มีการใช้กลองพื้นเมือง ฉาบ โหม่ง ตี
ประกอบจังหวะในการฟ้อน  

 

 

 ภาพที่ 1  ภาพพ่อครูมานพ ยาระณะ ฟ้อนเจิง  ที่มา : วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม ่
 

3.2 รูปแบบการฟ้อนผาง ของพ่อครูมานพ ยาระณะ 
 ฟ้อนผาง เป็นการแสดงชุดหนึ่งที่แสดงให้เห็นถึงวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของชาว
ไทลื้อ แต่เดิมการฟ้อนผางนั้นจะมีลักษณะการฟ้อนแบบฟ้อนไปเรื่อยๆ ไม่มีระบบแบบ
แผนหรือแม่ท่าที่ตายตัว   ต่อมาเพื่อให้ง่ายต่อการจดจ าท่าฟ้อนและฝึกหัดท่าฟ้อน พ่อ
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ครูมานพ ยาระณะจึงได้น าแม่ท่าของฟ้อนเจิงมาปรับเข้าสู่การฟ้อนผาง ท าให้ฟ้อนผางมี
แม่ท่าที่เป็นแบบแผนจึงง่ายต่อการจดจ าท่าฟ้อน และการฝึกหัดท่าฟ้อน การฟ้อนผาง
ของพ่อครูมานพ ยาระณะ มีขั้นตอนการแสดงทั้งหมด 2 ขั้นตอน ดังนี้ 

    ขั้นตอนที่ 1 จะเริ่มจากคนตีกลองไชยมงคลจะออกมาฟ้อน โดยกลอง
ไชยมงคลนั้นจะตั้งอยู่ตรงกลางของสถานที่แสดงหรือบนเวที  คนตีกลองจะฟ้อนอ้อน
หน้ากลอง  คือการไหว้ครูก่อนการตีกลอง 

      ขั้นตอนที่ 2 ผู้แสดงฟ้อนผางจะออกมาทางด้านข้างของสถานที่แสดง
หรือเวทีการแสดงทั้ง 2 ข้าง จะออกมาฟ้อนบริเวณหน้ากลองตามกระบวนท่าฟ้อนผาง
จนจบ แล้วจึงเดินเข้าด้านข้างของสถานท่ีแสดงหรือเวทีการแสดงท้ัง 2 ข้าง  

จากการศึกษาพบว่าฟ้อนผางเป็นการแสดงท่ีเกิดจากวิถีชีวิตของความเป็นอยู่
ของชาวล้านนาที่มีความผูกพันกับวัฒนธรรมประเพณีที่เกี่ยวกับพระพุทธศาสนาแล้ว
พัฒนามาสู่รูปแบบการแสดง แต่เดิมนั้นฟ้อนผางเป็นการฟ้อนที่ไม่มีแบบแผนแน่นอน 
ต่อมาพ่อครูมานพ ยาระณะได้มีการน าแม่ท่าของฟ้อนเจิงมาปรับเข้าสู่กระบวนท่าฟ้อน
ผาง ท าให้ฟ้อนผางเกิดเป็นการแสดงที่มีท่าฟ้อนในแบบของพ่อครูมานพ ยาระณะ ดังที่
จิตรลดา สอนไทยและคณะ (2548: 114) ได้กล่าวว่า ฟ้อนผางในแต่ละท่าจะสื่อ
ความหมายของการบูชาตามความเช่ือและความศรัทธา รูปแบบการแสดงฟ้อนผางเมื่อ
เปรียบเทียบกับการแสดงนาฏศิลป์แล้ว ปรากฏว่า  มีลักษณะการแสดงที่เหมือนกับ
ระบ าเบ็ดเตล็ดทั่วไป  มีการแปรแถว เน้นความพร้อมเพรียงของท่าร าและใช้ผู้แสดง
จ านวนมาก  ฟ้อนผางในแบบของพ่อครูมานพ ยาระณะ มีทั้งหมด 18 ท่า คือ 1) ท่า 
ผางวงเกวียน หมายถึง การปัดเป่าความช่ัวร้ายออกไปไกลตัว 2)ท่าผางไขอก หมายถึง 
การบูชาด้วยกายและใจที่บริสุทธิ์ 3) ท่าผางบัวบาน หมายถึง การบูชาเทวดาทั้ง 8 ทิศ 
รวมไปถึงเทพบุตร  เทพธิดา  พระอินทร์  พระพรหม และพระยมราช   4)  ท่าผางสูน
เก๊าสนป๋าย หมายถึง การขอขมา ครูบาอาจารย์ เทวบุตร  และเทวดา 5) ท่าผางหลด
ศอก หมายถึง การขอพรให้พ้นจากอันตราย 6) ท่าผางเลียนดิน หมายถึง การบูชาและ
การขอพรจากพระแม่ธรณี 7)  ท่าผางเกี้ยวเกล้า หมายถึง การบูชาและการขอพรจาก
องค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า 8)  ท่าผางปรมะ หมายถึง การบูชาเทวดาที่สูงสุด 9)
ท่าหานผาง หมายถึง การแบ่งส่วนบุญส่วนกุศลให้แด่บิดามารดา ครูบาอาจารย์ที่มี
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พระคุณ 10) ท่าผางปูจาตะวัน หมายถึง การบูชาดวงตะวันที่ได้ให้ประโยชน์ในการ
ด ารงชีวิต 11)  ท่าโยงผาง หมายถึง การบูชาพระอินทร์ พระพรหม พระยมราช และ
การบูชาเทวดาทั้ง 8 ทิศ 12)  ท่าผางเก้ายอด หมายถึง การค้ าจุนพระพุทธศาสนา 13)
ท่าผางแม่ธรณีรีดผม หมายถึง การบูชาพระแม่ธรณี 14)  ท่าผางปูจาเทวดาทั้ง 4 ทิศ               
15)  ท่าผางออกวงเกวียน หมายถึง การปัดป้องภัยที่เข้ามารอบๆ ตัว 16)  ท่าเขยาะก๋า
นัง่ หมายถึง การระลึกถึงแม่กาเผือก 17) ท่าฟ้อนยุ่ม หมายถึง การบูชาองค์สมเด็จพระ
สัมมาสัมพุทธเจ้าด้วยดอกบัว 18)  ท่าตบมะผาบ หมายถึง การระลึกถึงพระคุณครูเพื่อ
เสกคาถาก ากับส่วนต่างๆ ของร่างกาย   

3.3 จากผสมผสานการฟ้อนเจิงและฟ้อนผางของวิทยาลัยนาฏศิลป
เชียงใหม ่

ฟ้อนผางนั้น เป็นการแสดงที่พัฒนาโดยวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ มีแนวคิด
ที่สื่อถึงการความเคารพ การบูชา ความศรัทธาที่มีต่อพระพุทธศาสนา เช่นเดียวกับ
รูปแบบการฟ้อนผางแบบดั้งเดิมของพ่อครูมานพ ยาระณะ  ที่มีลักษณะและลีลาท่า
ฟ้อนมาจากการฟ้อนเจิง  รูปแบบการฟ้อนผางแบบวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ เป็น
รูปแบบการฟ้อนที่มีการปรับเปลี่ยน โดยเช่ือมโยงท่าฟ้อนเจิงที่ทีลีลาท่าฟ้อนแบบ
เข้มแข็งผสมกับลีลาความอ่อนช้อย (มงคล เสียงชารี, สัมภาษณ์. 3 มีนาคม 2561) และ
ลีลาการเคลื่อนไหวร่างกายที่มีผางเป็นอุปกรณ์ให้มีความสวยงามตามองค์ประกอบของ
การสร้างสรรค์การแสดง  คณะครูภาควิชานาฏศิลป์ไทย วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ จึง
ได้น าการแสดงฟ้อนผางมาปรับปรุงกระบวนการฟ้อนใหม่  เพื่อให้มีความงดงามและ
อ่อนช้อยยิ่งขึ้น  ในการประดิษฐ์ชุดฟ้อนผางของวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่นั้น พ่อครู
มานพ ยาระณะได้ให้ท่าฟ้อนผางแบบดั้งเดิมจ านวน 18 ท่า ซึ่งมีท่าฟ้อนผางของพ่อครู
มานพ ยาระณะนั้นมีท่าฟ้อนเจิงที่ปรากฎอยู่ในฟ้อนผาง จ านวน 12 ท่า คือ ท่าผางวง
เกวียน  ท่าหานผาง  ท่าผางบัวบาน  ท่าผางปูจาตะวัน  ท่าผางสูนเก๊าสนป๋าย  ท่าผาง
ธรณีรีดผม  ท่าผางหลดศอก  ท่าเขยาะก๋านั่ง  ท่าผางเกี้ยวเกล้า  ท่าฟ้อนยุ่ม  ท่า
ผางปรมะ  และท่าตบมะผาบ ซึ่งในแต่ละกระบวนท่าฟ้อนยังแสดงอัตลักษณ์ของพ่อครู
มานพ ยาระณะ ได้เป็นอย่างดี  เพราะแต่ละกระบวนท่าฟ้อนนั้นมีช่ือท่า  มีความหมาย 
เมื่อมีการปรับให้เข้ากับรูปแบบของวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ จึงปรับท่าฟ้อนและ
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ปรับปรุงรูปแบบท่าให้เหลือเพียง 12 ท่า โดยตัดท่าที่การยกขาสูงออกไป เพื่อให้
เหมาะสมกับผู้แสดงที่เป็นผู้หญิง และเสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย  แต่ยังคงอัตลักษณ์การ
ฟ้อนผางในแบบของพ่อครูมานพ ยาระณะอยู่ 

การฟ้อนผางของวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ มีขั้นตอนการแสดงทั้งหมด 3 
ขั้นตอน ดังนี้ 

ขั้นตอนที่ 1 ผู้แสดงจะออกมาทางด้านข้างของสถานที่แสดง จะออกมาฟ้อน
บริเวณกลางเวที 

ขั้นตอนที่  2 ผู้ แสดงฟ้อนตามกระบวนท่ าฟ้อน โดยมีการแปรแถว 
ประกอบด้วย 1) แถวปากพนัง  2) แถววงกลมวงใหญ่ เข้าพูเหมือนกับรูปดอกบัว 3) 
แถววงกลมวงใหญ่  4) แถววงกลม 2 วงซ้อนกัน  5) แถวครึ่งวงกลมเหมือนปีกกา 

ขั้นตอนท่ี 3  เมื่อจบกระบวนท่าฟ้อนแล้ว ผู้ฟ้อนเข้าเวที  
ขั้นตอนการฟ้อนผางในแบบวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่นั้น จะค านึงถึงความ

งดงามและความเป็นระเบียบของท่าฟ้อน การฟ้อนนั้นจะต้องก าหนดพื้นที่ในการฟ้อน 
ซึ่งจะต้องก าหนดบริเวณการฟ้อนไว้อย่างชัดเจน เพื่อให้เกิดความเหมาะสมในการแสดง 

กระบวนท่าฟ้อนผางในรูปแบบของวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่นั้นมีอยู่
ทั้งหมด 12 ท่า ซึ่งจะแบ่งเป็น 2 ช่วงคือ ช่วงที่ 1 ท านองเพลงที่มีอัตราค่อนข้างช้า มี
ด้วยกันทั้งหมด 9 ท่า และช่วงที่ 2 ท านองเพลงที่มีอัตราค่อนข้างเร็ว มีด้วยกันท้ังหมด 
3 ท่า โดยรูปแบบการแปรแถวในส าหรับการฟ้อนผางของวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ มี
ลักษณะการเคลื่อนท่ีของผู้ฟ้อนเพื่อให้เกิดความสวยงาม  แต่ยังคงความหมายของการ
แปรแถวของฟ้อนผางของพ่อครู มานพ ยาระณะ  ในสมัยก่อนคนที่จะน าผางไปจุด
ถวายเป็นพุทธบูชาแด่องค์สัมมาสัมพุทธเจ้าในงานประเพณียี่เป็งมีจ านวนมาก  ต่างคน
ก็มาจากต่างหมู่บ้าน เมื่อการบูชาผางพัฒนามาสู่รูปแบบของการฟ้อน ลักษณะการ
เคลื่อนที่ประกอบการฟ้อนจึงมีความแตกต่างกันออกไป 
 จากการศึกษาท่าฟ้อนผางของวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่พบว่า  โครงสร้าง
ท่าฟ้อนที่พ่อครูมานพ ยาระณะ ได้ถ่ายทอดให้กับคณะครูวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ มี
ทั้งหมด 12 ท่า โดยแบ่งเป็น 2 ช่วง ได้แก่ ช่วงที่ 1 ลักษณะและวิธีการแสดง ประกอบ
กับท านองเพลงที่มีอัตราจังหวะค่อนข้างช้า มีด้วยกันทั้งหมด 9 ท่า คือท่าสูนเก๊า
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สนป๋าย ท่าผางเดี่ยว ท่าหลดศอก ท่าโยงผางคู่ ท่าสูนเก๊าสนป๋ายสลับฟันปลา ท่าย่าง
สามขุม  ท่าเขยาะก๋า ท่าออกวงเกวียน ท่าผางคู่ และช่วงที่ 2 ลักษณะและวิธีการแสดง 
ประกอบกับท านองเพลงที่มีอัตราจังหวะเร็ว มีด้วยกันทั้งหมด 3 ท่า คือ ท่าปรมะ ท่า
บิดบัวบาน ท่าเกิ๊ดหานหรือท่าหานผาง ซึ่งการเคลื่อนไหวส่วนต่างๆ ของร่างกายในการ
ฟ้อนผางมีหลายรูปแบบซึ่งเป็นท่าเฉพาะ  กระบวนท่าฟ้อนที่ได้น ามาประดิษฐ์เป็นท่า
ฟ้อนผางนั้น มีต้นแบบมาจากท่าของฟ้อนเจิง  แล้วน ามาปรับเป็นท่าฟ้อนผางจึงท าให้
ท่าฟ้อนผางนั้นมีลักษณะเฉพาะ  แต่ยังแสดงความเป็นอัตลักษณ์ของพ่อครูมานพ ยา
ระณะ คือแม่ท่าฟ้อนแต่ละท่าจะมีความหมาย และมีความเกี่ยวข้องกับความเชื่อ ความ
ศรัทธาในพระพุทธศาสนา 

3.4 การสืบทอดและการสร้างสรรค์ฟ้อนเจิงและฟ้อนผางของครูมานพ ยา
ระณะ 

การสืบทอดและการสร้างสรรค์ฟ้อนเจิงและฟ้อนผางของพ่อครูมานพ ยา
ระณะ เป็นบทบาทส าคัญของวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ ซึ่งเป็นสถาบันการศึกษาที่
รวบรวมเอากระบวนท่าฟ้อนตามแบบของพ่อครู  แม่ครู ศิลปินพ้ืนบ้านล้านนา และการ
ประดิษฐ์ชุดการแสดงนาฏศิลป์พื้นเมืองภาคเหนือขึ้นมาใหม่  โดยเฉพาะพ่อครูมานพ 
ยาระณะ ที่ให้กระบวนท่าฟ้อนที่มีประโยชน์ต่อการประดิษฐ์ผลงานทางนาฏศิลป์
พื้นเมืองล้านนาสืบมา  

     พ่อครูมานพ ยาระณะ ได้เข้ามาสอนการแสดงพื้นเมือง ที่วิทยาลัยนาฏ
ศิลปเชียงใหม่ เมื่อปี พ.ศ. 2538 ท่านได้ให้มีรูปแบบการถ่ายทอดและเป็นสิ่งที่ควร
ปฏิบัติ ซึ่งครูบาอาจารย์ได้ก าหนดไว้สืบทอดกันมา ไม่ว่าจะเป็นวิธีการสอน ข้ันตอนการ
ฝึกหัด การฝึกฝนให้กับลูกศิษย์นั้นเกิดความรู้ความสามารถ มีทักษะในการแสดง กลวิธี
หรือเทคนิคอันเป็นการสร้างประสบการณ์ เมื่อเวลาที่ออกไปแสดงจริงบนเวทีต่อหน้า 
ผู้ชม  สิ่งส าคัญในกระบวนการถ่ายทอดความรู้ของพ่อครูมานพ ยาระณะ คือการ
ปลูกฝังลูกศิษย์ในเรื่องคุณธรรม จริยธรรม พุทธประวัติ ให้ลูกศิษย์ทุกคนยึดมั่นในความ
ดี มีศีลธรรม ปัจจุบันนี้การแสดงฟ้อนเจิง และฟ้อนผาง ได้รับการสืบทอด พัฒนามา
เป็นรูปแบบการแสดงนาฏศิลป์พื้นเมืองภาคเหนือ โดยวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ เป็น

17 
ศิลปะการฟ้อนท่ีเป็นต้นแบบในการสร้างสรรค์ชุดการแสดงอื่นๆ กระบวนท่าฟ้อนในแต่
ละท่าของฟ้อนเจิง และฟ้อนผางมีความหมาย สามารถสื่อให้ผู้ชมเข้าใจได้  

จากการศึกษาพบว่า  การสืบทอดการฟ้อนของชาวล้านนานั้น นอกจากจะ
สืบทอดเพื่ออนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมล้านนาและ ยังเป็นการสืบทอดในด้านของคุณค่า
แห่งความงามทางด้านศิลปกรรมล้านนาอีกด้วย การฟ้อนแบบล้านนาทีพ่่อครูมานพ ยา
ระณะ ได้สั่งสม สร้างสรรค์มานั้น มีการสืบทอดต่อเนื่องเป็นมรดกต่อๆ กันมา เป็น
ความงามที่สามารถรับรู้ได้ด้วยการชม การสัมผัส การรับรู้ด้วยสุนทรียศาสตร์ การสืบ
ทอดด้านการฟ้อนจึงมีคุณค่า มีความหมายต่อวงการนาฏศิลป์ของไทย และอัตลักษณ์
การฟ้อนของพ่อครูมานพ  ยาระณะยังเป็นต้นแบบให้ กับศิลปะการแสดงล้านนา
ประเภทอ่ืนๆ ได้ 

 
4. อัตลักษณ์และลลีาการฟ้อนแบบล้านนาของฟ้อนเจิงและฟ้อนผาง 

 นาฏศิลป์ล้านนา มีลักษณะเฉพาะที่โดดเด่นบอกถึงความประณีตที่แฝงด้วย
จินตนาการด้านศิลปะอันละเอียดอ่อนของชาวล้านนา จนกลายเป็นอัตลักษณ์และถือว่า
เป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่ส าคัญ  ดังที่ ธีรยุทธ ยวงศรี (2540: 60 - 62) ได้กล่าวถึง 
ความเป็นมาของฟ้อนล้านนาว่ามีมานานเกิน 500 ปี การฟ้อนของชาวล้านนาในอดีต 
ประกอบไปด้วยลีลาท่าทางที่ เลียนแบบหรือดัดแปลงมาจากธรรมชาติในท้องถิ่นมี
ลักษณะ  กล่าวคือ เช่ืองช้า แช่มช้อย สวยงาม ไม่มีลีลาท่าร าซับซ้อน ยุ่งยาก เป็น
กระบวนท่าร าทีง่่ายๆ สั้นๆ เพราะเกิดจากภูมิปัญญาชาวบ้าน ต่อมาสมัยเจ้าอินทวิชยา
นนท์  เจ้าผู้ครองนครเชียงใหม่องค์ที่  7 มีการเปลี่ยนแปลงการฟ้อนเมืองขึ้น โดย
อิทธิพลการดนตรีและการละครในราชส านักกรุงเทพฯได้ เผยแพร่มาสู่ดินแดนล้านนา 
สอดคล้องกับ สุรพล ด าริห์กุล (2542: 266 - 269 ) กล่าวว่า นับแต่นั้นมาในคุ้มของเจ้า                
ดารารัศมี พระราชชายาในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว การฟ้อนของ
ล้านนาเริ่มมีแบบแผนมากขึ้น  มีลักษณะเป็นการแสดงแบบมหรสพอย่างแท้จริง 
เรียกว่า “ฟ้อนเมือง” ซึ่งในสมัยก่อนฟ้อนเมืองหาดูได้ยาก  ถ้าจะดูการฟ้อนที่อ่อนช้อย
สวยงาม ต้องเป็นช่างฟ้อนจากคุ้มหลวง  แต่ศิลปะการฟ้อนของพ่อครูมานพ ยาระณะ
นั้น มีความโดดเด่นตรงที่รูปแบบการฟ้อนที่รับการถ่ายทอดมาจากครูค า ขุนพรหม ซึ่ง
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ศิลปะการฟ้อนท่ีเป็นต้นแบบในการสร้างสรรค์ชุดการแสดงอื่นๆ กระบวนท่าฟ้อนในแต่
ละท่าของฟ้อนเจิง และฟ้อนผางมีความหมาย สามารถสื่อให้ผู้ชมเข้าใจได้  

จากการศึกษาพบว่า  การสืบทอดการฟ้อนของชาวล้านนานั้น นอกจากจะ
สืบทอดเพื่ออนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมล้านนาและ ยังเป็นการสืบทอดในด้านของคุณค่า
แห่งความงามทางด้านศิลปกรรมล้านนาอีกด้วย การฟ้อนแบบล้านนาทีพ่่อครูมานพ ยา
ระณะ ได้สั่งสม สร้างสรรค์มานั้น มีการสืบทอดต่อเนื่องเป็นมรดกต่อๆ กันมา เป็น
ความงามที่สามารถรับรู้ได้ด้วยการชม การสัมผัส การรับรู้ด้วยสุนทรียศาสตร์ การสืบ
ทอดด้านการฟ้อนจึงมีคุณค่า มีความหมายต่อวงการนาฏศิลป์ของไทย และอัตลักษณ์
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ประเภทอ่ืนๆ ได้ 

 
4. อัตลักษณ์และลลีาการฟ้อนแบบล้านนาของฟ้อนเจิงและฟ้อนผาง 
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อิทธิพลการดนตรีและการละครในราชส านักกรุงเทพฯได้ เผยแพร่มาสู่ดินแดนล้านนา 
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สวยงาม ต้องเป็นช่างฟ้อนจากคุ้มหลวง  แต่ศิลปะการฟ้อนของพ่อครูมานพ ยาระณะ
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เป็นช่างฟ้อนหลวงอยู่ในวัง  แต่ละกระบวนท่าที่ได้รับการถ่ายทอดมาก็จะมีท่าทางที่
สง่างาม ผสมกับลีลาการฟ้อนที่พ่อครูได้รับการถ่ายทอดมาจากพระ ก็จะมีลีลาท่าทาง
การฟ้อนท่ีผสมผสานกัน  เกิดเป็นอัตลักษณ์เฉพาะตัวของพ่อครูมานพ ยาระณะ ซึ่งการ
ฟ้อนส่วนใหญ่จะเป็นการฟ้อนเพื่อเป็นพุทธบูชา ในล้านนาน้ันก็จะมีกลุ่มชนที่มีการฟ้อน
ประจ ากลุ่ม  แต่มีท่าฟ้อนที่ไม่เหมือนกัน ขึ้นอยู่กับบริบททางสังคมของแต่ละกลุ่มชน
นั้นๆ  ซึ่งภายหลังที่มีการผสมผสานกันระหว่างกลุ่มชาติพันธ์ุ ความเชื่อ ขนบธรรมเนียม 
ประเพณีที่มีความคล้ายคลึงกันก็ถูกปรับให้เข้ากันอย่างกลมกลืน  ในปัจจุบันอัตลักษณ์
ของการฟ้อนในล้านนาก็ยังอยู่ในบริบทของความเช่ือ ความศรัทธาในพระพุทธศาสนา 
ที่ได้รับอิทธิพลมาจากวิถีการด าเนินชีวิตที่มักจะเกี่ยวข้องกับพิธีกรรม ศาสนา ผี และ
ธรรมชาติ จากการผสมผสานกันระหว่างกลุ่มชาติพันธุ์ต่างๆ ที่อาศัยอยู่ในล้านนา ท าให้
รูปแบบการฟ้อนในล้านนามีความหลากหลาย แต่ยังคงมีอัตลักษณ์เฉพาะที่แสดงความ
นุ่มนวลของท่วงท่า ลีลาการฟ้อนอ่อนช้อย  

จากการศึกษาพบว่า ฟ้อนเจิง จัดอยู่ในประเภทการฟ้อนพื้นบ้าน ซึ่งเป็นการ
ฟ้อนท่ีเกิดขึ้นของชาวบ้านในเรื่องความเชื่อทางศาสนา  เป็นฟ้อนที่คนเมืองประดิษฐ์ขึ้น 
นั่นก็คือพ่อครูมานพ ยาระณะ  การฟ้อนเจิงและฟ้อนผาง มีพื้นฐานจากการผสมผสาน
ของการฟ้อนจากกลุ่มชาติพันธ์ุไทลื้อ มีการสืบทอดที่ปฏิบัติต่อกันมา  โดยวัตถุประสงค์
ในการฟ้อน คือ ฟ้อนเพื่อเป็นพุทธบูชา ส่วนฟ้อนผางนั้น จัดอยู่ในประเภทฟ้อนที่
ประดิษฐ์ขึ้นใหม่ เมื่อมีการตั้งสถาบันการศึกษาระดับอุดมศึกษาในเชียงใหม่ โดยเฉพาะ
วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่  ซึ่งวิทยาลัยฯ ได้มีนโยบายในการอนุรักษ์ พัฒนา 
สร้างสรรค์ด้านการแสดง จึงมีการน าเอาองค์ความรู้จากศิลปินพื้นบ้าน ผู้เช่ียวชาญด้าน
การแสดงล้านนา มาให้ความรู้และปรับปรุงให้เกิดเป็นการแสดงนาฏศิลป์พื้นเมือง
ล้านนาชุดใหม่ขึ้น 
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ภาพที่ 2  ภาพการแสดงฟ้อนผางของวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ 
ที่มา : วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ 
 

อัตลักษณ์ของการฟ้อนเจิงและฟ้อนผางที่โดดเด่น คือ กระบวนท่าฟ้อนที่เป็น
รูปแบบเฉพาะตัวของพ่อครูมานพ ยาระณะ  เป็นกระบวนท่าที่สามารถสื่อความหมาย 
ในช้ันเชิงการต่อสู้ การป้องกันตัว ความเช่ือในเรื่องของสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เทวดาบนสวรรค์ 
และการเลียนแบบท่าทางของสัตว์ ซึ่งถือเป็นอัตลักษณ์ที่แตกต่างจากการแสดงชุดอื่นๆ 
ฟ้อนเจิงสามารถฟ้อนได้ทั้งผู้ชายและผู้หญิง  ไม่จ ากัดจ านวนผู้แสดง  ไม่จ ากัดอายุของ
ผู้แสดง  ส่วนฟ้อนผางก็เป็นรูปแบบของพ่อครูมานพ ยาระณะ ที่ได้ลีลาท่าทางมาจาก
การฟ้อนเจิง  แต่ใช้ผางเป็นอุปกรณ์ประกอบการแสดง เมื่อมีการถ่ายทอดให้กับคณะคร ู
อาจารย์จากวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ จึงมีกระบวนท่าฟ้อนที่ปรังปรุงขึ้นใหม่ ใช้
องค์ประกอบของการประดิษฐ์การแสดง  มีดนตรีประกอบ  ซึ่งเป็นเพลงที่บรรเลงด้วย
เครื่องดนตรีพื้นเมืองภาคเหนือ  เพื่อให้การแสดงมีความสวยงามและสมบูรณ์ยิ่งข้ึน แต่
ยังคงอัตลักษณ์ของรูปแบบการฟ้อนของพ่อครูมานพ ยาระณะเอาไว้  จากการศึกษา
พบว่า  อัตลักษณ์ของการฟ้อนเจิงและฟ้อนผางที่เห็นชัดเจน ได้แก่ กระบวนท่าฟ้อนที่
สร้างสรรค์ขึ้นจากความรู้และประสบการณ์ของพ่อครูมานพ ยาระณะ ในแต่ละท่านั้น 
จะใช้อวัยวะส่วนต่างๆ ของร่างกายเคลื่อนไหวไปพร้อมๆ  กับการแสดงความรู้สึก ทุก
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ส่วนจะมีความสัมพันธ์กัน ท่าฟ้อนในแต่ละท่านั้นจะมีช่ือท่าและความหมาย  พ่อครู
มานพ ยาระณะจะสร้างสรรค์ท่าฟ้อนที่มีความหมายเกี่ยวข้องกับศิลปะการป้องกันตัว 
ความเช่ือและความศรัทธาในพระพุทธศาสนา  หลักธรรมค าสอนที่แสดงถึงความ
กตัญญูต่อผู้มีพระคุณ  ซึ่งเป็นอัตลักษณ์ที่สื่อถึงคุณธรรม  จารีตและข้อปฏิบัติตามวิถี
ของชาวล้านนา  เครื่องแต่งกายที่ใช้สวมใส่ในการแสดง ก็จะเป็นชุดพื้นเมืองเพื่อสื่อถึง
วัฒนธรรมด้านการแต่งกายของกลุ่มชาติพันธุ์ในล้านนา  เป็นการรักษามรดกภูมิปัญญา
ของบรรพบุรุษเอาไว้  พ่อครูมานพ ยาระณะ ท่านรักในความเป็นชาวล้านนา รักษา
ขนบธรรมเนียมประเพณีวัฒนธรรมของชาวล้านนา ศิลปะการฟ้อนที่เกิดจากการ
สร้างสรรค์ของพ่อครูจึงแสดงอัตลักษณ์ของชาวล้านนาอย่างชัดเจน  การแต่งกายฟ้อน
ผาง จึงได้น าเอารูปแบบของการแต่งกายมาจากชาวไทลื้อตามเช้ือสายมารดาของพ่อครู
มานพ  ยาระณะ มาออกแบบให้เป็นเครื่องแต่งกายประกอบชุดการแสดงฟ้อนผาง ซึ่ง
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เจิง ประกอบกับความสามารถด้านการฟ้อนผาง  ท่านได้น ามาประดิษฐ์เป็นชุดฟ้อนผาง 
การแสดงทั้งสองชุดดังกล่าว ท่านได้น ามาถ่ายทอดให้แก่นักเรียน นักศึกษาของ
วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ จนเป็นที่ยอมรับกันอย่างแพร่หลาย  ผลงานสร้างสรรค์ทั้ง
ฟ้อนเจิงและฟ้อนผาง  รังสรรค์มาจากทักษะส่วนบุคคล ด้านศิลปะการต่อสู้และ
บุคลิกภาพของพ่อครูมานพ ยาระณะ ท าให้เกิดเป็นผลงานโดดเด่น สะท้อนถึงอัต
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ลักษณ์ความเป็นคนล้านนาอย่างแท้จริง  พ่อครูมานพ ยาระณะจะน าหลักธรรมค าสอน
ตามหลักพระพุทธศาสนาและประเพณีมาสร้างสรรค์ผลงาน เพราะชีวิตของท่าน
วนเวียนอยู่กับวัดตั้งแต่วัยเด็กจนถึงวัยผู้ใหญ่  ท่านได้น าหลักธรรมค าสอนตามหลัก
พระพุทธศาสนา ผสมผสานกับคตินิยมของชาวล้านนา  มาสร้างสรรค์ผลงานได้อย่าง
งดงาม มีมิติความลึกซึ้งด้านศิลปวัฒนธรรมล้านนา สะท้อนถึงจินตนาการของท่าน การ
แสดงชุดฟ้อนผาง จึงเกิดจากแนวคิดที่พ่อครูมานพ ยาระณะได้เห็นชาวล้านนานิยมใช้
ผางประทีปจุดถวายเป็นพุทธบูชาตามวาระโอกาสต่างๆ เช่น ประเพณีเดือนยี่เป็ง การ
บูชาพระธาตุ และเช่ือว่าการได้ใช้น้ ามันต่างๆ บูชาจะได้รับอานิสงส์อย่างยิ่ง การ
สร้างสรรค์ท่าฟ้อนผางนั้นพ่อครูได้ยึดรูปแบบจากแม่ท่าเจิง เป็นท่าหลักในการ
สร้างสรรค์ 

จาการศึกษาการสร้างสรรค์ฟ้อนผาง มีการน าแม่ท่าเจิงมาใช้ แม้จะเป็นท่า
หลักท่าเดียวกัน แต่ด้วยพ่อครูมานพ ยาระณะ ท่ านเป็นศิลปินที่ เปี่ ยมด้วย
ความสามารถ  ท าให้การน าเสนออัตลักษณ์ดังกล่าวมีความงดงามในแต่ละชุด การฟ้อน
เจิ งและฟ้ อนผาง ของพ่ อครูม านพ  ยาระณ ะ นั้ นท่ าน ได้ แรงบั นดาลใจใน                    
การสร้างสรรค์ผลงาน 3 ประการดังต่อไปนี้ 

1. แรงบันดาลใจท่ีมาจากสังคม วัฒนธรรม ประเพณี 
พ่อครูมานพ ยาระณะ มีวิถีชีวิตและความเป็นอยู่ในพื้นที่แวดล้อมไปด้วย

ธรรมชาติที่อุดมสมบูรณ์  อยู่ในสังคมชาวล้านนาที่มีความผูกพันกับธรรมชาติ และอยู่
ในชุมชนที่มีศิลปวัฒนธรรมและประเพณี  ครอบครัวของท่านมีความเกี่ยวข้องกับ
ศิลปะการแสดงล้านนา  มีบิดาเป็นนักดนตรี  มารดาเป็นช่างฟ้อนประจ าวัดในหมู่บ้าน 
และเมื่อเวลาที่วัดแม่จ้อง วัดแม่ก๊ะมีงานประเพณีต่างๆ พ่อครูมานพ ยาระณะ ก็จะได้
เห็นการฟ้อนแบบล้านนามาตั้ งแต่วัยเด็ก  จึงเกิดเป็นความผูกพันในเรื่องของ
ศิลปวัฒนธรรมล้านนา และเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์การแสดงล้านนาชุด
ต่างๆ  

 2. แรงบันดาลใจท่ีมาจากการแสดงล้านนา 
 ในช่วงชีวิตวัยหนุ่มพ่อครูมานพ ยาระณะ ได้มีโอกาสออกแสดงฟ้อนเจิงตาม

งานต่างๆ ท าให้พ่อครูมานพ ยาระณะ ได้มีโอกาสเรียนรู้ศิลปะการแสดงพื้นเมือง
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ล้านนา จากพ่อครูหลายท่าน ทั้งด้านการแสดงฟ้อนเจิง ฟ้อนดาบ ฟ้อนหอก การตี
กลองปู่เจ่  การตีกลองมองเซิง ซึ่งศิลปะการแสดงเหล่านี้พ่อครูมานพ  ยาระณะ ได้น า
ออกมาแสดงและน ามาถ่ายทอดให้แก่ลูกศิษย์ที่บ้านของตนเอง โดยไม่คิดค่าใช้จ่ายมา
เป็นเวลามากกว่า 60 ปี ท าให้พ่อครูมานพ ยาระณะ มีความผูกพันกับการฟ้อนล้านนา
จนเป็นส่วนหน่ึงในชีวิตประจ าวัน 

 3. แรงบันดาลใจท่ีเกิดจากต านาน ชาดก และคาถาธรรมต่าง ๆ  
พ่อครูนายมานพ ยาระณะ เป็นผู้ที่ ยึดมั่ นตามหลักธรรมค าสอนใน

พระพุทธศาสนา ต านานชาดกธรรมต่างๆ และค าสอนของผู้เฒ่าผู้แก่ในท้องถิ่น ซึ่งเกี่ยว
โยงกับศิลปะการแสดงพื้นบ้านล้านนาและวัฒนธรรมประเพณีของล้านนา เช่น ค าสอน
ของครูบามหาวรรณที่ว่า “ถ้าตีธรรมดาก็จะไม่ได้ไปถึงสวรรค์” ค าพูดของคนแก่ คน
เฒ่าที่ว่า “เวลาไปวัดก็ต้องเป็นคนของวัด มิใช่เป็นมาร” หมายถึง การไปแห่ดนตรี ตี
กลอง  ฆ้อง  ก็ต้องท าให้ดีจะได้บุญ การน าต านานพื้นเมืองเรื่องกลองไชยมงคล ธรรม
กาเผือก อานิสงส์ของการจุดผางประทีป เข้ามาเช่ือมโยงกับการแสดง ซึ่งในเวลาต่อมา 
ได้เกิดเป็นแรงบันดาลใจ ในการน าต านาน ชาดก คาถาธรรม มาเป็ นส่วนหนึ่งใน
กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานและถ่ายทอดไปยังลูกศิษย์ (ดิษฐ์ โพธิยารมย์, 2553:  
230)  

การศึกษาอัตลักษณ์และลีลาการฟ้อนแบบล้านนาของพ่อครูมานพ ยาระณะ 
เป็นการศึกษาความคิดและความเข้าใจด้านการฟ้อนแบบล้านนาของพ่อครูมานพ ยา
ระณะ จากการวิเคราะห์ข้อมูลพบว่าพ่อครูมานพ ยาระณะมีอัตลักษณ์ ดังนี้ 

1. ความเช่ียวชาญด้านการฟ้อนแบบล้านนา 
พ่อครูมานพ ยาระณะ มีความเช่ียวชาญด้านการฟ้อนเจิง  โดยซึมซับและ

ได้รับการฝึกฝนมาตัง้แต่เดก็  จนกระทั่งได้รับการถ่ายทอดท่าฟ้อนเจิงจากพ่อครูค า  ขุน
พรหม และได้รับการถ่ายทอดศิลปะการแสดงต่างๆ กับพระในวัด แล้วจึงได้เรียนรู้
เพิ่มเติมจากพ่อครูคนอื่นๆ  ท่านฝึกหัดศิลปะการแสดงต่างๆ จนเกิดความช านาญ เมื่อ
ความรู้ สามารถของพ่อครูมานพ ยาระณะมีช่ือเสียงและเป็นที่ประจักษ์แก่สายตาของ
คนท่ัวไป จึงเริ่มมีลูกศิษย์มาขอเรียนด้วย  พ่อครูมานพ ยาระณะ สามารถถ่ายทอดองค์
ความรู้ได้อย่างถูกต้องแม่นย าและยังรักษาจารีตในการปฏิบัติตน  การถ่ายทอดศิลปะ
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การฟ้อนก็ยังรักษาขั้นตอนเหมือนกับท่ีตนเคยได้รบัการถ่ายทอดมา เป็นการแสดงความ
เคารพและศรัทธาต่อครูบาอาจารย์ของตนอีกด้วย 

2. มีเป้าหมายในการถ่ายทอดการฟ้อนท่ีชัดเจน 
พ่อครูมานพ ยาระณะ ท่านมีองค์ความรู้ที่ต้องการถ่ายทอดให้กับลูกศิษย์ 

และมีขั้นตอนในการถ่ายทอดที่ ชัดเจน ความรู้ ความสามารถต่างๆ ได้มาจาก
ประสบการณ์การเรียนรู้ด้านการฟ้อนของตัวพ่อครูเอง พ่อครูมานพ ยาระณะ ได้เรียนรู้
ศิลปะการฟ้อนเจิงและฟ้อนผางจากการซึมซับมาจากบริบททางวัฒนธรรมรอบตัวแล้ว
เริ่มจากการเลียนแบบ เมื่อฝึกฝนจนช านาญแล้ว จึงได้มีโอกาสแสดงตามงานท่ีจัดขึ้นใน
วันส าคัญต่างๆ ซึ่งเป็นจุดเริ่มต้นของความเป็นนักแสดงหรือเป็นศิลปินของท่าน ความ
เข้าใจกระบวนการฟ้อน  และการมีเป้าหมายในการถ่ายทอดการฟ้อนที่ชัดเจน  ส่งผล
โดยตรงต่อการสอนศิษย์ของพ่อครู จนท าให้พ่อครูมานพ ยาระณะ มีลูกศิษย์อยู่เป็น
จ านวนมาก ท้ังในสถาบันการศึกษาต่างๆ และผู้ที่มีใจรักด้านการฟ้อนล้านนาทั่วไป 

3. เป็นครูผู้สร้างสรรค์การฟ้อนและอนุรักษ์สืบทอดการฟ้อนแบบล้านนา 
พ่อครูมานพ ยาระณะ ท่านมีหน้าที่เป็นผู้สร้างสรรค์และอนุรักษ์สืบทอด

ศิลปวัฒนธรรมด้านการฟ้อนเจิงและฟ้อนผาง ซึ่งเป็นศิลปะการฟ้อนที่พ่อครูมีความ
เชี่ยวชาญ  นอกจากการท าหน้าที่เป็นผู้สร้างสรรค์ผลงานการฟ้อนชุดใหม่  พ่อครูมานพ 
ยาระณะก็ยังเป็นผู้อนุรักษ์การฟ้อนแบบล้านนาไปด้วยในเวลาเดียวกัน  ท่านได้
ประดิษฐ์ท่าฟ้อนผางขึ้น  และได้ออกเผยแพร่ในวันส าคัญทางพระพุทธศาสนา  การ
ฟ้อนผางของพ่อครูจะมีลีลาท่าฟ้อนที่สวยงาม  มีท่าฟ้อนที่อ่อนช้อยผสมกับความ
เข้มแข็ง  กระบวนท่าฟ้อนในแต่ละท่าจะสื่อสารความหมายที่เกี่ยวกับความเชื่อ  ความ
ศรัทธาในพระพุทธศาสนา เป็นการฟ้อนเพื่อถวายเป็นพุทธบูชา  ฟ้อนผางของพ่อครู
มานพ ยาระณะได้ถูกถ่ายทอดให้กับวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ และผู้ที่มีใจรักในด้าน
การฟ้อนล้านนาทั่วไป  ปัจจุบันท่าฟ้อนผางได้รับการอนุรักษ์และสืบทอด  จนเป็นการ
แสดงนาฏศิลป์พื้นเมืองล้านนาที่มี ช่ือเสียง  และยังมีผู้น าไปฟ้อนในวันส าคัญทาง
พระพุทธศาสนาอยู่เป็นจ านวนมาก 

จากการศึกษาพบว่าอัตลักษณ์ลีลาการฟ้อนแบบล้านนาของพ่อครูมานพ ยา
ระณะ มีส่วนมามาจากการซึมซับบริบททางวัฒนธรรมล้านนาตั้งแต่เด็ก รวมไปถึงการ
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การฟ้อนก็ยังรักษาขั้นตอนเหมือนกับท่ีตนเคยได้รบัการถ่ายทอดมา เป็นการแสดงความ
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อยู่ในครอบครัวท่ีบิดาเป็นนักดนตรี  มารดาเป็นช่างฟ้อนของหมู่บ้าน เมื่อพ่อครูมานพ 
ยาระณะได้ออกแสดงในงานต่างๆ จึงได้เรียนรู้วัฒนธรรมล้านนาทั้งแบบดั้งเดิมและ
แบบท่ีเปลี่ยนแปลงไป  ซึ่งส่งผลต่อการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงการฟ้อนหรือการสอนเพื่อ
สนองต่อวัฒนธรรมและสังคมที่เปลี่ยนแปลงไปด้วย พ่อครูมานพ ยาระณะ ได้กล่าวว่า 
“เรียนพร้อมๆ  กันไป”  ค ากล่าวนี้ แสดงให้เห็นว่าพ่อครูมานพ ยาระณะ มีความช่ืน
ชอบ มีความรู้  มีทักษะ  ส่วนหนึ่งเป็นผลมาจากการหล่อหลอมทางวัฒนธรรม ซึ่งพ่อ
ครูเป็นคนมีประสบการณ์กับบริบททางวัฒนธรรมเหล่านั้น  (คณิเทพ ปิตุภูมินาค, 
2557:  164) เมื่อซึมซับวัฒนธรรมและต้องการมีความสามารถนั้น  จึงเกิดการ
เลียนแบบท าตามโดยไม่มีใครสอน ใช้ประสบการณ์จากการแสดงเป็นบทเรียนในการ
ฝึกฝน พัฒนาตนเอง ปรับปรุง ประยุกต์รูปแบบการฟ้อนให้เป็นแบบเฉพาะของตนเอง 
เมื่อฝึกฝนจนเกิดความช านาญแล้ว ก็เกิดเป็นองค์ความรู้ที่สามารถจะถ่ายทอดให้กับ
ผู้อื่นได้   

 
บทสรุป 

พ่อครูมานพ ยาระณะ เป็นผู้ที่มีความรู้ ความสามารถในด้านการฟ้อนล้านนา 
โดยเฉพาะการฟ้อนเจิง และฟ้อนผาง จึงได้รับเชิญให้เข้ามาถ่ายทอดศิลปะการฟ้อน
ล้านนาในวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่  ต่อมาได้รับคัดเลือกให้เป็นศิลปินแห่งชาติ สาขา
ศิลปะการแสดง (การแสดงพื้นบ้าน – ช่างฟ้อน) ประจ าปี 2548  พ่อครูมานพ ยา
ระณะ ได้ถ่ายทอดกระบวนท่าฟ้อนเจิงและฟ้อนผางให้แก่คณะครู อาจารย์ นักเรียน 
นักศึกษาภายในวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ และในสถาบันการศึกษาต่างๆ นอกจาก
การให้ความรู้ในด้านการฟ้อนแล้ว  พ่อครูมานพ ยาระณะ ยังเปิดบ้านให้เป็นแหล่ง
เรียนรู้ศิลปะการแสดงล้านนา ซึ่งพ่อครูจะสอนให้กับผู้ที่สนใจโดยไม่คิดค่าใช้จ่าย  พ่อ
ครูมานพ ยาระณะยังร่วมกิจกรรมการแสดงเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมล้านนาในงาน
ประเพณีต่างๆ มาโดยตลอด  ผลงานของท่านมีชื่อเสียง ได้รับการยกย่องและเป็นที่รู้จัก
อย่างกว้างขวาง  พ่อครูมานพ ยาระณะ ยังได้คิดประดิษฐ์ชุดการแสดงขึ้นใหม่ โดย
ยังคงรักษารูปแบบและอัตลักษณ์ของการฟ้อนแบบล้านนาเอาไว้  ท่านมีแนวคิดในการ
สร้างสรรค์การแสดงที่ สื่ อถึงอัตลักษณ์ ของท่านด้วยความที่ เป็นผู้ ใกล้ ชิดกับ

25 
พระพุทธศาสนา กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานจึงมีความเกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนา 
การแสดงส่วนใหญ่จะสอดคล้องกับหลักธรรมค าสอนในพระพุทธศาสนา  การออกแบบ
ท่าฟ้อนจึงมีความหมายในด้านการแสดงความเคารพ  การบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ และท่า
ฟ้อนท่ีมาจากเรื่องราวพุทธประวัติ  อัตลักษณ์ที่แสดงให้เห็นถึงการยึดถือในจารีตนิยมที่
พ่อครูได้รับการถ่ายทอดศิลปะการฟ้อนมา  แสดงให้เห็นว่าพ่อครูปฏิบัติตนเป็นผู้มี
คุณธรรม มีความกตัญญูต่อผู้มีพระคุณ  กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานท่ีโดดเด่นแสดง
ถึงอัตลักษณ์ของตนเองมาสร้างสรรค์การฟ้อนเจิงและฟ้อนผาง โดยการน าความรู้ 
ความสามารถด้านการต่อสู้เจิงมือเปล่ามาสร้างสรรค์เป็นการแสดงชุดฟ้อนเจิง และการ
น าเอาผางประทีปที่เป็นเครื่องสักการบูชาของล้านนามาใช้ประกอบการฟ้อนโดย
ผสมผสานกับการฟ้อนเจิง  จนเกิดเป็นการแสดงชุดฟ้อนผางขึ้น  การแสดงทั้งสองชุด
ดังกล่าว ถูกน ามาถ่ายทอดให้แก่นักเรียน นักศึกษาของวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ จน
เป็นที่ยอมรับกันอย่างแพร่หลาย  ผลงานสร้างสรรค์ทั้งฟ้อนเจิงและฟ้อนผาง ที่สะท้อน
บุคลิกภาพของพ่อครูมานพ ยาระณะ ซึ่งเป็นชาวล้านนา  ผู้มีความศรัทธาใน
พระพุทธศาสนา และยังรักษาจารีต วัฒนธรรมประเพณีของล้านนาเอาไว้ สะท้อนถึงอัต
ลักษณ์ความเป็นคนล้านนาอย่างแท้จริง 
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น าเอาผางประทีปที่เป็นเครื่องสักการบูชาของล้านนามาใช้ประกอบการฟ้อนโดย
ผสมผสานกับการฟ้อนเจิง  จนเกิดเป็นการแสดงชุดฟ้อนผางขึ้น  การแสดงทั้งสองชุด
ดังกล่าว ถูกน ามาถ่ายทอดให้แก่นักเรียน นักศึกษาของวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ จน
เป็นที่ยอมรับกันอย่างแพร่หลาย  ผลงานสร้างสรรค์ทั้งฟ้อนเจิงและฟ้อนผาง ที่สะท้อน
บุคลิกภาพของพ่อครูมานพ ยาระณะ ซึ่งเป็นชาวล้านนา  ผู้มีความศรัทธาใน
พระพุทธศาสนา และยังรักษาจารีต วัฒนธรรมประเพณีของล้านนาเอาไว้ สะท้อนถึงอัต
ลักษณ์ความเป็นคนล้านนาอย่างแท้จริง 
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แนวทางการศึกษาวัฒนธรรมดนตรีลุ่มน ้าโขง 
Approaches to Musical Cultures in the Mekong Region 

ดร.เฉลิมศักดิ์ พิกุลศร1ี 
 

บทคัดย่อ 
 วัฒนธรรมดนตรีในภูมิภาคลุ่มน ้ าโขงมีความหลากหลายมาก ความ
หลากหลายทางดนตรีเกิดจากปัจจัยใด การศึกษาวัฒนธรรมดนตรีลุ่มน ้าโขงมีแนวทาง
อย่างไร และเราควรศึกษาอะไรในวัฒนธรรมดนตรีลุ่มน ้าโขง บทความวิชาการนี มี
วัตถุประสงค์เพื่อน้าเสนอแนวทางศึกษาวัฒนธรรมดนตรีในภูมิภาคลุ่มน ้าโขง  
 ผลการศึกษาพบว่า ประการแรก ปัจจัยที่มีผลต่อการศึกษาวัฒนธรรมดนตรี
ลุ่มน ้าโขง ได้แก่ ปัจจัยทางด้านการเมืองการปกครอง และปัจจัยทางด้านประชากร-
วัฒนธรรม ประการที่สอง แนวทางในการศึกษาวัฒนธรรมดนตรีลุ่มน ้าโขงแบ่งออกเป็น
สองกลุ่ม ได้แก่ แนวคิดด้านดนตรีราชส้านัก และแนวคิดด้านดนตรีพื นถิ่นและชาติพันธุ์ 
ประการสุดท้าย สิ่งที่ควรศึกษาในวัฒนธรรมดนตรีลุ่มน ้าโขง ได้แก่ การศึกษาในตัว
ดนตรี และการศึกษาสิ่งที่เกี่ยวข้องกับดนตรี โดยสรุป พัฒนาการทางด้านการเมือง 
เศรษฐกิจ และสังคมท้าให้เกิดความหลากหลายของรูปแบบทางดนตรีในภูมิภาคลุ่มน ้า
โขง การศึกษาวัฒนธรรมดนตรีสามารถศึกษาทั งพัฒนาการด้านเนื อหาดนตรีในแต่ละ
ยุคสมัย และบริบททางสังคมที่เกี่ยวข้องกับเนื อหาดนตรี  
ค ำส ำคัญ : วัฒนธรรมดนตรี, ภูมิภาคลุ่มน ้าโขง, แนวทางการศึกษา   
 

Abstract 
 The musical cultures in the Mekong Region show a great deal of 
variety. What are the factors of musical diversity? What are the 
approaches to Mekong Region musical cultures? And what should we 
study in Mekong Region musical cultures? This article aims to present 
approaches to musical cultures in the Mekong Region. 

                                                           
1 ศาสตราจารย์ประจ้าสาขาวิชาดนตรีและการแสดง และประธานหลักสูตรปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขา
ดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
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