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บทคัดย่อ 
บทความนี้ เป็นส่วนหนึ่งของดุษฎีนิพนธ์ เรื่อง ร าวงย้อนยุค: 

วัฒนธรรมบันเทิงไทยกับการเปลี่ยนแปลงทางดนตรี มีเป้าหมายเพื่อศึกษา
เพลงสีนวล  ในฐานะบทเพลงที่ใช้บรรเลงประกอบการไหว้ครูของคณะร าวง
ย้อนยุคในจังหวัดเพชรบุรี เนื้อหาของบทความนี้ เรียบเรียงขึ้นจากการ
วิเคราะห์ข้อมูลที่ได้จากการเก็บข้อมูลภาคสนาม การสัมภาษณ์ การสังเกต 
รวมถึงการสืบค้นเอกสารที่เกี่ยวข้อง บทความนี้แสดงให้เห็นถึงประวัติของ
เพลงสีนวลในฐานะเพลงหน้าพาทย์ และการปรับเปลี่ยนไปสู่พื้นที่ทางความเชื่อ 
ธรรมเนียมปฏิบัติ ความหมาย และการให้คุณค่าต่อบทเพลงของสมาชิกคณะ
ร าวงย้อนยุคในปัจจุบัน เนื้อหาแบ่งออก 7 ประเด็นย่อย ประกอบด้วย 
ความสัมพันธ์ทางวัฒนธรรมและการปรับตัวทางดนตรี ร าวงย้อนยุค การไหว้
ครูในร าวงย้อนยุค เพลงสีนวล การขยายตัวของร าวงย้อนยุคกับความเช่ือ
เรื่องการไหว้ครู รูปแบบและความเหมาะสมใหม่ และมิติความต่างของเพลงสี
นวลและเพลงร าวง  
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Abstract 
This paper is a part of the Ph.D. thesis conducted as 

Rumwong Yonyook: a Thai Musical Entertainment Culture and a 
Socio-Consuming Change Condition, which focused on the 
musical culture and its history. However, this article focused on 
the Sinuan as the significant song for Guru worshiping of Rumwong 
Yonyuk troupe in Phetchaburi province. The content contributed 
from data analysis of the fieldwork, interviews, observation, and 
related documentaries. It provided and explored the brief history 
of the Sinuan, as a Na Phat repertoire and its transformation into 
a space of beliefs, traditional practices, meaning, and values of 
the Rumwong Yonyuk troupe's members in the present. It 
contained seven sub-topics, namely the cultural interaction and 
musical adaptation, Rumwong Yonyuk history, Wai Khru ritual 
process, Sinuan song characteristics, popularity of Rumwong 
Yonyuk and Wai Khru beliefs, form and new appropriation, and a 
different dimension of Sinuan song and Rumwong song style. 

 
Keywords: Ramwong Yonyuk, Wai Khru ritual, Sinuan Song, 
Petchaburi province 
 
  



บทน า  
ในมิติทางสังคมและวัฒนธรรมไทย รูปแบบของวิถีชีวิตและบริบท              

ทางสังคมที่แตกต่างกันมีผลท าให้ดนตรีแต่ละภูมิภาคมี ลักษณะเฉพาะ
แตกต่างกัน เมื่อพิจารณารูปแบบของดนตรีในแต่ละสังคมพบว่า ดนตรีมิได้
อยู่อย่างโดดเดี่ยว แต่มีความเช่ือมโยงและเกี่ยวข้องกับบริบททางสังคม  
โดยเฉพาะอย่างยิ่งความสัมพันธ์ระหว่างดนตรีกับการแสดง ทีท่ างานคู่ขนานกัน
โดยไม่สามารถแยกสองสิ่งนี้ออกจากกันได้ ดังนั้น  ดนตรีที่ใช้ควบคู่กับ                
การแสดง ไม่ว่าจะเป็นการแสดงประเภทใด เช่น ละคร โขน ลิเก สังเกตได้ว่า
ในหลายบทบาทดนตรีและการแสดงมีคุณสมบัติที่ได้หลอมรวมเข้าเป็น              
เนื้อเดียวกัน โดยมิอาจจ าแนกเพื่อหาสารัตถภาพของสิ่งใดสิ่งหนึ่งเพียง                 
สิ่งเดียว ในทางเดียวกันนี้ หากพิจารณากระบวนการทางการแสดงดนตรีของ
ไทยในอดีต พบว่า ดนตรีในภาคกลาง อาทิ วงปี่พาทย์ ท าหน้าที่ส าคัญในการ
เป็นดนตรีประกอบการแสดงดังกล่าว แต่เมื่อกลไกทางสังคมผนวกรวมกับ
วิวัฒน์ของดนตรี การน าดนตรีเพื่อตอบสนองความบันเทิงเพิ่มบทบาทหน้าที่ 
โดยถูกจัดวางให้อยู่ในรูปแบบของการแสดงออกเชิงพิธีกรรมตามความเช่ือ
ทางพุทธศาสนาผสมพราหมณ์อย่างแนบสนิท จึงเกิดการสร้างความหมาย
และการก าหนดค าศัพท์เพื่อเรียกหมวดหมู่ของบทเพลงที่ ใ ช้ส าหรับ
ประกอบการแสดงทีบ่รรเลงโดยวงปี่พาทย์ว่า “เพลงหน้าพาทย”์   

เพลงหน้าพาทย์ เป็นเพลงที่มีบทบาทต่อสังคมและวัฒนธรรมไทย ทั้งด้าน
การบรรเลงเพื่อประกอบการแสดงและประกอบพิธีกรรม เป็นบทเพลงที่มี
ท านอง จังหวะหน้าทับ และแบบแผนในการบรรเลงที่ก าหนดไว้อย่าง
เคร่งครัด มีขนบธรรมเนียมในการเรียนรู้และถ่ายทอดเป็นล าดับขั้นตาม 
ความเช่ือและเคารพสืบต่อกันมา ราชบัณฑิตยสถาน (2546) ให้ความหมาย



 

ของเพลงหน้าพาทย์ไว้ว่า เป็นเพลงที่ใช้บรรเลงในการแสดงกิริยาอาการ
เคลื่อนไหวของตัวโขนละคร หรือส าหรับอัญเชิญเทพเจ้า ฤาษี หรือบูรพคณาจารย์ 
ให้มาร่วมชุมนุมในพิธีไหว้ครู และใช้ในงานพิธีมงคล ในขณะที ่ณรงค์ชัย ปิฎก
รัชต์ (2557)เห็นว่าเพลงหน้าพาทย์ เป็นเพลงที่เช่ือว่ามีความศักดิ์สิทธิ์สูงสุด
ของวงการดนตรีและศิลปะการแสดง มีความสัมพันธ์กับความเช่ือของคนไทย
มาตั้งแต่อดีต ทั้งทางด้านพิธีกรรมทางศาสนาและการอัญเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 
นิยมใช้วงปี่พาทย์ในการบรรเลงประกอบพิธีกรรม ทั้งในงานพระราชพิธีและ
พิธีกรรมของราษฎร เพลงหน้าพาทย์นั้นมีจุดประสงค์ในการประพันธ์เพลงอยู่
สองประการ คือ การประพันธ์เพื่อใช้ประกอบพิธีกรรม และเพื่อใช้ประกอบ 
การแสดง ลักษณะเด่นของเพลงหน้าพาทย์นั้น เป็นเพลงที่มีวัตถุประสงค์
เฉพาะ เช่น เพลงท่ีใช้ประกอบพิธีกรรม เป็นสื่อกลางในการแสดงความเคารพ
ต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์หรือเชิญเทพเจ้า มีท านองที่ก่อให้เกิดความรู้สึกถึงความ
ศักดิ์สิทธิ์ น่าเกรงขาม และสร้างความสมบูรณ์ให้แก่พิธีที่ประกอบขึ้น                  
ส่วนเพลงที่ใช้เพื่อประกอบการแสดงจะมีข้อก าหนดเฉพาะส าหรับบทบาท
ของตัวละครที่แตกต่างกัน รวมถึงการเคลื่อนไหว หรือการสื่ออารมณ์ของ               
ตัวละครตามกิริยาอาการ ผู้ร าจะต้องมีความเข้าใจท านองเพลง จังหวะหน้า
ทับเป็นอย่างดี ความส าคัญของการร าเพลงหน้าพาทย์จึงเป็นส่วนที่ส าคัญยิ่ง
ของการสร้างบรรยากาศให้ความสมจริงและความศักดิ์สิทธิ์  เพื่อให้บรรลุถึง
จุดประสงค์ของการแสดงหรือการร าประกอบพิธี  

 
1. ความสัมพันธ์ทางวัฒนธรรมและการปรับตัวทางดนตรี 

     เพลงหน้าพาทย์ท่ีบรรเลงโดยวงปี่พาทย์ ส าหรับประกอบการแสดง
และพิธีกรรม ก าหนดขั้นตอนแบบแผนชัดเจน ตามแนวคิดทางศิลปะของราช
ส านักสยาม และถ่ายทอดสู่ราษฎร (ปัญญา รุ่งเรือง, 2546) สะท้อนให้เห็นวิถี



ของการปรับเปลี่ยนวัฒนธรรมความบันเทิงระหว่างหลวงและราษฎร์ที่มีการ
ขับเคลื่อนอยู่ตลอดเวลา (ภัทราวดี ภูชดาภิรมย์, 2550) เป็นปัจจัยที่ส่งผลให้
แบบแผนของการบรรเลงดนตรีไทยเกิดความคลี่คลายมากขึ้น มีการปรับตัว
ภายใต้สังคมที่ปรับเปลี่ยนไป อีกทั้งนโยบายของรัฐที่ต้องการพัฒนาประเทศ
ให้ทัดเทียมนานาชาติ จึงส่งผลให้ดนตรีไทยมีการพัฒนาจากรูปแบบดนตรี
ไทยเดิมและดนตรีพื้นบ้านไปสู่ความเป็นดนตรีไทยร่วมสมัยที่ผสมผสานกับ
รูปแบบของดนตรีตะวันตก เกิดแนวเพลงใหม่ที่เรียกว่า เพลงไทยสากล ต่อมา
เรียกว่า เพลงลูกกรุง ซึ่งเป็นรูปแบบเพลงและวงดนตรีที่ได้รับความนิยม
ในช่วงหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครองในปี 2475 เพลงลูกกรุงเป็นวงดนตรี
ที่มีเครื่องสายตะวันตกบรรเลงประกอบนักร้อง ถ่ายทอดและบรรยาย
ความรู้สึกของคนกรุงหรือสังคมเมือง ทั้งการน าเครื่องดนตรีไทยไปร่วม
บรรเลงประกอบในวง และการน าเพลงไทยเดิมไปเรียบเรียงใหม่และเปลี่ยน
ช่ือใหม่ส าหรับการบรรเลงในวง เช่น เพลงนกเขาคู่รัก และจูบเย้ยจันทร์ ซึ่งมี
รากฐานมาจากท านองเพลงไทยเดิมช่ือเพลงนกเขาขะแมร์ (ณัฐชยา                    
นัจจนาวากุล, 2563)  

นอกจากน้ี อิทธิพลของดนตรีตะวันตกยังส่งผลต่อกระแสความนยิม
ในท้องถิ่นภูมิภาคต่าง ๆ ของไทย ท าให้เกิดแนวเพลงใหม่ที่สะท้อนชีวิตของ
ชนบทซึ่งแตกต่างจากเพลงลูกกรุง คือ เพลงลูกทุ่ง โดยศิริพร กรอบทอง 
(2547) กล่าวถึงลักษณะของเพลงลูกทุ่งที่สืบเนื่องมาจากเพลงไทยเดิมไว้ว่า 
ท านองเพลงลูกทุ่งส่วนใหญ่น าเพลงไทยเดิมมาดัดแปลงโดยใส่เนื้อร้องเต็ม  
แต่ไม่มีการเอื้อนแบบการขับร้องเพลงไทยเดิม รวมถึงการน าเครื่องดนตรีไทย
ไปร่วมบรรเลงประกอบในวง เช่นขลุ่ย ซอ ระนาดเอก การเข้ามาของวัฒนธรรม
ดนตรีตะวันตกเป็นสาเหตุให้ดนตรีไทยมีการปรับตัว ไม่เพียงเฉพาะรูปแบบ
ใหม่ของบทเพลง ในขณะเดียวกัน ดนตรียังมีส่วนส าคัญที่ปลูกฝังค่านิยมทาง



 

วัฒนธรรมใหม่ให้กับคนในสังคม ตามกระแสอิทธิพลของวัฒนธรรมดนตรี
ตะวันตก ท าให้รสนิยมของผู้บริโภคปรับเปลี่ยนไปตามกระแสสังคม กรณี
ตัวอย่างที่แสดงให้เห็นการผสมผสานทางดนตรีและการปรับตัวของ
วัฒนธรรมดนตรีในท้องถิ่นกับการแสดงดนตรีแบบตะวันตก คือ ร าวงย้อนยุค 
 

2. ร าวงย้อนยุค 
   ร าวงย้อนยุคเป็นกรณีตัวอย่างของรูปแบบความบันเทิงในวัฒนธรรม
ไทยที่มีร่องรอยของการปรับตัวไปตามกระแสความนิยมของสังคม ร่องรอย
การปรับตัวดังกล่าวได้แสดงออกทั้งในลักษณะที่พยายามสืบทอดรักษาประเพณี
ปฏิบัติแบบดั้งเดิมที่สืบทอดต่อกันมา อาทิ พิธีไหว้ครู รวมถึงรูปแบบที่ประยุกต์
ให้เข้ากับสมัยนิยม เช่น โครงสร้างของเพลง รูปแบบการแต่งกาย และบทบาท
ของร าวงย้อนยุค เป็นต้น ร าวงย้อนยุค เป็นหนึ่งในรูปแบบของกิจกรรมทาง
ดนตรีของชุมชนในชนบท ที่มิใช่เป็นเพียงสื่อบันเทิงของชุมชน แต่ยังเคยถูก
ใช้เป็นสื่อกลางในการสร้างเครือข่ายทางดนตรีที่เกี่ยวข้องกับปฏิสัมพันธ์ทาง
สังคม สอดแทรกแนวคิดการเปลี่ยนแปลงทางการเมืองการปกครอง โดยใช้ร าวง
เป็นเครื่องมือในการปลูกฝังค่านิยมของคนในท้องถิ่น อย่างไรก็ตาม การด ารง
อยู่ของร าวงย้อนยุค นอกจากจะเกี่ยวข้องกับกระแสนิยมของผู้ชมแล้ว                  
ยังเกี่ยวข้องกับมิติทางความเช่ือเรื่องสิ่งศักดิสิทธิ์ที่ผู้ประกอบการเคารพ และ
เช่ือว่ามีส่วนส าคัญที่ช่วยให้กิจการของคณะร าวงตนเองได้รับความนิยมและ
ช่วยให้การแสดงในแต่ละครั้งประสบความส าเร็จเป็นที่ประทับใจของผู้ฟัง 
ความเช่ือดังกล่าวได้สะท้อนออกมาในรูปแบบของพิธีกรรมการไหว้ครูของ
หัวหน้าคณะร าวงย้อนยุค 
 
 



3. การไหว้ครูในร าวงย้อนยุค 
สังคมไทยมีค่านิยมและความเช่ือในพิธีไหว้ครูว่าเป็นพิธีกรรมที่

แสดงความกตัญญูกตเวทิตาแก่ผู้มีพระคุณ และเป็นการแสดงความเคารพต่อ
สิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่เคารพนับถือ ในส่วนของการแสดงมหรสพของไทยนั้น  มีคติ
ความเช่ือว่า การไหว้ครูก่อนเริ่มท าการแสดงนั้น เป็นการระลึกถึงสิ่งที่ครู             
บาอาจารย์ได้ประสิทธิป์ระสาทความรู้ให้ ช่วยก่อให้เกิดความเป็นศิริมงคลต่อ                
ผู้แสดงและผู้ที่มาร่วมงาน รวมไปถึงเป็นการบอกกล่าวสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เพื่อให้
การแสดงนั้นส าเร็จลุล่วงไปได้ด้วยดี  

แม้การแสดงร าวงย้อนยุคถึงแม้ว่าจะเป็นวัฒนธรรมบันเทิงสมัยใหม่ 
แต่ก็ยังคงยึดขนบธรรมเนียมพิธีไหว้ครูก่อนเริ่มการแสดงทีม่ีการปฏิบัติสืบต่อ
กันมา ในทางดนตรีบทเพลงส าคัญที่น ามาบรรเลงส าหรับการท าพิธีไหว้ครู
ของคณะร าวงย้อนยุค คือ เพลงสีนวล แต่เดิมบทเพลงนี้เป็นเพลงหน้าพาทย์
ที่ใช้ประกอบการแสดงละคร โดยใช้บรรเลงประกอบกริยาไปมาของสตรี 
ก่อนท าการแสดงคณะร าวงย้อนยุคจะบรรเลงเพลงสีนวลด้วยวงดนตรีสากล 
บางคณะอาจมีเพียงดนตรีบรรเลง อาจมีการร้องประกอบหรือเนื้อร้อง
ประกอบการร าที่แตกต่างกันออกไป ในลักษณะของการร้องแบบเพลงเนื้อเต็ม 
ไม่มีการเอื้อนแบบเพลงไทยเดิม ในส่วนท่าร าที่ใช้ส าหรับไหว้ครูของร าวงย้อน
ยุคนั้น เป็นการน าเอาท่าทางของนาฏศิลป์ไทยมาปรับใช้ในลักษณะตีบทตาม
เนื้อร้อง การร าสีนวลในการไหว้ครูก่อนการแสดงของคณะร าวงย้อนยุคจึง
กลายเป็นธรรมเนียมปฏิบัติที่สืบต่อกันมาจนถึงปัจจุบัน สะท้อนถึงการยึดถือ
ขนบพิธีไหว้ครูด้วยการหยิบยืมองค์ประกอบทางดนตรีไทย ทั้งในส่วนของ      
บทเพลง เนื้อร้อง และท่าร าของนาฏศิลป์มาปรับใช้ สร้างเป็นขนบนิยมใหม่ 
ที่เกิดขึ้นเฉพาะในวิถปีฏิบัติของคณะร าวงย้อนยุค 

 



 

4. เพลงสีนวล 
เพลงสีนวลเป็นชื่อของเพลงหน้าพาทย์ที่ใช้ประกอบกิริยาไปมาของ

สตรี แต่เดิมการร าเพลงสีนวลใช้ประกอบการแสดงละครนอกเรื่อง “ไชยเชษฐ์” 
ต่อมามีผู้ประดิษฐ์ท านองร้องขึ้นประกอบการร า ท าให้ความหมายของเพลง
เด่นชัดขึ้น นิยมน ามาแสดงเป็นระบ าเบ็ดเตลด็เพื่อถ่ายทอดความงามของสตรี
แรกรุ่นที่มีจริตกิริยาอ่อนช้อยงดงาม เพลงสีนวลมีสองส านวน คือ สีนวลใน
และสีนวลนอก แต่ที่รู้จักกันอย่างกว้างขวาง คือ ท านองเพลงสีนวลใน มีบท
ร้องขึ้นต้นว่า “สีนวลชวนชื่นเมื่อยามเช้า...” ต่อมา ครูเฉลิม บัวทั่ง น าท านอง
มาแต่งขยายเป็นอัตราสามช้ัน และตัดแต่งเป็นช้ันเดียว ครบเป็นเพลงเถา 
ส าเร็จ เมื่อวันที่ 19 เมษายน พ.ศ. 2518 อีกทั้งยังถูกน าไปเรียบเรียงเป็น
เพลงเรื่องสีนวล ซึ่งจัดอยู่ในประเภทเพลงสองไม้อีกด้วย (ราชบัณฑิตยสถาน, 
2538)  

นอกจากนี้ท านองเพลงสีนวลยังถูกน าไปเรียบเรียงใหม่เป็น “เพลง
ลูกกรุง” และ “เพลงลูกทุ่ง” โดยสุนทรียา ณ เวียงกาญจน์ เป็นผู้เขียน                
ค าร้อง และครูสมาน กาญจนผลิน เป็นผู้ดัดแปลงท านองจากเพลงไทยเดิม
เป็นเพลงลูกกรุง เช่น เพลง "ศรีนวล" หรือ"สีนวล" ขับร้องโดย ชรินทร์      
นันทนาคร บันทึกเสียงครั้งแรกเมื่อ พ.ศ. 2505 หลังจากนั้น มีผู้น าเอาท านอง
เพลงสีนวลไปใส่เนื้อเต็มหรือดัดแปลงเป็นเพลงลูกกรุงและเพลงลูกทุ่งอีก
หลายเพลง เช่น  เพลงเนื้อนวล ขับร้องโดย ชรินทร์ นันทนาคร เพลงร าวง
เทวีศรีนวล ขับร้องโดยคณะสุนทราภรณ์ เพลงนกเขานกเรา ขับร้องโดย
เบญจมินทร์ (ตุ้มทอง โชคชนะ) เพลงวาสนาคนจน ขับร้องโดย รุ่งฤดี     
แพ่งผ่องใส และแต่งค าร้องและเรียบเรียงท านองโดย วินัย รุ่งอนันต์ เพลง
สุดท้ายที่กรุงเทพ ขับร้องโดยสุนารี ราชสีมา (วิพล นาคพันธ์, 2553) เพลง



โรคแพ้ความสวย ขับร้องโดย เสรี รุ่งสว่าง เป็นต้น กระทั่งพบว่า ถูกน ามาใช้
เป็นเพลงส าหรับไหว้ครูก่อนเริ่มการแสดงร าวงย้อนยุคของจังหวัดเพชรบุรี  

กรณีของการใช้เพลงสีนวลมาบรรเลงในการไหว้ครูก่อนการแสดง
ของร าวงย้อนยุคจังหวัดเพชรบุรี แสดงถึงการปรับตัวทั้งด้านกระบวนการทาง
ดนตรีและรูปแบบการแสดงตามกระแสความนิยมของสังคมอย่างต่อเนื่อง 
กลายเป็นการแสดงที่มีรูปแบบทางวัฒนธรรมเฉพาะตัว เมื่อพิจารณาถึง
รูปแบบและที่มาของเพลงสีนวลส าหรับร าวงย้อนยุคแล้ว เห็นได้ว่าลักษณะ
การเช่ือมต่อระหว่างวัฒนธรรมไทยเดิมและวัฒนธรรมประยุกต์ ที่ถือว่าเป็น
ผลงานร่วมสมัยอย่างหนึ่ง เป็นเรื่องที่น่าสนใจและมีความส าคัญ กล่าวคือ 
บางส่วนมีการหยิบยืมโดยตรง บางส่วนมีการปรับประยุกต์ และบางส่วนมี
การน าเสนอสิ่งใหม่เข้าไปเพิ่มเติม ดังนั้น เพลงสีนวลเสมือนเป็นพื้นที่กลาง
ระหว่างความเช่ือเรื่องสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่แสดงออกมาด้วยพิธีการไหว้ครูและ             
การแสดงเพื่อความบันเทิงที่ปรับปรุงขึ้นใหม่ ความส าคัญของเพลงสีนวล            
จึงอยู่ที่การเป็นพื้นฐานให้กับการสร้างขนบปฏิบัติให้กับคณะร าวงย้อนยุค 
ด้วย แนวคิดแบบพื้นถิ่นที่พยายามเน้นเอกลักษณ์ที่โดดเด่นด้วยการน าเสนอ
ในรูปแบบใหม่ จนกลายเป็นธรรมเนียมปฏิบัติของคณะร าวงย้อนยุคทุกคณะ 
ซึ่งรายละเอียดเนื้อหาและความเป็นขนบร่วม (Sharing tradition) ระหว่าง
คณะร าวงย้อนยุคต่างคณะ จะน าเสนอในส่วนต่อไป  

5. การขยายตัวของร าวงย้อนยุคกับความเชื่อเร่ืองการไหว้ครู 
  เป็นที่ทราบกันดีว่าหลังจากท่ีดนตรีตะวันตกเข้ามามีอิทธิพลต่อสื่อ
บันเทิงของประเทศไทย ทั้งในส่วนกลางและภูมิภาคต่าง ๆ โดยเฉพาะร าวง           
ที่เกิดการประยุกต์ท่าเต้นใหม่ มีการเคลื่อนไหวตามจังหวะที่หลากหลาย 
สร้างความบันเทิงให้กับผู้คนเพิ่มมากขึ้น  จากเดิมที่มีเพียงจังหวะร าวง                 
(ปิ่นเกศ วัชรปาณ, 2543) เพลงร าวงที่แพร่หลายออกไปนั้นยังถูกน าไป



 

ดัดแปลงเป็นเพลงไทยสากลหลายแนว โดย อเนก นาวิกมูล (2534) กล่าวว่า 
นักแต่งเพลงอาชีพหลายคนแต่งเพลงร าวงตามกระแสความนิยมของนักฟัง
เพลง เป็นผลท าให้เพลงร าวงมีจ านวนเพิ่มขึ้นอย่างรวดเร็ว การละเล่นร าวง             
ที่เคยเป็นการละเล่นในงานสังสรรค์ จึงถูกปรับปรุงพัฒนากลายมาเป็น
รูปแบบของร าวงอาชีพในช่วงหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 ประมาณ ปี พ.ศ. 2488 
เรื่อยมา จนในปี พ.ศ. 2494-2496 ร าวงได้รับความนิยมเป็นอย่างมาก เห็นได้จาก
มีนักประพันธ์แต่งเพลงร าวงขึ้นมาอย่างมากมาย จากกระแสความนิยมของ
ร าวงส่งผลต่อธุรกิจดนตรี มีผู้ก่อตั้งคณะร าวงขึ้นเพื่อรับแสดงตามงาน
ประเพณีต่าง ๆ หลายคณะ จนท าให้ร าวงเข้ามามีบทบาทและได้รับความ
นิยมในสังคมชนบทมาอย่างต่อเนื่อง กฤษฎา สุริยวงศ์ (2563) กล่าวถึง
พัฒนาการร าวงในยุคแรกเริ่ม ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2500 ว่าเป็นยุคที่เพลงลูกทุ่งเริ่มมี
ช่ือเสียงและถูกน ามาขับร้องประกอบการร าวงอย่างแพร่หลาย ในสมัยนั้น
เครื่องดนตรีที่ใช้ในการร าวงของจังหวัดเพชรบุรีมีเพียงกลองทอมหรือโทน ฉิ่ง 
ฉาบ และนักร้องเท่านั้น ส่วนใหญ่นิยมเล่นกันในงานวัดหรืองานเทศกาล
ประจ าปีของหมู่บ้าน โดยจัดขึ้นเพื่อความสนุกสนาน และมีวัตถุประสงค์               
เพื่อหารายได้เข้าวัดหรือหมู่บ้านโดยการขายบัตรร าวง  

รวี ปานเนียม (2564) หัวหน้ากองเชียร์วงแสนรักชูดวง อ าเภอบ้านลาด 
จังหวัดเพชรบุรี ล าดับถึงพัฒนาการทางดนตรีของร าวงในจังหวัดเพชรบุรี             
ไว้ว่า ประมาณ พ.ศ. 2517 ร าวงมีการพัฒนารูปแบบของวงดนตรี โดยเริ่มน า 
ออร์แกน กลองชุด กีต้าร์เบส กีต้าร์ไฟฟ้า อัลโต้แซ็กโซโฟน ทรัมเป็ต และ
ทรอมโบน เข้ามาใช้เพื่อเพิ่มสีสันให้กับร าวงของชาวบ้าน แนวเพลงที่ใช้
บรรเลงส่วนใหญ่จะเป็นเพลงลูกทุ่ง บางเพลงอาจน ามาปรับเปลี่ยนจังหวะ
ใหม่เพื่อให้เกิดความสนุกสนาน มีจังหวะท่ีกระชับและเหมาะสมกับการแสดง
ร าวง เช่น เพลงต้นฉบับใช้จังหวะบีกินส์ ถูกน ามาปรับจังหวะเป็นออฟบิท



หรือสามช่า เพื่อให้เกิดความสนุกสนานและเกิดความหลากหลายของจังหวะ
ที่น ามาใช้ในการแสดง  

สงวน อ่วมเจริญ (2564) หัวหน้าคณะกองเชียร์ ส.หาดสวรรค์ 
อ าเภอบ้านลาด จังหวัดเพชรบุรี กล่าวว่า ก่อตั้งคณะวงดนตรีขึ้นมาประมาณ 
พ.ศ. 2521 เริ่มจากรวมตัวกันของกลุ่มญาติพี่น้องที่ฝึกหัดแคนวง เพื่อแสดง
ตามงานต่าง ๆ โดยใช้ช่ือว่า “วงลูกทุ่งหาดสวรรค์” จนมาถึงประมาณ พ.ศ. 2524 
กระแสนิยมวงดนตรีลูกทุ่ง ยอดรัก สลักใจ ในขณะนั้นมีช่ือเสียงโด่งดัง                
และเป็นที่นิยมเป็นอย่างมาก จึงปรับเปลี่ยนและพัฒนาวงดนตรีเป็นลักษณะ
แตรวงนั่งบรรเลง โดยเพิ่มกลองชุดและคีย์บอร์ดเข้ามาในวง เพื่อแสดงใน
ลักษณะวงดนตรีลูกทุ่ง รูปแบบการแสดงสมัยนั้นช่วงกลางวันจะเป็นแตรวง 
นั่งบรรเลง มีแสตนโน้ตตั้งด้านหน้า และรับท าขวัญนาค ช่วงกลางคืนหลังจาก
เสร็จสิ้นพิธีท าขวัญนาคแล้ว ก็น าแตรวงมาเล่นร่วมกับร าวงชาวบ้าน              
จึงรวบรวมญาติพี่น้องที่ฝึกดนตรีไทยอยู่กับ ครูไฉน เรียนรู้ ผู้ก่อตั้งวงดนตรี
ไทย ส.สร้อยทอง มาร่วมบรรเลงในวง เนื่องจากนักดนตรีไทยชุดนี้มี
ความสามารถท้ังด้านดนตรีไทยและแตรวง หลังจากนั้นจึงได้เปลี่ยนช่ือวงจาก
วงดนตรีลูกทุ่งหาดสวรรค์ เป็นช่ือ “ส.หาดสวรรค์” นายสงวน อ่วมเจริญ               
จึงให้ความเคารพนับถือ ครูไฉน เรียนรู้ ในฐานะครูบาอาจารย์ทางด้านดนตรี
ไทยเป็นอย่างมาก เมื่อถึงเวลาไหว้ครูประจ าปี กองเชียร์คณะ ส.หาดสวรรค์  
จะไปร่วมพิธีไหว้ครูกับวงดนตรีไทยคณะ ส.สร้อยทอง เป็นประจ าทุกปี  

นอกจากเครื่องดนตรีที่เพิ่มเข้ามาในร าวงชาวบ้านแล้ว ยังพัฒนา
รูปแบบของเวที โดยปรับเปลี่ยนยกระดับพื้นให้สูงขึ้น ติดสายรุ้ง ประดับธงเล็ก 
แต่ยังคงมีเสาตั้งไว้กลางเวทีเพื่อให้นางร าและผู้ชมเดินร าวงไปรอบ ๆ  
ปรับปรุงระบบเสียงไปตามคุณภาพของเครื่องดนตรี และมีความดังชัดเจนขึ้น 
เพื่อให้เพียงพอต่อผู้มาร่วมงาน จนกลายเป็นร าวงชาวบ้านที่เป็นรูปร่างมากขึ้น 



 

อีกทั้งนางร าเริ่มปรับเปลี่ยนเครื่องแต่งกายและท่าร า จากเดิมที่เวลาหมู่บ้านใด
ต้องจัดงานร าวงก็จะใช้วิธีชักชวนหญิงสาวหรือกลุ่มแม่บ้านในหมู่บ้านนั้น             
มาเป็นนางร า เริ่มมีคนรวมตัวกันตั้งคณะร าวงอาชีพเกิดขึ้น ท าให้ได้รับความ
นิยมและมีผู้ชมให้ความสนใจมากขึ้น  

ประมาณ พ.ศ. 2528-2530 เกิดการทะเลาะวิวาทของผู้ชมในงาน
ร าวงขึ้นบ่อยครั้ง เนื่องจากจ านวนนางร ามีไม่เพียงพอต่อผู้ชมที่ให้ความสนใจ
มาร่วมงานร าวงเป็นจ านวนมาก จึงเกิดเหตุการณ์แย่งชิงนางร ากันขึ้น จนท า
ให้ร าวงถูกทางการสั่งระงับไม่อนุญาตให้จัดการแสดง คณะกองเชียร์ร าวง  
(วงดนตรี) จึงต้องปรับตัวด้านการแสดงจากร าวงชาวบ้านไปเป็นรูปแบบของ
แตรวงนั่งบรรเลง วงดนตรีชาโดว์ วงดนตรีลูกทุ่งประกอบหางเครื่อง หรือบางวง
ปรับตัวเป็นวงดนตรีอิเล็คโทน จนกระทั้งปี พ.ศ. 2540-2543 ร าวงในจังหวัด
เพชรบุรี จึงเริ่มกลับมาแสดงตามงานเทศกาลต่าง ๆ แต่ยังไม่เป็นท่ีแพร่หลาย
มากนัก เนื่องจากขาดช่วงไปเป็นเวลานาน ท าให้คณะร าวงส่วนใหญ่ยุบตัวลงไป 
จนกระทั่ง อ๊อด โฟร์เอส น าวงดนตรีลูกทุ่งมาแสดงที่งานประจ าปี ณ วัดเขา
บันไดอิฐ และเห็นว่าร าวงชาวบ้านของจังหวัดเพชรบุรีมีความสนุกสนานและ
ผู้ชมในงานให้ความสนใจเป็นอย่างมาก จึงเกิดความสนใจเนื่องจากตัวเอง 
เคยเป็นนักเชียร์ร าวงอยู่แล้ว (คณะดนตรีบรรเลงประกอบร าวง) จึงปรึกษา
กับนายห้าง มานิตย์ สีเลี้ยง เพื่อท าอัลบั้มร าวงชาวบ้าน จนได้รับความนิยม
จากผู้ชมผู้ฟังเป็นอย่างมาก ท าให้กระแสร าวงย้อนยุคเพชรบุรีกลับมาได้รับ
ความนิยมอีกครั้ง โดยการปรับตัวของการแสดงร าวงย้อนยุคให้อยู่รอดกับ
สถานการณ์ใหม่ที่เปลี่ยนแปลงไป ในด้านรูปแบบและเนื้อหาที่เป็นองค์ประกอบ
ส าคัญของร าวงย้อนยุค  

ถึงแม้ว่าการแสดงร าวงย้อนยุคพัฒนาด้านรูปแบบของการแสดง
และการปรับตัวทางดนตรีตามกระแสนิยมที่ได้รับอิทธิพลจากวัฒนธรรม



ดนตรีตะวันตก ทั้งด้านรูปแบบของวงดนตรีปรับเปลี่ยนไปตามยุคสมัยและ
การน าจังหวะทางดนตรีสากลมาปรับใช้ให้เกิดความหลากหลายในการแสดง
ร าวงย้อนยุคมากขึ้น แต่ทั้งนี้ การแสดงร าวงย้อนยุคยังคงยึดถือขนบธรรมเนียม
การแสดงในรูปแบบของมหรสพไทย โดยขั้นตอนแรกก่อนเริ่มท าการแสดงนัน้ 
จะเริ่มต้นด้วยพิธไีหว้ครู เนื่องจากมีคติความเชื่อว่าการร าถวายมือเพื่อไหว้ครู
ก่อนเริ่มท าการแสดงจะช่วยให้เกิดความเป็นสิริมงคลแก่ผู้แสดงและผู้ชมใน
งาน รวมถึงเป็นการระลึกถึงสิ่งที่   ครูบาอาจารย์ได้ถ่ายทอดความรู้ให้ และ
เป็นการบอกกล่าวสิ่งศักดิ์สิทธ์ิ เพื่อให้การแสดงนั้นส าเร็จลุล่วงไปได้ด้วยดี  

ภาพที่ 1 การแสดงร าวงย้อนยุค จังหวัดเพชรบุร ี

ที่มา: กตัญญู บุญดิษฐ์ (2565) 

เมื่อยุคสมัยเปลี่ยนและตัวแปรเปลีย่น การสร้างนวัตกรรมทางความ
บันเทิงในรูปแบบร าวงย้อนยุคจึงสร้างสภาวะการปรับตัว (Adaptation) 
แม้กระทั่งรูปแบบของความศักดิ์สิทธิ์ในพ้ืนท่ีพิธีไหว้ครูก็ย่อมเปลี่ยนไป และมี
ขนบใหม่จ าเพาะส าหรับร าวงย้อนยุคที่เป็นเอกลักษณ์ ถึงแม้ว่าร าวงย้อนยุค
จะเป็น “วัฒนธรรมบันเทิง” (ภัทราวดี ภูชดาภิรมย์, 2550) ที่ได้รับอิทธิพล
จากตะวันตก ทั้งด้านเครื่องดนตรี บทเพลง รวมไปถึงรูปแบบการแสดง                



 

แต่คณะร าวงย้อนยุคจังหวัดเพชรบุรี ตระหนักถึงความส าคัญของพิธีไหว้ครู
ก่อนเริ่มการแสดงเป็นอย่างมาก ถือเป็นพิธีกรรมที่ร าวงทุกคณะยึดถือปฎิบัติ
ก่อนเริ่มการแสดงตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน โดยมีความเช่ือว่าเป็นการร าถวายมือ
เพื่อขอพรจากสิ่งศักดิ์สิทธิ์ให้ส าเร็จลุล่วงไปได้ด้วยดี น าไปสู่ความเจริญ                  
รุ่งเรืองและความเป็นสิริมงคลกับนักแสดงและผู้ชมในงาน ลักษณะเฉพาะ
ของพิธีไหว้ครูก่อนเริ่มการแสดงของร าวงย้อนยุคประกอบด้วยการร าถวาย
มือเพลงสีนวล และต่อด้วยเพลงจังหวะสามช่า 1 เพลง การร าถวายมือในพิธี
ไหว้ครูของร าวงย้อนยุค โดยน าเพลงไทยเดิมมาปรับใช้นับว่าเป็นการแสดง
ความเคารพต่อครูบาอาจารย์และสิ่งศักดิ์สิทธิ์  เพลงสีนวลที่ถูกหยิบยกมาใช้
ร าถวายมือในพิธีไหว้ครูนั้น เป็นการน าเพลงไทยเดิมมาบรรเลงโดยใช้เครื่อง
ดนตรีสากล แต่ละวงจะใช้เนื้อร้องที่แตกต่างกันออกไป การน าเพลงไทยเดิม
มาใช้ในการไหว้ครูนั้นจึงมีความเป็นไปได้ที่ร าวงย้อนยุคมีการปรับแปรตัวเอง
สู่รูปแบบการไหว้ครูแบบใหม่เพื่อสร้างเอกลักษณ์ของตนเอง   

 
6. เพลงสีนวล รูปแบบและความเหมาะสมใหม่ 

เมื่อกล่าวถึงร าวงย้อนยุคเพชรบุรีและการไหว้ครู เพลงสีนวลถูก
หยิบยกมาเป็นปัจจัยหลักในวิถีร าวงย้อนยุค เนื่องจากถูกน ามาใช้ในการ             
ร าถวายมือเพื่อประกอบพิธีไหว้ครู นับว่าเป็นส่วนส าคัญของการแสดง               
ที่เกี่ยวข้องกับพิธีกรรมและความเช่ือที่สื่อถึงความเคารพต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์และ
แสดงถึงความกตัญญูต่อครูบาอาจารย์ องค์ประกอบโดยทั่วไปของพิธีไหว้ครู
ที่ท าให้พิธีสมบูรณ์นั้นประกอบไปด้วย เครื่องก านล สถานที่ ผู้แสดง และบทเพลง 
หากมองเปรียบเทียบในพิธีไหว้ครูทางดนตรีไทย องค์ประกอบที่ส าคัญของ  
พิธีไหว้ครูประการหนึ่ง คือ บทเพลงที่ใช้ส าหรับประกอบพิธีกรรมในแต่ละ
ขั้นตอนที่มีความหมายในเชิงสัญลักษณ์ หรือที่เรียกว่า เพลงหน้าพาทย์ นั้น          



มีนัยส าคัญหลายประการ ไม่ว่าจะเป็นการประกาศขั้นตอนของล าดับพิธีกรรม 
เป็นตัวแทนเทพเจ้า ท าหน้าที่เป็นสื่อกลางถึงสิ่งศักดิ์สิทธิ์ รวมถึงท าให้
พิธีกรรมนั้นเกิดความสมบูรณ์ทางด้านจิตใจ 

ลักษณะการร าถวายมือในพิธี ไหว้ครูร าวงย้อนยุคมีลักษณะ
เฉพาะตัวคือ การเลือกใช้บทเพลงและการร้องแบบไทยเดิม แต่ใช้วงดนตรี
สากลในการบรรเลงประกอบการร าถวายมือ เดิมทีเพลงสีนวลเป็นช่ือของ
เพลงหน้าพาทย์ที่ใช้ประกอบการแสดงละคร มีบทขับร้องและท่าร าที่เรียบ
ง่ายงดงาม จึงเป็นการแสดงนาฏศิลป์ชุดหนึ่งที่เป็นที่รู้จักและได้รับความนิยม
แพร่หลาย จนมาปรากฏอยู่ในขั้นตอนการแสดงที่เป็นส่วนส าคัญของร าวง
ย้อนยุค โดยปรับปรุงเนื้อร้องสื่อถึงการอัญเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เพื่อให้เกิดความ
เป็นศิริมงคลแก่นักแสดงและเป็นการเชิญชวนให้ผู้ที่อยู่ในงานทราบว่าก าลังมี
การแสดงเริ่มขึ้น โดยแต่ละคณะอาจใช้เนื้อร้องที่แตกต่างกันออกไปตามที่
ได้รับการถ่ายทอดมา รวมถึงท่าร าที่ใช้ร าถวายมือ จะเป็นการร าแบบตีบท
ตามค าร้อง โดยใช้ท่าทางจากนาฏยศัพท์และภาษาท่าตามแบบแผนของ
นาฏศิลป์ไทย ท าให้การร าถวายมือในพิธีไหว้ครูก่อนเริ่มการแสดงร าวงย้อนยุค 
มีรูปแบบแตกต่างจากท่าร าที่ใช้ในการเต้นประกอบเพลงอย่างชัดเจน 

พิธีไหว้ครูเป็นพิธีที่แสดงถึงความกตัญญูและเคารพสิ่งศักดิ์สิทธิ์                
ซึ่งถือว่าเป็นพิธีกรรมที่มีความส าคัญ ถึงแม้ว่าร าวงย้อนยุคจะเป็นวัฒนธรรม
บันเทิงที่ได้รับอิทธิพลมาจากดนตรีตะวันตก แต่ยังคงให้ความส าคัญกับล าดับ
ขั้นตอนของพิธีกรรมอย่างเป็นแบบแผนและปฏิบัติสืบต่อกันมา ก่อนเริ่มการ
แสดงร าวงย้อนยุค เจ้าภาพหรือผู้ว่าจ้างจะเตรียมเครื่องก านลวางไว้ด้านหน้า
เวที โดยนักดนตรีและนางร าแต่ละคณะจะใช้เครื่องก านลไหว้ครูแยกชุดกัน 
หากมีนางร าหลายคณะก็จะเพิ่มเครื่องก านลไปตามจ านวนคณะนางร า ที่ว่า
จ้างมา เครื่องก านลที่ใช้จะประกอบไปด้วย ดอกไม้ 1 ก า ธูป 9 ดอก เทียน 1 เล่ม 



 

บุหรี่ 1 ซอง เหล้า 1 ขวด และเงิน 12 บาท หัวหน้าคณะจะเป็นผู้น าไหว้ครู 
โดยให้นางร ายืนเข้าแถวหันหน้าเข้าหาเวที เมื่อท าพิธีกล่าวค าไหว้ครูเสร็จจะ
วางของก านลไว้ด้านหน้าเวที นางร าแต่ละคณะจะเดินแถวข้ึนไปนั่งรอบนเวที
เพื่อตรียมความพร้อม ขั้นตอนแรกของการแสดงร าวงย้อนยุคจังหวัดเพชรบุรี
จะเริ่มจากการร าถวายมือไหว้ครูโดยใช้เพลงสีนวล และต่อด้วยเพลงที่มี
จังหวะสามช่า เพลงสีนวลที่น ามาใช้ร าถวายมือนั้นแต่ละวงจะน ามาปรับใช้
แตกต่างกันไป บางวงมีเพียงดนตรีบรรเลง บางวงแต่งเนื้อร้องขึ้นมาเพื่อ
ประกอบการร า ขึ้นอยู่กับความพร้อมของกองเชียร์และการฝึกซ้อมของ
นางร าแต่ละคณะ หลังจากเสร็จสิ้นแล้วจึงจะเข้าสู่การแสดงในล าดับต่อไป 
(เหียน เขียวอมร, สัมภาษณ์, 2564) 

ภาพที่ 2 เครื่องก านลในพิธีไหว้ครูก่อนเริ่มการแสดง 

         
 

      ที่มา: กตัญญู บุญดิษฐ์ (2565) 
  
 
 



  ภาพที่ 3 คณะนางร าท าพิธีไหวค้รูก่อนเริ่มการแสดง 

     
ที่มา: กตัญญู บุญดิษฐ์ (2565) 

เพลงสีนวลที่ปรากฏอยู่ในฐานะเพลงประกอบการร าถวายมือพิธี
ไหว้ครูของร าวงย้อนยุคนั้น มีสังคีตลักษณ์ทางดนตรีที่เป็นเอกลักษณ์แตกต่าง
กันออกไปจากเพลงสีนวลที่บรรเลงประกอบการแสดงโดยวงปี่พาทย์ 
กล่าวคือ เป็นการใช้วงดนตรีสากลบรรเลงแทนวงปี่พาทย์ขับร้องประกอบการ
ร าถวายมือที่ปรับเปลี่ยนลักษณะของการขับร้องแบบไทยเดิมไปเป็นการร้อง
แบบเพลงเนื้อเต็มที่ไม่มีเอื้อน แต่ยังคงไว้ซึ่งท านองของเพลงสีนวล และจบเพลง
แบบทอดจังหวะลง โดยไม่ได้บรรเลงเพลงเร็ว-ลาเช่นเดียวกับการบรรเลงโดย
วงปี่พาทย์ บทร้องที่น ามาใช้ขับร้องประกอบการร าถวายมือแต่ละวงอาจมี
ความคล้ายคลึงกัน บางคณะแต่งเนื้อร้องขึ้นมาใหม่เพื่อเป็นเอกลักษณ์ของ
คณะตนเอง แต่เนื้อหาส่วนใหญ่จะเกี่ยวข้องกับการบูชา หรืออัญเชิญสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ เพื่อความเป็นศิริมงคลและเชิญชวนผู้คนมาร่วมร าวง แม่เหียน                  
เขียวอมร ผู้ก่อตั้งคณะร าวงแม่ศรีไพร กล่าวว่า เมื่อประมาณ พ.ศ. 2515                     
ซึ่งขณะนั้นตนอายุประมาณ 25 ปี เข้าไปฝึกร าวงอยู่ในคณะร าวงแม่จ๋า            
ในอ าเภอหัวหิน ซึ่งถือว่าเป็นคณะที่มี ช่ือเสียงในสมัยนั้นและได้รับการ



 

ถ่ายทอดร าถวายมือเพลงสีนวล หลังจากนั้นไม่นานคณะแม่จ๋ายุบวงไป 
เนื่องจากมีอายุมากขึ้นและไม่มีใครสานต่อคณะร าวง ตนจึงย้ายมาอยู่ใน
อ าเภอเมือง จังหวัดเพชรบุรี และตั้งคณะร าวงขึ้นโดยใช้ช่ือคณะว่า “ส.
พรสวรรค์” ภายหลังได้เปลี่ยนช่ือคณะร าวงเป็น “คณะแม่ศรีไพร” โดย
รวบรวมลูกหลานและเด็กผู้หญิงในละแวกใกล้เคียงมาฝึกหัดร าวง  ช่วงแรก
ที่ตั้งคณะมีนางร าประมาณ 15 คน จึงน าเพลงสีนวลมาถ่ายทอดให้กับนางร า
คณะของตน และใช้เพลงสีนวลในการร าถวายมือเพื่อไหว้ครูก่อนเริ่มการ
แสดงทุกครั้ง เนื้อร้องของเพลงสีนวลที่ใช้ไหว้ครูร าวงของคณะแม่ศรีไพรที่
ได้รับถ่ายทอดมามีดังนี้ 

เนื้อร้องเพลงสีนวล 
สิบนิ้วขอวันทา   ที่ปวงเทวาได้ลงมาชม 

ของคณะ ส.พรสวรรค์เริงรมย์  ขอร าให้ท่านชมในคืนนี้เอย 
หากแม้นการร าผิดพลาดพลั้งไป ลูกจะขออภัยไปท่ัวหน้า 
ของคณะ ส.พรสวรรค์  ที่มา   ลูกขอขมาอาภัย 
สีนวลยั่วยวนให้ชายมาร า  เพื่อวัฒนธรรมของไทยสมัยนิยม 
หนุ่มและสาว ส.พรสวรรค์เริงรมย์  ขอร าให้ท่านชมในค่ าคืนน้ีเอย 

(เหียน เขียวอมร, สัมภาษณ์, 2564) 

จากขนบธรรมเนียมของพิธีไหว้ครูของร าวงย้อนยุคในจังหวัด
เพชรบุรี ที่นับว่าเป็นส่วนส าคัญของการแสดงและยึดถือปฏิบัติสืบต่อกันมา 
ช้ีให้เห็นว่าการยึดโยงกับขนบดั้งเดิมคือการมีจิตบูชาพระคุณครู เป็นร่องรอย
ที่ได้รับอิทธิพลจากประเพณีดั้งเดิมทางดนตรีไทยและนาฏศิลป์ไทย สู่การ
สร้างพื้นที่ใหม่ของการไหว้ครูของร าวงย้อนยุค หากมองภาพรวมของมหรสพ



ที่มีช่ือเสียงและได้รับความนิยมในจังหวัดเพชรบุรี นอกจากร าวงย้อนยุคแล้ว
ยังมีละครชาตรีเมืองเพชรและหนังตะลุงที่เป็นมหรสพแบบดั้งเดิม จุฑารัตน์ 
การะเกตุ (2562) อธิบายถึงรูปแบบจารีตของละครชาตรีที่ยึดมั่นปฏิบัติอย่าง
เคร่งครัด เนื่องจากเป็นละครส าหรับจัดแสดงเพื่อถวายต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์ แม้ว่า
ปัจจุบันจะมีการลดทอนขั้นตอนหรือล าดับขั้นตอนของพิธีกรรมให้สั้นลงตาม
ยุคสมัย แต่ยังคงยึดพิธีกรรมในส่วนส าคัญของการแสดงเอาไว้ ประกอบไป
ด้วย 1. บูชาครู 2. โหมโรง 3. ร้องเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 4. ร าถวายมือ 5. ร้องประกาศโรง 
6. ร าซัดชาตรี 7. จับเรื่องแสดง 8. ลาเครื่องสังเวย  

เนื่องจากร าวงย้อนยุคเป็นการแสดงที่มีวัตถุประสงค์หลักเพื่อความ
บันเทิง ไม่ใช่พื้นที่ทางพิธีกรรมโดยเฉพาะ การเลือกใช้เพลงหน้าพาทย์มา
ประกอบการร าถวายมือในพิธีไหว้ครูจึงมีข้อจ ากัดอยู่ 2 ประการด้วยกัน คือ 
รูปแบบของการแสดงและวงดนตรีที่ใช้ การสร้างขนบนิยมใหม่ของร าวงย้อนยุค
โดยการหยิบยกเพลงสีนวลมาปรับใช้ในการร าถวายมือจึงมีความเหมาะสม 
เนื่องจากเป็นพื้นฐานของเพลงไทยเดิมที่ใช้ประกอบการแสดงตามขนบดั้งเดิม 
อีกทั้งยังเป็นเพลงหน้าพาทย์ที่ใช้ประกอบการแสดงกิริยาไปมาของสตรีที่มี
ความงดงาม ไม่ใช่เพลงหน้าพาทย์ที่แสดงถึงความศักดิ์สิทธิ์  หรือสร้างความ
ขลังให้กับพิธี จึงมีความเหมาะสมส าหรับการปรับใช้ในพื้นที่ของการแสดงใน
รูปแบบของร าวงย้อนยุค 

 
7. มิติความต่างของสีนวลและเพลงร าวง 

ล าดับขั้นตอนของการแสดงร าวงย้อนยุคสามารถแบ่งเป็นสองช่วง
ตามลักษณะของรูปแบบการแสดงและบทบาทหน้าที่ต่อผู้ชม ช่วงแรกจะเริ่ม
ด้วยการแสดงที่เป็นส่วนของพิธีกรรม ประกอบด้วย พิธีไหว้ครู พิธีแก้บน 
และการแสดงเพื่อเป็นการเคารพต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ผู้ว่าจ้างเคารพบูชาใน



 

สถานที่นั้น เช่น ศาลเจ้า ศาลหลักเมือง ส าหรับกรณีแสดงหน้าพิธีศพมีการ
แสดงความเคารพต่ออัฐิของผู้วายชนม์ด้วย ช่วงที่สอง เป็นส่วนของการแสดง
ซึ่งเริ่มด้วย “รอบหวาน” เป็นรอบที่คณะร าวงเปิดให้ผู้ชมสามารถขึ้นมาร่วม
ร าวงกับนักแสดงได้โดยไม่ต้องซื้อบัตร อาจจะรอบละ 2 หรือ 3 เพลง ขึ้นอยู่
กับทางคณะร าวงเป็นผู้ก าหนด หลังจากนั้นจะเป็น “รอบเก็บบัตร” ทั้งแบบ
บัตรธรรมดาและบัตรเหมา สลับสับเปลี่ยนหมุนเวียนกันไปโดยใช้เพลงจังหวะ
ต่าง ๆ แบ่งเป็นรอบ รอบละ 3 – 5 เพลงไปจนจบการแสดง เมื่อถึงเวลาเสร็จ
สิ้นการแสดงจะจบด้วยเพลงสรรเสริญพระบารมี เป็นสัญญาณว่าการแสดงได้
ยุติลงแล้ว 

การร าถวายมือเพลงสีนวลส าหรับพิธีไหว้ครูเป็นการแสดงที่อยู่ใน
ส่วนของพิธีกรรม เป็นล าดับขั้นตอนแรกของการแสดง รูปแบบของท่าร าที่ใช้
ในการร าถวายมือเพลงสีนวลส าหรับพิธีไหว้ครูเป็นการน าเอาท่าร าจากแม่บท
ใหญ่มาปรับใช้ จ านวน 7 ท่า คือ 1. ท่าเทพพนม 2. ท่าช้างประสานงา                  
3. ท่าสอดสร้อยมาลา 4. ท่าบัวชูฝัก 5. ท่ายูงฟ้อนหาง 6. ท่ากังหันร่อน                 
7. ท่าจันทร์ทรงกลด รวมไปถึงการน าลักษณะของการใช้มือจีบและการตั้งวง
มาประดิษฐ์ท่าร าขึ้น โดยการผสมท่าร าในลักษณะต่าง ๆ เป็นการร าแบบตี
บทตามค าร้อง ท่าร าที่น ามาใช้จึงเป็นแบบร าไทยมาตรฐาน ซึ่งมีทั้งการน า
ภาษาท่าและนาฏยศัพท์ทางนาฏศิลป์ไทยจากแม่บทใหญ่มาปรับใช้ประกอบการ
ร า ท าให้ผู้แสดงสามารถใช้ท่าร าสื่อความหมายของเพลงสีนวลให้กับผู้ชมได้
เข้าใจถึงความหมายของบทเพลงไหว้ครูได้ชัดเจนมากยิ่งขึ้น (ปิ่นเกศ วัชรปาน, 
2543) ล าดับถัดมาในส่วนของการแสดงเพื่อแก้บนหรือการแสดงเพื่อเคารพ
สิ่งศักดิ์สิทธิ์ คณะร าวงจะแสดงตามที่ผู้ว่าจ้างได้บนสิ่งศักดิ์สิทธิ์  หรือแจ้งไว้
ก่อนเริ่มการแสดง เช่น 3 รอบ 5 รอบ 9 รอบ ส่วนใหญ่จะก าหนดเป็นสองรอบ
ต่อ 1 เพลง โดยใช้เสียงนกหวีดเป็นสัญญาณคั่นแต่ละรอบ หลังจากนั้นจึงเข้า



สู่ช่วงที่สองของการแสดงที่เปิดโอกาสให้ผู้ชมได้มีส่วนร่วมหรือเป็นส่วนหนึ่ง
ของการแสดง โดยที่ผู้ชมนั้นสามารถเลือกคู่เต้นหรือเลือกเข้าไปเต้นกับ
นักแสดงเฉพาะจังหวะที่ตนเองชอบก็ได้ เพลงต่าง ๆ ที่น ามาใช้แสดงร าวง
ย้อนยุคนั้นมีทั้งจังหวะที่ปรับใช้มาจากดนตรีไทยและเป็นจังหวะที่ได้รับ
อิทธิพลมาจากดนตรีตะวันตก เช่น ม้าย่อง กลองยาว ตลุง ร าวง ช่า ช่า ช่า 
อ๊อฟบิท บีกินส์ กัวลาช่า แทงโก้ เป็นต้น จังหวะที่ใช้ในการแสดงร าวงย้อนยุค
จึงมีความหลากหลาย ผู้แสดงจึงต้องค านึงถึงท่าร าหรือท่าเต้นท่ีมีความพร้อม
เพรียงกัน เหมาะสมกับจังหวะเพลง และเป็นท่าท่ีไม่ยากเกินไปส าหรับผู้ชมที่
มาร่วมสนุกบนเวท ีบทเพลงที่ใช้จังหวะสากล ท่าเต้นส่วนใหญ่จะให้ความส าคัญ
กับการย่ าเท้าตามจังหวะเพลง ส่วนเพลงที่ใช้จังหวะของไทย เช่น กลองยาว 
ตลุง เซิ้ง จะเป็นการประดิษฐ์ท่าร าโดยใช้ท่าพื้นฐานทางนาฏศิลป์ไทยร่วมกับ
การย่ าเท้าตามจังหวะเพลง 

 
สรุป 

จากรูปแบบเพลงสีนวลที่ใช้ในพิธีไหว้ครูของการแสดงร าวงย้อนยุค 
ช้ีให้เห็นว่า ผู้แสดงให้ความส าคัญกับบทเพลงที่ใช้ไหว้ครูในฐานะเพลง
พิธีกรรม ไม่ใช่เพื่อความบันเทิงเพียงอย่างเดียว โดยการปรับปรุง และ
ประยุกต์ท่าร าจากแม่บทใหญ่เป็นการร าแบบตีบทตามค าร้อง เพื่อแสดงให้
เห็นถึงความส าคัญของบทเพลงไหว้ครูที่แสดงถึงความเคารพต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 
ท าให้สื่อความหมายของบทเพลงให้ชัดเจนมากยิ่งขึ้น ถึงแม้ว่าเพลงสีนวลถูก
บรรเลงด้วยวงดนตรีสากลและมีการปรับปรุงรูปแบบการขับร้องเป็นรูปแบบ
เพลงเนื้อเต็ม แต่ยังคงให้ความส าคัญกับท่าร าในลักษณะเดียวกับเพลงหน้า
พาทย์ส าหรับประกอบพิธีกรรม ต่างจากการร าวงในช่วงการแสดงที่จะให้
ความส าคัญกับการย่ าเท้าตามจังหวะเพลงที่มีความหลากหลาย หรือการใช้



 

ท่าร าร่วมกับการย่ าเท้าตามจังหวะของร าวง แต่ละเพลงจะใช้ท่าร าเพียง               
ไม่กี่ท่า ซึ่งก าหนดขึ้นเองโดยผู้แสดงตามความเหมาะสม เพื่อความสวยงาม
และความสนุกสนานบนเวทีเท่านั้น ไม่ได้ก าหนดท่าทางไปตามบทร้องเพื่อสื่อ
ความหมายเช่นเดียวกับเพลงสีนวลที่ใช้ในพิธีไหว้ครู ความแตกต่างนี้เองจึง
เป็นส่วนส าคัญที่รักษาพื้นที่ของสีนวลในฐานะเพลงไหว้ครู และมีคุณค่าจาก
การสร้างองค์ประกอบการแสดงตามคติความเช่ือแบบดั้งเดิมที่ปรับประสาน
ให้เหมาะสมกับการแสดงร าวงย้อนยุค 

การมีล าดับขั้นในการแสดงเป็นสิ่งส าคัญในวิวัฒนาการของการแสดง
ไทย แม้กระทั่งเพลงพื้นบ้านต้องมีบทไหว้ครู เมื่อมีล าดับขั้นก็ย่อมแสดงให้
เห็นวิวัฒนาการของการพัฒนาทางรูปแบบของการแสดง คุณค่าเพลงสีนวล
ในพิธีไหว้ครูร าวงย้อนยุคที่แสดงออกมาโดยนักดนตรีและนางร าเป็นส่วน
จ าเพาะที่ใช้ในการไหว้ครูร าวงเท่านั้น จนเกิดเป็นขนบนิยมใหม่ เป็นที่ยึดถือ
ปฏิบัติสืบต่อกันมาของร าวงย้อนยุค และสร้างสถานะของการต่อรองกับ
ระบบใหญ่ คือ ร าวงมาตรฐานหรือลูกกรุง ฯลฯ สีนวลจึงเป็นประเด็นตั้งต้น
ในการจัดพื้นที่ภูมิปัญญาพื้นถ่ินให้มีระบบระเบียบชัดเจนและสร้างเอกลักษณ์
ให้กับตนเอง โดยไม่ต้องยึดติดกับอิทธิพลของวัฒนธรรมบันเทิงที่มาจาก
ส่วนกลาง เพลงสีนวลที่ปรากฏอยู่ในขนบธรรมเนียมการไหว้ครูของร าวงย้อนยุค 
จึงไม่ใช่ความบังเอิญในการหยิบเพลงไทยเดิมมาปรับใช้ แต่เป็นการสร้าง
เอกลักษณ์และตัวตนให้กับร าวงย้อนยุค 

เพลงสีนวล ถึงแม้ว่าจะเป็นส่วนเล็กในระบบการแสดงร าวงย้อนยุค
ทั้งหมด แต่มีความส าคัญมาก เนื่องจากเป็นส่วนต้น คือการไหว้ครู ซึ่งเป็น
สัญลักษณ์ที่ผูกติดกับการแสดงร าวงย้อนยุคตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน คณะร าวง
แต่ละคณะยังคงยึดถือปฏิบัติตามล าดับขั้นตอน เนื่องจากเป็นสัญลักษณ์ของ
การตั้งต้นการแสดงและเป็นเครื่องยึดเหนี่ยวทางจิตใจของผู้แสดง เมื่อเพลงสีนวล



ได้รับการปรับใช้เป็นบทเพลงส าคัญที่มีท้ังส่วนของท านองเพลง และส่วนของ
ตัวบท เพื่อบูชาสักการะและเชิญชวนคนมาร่วมการแสดง จึงท าให้การ
ผสมผสานระหว่างความเชื่อที่เป็นส่วนของพิธีกรรมถ่ายโอนสู่การแสดงร าวง 
ที่เป็นพื้นที่โลกวิสัยได้อย่างลงตัว อันเนื่องจากคุณสมบัติของเพลงสีนวลที่ยึดโยง
กับความเป็นไทยดั้งเดิม และการไม่สวมภาพความศักดิ์สิทธิ์มากเกินไปแบบ
เพลงหน้าพาทย์พิธีกรรม การสร้างขนบนิยมของการไหว้ครูโดยใช้เพลงสีนวล
ของร าวงย้อนยุคจึงเป็นการสร้างพื้นที่ของตนเอง ที่ไม่ซ้ าซ้อนกับดนตรีไทย
และนาฏศิลป์ไทย แต่ก็มิทิ้งรกรากความเป็นเครือญาติทางวัฒนธรรมดนตรี
เสียทีเดียว ถือเป็นการเลือกรับปรับใช้ให้เหมาะสมตามกาล ตามสถานการณ์ 
และตามระเบียบปฏิบัติของการแสดง สีนวลจึงเป็นประเด็นเล็กที่ส่งผลและ
อิทธิพลใหญ่ต่อร าวงย้อนยุค เพราะเป็นการสร้างพื้นที่ร าวงย้อนยุคจากภูมิ
ปัญญาพื้นถิ่น และน าเสนอความเป็นขนบ ธรรมเนียมประเพณีของชาวบ้าน
ได้อย่างแนบเนียนลงตัว 

 
เอกสารอ้างองิ 
กฤษฎา สุริยวงค์. (2563). การปรับตัวของสื่อพื้นบ้านร าวงย้อนยุคเพชรบุรี. 

วารสารนิเทศศาสตร์ธุรกิจบัณฑิต, 14(2). 167-197. 
 https://so01.tci-

thaijo.org/index.php/dpuca/article/view/245047 

จุฑารัตน์ การะเกตุ. (2562). ละครชาตรีเมืองเพชร รูปแบบการแสดงที่
เปลี่ยนไปในโลกท่ีเปลี่ยนแปลง. วารสารนิเทศสยามปริทัศน์, 18(2), 
13-26. https://so05.tci-
thaijo.org/index.php/commartsreviewsiamu/article/down
load/225467/154233/744012 

https://so01.tci-thaijo.org/index.php/dpuca/article/view/245047
https://so01.tci-thaijo.org/index.php/dpuca/article/view/245047
https://so05.tci-thaijo.org/index.php/commartsreviewsiamu/article/download/225467/154233/744012
https://so05.tci-thaijo.org/index.php/commartsreviewsiamu/article/download/225467/154233/744012
https://so05.tci-thaijo.org/index.php/commartsreviewsiamu/article/download/225467/154233/744012


 

ณรงค์ชัย ปิฏกรัชต์. (2557). ดนตรีและเพลงหน้าพาทย์ที่สื่อสัมผัสอารมณ์
และจินตนาการ. วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลับขอนแก่น, 
6(2), 94-118. 

 https://so02.tci-
thaijo.org/index.php/fakku/article/view/30069 

ณัฐชยา นัจจนาวากุล. (2563). พลวัตการเปลี่ยนแปลงแบบแผนดนตรี
ไทยสู่ดนตรีไทยร่วมสมัย. วารสารศิลปกรรมสาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย, 7(2), 40-54. 

 ปัญญา รุ่งเรือง. (2546). ประวัติการดนตรีไทย. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์
วัฒนาพาณิชย์. 

ปิ่นเกศ วัชรปาน. (2543). กรณีศึกษาร าวงอาชีพ ต าบลห้วยใหญ่ อ าเภอบาง
ละมุง จังหวัดชลบรุี [วิทยานิพนธม์หาบัณฑิต]. คณะศลิปกรรม
ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั. 

 http://www.thaithesis.org/detail.php?id=1082543000577
# 

ภัทราวดี ภูชดาภิรมย์. (2550). วัฒนธรรมบันเทิงในชาติไทย: การ
เปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรมความบันเทิงในสังคมกรุงเทพฯ พ.ศ. 
2491-2500. กรุงเทพ ฯ: มติชน. 

ราชบัณฑติยสถาน. (2538). สารานุกรมศัพท์ดนตรีไทย ภาคประวัตแิละบท
ร้องเพลงเถา ฉบับราชบณัฑิตยสถาน. กรุงเทพ ฯ: มหาจุฬาลงกรณ์
วิทยาลัย. 

______________. (2546). พจนานุกรม ฉบับราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ.
2542. กรุงเทพฯ: นานมีบุค. 

รวี ปานเนียม. สัมภาษณ์, 11 ธันวาคม 2564 

https://so02.tci-thaijo.org/index.php/faa/article/view/243937
https://so02.tci-thaijo.org/index.php/faa/article/view/243937
https://so02.tci-thaijo.org/index.php/faa/article/view/243937
https://so02.tci-thaijo.org/index.php/faa/article/view/243937
http://www.thaithesis.org/detail.php?id=1082543000577%23
http://www.thaithesis.org/detail.php?id=1082543000577%23


วิพล นาคพันธ.์ (2553, 24 พฤษภาคม).  การดดัแปลงท านองเพลงสนีวลเป็น
เพลงไทยสากล. gotoknow. 
https://www.gotoknow.org/posts/361029?fbclid=IwAR0y
GMkYvFCZHygdnfM5VHu9vIaAeglifjbDt_h6HQekse7KpOo
O7_wmVo. 

ศิริพร กรอบทอง. (2541). วิวัฒนาการของเพลงลูกทุ่งในสังคมไทย พ.ศ. 
2481-2535. จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

เหียน เขียวอมร. สัมภาษณ์, 19 ธันวาคม 2564  
อเนก นาวิกมูล. (2534). กลิ่นอายจากปกและหมายเหตุเพลงลูกทุ่ง. ใน กึ่ง

ศตวรรษเพลงลูกทุ่งไทย ภาค 2, ส านักงานคณะกรรมการ
วัฒนธรรมแห่งชาติ กระทรวงศึกษาธิการ. กรุงเทพมหานคร: 
อมรินทร์พริ้นติ้งกรุ๊ปจ ากัด. 

เอมอร ชิตตะโสภณ. (2539). จารตีนิยมทางวรรณกรรมไทย: การศกึษา
วิเคราะห.์ กรุงเทพฯ: ต้นอ้อ แกรมมี่.  

 

https://www.gotoknow.org/posts/361029?fbclid=IwAR0yGMkYvFCZHygdnfM5VHu9vIaAeglifjbDt_h6HQekse7KpOoO7_wmVo.
https://www.gotoknow.org/posts/361029?fbclid=IwAR0yGMkYvFCZHygdnfM5VHu9vIaAeglifjbDt_h6HQekse7KpOoO7_wmVo.
https://www.gotoknow.org/posts/361029?fbclid=IwAR0yGMkYvFCZHygdnfM5VHu9vIaAeglifjbDt_h6HQekse7KpOoO7_wmVo.

