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บทคดัย่อ 

บทความวจิยัน้ีมีวตัถุประสงค ์เพ่ือสร้างสรรคล์ะครพนัทางหลงัยคุจารีตนิยม 
เร่ืองเจา้แม่สร้อยดอกหมาก รูปแบบการสร้างสรรคค์ร้ังน้ีเพ่ือน าเสนอหลกัการ
สร้างสรรคก์ารแสดง โดยวเิคราะห์และตีความตวัละคร ไดแ้ก่ 1) วตัถุประสงค ์           
2) ยทุธวธีิ 3) สถานการณ์ท่ีก าหนด 4) ส่ือสารแนวคิด และ 5) ความคิดและความรู้สึกท่ี
ตวัละครไดรั้บ การวเิคราะห์องคป์ระกอบของบทละคร ประกอบดว้ย 1) ตวัละคร        
2) ความสมัพนัธ์ 3) โครงสร้างบทละคร 4) กระบวนการคิด และ 5) พฒันาจากละคร
พนัทาง รูปแบบจารีตนิยมและรูปแบบหลงัยคุจารีตนิยม ตามแนวความคิดปรัชญาแนว
ธรรมชาติ เรียกวา่ “ปรากฏการณ์วทิยา” ประกอบดว้ย 3 ขั้น คือ 1) การลดทอน             
2) การสร้าง และ 3) การท าลาย โดยมีการเสริม เพ่ิม ตดั บางส่วนของบทวรรณกรรม
ตน้แบบ และน าขั้นตอนของการสร้างสรรคง์านทางนาฏศิลป์ ประกอบดว้ย                  
1) กระบวนการประดิษฐส่ิ์งใหม่ท่ีไม่เคยมีมาก่อน 2) การเช่ือมโยงสมัพนัธ์ส่ิงท่ีมีอยู่
แลว้ตั้งแต่สองช้ินข้ึนไป 3) การปรับแนวคิดเดิมใหส่ื้อสารประเด็นหลกัอยา่งกระชบั
เป็นเอกภาพ ละครพนัทางหลงัยคุจารีตนิยม เร่ืองเจา้แม่สร้อยดอกหมาก ด าเนินตามบท
พงศาวดารเหนือ เร่ืองพระเจา้สายน ้ าผึ้ง โดยน าเสนอประเด็นการผดิค าสญัญาของพระ
เจา้สายน ้ าผึ้ง ซ่ึงก่อใหเ้กิดเหตุการณ์การฆ่าตวัตายของพระนางสร้อยดอกหมากโดย
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ออกแบบลีลาการแสดงและเคร่ืองแต่งกายลกัษณะตามเช้ือชาติของตวัละคร ออกแบบ
ดนตรีและเพลงร้อง ในลกัษณะของเพลงออกภาษาตามเช้ือชาติของตวัละคร เพ่ือให้
ส่ือสารแบบเขา้ใจง่าย 
 
ค าส าคญั: การสร้างสรรค,์ ละครพนัทางหลงัยคุจารีตนิยม, เจา้แม่สร้อยดอกหมาก 

 
Abstract  

The aim of this research was to create a post-traditional drama about     
Chao Mae Soi Dok Mak. These creative styles illustrating the creative principles of 
performance through studying and interpreting the characters were as follows:         
1) objectives, 2) methods, 3) given situations, 4) communicating concepts, and         
5) thoughts and feelings received by the characters. The analytical drama was 
composed of the following components: 1) characters, 2) relationships, 3) dramatic 
structures, 4) cognitive processes, and 5) the development of traditional and post-
traditional dramas based on the concept of natural philosophy called 
“phenomenology”. This philosophy consists of three stages i.e., 1) attenuation,         
2) creation, and 3) destruction. By supplementing, adding, and expelling parts of the 
original literary text, the following three stages of dramatic art creation were: 1) the 
processes of inventing something new that has never been done before, 2) connecting 
two or more existing things, and 3) adjusting the original idea to communicate the 
main points concisely and unified.  The post-traditional drama Chao Mae Soi Dok 
Mak followed the northern chronicles Sai Nam Phueng God by presenting the issue 
of breaking the promise of King Sai Nam Phueng, and this caused the suicide of Phra 
Nang Soi Dok Mak. Regarding this, performances and costumes according to the 
ethnicities of the characters were designed. Moreover, music and singing with the 
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language based on the characters’ ethnicity were designed to make communication 
easy to understand. 
  
Keywords: creation, post-traditional drama, Chao Mae Soi Dok Mak 
 
บทน า 

แนวทางหรือกระบวนการในการแสดงสร้างสรรคแ์ละพฒันาการแสดงละคร 
มีองคป์ระกอบหลายประการท่ีมีอิทธิพลร่วมต่อรูปแบบในการแสดงละครแต่ละเร่ือง 
โดยมีการพฒันาตามรูปแบบเพ่ือส่ือสารกบัผูช้มแต่ละยคุสมยั การน าศิลปะแขนงต่าง ๆ 
มาใชป้ระกอบงานละครโดยมีความสมัพนัธ์เป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนั เพ่ือใหบ้รรลุถึง
จุดหมายท่ีวางไว ้ในการพฒันาหรือการปรับปรุง เพ่ือใหก้ารด ารงอยูข่องการละครมี
ปัจจยัร่วมและวฒันธรรมอ่ืน ๆ การพฒันาการแสดงละคร มีการถ่ายทอดรูปแบบ      
การแสดง จึงเกิดเป็นธรรมเนียม หรือท่ีเรียกวา่ “จารีต” ในพจนานุกรม ฉบบั
ราชบณัฑิตยสถาน ไดใ้หค้วามหมายของค าวา่ “จารีต” วา่ ประเพณีท่ีสืบต่อกนั        
(The Royal Academy, 2008, p. 225) จารีตนาฏศิลป์ไทย หมายถึง มีระเบียบหรือแบบ
แผน ซ่ึงเป็นขอ้ปฏิบติัท่ีสืบเน่ืองต่อกนัมาจนบางคร้ังนบัถือเป็นกฎเกณฑโ์ดยเหล่า
ศิลปินและผูศึ้กษาวชิานาฎศิลป์ทั้งหลาย จะตอ้งปฏิบติัอยา่งเคร่งครัด ละครพนัทาง
ไดรั้บการพฒันามาทุกยคุสมยัโดยน ารูปแบบการแสดงจากละครดั้งเดิมมาพฒันาให้
เหมาะกบัสงัคมในขณะนั้น มีการสืบทอดถ่ายทอดรูปแบบการแสดงจากรุ่นสู่รุ่น และ   
มีการผลิตซ ้ าจนกลายเป็นรูปแบบจารีตปฏิบติั ละครพนัทางช่วงท่ี 1 ในลกัษณะจารีต
นิยมท่ีสืบทอดจากรุ่นสู่รุ่นพฒันามา 3 ระยะ ระยะท่ี 1 รัชสมยัพระบาทสมเดจ็พระจอม
เกลา้เจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี 4 ในปีพ.ศ. 2398 เจา้พระยามหินทร-ศกัด์ิธ ารง สร้างละครผสม
สามคัคี  

ระยะท่ี 2 รัชสมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี 5 ละคร
พนัทางของพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ ์ละครพนัทางท่ีพระองค์
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ทรงพฒันาปรับปรุงละครพนัทางของท่านเร่ิมตน้มาจากปรับปรุงเพ่ือใหส้ามญัชนชม 
โดยใหช่ื้อวา่“ละครนฤมิตร” ต่อมาเม่ือคร้ังไดแ้สดงในพระราชวงัดุสิตจึงไดรั้บการ
โปรดเกลา้ฯใหค้ณะละครช่ือวา่ “ละครหลวงนฤมิตร” ปัญญา นิตยสุวรรณ ไดก้ล่าววา่ 
“ทรงปรับปรุงละครข้ึนมาใหม่ มีฉากประกอบการแสดง และเห็นสมจริงตามเน้ือร้อง 
ตลอดจนปรับปรุงลีลาท่าร าของเช้ือชาติต่าง ๆ มีอากปักิริยาอยา่งสามญัชนเขา้ผสม กบั
เพลงร้องประกอบการแสดงท่ีใชต้น้เสียงและลูกคู่รับเป็นผูข้บัร้อง ” (Nittayasuwan, 
1988, p. 53) ไดแ้ก่ เร่ืองพระลอองคป์ระกอบของการแสดงมีบทละครก ากบัในการ
ด าเนินเร่ืองและเปล่ียนฉากตามเน้ือเร่ือง ท่าร ามีลกัษณะรูปแบบคลา้ยละครในราช
ส านกักล่าวคือมีกระบวนท่าร าท่ีงดงามผูแ้สดงใชผู้ห้ญิงแสดงลว้น  

ระยะท่ี 3 ละครพนัทางกรมศิลปากร แบ่งได ้2 ช่วง ช่วงท่ี 1 ละครพนัทาง
แบบกรมศิลปากร ละครพนัทางกรมศิลปากรยงัคงยดึรูปแบบการแสดงในลกัษณะของ
ละครผสมสามคัคีแบบเจา้พระยามหินทรศกัด์ิธ ารง และ ละครพนัทางตามรูปแบบพระ
เจา้บรมวงศเ์ธอกรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ ์โดยจดัแสดงในงานราชพิธีและงานรัฐ
พิธี รูปแบบการแสดงของกรมศิลปากรจึงยงัคงยดึรูปแบบการแสดงละครพนัทางระยะ
ท่ี 1, 2 ช่วงท่ี 2 ละครพนัทางยงัคงพฒันาอยา่งต่อเน่ือง โดยนายเสรี หวงัในธรรม ได้
พฒันาจากละครพนัทางรูปแบบใหม่ โดยมีท่าร าแบบธรรมชาติผสมท่าร าทางนาฏศิลป์
ไทย น าเสนอละครพนัทางเร่ืองผูช้นะสิบทิศ ในรูปแบบละครพนัทางหลงัยคุจารีตนิยม 

สรุปไดว้า่ ละครพนัทาง  2 ช่วงช่วงท่ี 1 จึงถือไดว้า่เป็นระเบียบแบบแผนของ
ละครพนัทาง เรียกไดว้า่เป็นละครพนัทางแบบจารีตนิยมเน่ืองดว้ยมีการผลิตซ ้ าจนกระ
ทั้งเป็นรูปแบบในการสืบทอดการแสดง ส่วนระยะท่ี 3 มี 2 ช่วง ช่วงท่ี 1 ยคุกรม
ศิลปากรยดึรูปแบบในการอนุรักษแ์ละสืบทอดการแสดงตามรูปแบบ ระยะท่ี 1 และ 2 
จึงจดัไดว้า่เป็นยคุละครพนัทางแบบจารีตนิยมส่วนช่วงท่ี 2 นายเสรี หวงัใน-ธรรม ได้
พฒันารูปแบบละครพนัทางข้ึน ใหเ้หมาะสมกบับริบททางสงัคมและเสนอรูปแบบ
ละครพนัทางท่ีไดรั้บการพฒันาจากยคุละครพนัทางแบบจารีตนิยม เป็นละครพนัทาง
หลงัยคุจารีตนิยม ผูว้จิยัจึงสนใจท่ีศึกษากระบวนการของละครทั้งช่วงท่ี 1 และช่วงท่ี 2
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ผูว้จิยัไดน้ าแนวคิดใหส้อดรับกบับริบทสงัคมในปัจจุบนั โดยมีฐานการพฒันาละคร
พนัทาง ในกระบวนการผลิต การสร้างละครพนัทางข้ึนใหม่ใหช่ื้อวา่การสร้างละคร
พนัทางหลงัยคุจารีตนิยมโดยมีแนวคิดมาจาก Robert Bellah ค าวา่ “หลงัจารีต” (Post – 
tradition) ในช่วงเปล่ียนศตวรรษท่ี 20 แตเ่ร่ิมมีการใชก้นัอยา่งแพร่หลายหลงัจากปี 
1960 ปรากฏค าบรรยายในหนงัสือของ Robert Bellah (1960) หลงัจากนั้นมีการใช้
เพ่ิมข้ึนอยา่งต่อเน่ืองจนถึงปัจจุบนั เป็นแนวคิดทางทฤษฎีท่ีแปลกใหม่ซ่ึงใชก้บัช่วงคร่ึง
หลงัของศตวรรษท่ี 20 บ่งบอกเก่ียวกบัความหมายของเวลา ค าน้ีมีความสมัพนัธ์กบั
ช่วงเวลาท่ีเก่าแก่กวา่ และแพร่หลายกวา่มาก (Robert Bellah, 1960, pp. 15-17) “หลงั
จารีต” (Post - tradition) ไดน้ าค่านิยมวรรณกรรมแบบจารีตมาเป็นฐานในการพฒันา
วรรณกรรมใหม่ โดยมีการพฒันาไปตามยคุสมยัและแนวปฏิบติัเชิงบรรทดัฐานต่อ เสรี
นิยม คือ 1) ส่ิงท่ีแปลกใหม่อยา่งแทจ้ริง 2) ท าซ ้ าความแตกต่างท่ีท าไวใ้นอดีต มีความ
แปลกใหม่ท่ีปรากฏอยูใ่นตวั เพ่ือเพ่ิมฐานทางแนวคิดในการสร้างหรือพฒันา  
ผูว้จิยัจึงมีแนวคิดน าพงศาวดารเหนือ เร่ืองพระเจา้สายน ้ าผึ้ง พระนางสร้อยดอกหมาก
มาผลิตเป็นละครพนัทางหลงัยคุจารีตนิยมดว้ยละครพนัทางแบบจารีตนิยมไดน้ า
พงศาวดารท่ีปรากฏชาติท่ีมีสองชาติข้ึนไปในการแสดงละครพนัทางมาผลิตเป็นละคร
พนัทางหลงัยคุจารีตนิยม โดยมีแรงบนัดาลในประกอบสร้างละครพนัทางหลงัยคุจารีต
นิยม เร่ืองเจา้แม่สร้อยดอกหมาก โดยใชมุ้มมองการทดลองของการสร้าง ในประเด็น
เร่ืองการด าเนินชีวติของแต่ละชนชาติต่างวฒันธรรม ไดแ้ก่ ประเทศไทยเรามี
วฒันธรรมการด าเนินชีวติดว้ยความเช่ือในเร่ืองศาสนาท่ีเก่ียวขอ้งกบัค าสอนของ
พระพทุธเจา้ และความเช่ือในเร่ืองเทพเจา้ ในขณะท่ีชนชาติจีนก็มีวฒันธรรมใน       
การด าเนินชีวติท่ีเก่ียวกบัค าสอนในลทัธิขงจ้ือ เก่ียวกบัการครองตน การครองเรือน 
ตอ้งอาศยัความรัก ความซ่ือสตัย ์การเช่ือฟังบุพการีเป็นเร่ืองส าคญัซ่ึงประเด็นของเจา้
แม่สร้อยดอกหมากแฝงไปดว้ยปรัชญาลทัธิขงจ้ือของชาวจีน จากปรัชญาของจีนจึงเป็น
แรงจูงใจท่ีจะศึกษาเจา้แม่สร้อยดอกหมาก ในความกตญัญูต่อบิดามารดา ไดแ้ก่ เร่ือง
การแต่งงานในลกัษณะคลุมถุงชน และประเด็นในเร่ืองของการส่ือสาร ระหวา่งพระเจา้
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สายน ้ าผึ้งและพระนางสร้อยดอกหมาก โดยน าตวัละครสตรี เป็นตวัด าเนินเร่ืองและ
เพ่ือเขา้ถึงตวัละครอยา่งชดัเจนในแง่ความรู้สึกภายใน การกระท า ผลท่ีเกิดข้ึนจาก     
การกระท า การสร้างละครพนัทางหลงัยคุจารีตนิยม การน าเสนอละครพนัทางท่ีมี  
ความร่วมสมยั คือมีความใหม่และแตกต่างไปจากรูปแบบเดิมท่ีคนดูคุน้เคย แต่ไม่ท้ิง
แก่นของความเป็นละครพนัทางแบบจารีตนิยม ในแง่น้ีมีวตัถุประสงคใ์นการ
สร้างสรรคก์ระบวนการ จึงเป็นทั้งการอนุรักษแ์ละปรับปรนละครพนัทางไปพร้อมกนั 
เพ่ือใหล้ะครพนัทางเป็นศิลปะท่ีมอบความบนัเทิง และมีนยัยะความเช่ือมโยงระหวา่ง
เก่าและใหม่ โดยใชมุ้มมองของตวัละครพระนางสร้อยดอกหมากในมุมมองใหม่ ใน
ประเด็นความรักของพระนางสร้อยดอกหมากท่ีมีทั้งสมหวงัและผดิหวงั จากเหตุการณ์
ฆ่าตวัตายของพระนางสร้อยดอกหมาก โดยพฒันาละครไทยในรูปแบบนาฏศิลป์ให้
เป็นท่ีนิยมดงัท่ีเคยมีมาตามบริบทวฒันธรรมสงัคมในปัจจุบนั จดักระท าในการพฒันา
บทและวธีิวทิยาการในการน าเสนอ  
 
วตัถุประสงค์ของการวจิยั 

เพ่ือสร้างสรรคล์ะครพนัทางหลงัยคุจารีตนิยม เร่ือง เจา้แม่สร้อยดอกหมาก 
 

วธีิด าเนินการวจิยั  
งานวจิยัเร่ืองน้ีด าเนินงานตามกระบวนการวจิยัเชิงคุณภาพและวจิยัเชิง

สร้างสรรค ์ซ่ึงมีวธีิด าเนินการวจิยัดงัน้ี 
1. เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวจิยั ผูว้จิยัด าเนินการเก็บขอ้มูลจากหลากหลายวธีิทั้ง 

คน้ควา้เอกสารและการลงภาคสนามดว้ยเคร่ืองมือต่าง ๆ ไดแ้ก่ 1) การศึกษา คน้ควา้    
จากเอกสารทางวชิาการ หนงัสือ ส่ือส่ิงพิมพ ์ส่ือออนไลน์ และงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง ทั้งท่ี
เป็นหลกัฐานในขั้นปฐมภูมิ (Primary source) และทุติยภูมิ (Secondary source)               
2) การสมัมนากลุ่มยอ่ย 3) การสงัเกตแบบไม่มีส่วนร่วมและมีส่วนร่วม                        
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5) การสมัภาษณ์จากผูท้รงคุณวฒิุ 6) การทดลองสร้างละครพนัทางหลงัยคุจารีตนิยม 
และ 7) ประสบก ารณ์ ของผูว้จิยั  

2. ขั้นตอนด าเนินการวจิยั ผูว้จิยัมีรายละเอียดการด าเนินงานตามขั้นตอน ดงัน้ี 
2.1 การเก็บรวบรวมขอ้มูล ซ่ึงผูว้จิยัไดเ้ก็บขอ้มูลการศึกษาเอกสาร 

แนวคิดในการสร้างสรรค ์เพื่อน ามาเป็นฐานศาสตร์ในการสร้างสรรคผ์ลงานโดยขอ้มูล
ท่ีศึกษาคน้ควา้ดว้ยวธีิการ 3 ลกัษณะไดแ้ก่ 1) การเก็บขอ้มูลและวเิคราะห์สงัเคราะห์ 
ดา้นเอกสาร 2) การเก็บขอ้มูลจากการสมัภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้างเพ่ือไดข้อ้มูลเชิงลึก 
ในการเก็บขอ้มูลโดยสมัภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญนาฏศิลป์ไทยของสถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ 
และกรมศิลปากร กระทรวงวฒันธรรม จ านวน 5 คร้ัง และ ผูเ้ช่ียวชาญการสร้างละคร
ร่วมสมยั จ านวน 5 คร้ัง รวม 10 คร้ัง เพ่ือใหไ้ดข้อ้มูลในการพฒันาละครพนัทางยคุหลงั
จารีตนิยม  3) จดัสมัมนากลุ่มยอ่ยเพ่ือไดข้อ้มูลท่ีเทจ็จริง ในการสร้างละครพนัทางหลงั
ยคุจารีตนิยม น ามาสู่การพฒันาละครเร่ืองเจา้แม่สร้อยดอกหมาก ขอ้มูลน ามาสรุป
วเิคราะห์โดยน าทฤษฎีการสร้างละครไทยแบบดั้งเดิมและการสร้างละครแบบสากล 

2.2 การวเิคราะห์และสงัเคราะห์ขอ้มูล น าขอ้มูลมาจดัการวเิคราะห์ โดย
วเิคราะห์ขอ้มูลในการจดัสมัมนากลุ่ม และภาคสนามสงัเกตการแสดงละครพนัทาง
แบบจารีตและหลงัยคุจารีตนิยมและสมัภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญออกแบบละครพนัทางจารีต
นิยมและละครพนัทางหลงัยคุจารีตนิยมพร้อมผูว้จิยัมีส่วนร่วมในการแสดงและ
ออกแบบดว้ยประสบการณ์ของผูว้จิยั การเปรียบเทียบขอ้มูลการแสดงละครพนัทาง
แบบจารีตและหลงัยคุจารีตนิยม รูปแบบการน าเสนอละครพนัทางแบบจารีต นิยม
เสนอในรูปแบบตามบทวรรณกรรมตน้แบบ โดยละครพนัทางหลงัยคุจารีตนิยม นิยม
เสนอรูปแบบสลบัเร่ืองไปมาเพื่อใหข้บัจุดเนน้ในการน าเสนอ ปรากฏการณ์ท่ีเกิดข้ึน
อยา่งสม ่าเสมอในบริบทสงัคมวฒันธรรมหน่ึง โดยวเิคราะห์แบบแผนท่ีเหมือนหรือ
แตกต่างกนั โดยทา้ยสุดผลลพัธ์เหมือนกนั คือน าเสนอศิลปะบนัเทิงในรูปแบบ
นาฏกรรม 
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2.3 การทดลองออกแบบและพฒันาการสร้างสรรค ์อุปสรรคและวธีิการ
แกปั้ญหาในการทดลองจ านวน 8 คร้ัง โดยคร้ังท่ี 1-3 ทดลองพฒันาบทจากรูปแบบ
วรรณกรรมตน้ฉบบัโดยปรึกษาผูเ้ช่ียวชาญทางนาฏศิลป์ไทยและนาฏศิลป์ร่วมสมยั 
โดยปรับและพฒันาบทตามค าแนะน า คร้ังท่ี 2 ปรึกษาการสร้างบทละคร 1. ศิลปิน
แห่งชาตินาฏศิลป์ไทย 2. ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (ภาพยนตร์และละคร) 
คร้ังท่ี 3-7 ขั้นตอนการสร้างละครโดยน าองคป์ระกอบในการออกแบบ บทละคร ดนตรี
และเพลงร้อง เส้ือผา้ ฉาก แสง และลีลาการแสดงประกอบทางนาฏศิลป์ไทยและท่า
ธรรมชาติ คร้ังท่ี 8 ตลอดจนตรวจสอบคุณภาพผลงาน โดยผูเ้ช่ียวชาญดา้นนาฏศิลป์
และผูเ้ช่ียวชาญทางดา้นศิลปะการแสดงร่วมสมยั น าขอ้เสนอแนะไปปรับปรุง น าออก
เผยแพร่ ประเมินผลงานสร้างสรรคจ์ากผูท้รงคุณวฒิุ 

2.4 สรุปและอภิปรายผลการสร้างสรรคผ์ลงานการออกแบบและรายงาน
ผลสู่งานวจิยัท่ีสมบูรณ์และน าเสนอในรูปแบบบทความ 

 
ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ 

1. กระบวนการสร้างละครพนัทางหลงัยคุจารีตนิยม เร่ืองเจา้แม่สร้อย
ดอกหมาก ผลจาก การสร้างสรรคก์ระบวนการละครพนัทางหลงัยคุจารีตนิยม เร่ืองเจา้
แม่สร้อยดอกหมาก เป็นองคค์วามรู้ทางวชิานาฏศิลป์ท่ีสามารถน ามาพฒันาการสร้าง
ละครทางนาฏศิลป์ได ้

2. ไดส้ร้างมุมมองใหม่ใหต้วัละครในเร่ือง เพ่ือพฒันาละครพนัทางหลงัยคุ
จารีตนิยม 

 
การวเิคราะห์ข้อมูล 
 “จารีตนิยม” ประเพณีท่ีสืบต่อกนัมานาน ไดน้ ามาสู่จารีตนาฏศิลป์ไทยอนั
เป็นระเบียบหรือแบบแผน ตอ้งปฏิบติัอยา่งเคร่งครัดความเคร่งครัดละครพนัทางแบบ
จารีตนิยมไดรั้บการพฒันาจากละครดั้งเดิมของไทย น ามาพฒันาใหเ้หมาะกบัสงัคมใน
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ขณะนั้น มีการสืบทอดถ่ายทอดรูปแบบการแสดงผลิตซ ้ าจนกลายเป็นรูปแบบจารีต
นิยมปฏิบติั ในลกัษณะจารีตท่ีสืบทอดจากรุ่นสู่รุ่นพฒันามา 3 ระยะ ละครพนัทางแบบ
จารีตนิยม ระยะท่ี 1, 2 และระยะท่ี 3 ช่วงท่ี 1 ยงัคงยดึรูปแบบการแสดงละครพนัทาง
แบบจารีตนิยม โดยมีการสืบทอดการปฏิบติั  และช่วงท่ี 2 มีการพฒันาละครพนัทาง 
โดยนายเสรี หวงัในธรรม เพ่ือใหเ้กิดเป็นละครพนัทางรูปแบบใหม่หรือเรียก “ละคร
พนัทางหลงัยคุจารีตนิยม 
 ละครพนัทาง ระยะท่ี 1 ละครผสมสามคัคี เป็นละครก่อตั้งโดยเจา้พระยามหิ
นทรศกัด์ิธ ารง น าพงศาวดารชาติต่าง ๆ มาพฒันาเป็นการแสดงละครผสมสามคัคี 
วธีิการแสดงจะเนน้ความรวดเร็วกระชบัอยา่ง “ละครนอก” เพ่ือใหผู้ช้มในกลุ่มสามญั
ชนเขา้ใจง่าย การเขียนบท มีเพียงบทละครท่ีใชใ้นการร้องโดยมีตน้เสียง และลูกคู่
รับส่งร้อง แทรกบทเจรจาใหผู้แ้สดงเจรจาเองหรือใชเ้ทคนิคการดน้สดไม่มีลายลกัษณ์
อกัษรในบทเจรจา ผูแ้สดงตอ้งเจรจาอยูใ่นขอบเขตของเน้ือเร่ืองเท่านั้น เคร่ืองแต่งกาย
ตามเช้ือชาติของตวัละคร ดนตรีประกอบใชว้งป่ีพาทยไ์มน้วม เพลงท่ีใชป้ระกอบ    
การแสดงใชเ้พลงท่ีสอดคลอ้งเช้ือชาติออกส าเนียงภาษาตวัเช้ือชาติของตวัละคร มีคณะ
ละครท่ีน ารูปแบบ ละครผสมสามคัคีไปเป็นแบบอยา่งหลายคณะ ไดแ้ก่ คณะละคร     
บุศยม์หินทร์  คณะเจา้อินทวโรรสสุริ-ยวงศ ์ละครหม่อมเจา้อลงัการ คณะละครเจา้คุณ
พระยรูวงศ ์เป็นตน้ ระยะท่ี 2 ละครพนัทาง ของ ละครพนัทางของพระเจา้วรวงศเ์ธอ 
กรมพระ-นราธิปประพนัธ์พงศ ์น าละครผสมสามคัคีของเจา้พระยามหินทรศกัด์ิธ ารง 
เป็นตน้แบบบางส่วน โดยน าตวัละครท่ีเป็นชนชาติอ่ืน และเคร่ืองแต่งกายตวัเช้ือชาติ
ตวัละครมาแสดง เม่ือละครผสมสามคัคีของเจา้พระยามหินทรศกัด์ิธ ารงเส่ือมความ
นิยมลง จึงไดเ้กิดละครพนัทางของพระเจา้วรวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ ์
พระองคท์รงเป็นผูนิ้พนธ์บทละครข้ึนเองมีเจา้จอมมารดาเขียนเป็นผูป้ระดิษฐท่์าร า 
หม่อมหลวงต่วนศรี วรวรรณพระชายาเป็นผูป้รับและบรรจุเพลงบรรเลงและเพลงร้อง
ประกอบการแสดง คณะละครหลวงนฤมิตรไดพ้ระบรมราชูปถมัภจ์ากพระบาทสมเดจ็
พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี 5 ละครท่ีท าช่ือเสียง ไดแ้ก่ เร่ืองพระลอ ในการ
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แสดงมีบทท่ีใชใ้นการด าเนินเร่ืองเปล่ียนฉากตามเน้ือเร่ือง และมีบทเจรจาตวับทละคร
ท่ีก าหนด มีกระบวนท่าร าท่ีงดงามผูแ้สดงใชผู้ห้ญิงแสดงลว้น เคร่ืองแต่งกายยนืเคร่ือง
ในบทบาทกษตัริยแ์ละบทบาทท่ีเป็นเช้ือชาติแต่งกายในลกัษณะของชนชาตินั้น ๆ 
รวมถึงส าเนียงการส่ือสารใชส้ าเนียงของเช้ือชาติแต่ส่ือสารโดยใชภ้าษาไทย ใชว้ง
ดนตรีป่ีพาทยไ์มน้วมเคร่ืองหา้ประกอบการแสดงเป็นการละครท่ีมีพฒันาการขั้นสูง 
ต่อมาเม่ือพระเจา้บรมพระบรมวงศก์รมพระนราธิปประพนัธ์พงศ ์ส้ินพระชนม ์คณะ
ละครหลวงนฤมิตรตกอยูใ่นการควบคุมของพระนางเธอลกัษมีลาวณั ชายาใน
พระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกลา้-เจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี 6 เป็นแบบแผนในการแสดงละคร
พนัทางจนถึงปัจจุบนัละครพนัทางระยะท่ี 3 ช่วงท่ี 1 ละครพนัทางรูปแบบกรม
ศิลปากร ละครพนัทางในรูปแบบกรมศิลปากรเป็นยคุแห่งการอนุรักษ ์และฟ้ืนฟ ู       
การแสดงละครไทยละครพนัทางจึงยดึตามรูปแบบในลกัษณะละครพนัทางแบบ
เจา้พระยามหินทรศกัด์ิธ ารง และละครพนัทางรูปแบบของพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรม
พระนราธิปประพนัธ์พงศ ์ในช่วงท่ี 1 น้ียงัคงรักษารูปแบบการแสดงแบบจารีตไว ้
ละครพนัทางระยะท่ี 3 ช่วงท่ี 2 ละครพนัทางรูปแบบใหม่เร่ืองผูช้นะสิบทิศ ของนาย
เสรี หวงัในธรรม ไดพ้ฒันาจากแนวละครผสมสามคัคีของเจา้พระยามหินศกัด์ิธ ารง 
และไดพ้ฒันาข้ึนจากละครพนัทางตามแนวของพระเจา้บรมวงศเ์ธอกรมพระนราธิป
ประพนัธ์พงศ ์เพ่ิมความสมจริงและเขา้ถึง เขา้ใจการแสดง และชวนติดตามรูปแบบการ
แสดงจึงมีการพฒันา โดยค านึงถึงความสมจริงของตวัละครในบทประพนัธ์ ผูแ้สดงใช้
การเจรจาและประกอบดว้ย สีหนา้ อารมณ์ ท่าทางวธีิการพดูโดยการท่องบทอยา่ง
แม่นย  า และการใชภ้าษาไทยในการส่ือสารโดยไม่ออกส าเนียงเช้ือชาติ การแต่งกายตาม
เช้ือชาติตวัละคร ใหมี้การเปล่ียนเคร่ืองแต่งกายตามสถานการณ์ของเร่ือง ดนตรีเพลง
ร้องออกส าเนียงภาษาของตวัละคร ละครพนัทางในยคุน้ี ไดเ้ปล่ียนแปลงจารีตการ
แสดงรูปแบบละครพนัทางใหเ้หมาะกบัผูช้มตามยคุสมยั ละครพนัทางรูปแบบใหม่
ท่ีมาจากแนวคิดของนาย เสรี หวงัในธรรมนั้น นบัไดว้า่เป็นการแสดงละครพนัทาง
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หลงัยคุจารีตนิยมโดยการปรับปรนรูปแบบการแสดงจากละครพนัทางรูปแบบจารีต
นิยมสู่ละครพนัทางยคุหลงัจารีตนิยม   
 ละครพนัทางยคุหลงัจารีตนิยม มีการปรับรูปแบบของบทละครการปรับ
วธีิการตีความและด าเนินเร่ืองราว เป็นเป้าหมายท่ีตั้งไวเ้พ่ือคน้หาค าตอบผา่น
กระบวนการสร้างละคร รักษาจารีตหรือเอกลกัษณ์ส าคญัของความเป็นละครพนัทางให้
ปรากฏ เช่น เลือกรักษารูปแบบวธีิการเพลงร้อง และดนตรีออกภาษาท่ีแสดงหรือส่ือถึง
เช้ือชาติของตวัละครในการพฒันาใหม่ การตีความใหม่ ดา้นกระบวนการสร้างสรรค์
ละครพนัทางหลงัยคุจารีตนิยม อาศยัหลกัคิดแบบละครพนัทางอยา่งจารีตนิยม และ   
น ากระบวนการสร้างสรรคม์าประกอบสร้างเพ่ือใหเ้กิดละครพนัทางหลงัยคุจารีตนิยม
แบบใหม่ในการผสมผสานสร้างเพ่ือใหเ้กิดรูปแบบใหม่ ใชแ้นวคิดแบบการสร้าง
ภาพยนตร์และละครโทรทศัน์ปัจจุบนั เทคนิคการเล่าเร่ืองท่ีร่วมสมยัจะช่วยสร้างความ
สนใจ ชวนติดตามและขบัเนน้ฉากส าคญั “ละครพนัทางยคุหลงัจารีตนิยม” ไม่ได้
หมายถึงการละท้ิงจารีต แต่เป็นการมองจารีตดว้ยวถีิใหม่ เพ่ือใหเ้กิดการพฒันา 
สร้างสรรค ์ตอบสนองความตอ้งการของสงัคมท่ีเปล่ียนแปลงไป การออกแบบละคร
พนัทางยคุหลงัจารีตนิยมเพื่อปรับปรนในการด าเนินการออกแบบ โดยน าทฤษฎีการร้ือ
สร้าง (Deconstruction) เพ่ือใหเ้กิดนวตักรรมการแสดงในรูปแบบละครพนัทางยคุหลงั
จารีตนิยม ดา้นการออกแบบ และ การสร้างภาพบนเวที ทฤษฎีร้ือสร้าง (Deconstruction) 
หมายถึงการปลดเปล้ืองหรือการแกไ้ข มี 3 ขั้นตอน 1) การลดทอน (Reduction)              
2) การสร้าง (Construction) และ 3) การท าลาย (Destruction) การท าลายมีความหมายวา่ 
การร้ือโครงสร้างบางอยา่งออกแต่ไม่ทั้งหมดมีการแต่งเสริม เพ่ิม ตดั บางส่วน ตามยคุ
สมยั การตีความ แต่ไม่ท้ิงแก่นเดิม (Visuddhangkoon, 2007, p. 123) เพื่อสอดคลอ้ง
หรือเรียกอีกอยา่งหน่ึงวา่ “โครงสร้างนิยม” โดยพฒันาเป็น “หลงัโครงสร้างนิยม” 
กระบวนการร้ือสร้าง คือการท าส่ิงใหม่ท่ีซ่อนอยูภ่ายในความคิดและน าออกมาสู่การเล่า
ใหม่ในมุมมองมิติใหม่ ทั้งน้ีการร้ือสร้างแปรรูปวรรณกรรมตอ้งค านึงถึงรูปแบบหรือ
แบบแผน ของการแสดงปลายทางท่ีดดัแปลงไป 
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 ส่วนดา้นกระบวนการสร้างสรรคน์ าทฤษฎีนาฏยประดิษฐ ์ของ ศาสตราจารย์
กิตติคุณ ดร.สุรพล วรุิฬห์รักษ ์มีลกัษณะของความคิดสร้างสรรคแ์บ่งเป็น 3 ลกัษณะ คือ
ลกัษณะกระบวนการ ลกัษณะของบุคคล และลกัษณะของผลผลิต ประกอบดว้ย            
1) กระบวนการประดิษฐส่ิ์งใหม่ท่ีไม่เคยมีมาก่อน 2) การเช่ือมโยงสมัพนัธ์ส่ิงท่ีมีอยู่
แลว้ตั้งแต่สองช้ินข้ึนไป 3) การปรับปรุงผลงานหรือแนวคิดท่ีมีอยูเ่ดิม การสร้างสรรค์
ผลงานจากการสัง่สมประสบการณ์บุคคลท่ีคุณลกัษณะของความคิดสร้างสรรคโ์ดย
ผลผลิตสามารถจ าแนกเป็นผลผลิตท่ีเป็นส่ิงใหม่ยงัไม่เคยมีมาก่อน และผลผลิตอนัเกิด
จากการบูรณาการความรู้ต่าง ๆ ท่ีไดจ้ากประสบการณ์เดิมแลว้เช่ือมโยงกบัสถานการณ์
ใหม่โดยผลท่ีไดจ้ากความคิดสร้างสรรคใ์นลกัษณะน้ีอาจเป็นส่ิงใหม่ท่ีไม่เคยมีมาก่อน
หรือเป็นการปรับปรุงเปล่ียนแปลงส่ิงท่ีมีอยูเ่ดิมใหแ้ตกต่างออกไป ขั้นตอนในการ
พฒันาการสร้างสรรคแ์บ่งเป็น 7 ขั้นตอน (Wirunrak, 2004, pp. 225-255)  
 ละครพนัทางหลงัยคุจารีตนิยม เร่ือง เจา้แม่สร้อยดอกหมาก น ามาจาก
พงศาวดารเหนือ   เร่ืองพระเจา้สายน ้ าผึ้ง พระนางสร้อยดอกหมาก จากปมปัญหาการ
ฆ่าตวัตายของพระนางสร้อยดอกหมาก โดยวเิคราะห์ตวัละครและเน้ือความตาม
พงศาวดารเหนือ (Wachirayan Library, 1914, pp. 43-48) ค  าวา่ “สร้อยดอกหมาก” 
เพ้ียนมาจากค าวา่ “โซย้มกั” ในภาษาจีนแตจ๋ิ้ว แปลวา่ “ตาเลก็” อธิบายวา่คนจีนนั้น         
มีรูปตาท่ีต่ีเลก็และสวยงาม แต่คนไทยฟังไม่เขา้ใจเลยลากเสียงหรือผิดเพ้ียนมาเป็นค า
ไทยวา่ “สร้อยหมาก”และเพื่อใหไ้ดค้วามหมายมากข้ึนจึงแทรกค าวา่ “ดอก” เขา้ไปเป็น
“สร้อยดอกหมาก” (Jitpasa, 2020, p. 129) วเิคราะห์ตวัละครตามแนวปรัชญาลทัธิขงจ๊ือ 
ในวฒันธรรมจีนพระนางสร้อยดอกหมากนั้น มีความรักขั้นตน้ คือ มีต่อบิดามารดา
ผูใ้หก้ าเนิดและความรัก ต่อผูมี้พระคุณญาติ พ่ีนอ้ง น าไปสู่ความรัก ความหวงัดีต่อ
เพ่ือนมนุษย ์ความรักท่ีมีต่อคูค่รอง การปฏิบติัตนต่อบิดามารดาโดยแสดงพฤติกรรมใน
แง่ความกตญัญู วฒันธรรมชาวจีนนั้นจะแต่งงานโดยบิดามารดาเห็นสมควรมิไดเ้ลือก
รักจากบุคคลท่ีตนชอบ หรือมาเป็นคู่ชีวติไดด้ว้ยตนเองถือเป็นเร่ืองท่ีควรปฏิบติัตาม
และรู้ดีวา่ส่ิงท่ีบิดามารดาเลือกใหเ้ป็นส่ิงท่ีดีท่ีสุด และความรักท่ีมีตอ่ผูอ่ื้น ยดึถือความมี
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เมตตาปราณีในดา้นการปกครองทุกระดบัชั้นไดแ้ก่ ผูใ้หญ่ปกครองผูน้อ้ยการปกครอง
ในระดบัชุมชน สงัคมและประเทศ เป็นตน้ ความรักในวฒันธรรมจีน เนน้การสอน
ความรักในลกัษณะความกตญัญูและการอยูร่่วมกนัอยา่งมีความสุข ดงันั้นพระนาง
สร้อยดอกหมากแสดงความรักท่ีมีต่อบิดามารดา ในดา้นการเลือกคู่ครอง ท่ีบิดามารดา
เห็นสมควรเพราะมีความเช่ือมัน่วา่บิดามารดาเลือกส่ิงท่ีดีท่ีสุดใหชี้วติของตน และตอ้ง
แสดงความเป็นผูน้ าของชาวจีน ท่ีติดตามมาทั้ง 500 ชีวติดว้ย เม่ือความรัก ไม่สมหวงั
ดว้ยการหม่ินเกียรติของตวัพระนางสร้อยดอกหมาก ในการตอ้นรับเม่ือมาถึงแผน่ดินอ
โยธยาในสมยันั้น การผิดค าสญัญา และการเขา้ใจผดิในการส่ือสาร เน่ืองดว้ยการ
ส่ือสารระหวา่งวฒันธรรมท่ีมีความแตกต่างกนั จนท าใหเ้กิดเหตุการณ์พระนางสร้อย
ดอกหมากกลั้นพระทยัส้ินชีวติในท่ีสุด ถือไดว้า่พระนางสร้อยดอกหมากเป็น ผูย้ดึมัน่
ในปรัชญาและวฒันธรรมชาวจีน อยา่งเคร่งครัด ในดา้นความรักท่ีปฏิบติัต่อผูอ่ื้น ยอม
เสียสละชีวติท่ีตนมีใหแ้ก่การประพฤติปฏิบติัตนอยา่งเป็นตวัอยา่งในหลกัค าสอนใน
พระพทุธศาสนา ในเร่ืองสจัจะวาจาเพื่อมาประกอบในการพฒันาบทละครพนัทางหลงั
ยคุจารีตนิยม เร่ืองเจา้แม่สร้อยดอกหมาก 
 
ตาราง 1  
การออกแบบบทการแสดง 
 

รูปแบบของการแสดง การวางโครงเร่ืองโดยใช้ทฤษฎกีารร้ือสร้าง 
ละครพนัทางหลงัยคุจารีตนิยม 
เร่ือง เจา้แม่สร้อยดอกหมาก มี
รูปแบบการแสดงแบบละคร
พนัทางจารีตนิยมโดยการน าละคร
พนัทางจารีตของไทย 4 ประเภท 
กล่าวคือ ละครผสมสามคัคี ของ 

น าเร่ืองราวพงศาวดารเหนือ เร่ืองพระเจา้
สายน ้ าผึ้ง พระนางสร้อยดอกหมาก มาเป็น
วรรณกรรมตน้เร่ือง แต่มีการตดัในส่วนท่ี
เป็นรายละเอียดปลีกยอ่ยออกไป และ
เช่ือมต่อเน้ือเร่ืองโดยใชแ้นวคิดการสร้าง
ละครพนัทางหลงัยคุจารีตนิยม (Post -  
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ตาราง 1 (ต่อ) 
 

รูปแบบของการแสดง การวางโครงเร่ืองโดยใช้ทฤษฎกีารร้ือสร้าง 
เจา้พระยามหินทรศกัด์ิธ ารง ละคร
พนัทางของ พระเจา้บรมวงศ ์กรมพระ
นราธิปประพนัธ์พงศ ์ละครพนัทางท่ี
สืบทอดมาอยูใ่นยคุกรมศิลปากรละคร
พนัทาง ของนายเสรี หวงัในธรรมนั้น 
ซ่ึงแต่ละประเภทมีเอกลกัษณ์ แบบแผน 
ขนบจารีตการแสดงท่ีเป็นเอกลกัษณ์
เฉพาะตวัและมีความแตกต่างกนัตาม
วตัถุประสงคแ์ละบริบทในการ 
จดัการแสดง มาพฒันาแปรรูปโดยใช้
ทฤษฎีร้ือสร้าง และทฤษฎีนาฏย
ประดิษฐ ์

tradition) ทฤษฎีการร้ือสร้าง 
(deconstruction) ดว้ยการปรับเปล่ียน
วรรณกรรมตน้เร่ือง สู่การน าเสนอในอีก
รูปแบบหน่ึง โดยยงัคงจุดมุ่งหมายหลกัของ
โครงเร่ืองและแก่นเร่ืองไวด้งัเดิม กล่าวคือ 
เพ่ิมปรับตวัละครในการด าเนินเร่ือง และ       
น าทฤษฎีนาฏยประดิษฐข์อง ศ.กิตติคุณ.ดร.
สุรพล วรุิฬห์รักษ ์เพื่อสร้างเป็นละครละคร
พนัทางหลงัยคุจารีตนิยม เร่ือง เจา้แม่สร้อย
ดอกหมาก โดยบทประพนัธ์ การขบัร้อง มี
การเพ่ิมเน้ือหาในบางส่วน เพ่ือใหบ้ทละคร
มีความกระชบั สนุกสนานเหมาะสมกบัการ
แสดงโครงเร่ืองน้ีแบ่งออกเป็น 5 ฉาก ดงัน้ี
ฉากท่ี 1 “ไขปริศนา”เพ่ิมตวัละครช่ือเพ่ือ
น าเขา้สู่เร่ือง ลกัษณะการเช่ือโยงเล่าเร่ือง 
เป็นเกร่ินก่อนการแสดง 
ฉากท่ี 2 “จากกรุงจีน”เพ่ิมบทฮองเฮาสอน 
พระนางสร้อยดอกหมาก ในการครองตน 
ครองรัก ในลทัธิแบบขงจ้ือ 
ฉากท่ี 3 “ราตรีแห่งนาวา”เพ่ิมฉากบทเก้ียว
พาราสี ระหวา่งพระเจา้สายน ้ าผึ้งกบัพระ
นางสร้อยดอกหมาก 
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ตาราง 1 (ต่อ) 
 

รูปแบบของการแสดง การวางโครงเร่ืองโดยใช้ทฤษฎกีารร้ือสร้าง 
 ฉากท่ี 4 “เมตตาโซย้มกั”เพ่ิมขยายบทให้

ตระหนกัในการครองตนในฐานะ
ผูป้กครองระหวา่งพระนางสร้อยดอกหมาก
และบริวาร 
ฉากท่ี 5 “พระนางเชิง” ด าเนินตามบท
พงศาวดารเหนือเร่ือง พระเจา้สายน ้ าผึ้งและ
พระนางสร้อยดอกหมาก ในการฆ่าตวัตาย 
เน่ืองจากการผิดค าสญัญาของพระเจา้สาย
น ้ าผึ้ง 

       
การวเิคราะห์โครงเร่ือง (Plot) 

1. จุดเปิดเร่ือง (Exposition)  
การเร่ิมตน้ของเร่ืองน้ีจะอยูใ่นยคุสมยัปัจจุบนั ตวัละคร “อิง” เป็นมคัคุเทศก์

น านกัท่องเท่ียวมาไหวพ้ระท่ีวดัพนญัเชิง ท่ีตั้งอยูฝ่ั่งตรงขา้มของศาลเจา้แม่สร้อย
ดอกหมาก แต่ดว้ยบุญกรรมเก่าท่ีอิงไดเ้คยร่วมชะตากรรมกบัพระนางสร้อยดอกหมาก 
ท าใหอิ้งตอ้งมนตส์ะกด กระโดดลงแม่น ้ า จากนั้นสายน ้ าก็พาอิงยอ้นเวลากลบัไป ได้
พบวา่ตนนั้นคือ “อางฉิง” หญิงสาวชาวจีนท่ีล่องเรือมาพร้อมกบัพระนางสร้อย
ดอกหมากนัน่เอง 

2. จุดพฒันาความขดัแยง้ (Development, Conflict) 
เม่ืออิงไดย้อ้นเวลากลบัไป เหตุการณ์พฒันาต่อมาคือ พระนางสร้อย

ดอกหมากไดเ้รียนรู้การครองตนเป็นภรรยาท่ีดีจากฮองเฮา และการยดึมัน่ในการรัก
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เกียรติศกัด์ิศรีของการเป็นการสตรีท่ีสูงศกัด์ิ ต่อมาเม่ือพระนางสร้อยดอกหมากก าลงัจะ
ข้ึนเรือนั้น  

เหตุการณ์ต่อมาคือ เม่ือพระเจา้สายน ้ าผึ้งใหส้จัจะวาจาวา่ เม่ือไปถึงเมืองอ
โยธยาตนจะจดัหอ้งหอพลบัพลาใหเ้ป็นอยา่งดี จะเตรียมงานอภิเษกใหย้ิง่ใหญ่ และจะ
ยกพระนางข้ึนเป็นมเหสี  

เหตุการณ์ต่อมา เม่ือล่องเรืออางฉิงมีอาการเจ็บปวดท่ีทอ้ง พระนางสร้อย
ดอกหมากจึงเมตตาประทานยาฝร่ัง อางฉิงจึงรู้สึกซาบซ้ึงในความเมตตาของพระนาง 
ต่อมาอางฉิงถูกกลุ่มชายชาวจีนรังแก พระนางสร้อยดอกหมากล่วงรู้เหตุการณ์ จึง
ลงโทษเนรเทศเหล่ากลุ่มชายชาวจีนใหล้งจากเรือไป และยกยอ่งใหอ้างฉิง เป็นนาง
สนมในพระนาง  อางฉิงรู้สึกซาบซ้ึง จึงขอเป็นขา้รองบาททุกชาติไป  

3. จุดวกิฤตการณ์ (Crisis) 
เม่ือเรือเทียบท่าเมืองอโยธยา พระเจา้สายน ้ าผึ้งลงจากเรือเพ่ือเขา้ไปจดัเตรียม

หอ้งพลบัพลา และจดัเตรียมงานอภิเษก พร้อมกบัชาวจีนท่ีติดตามมาทั้งหมด พระเจา้
สายน ้ าผึ้งเอ่ยค ามัน่วา่ ตนจะมารับพระนางเขา้เมืองดว้ยพระองคเ์อง แต่กลบัส่งอ ามาตย์
มาเชิญเสด็จ พระนางโกรธในการผิดสจัจะวาจาจึงไม่ยอมลงจากเรือ  

4. จุดแตกหกั (Climax) 
พระนางสร้อยดอกหมาก ตดัพอ้ตอ่วา่ พระเจา้สายน ้ าผึ้ง ซ่ึงพระเจา้สายน ้ าผึ้ง

ก็ไม่ไดรู้้สึกส านึกผิดแต่อยา่งใด มองเห็นเป็นเพียงเร่ืองเลก็นอ้ย ทา้ยสุดพระเจา้สาย
น ้ าผึ้งจึงเสดจ็ลงจากเรือ ใหพ้ระนางอยูบ่นเรือโดยล าพงักบัอางฉิง พระนางสร้อย
ดอกหมากรู้สึกอบัอาย และรู้สึกหมดส้ินถึงเกียรติศกัด์ิศรี ของการเป็นธิดาแห่งพระเจา้
กรุงจีน จึงตดัสินใจปลิดชีพตนเอง อางฉิงเห็นวา่พระนางส้ินใจไป จึงตดัสินใจกระโดด
ลงน ้ า เพ่ือจะตายตามพระนางสร้อยดอกหมากไป 

5. จุดคล่ีคลาย (Resolution) และ จุดจบ (Ending) 
เม่ืออางฉิงตกลงไปยงัผืนน ้ า สายน ้ ากลบัพดัพาตวัเธอใหย้อ้นวนัเวลากลบัมา

ยงัปัจจุบนั เม่ือเธอต่ืนข้ึนจากการจมน ้ า อางฉิงก็กลบักลายเป็น “อิง” มคัคุเทศกส์าว ซ่ึง
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การกลบัมาในคร้ังน้ีอิงไดค้น้พบเหตุผลหลายอยา่งท่ีตนสงสยัมาโดยตลอดท่ีเก่ียวกบั
เจา้แม่สร้อยดอกหมาก เพราะตนไดย้อ้นเวลากลบัไปเยอืนในสถานการณ์ดงักล่าวดว้ย
ตวัของเธอเอง 

ดนตรีประกอบการแสดง ผูว้จิยัใชแ้นวคิดการใชด้นตรีประกอบการแสดงมา
จากการแสดงละครพนัทางแบบจารีตนิยมทั้ง 4 ระยะ ไดแ้ก่ วงดนตรีป่ีพาทยไ์มน้วม 
และใชเ้คร่ืองดนตรีออกภาษาส าเนียงจีน ไดแ้ก่ กู่เจิง ซอเออ้ร์หู เป็นตน้  
การสร้างสรรค์กระบวนท่าร า 

การสร้างสรรคลี์ลาการแสดงตามเช้ือชาติของตวัละคร น าท่าธรรมชาติโดย
เป็นท่าท่ีไม่ซบัชอ้นโดยใชส่ื้อความหมาย ท่านาฏศิลป์ไทยโดยการใชท่ี้ส่ืออารมณ์
ทางการแสดง เช่นท่ารักโดยการประสานมือท่ีบริเวณหนา้อก ท่าเดินแบบนาฏศิลป์ไทย  
และท่านาฏศิลป์จีน การใชมื้อส่ือสาร การเดินท่ีตอ้งเดินแบบเดินกา้วสั้น ๆ ถ่ี ๆ 
ประกอบการตีบท และใชบ้ทตามบทละคร แบบออกภาษา และ ส่ือสารเขา้ใจง่าย  
การออกแบบเคร่ืองแต่งกาย 

การออกแบบเคร่ืองแต่งกาย ไดก้ าหนดรูปแบบการแต่งกายอยา่งชนชาติหรือ
เช้ือชาติตามตวัละครในเร่ืองเพ่ือความสมจริงของเช้ือชาติของตวัละครนั้น ๆ โดยการ
ออกแบบเคร่ืองแตง่กายในยคุสมยัท่ีตวัละครดงัน้ี 
 
ภาพ 1 
ออกแบบเคร่ืองแต่งกายพระเจ้าสายน า้ผึง้ 
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ภาพ 2 
ออกแบบเคร่ืองแต่งกายพระนางสร้อยดอกหมาก 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพ 3 
ออกแบบเคร่ืองแต่งกายชาวจีนฝ่ายหญิง”อางฉิง” 
  
 
 
 
 
 
อภิปรายผล  

การสร้างสรรค ์ละครพนัทางหลงัยคุจารีตนิยม เร่ืองเจา้แม่สร้อยดอกหมาก 
รูปแบบการสร้างสรรคค์ร้ังน้ี โดยน าพงศาวดารเหนือเร่ืองพระเจา้สายน ้ าผึ้ง และ                
พระนางสร้อยดอกหมาก เป็นบทวรรณกรรมตั้งตน้ น ามาพฒันากระบวนการหลกัของ
การแสดง การออกแบบภาพและน าเสนอต่อผูช้ม เป็นรากฐานของกระบวนการ                  
การเลือกองคป์ระกอบและข้ึนอยูก่บัการวเิคราะห์และการตีความชีวติทางกายภาพและ
แกนน าของตวัละคร เช่น วตัถุประสงค ์ยทุธวธีิ และสถานการณ์ท่ีก าหนด ส่ือสาร
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แนวคิด ความคิด และความรู้สึกอยา่งมีประสิทธิภาพท่ีตวัละครไดรั้บ โดยการพฒันา
วเิคราะห์องคป์ระกอบท่ีเช่ือมต่อถึงกนั เช่น ตวัละคร ความสมัพนัธ์ จงัหวะ และ
โครงสร้างศิลปะการแสดงละคร การน าไปใช ้กระบวนการคิด การพฒันาการแสดง              
ท่ีก่อใหเ้กิดการเปล่ียนแปลงโดยน าละครพนัทางรูปแบบจารีตนิยมมาพฒันาใหเ้ขา้กบั
บริบททางสงัคมท่ีตอ้งการการแสดงความคิดเห็นอยา่งมีเอกภาพอนัมีผลท าใหเ้กิด
รูปแบบละครพนัทางยคุหลงัจารีตนิยม โดยสร้างสรรคผ์า่นประสบการณ์และวธีิ        
การเรียนรู้ในรูปแบบละครพนัทางจารีตนิยมสู่การออกแบบละครพนัทางยคุหลงัจารีต
นิยม ในการพฒันาแนวความคิดทางปรัชญาในลกัษณะปรัชญาแนวธรรมชาติโดยเรียก
แนวคิดน้ีวา่ “ปรากฏการณ์วทิยา” (Phenomenology) ประกอบดว้ย 3 ขั้น                      
1) การลดทอน (Reduction) 2) การสร้าง (Construction) และ 3) การท าลาย
(Destruction) การตีความ แต่ไม่ท้ิงแก่นเดิม เพ่ือสอดคลอ้งหรือเรียกอีกอยา่งหน่ึงวา่ 
“โครงสร้างนิยม” โดยพฒันาเป็น “หลงัโครงสร้างนิยม” หลกัการส าคญัของทฤษฎี             
ร้ือสร้าง การศึกษาน้ีพบวา่การพฒันาจ าแนกกระบวนการคิดสร้างสรรคอ์อกเป็น                   
3 ลกัษณะ คือ 1) กระบวนการประดิษฐส่ิ์งใหม่ท่ีไม่เคยมีมาก่อน 2) การเช่ือมโยง
สมัพนัธ์ส่ิงท่ีมีอยูแ่ลว้ตั้งแต่สองช้ินข้ึนไป 3) การปรับปรุงผลงานหรือแนวคิดท่ีมีอยูเ่ดิม
เกิดรูปแบบงานสร้างสรรคใ์หม่ ๆ ออกมาเป็นลกัษณะท่ีการส่ือสารเหตุและผลของ
ความคิดภายในของตวัละครสู่การแสดงภายนอกของตวัละคร ผลมีความสอดคลอ้งกบั
ดงั Na Pomphet (2017) กล่าววา่“ภาพลกัษณ์กบัความจริง”ในฐานะแกนของเร่ือง และ
สามารถรวบประเด็นและการกระท าอนัหลากหลายในบท ใหส่ื้อสารประเดน็หลกัของ
เร่ืองอยา่งกระชบัเป็นเอกภาพ และ Puaphadung (2011) ตวับทของบทละครพนัทาง
ยงัคงมีเน้ือหาส่วนใหญ่เหมือนกบันิยายตน้ฉบบั ความแตกต่างมีเพียงรายละเอียด
ปลีกยอ่ยเท่านั้น เป็นแนวทางในการสร้างสรรคผ์ลงานดา้นนาฏศิลป์ต่อไปสู่ผลงาน  
การแสดงท่ีมีเหตุและผลของการกระท าของตวัละครท่ีปรากฏในเร่ืองท่ีจะน าเสนอโดย
การสร้างมีการตอบปมปัญหาของตวัละครอยา่งเป็นเหตเุป็นผลของตวัละครสู่           
การพฒันาละครในสงัคมปัจจุบนัในการคน้หาเหตุผลเพื่อเป็นนวตักรรมในแนวทาง   
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ในการสร้างแนวคิดการสร้างละครในการตอบโจทยข์องสงัคมความเท่าเทียมทางสงัคม 
และตอ้งการเหตุสู่ผลของการกระท า และการพฒันาวงการนาฏศิลป์ในแนวคิดรูปแบบ
การตอบปัญหาของปมปัญหาสู่บทสรุปของละครในรูปแบบสงัคมนิยมและการส่ือสาร
ท่ีเป็นประโยชน์ต่อการพฒันาคุณภาพชีวติอยา่งสงบสุข 

 
ข้อเสนอแนะงานวจิยั 

1. ผลงานการสร้างสรรคล์ะครพนัทางหลงัยคุจารีตนิยม เร่ือง เจา้แม่สร้อย
ดอกหมาก ในรูปแบบท่ีแปลกใหม่ นอกเหนือจากท่ีผูว้จิยัไดท้ าไวแ้ลว้  

2. สามารถน าไปพฒันาต่อยอดเพ่ือสร้าง กระบวนการในการสร้างสรรค์
ผลงานในคร้ังต่อไปใหมี้ความกา้วหนา้มากยิง่ข้ึน 

3. การสร้างผลงานทางการผลิตละครสร้างสรรคสู่์สงัคมในยคุท่ีเหตุผลส าคญั
และความเท่าเทียมกนัในสงัคมฐานะท่ีเป็นมนุษย ์โดยมิตอ้ง ค านึงถึงคุณสมบติัอ่ืน ๆ 
อาทิ เช้ือชาติศาสนา ภาษา ถ่ินก าเนิด สู่สงัคมท่ีสงบสุขต่อไป 
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