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บทคดัย่อ 
การวจิยัเร่ือง พีรพงศ ์เสนไสย: แนวทางสร้างสรรคก์ารแสดงแสง สี เสียง

ประกอบจินตภาพ มีวตัถุประสงคเ์พ่ือศึกษาแนวทางการออกแบบการแสดงแสง สี 
เสียงประกอบจินตภาพของ พีรพงศ ์เสนไสย งานวจิยัน้ี เป็นงานวิจยัเชิงคุณภาพ โดย
ศึกษาขอ้มูลจาก เอกสาร ส่ิงพิมพ ์ส่ือ วีดีทศัน์ ส่ือมลัติมีเดีย และการสัมภาษณ์
ผูเ้ก่ียวขอ้ง ผลการวจิยัพบวา่ แนวทางการออกแบบการแสดงของ พีรพงศ ์เสนไสย มี
ลกัษณะโดดเด่นแบ่งได ้5 ประการ คือ 1) การสร้างบทการแสดง ซ่ึงใชท้ั้งการประพนัธ์
บทข้ึนมาใหม่ และดดัแปลงจากเคา้โครงเร่ืองเดิม ท่ีมีทั้งร้อยแกว้และร้อยกรอง           
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2) การสร้างรูปแบบการแสดง จะใชเ้สียงตวัเองเสมอในการพากยบ์รรยายบท มีการใช้
ท่าทางการแสดงทั้งอนุรักษแ์ละสร้างสรรค ์และมีหลกัการจดัวางพื้นท่ีการแสดงอยา่ง
หลากหลาย 3) การสร้างดนตรีประกอบการแสดง เพื่อเสริมจินตภาพ มีการผสมผสาน
ประเภท และเคร่ืองดนตรีหลายรูปแบบ 4) ฉากและอุปกรณ์ท่ีใชใ้นการแสดง มีทั้ง   
การใชฉ้ากเดิม และฉากท่ีสร้างใหม่ เนน้ใชง้าน และสร้างสรรค ์และ 5) การออกแบบ
การแต่งกาย พบทั้งแบบวถีิจารีต แบบประยกุต ์และแบบสร้างสรรคท่ี์ต่างจากของเดิม 

 
ค าส าคัญ: การแสดงแสงสีเสียง, การออกแบบการแสดง, พีรพงศ ์เสนไสย 
 
Abstract 
 The purpose of the research on Peerapong Sensai: The creative style of the 
image of light and sound show was to study the design identities of the performance. 
This study was a qualitative research, and the data were collected from ducuments, 
printed matters, videos, multimedia, and interviews of related people. 
 The results of the study were found that the design methods of Peerapong 
Sensai are outstanding which can be divided into five elements: 1) Drama 
compositions; composing the new and adapting the former ones in both poetry and 
prose. 2) Performance styles; using one own voice in dubing with acting 
conservatively and creatively by having ways of arranging several acting areas.        
3) Performance musics; enhancing the image and conbinating several kinds of 
instruments. 4) Scenes and equipments of the performance; using and creating new 
and old backdrops. And 5) costumes; following the ways according to traditions, 
application, and creativity which are different from the old ones. 
 
Keyword: light and sound show, show creation, Peerapong Sensai 
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บทน า 
การแสดงแสงและเสียง เกิดข้ึนคร้ังแรกในประเทศไทยเม่ือ พ.ศ. 2519 และ

ในปี พ.ศ. 2523 ในสมยัของ พนัเอกสมชาย หิรัญกิจ ไดเ้ลง็เห็นถึงศกัยภาพทางดา้น 
การท่องเท่ียวของทางรถไฟ วา่มีความน่าสนใจ เน่ืองจากเป็นเส้นทางสาย
ประวติัศาสตร์ในสงครามโลกคร้ังท่ี 2 การท่องเท่ียวแห่งประเทศไทยจึงจดัใหมี้       
การแสดงแสงและเสียงเร่ืองสะพานขา้มแม่น ้าแควข้ึน 

พีรพงศ ์เสนไสย เป็นหน่ึงในนกัสร้างสรรคก์ารแสดงแสง สี เสียง ท่ีไดรั้บ
การยอมรับของประเทศ เขาเร่ิมตน้ฉายแววความเป็นนกัสร้างสรรคก์ารแสดงตั้งแต่คร้ัง
ยงัเป็นนิสิตท่ี จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั มีโอกาสสร้างสรรคผ์ลงานฝากช่ือเสียงตั้งแต่
แรกเขา้ศึกษา ระหวา่งนั้นพีรพงศ ์เสนไสย ไดรั้บความไวว้างใจใหจ้ดัท าการแสดง
ระดบัชาติ อีกหลายต่อหลายคร้ัง เช่น การแสดงถวายพระพรแด่สมเดจ็พระนางเจา้
สิริกิต์ิพระบรมราชินีนาถ และอีกคร้ังในเร่ือง “คนดีศรีอยธุยา” คร้ังท่ี 2 ในปี พ.ศ. 2537 
เม่ือส าเร็จการศึกษาระดบัปริญญาโท พีรพงศ ์เสยไสย กไ็ดด้  ารงต าแหน่งอาจารยท่ี์
มหาวิทยาลยัมหาสารคามในปี พ.ศ. 2542 และไดด้ าเนินกิจกรรมจดังานแสดงแสง 
เสียงประกอบจินตภาพอีกเป็นจ านวนมาก และแสดงซ ้ าหลายคร้ังในแถบภาคอีสาน
เป็นส่วนมาก การแสดงของพีรพงศ ์เสยไสย มีลกัษณะเฉพาะตวั ท่ีมีความโดดเด่น ต่าง
ไปจากการสร้างงานในรูปแบบเดียวกนัของหน่วยงานอ่ืน ความต่าง ท าใหง้านของ      
พีรพงศ ์เสนไสย เป็นท่ียอมรับในกลุ่มการสร้างสรรคง์านแสดงแสง สี เสียงวา่ เป็น 
การผสานความหลากหลายของศิลปะการแสดง 

ดงันั้น ผูว้ิจยัจึงมีความสนใจศึกษาแนวทางการออกแบบการแสดงแสง สี 
เสียงประกอบจินตภาพของ พีรพงศ ์เสนไสย เพื่อเป็นประโยชน์ในการสร้างงานแก่ผูท่ี้
ท างานในสายงานอาชีพน้ี การศึกษาการแสดงแสง สี เสียงประกอบจินตภาพของ        
พีรพงศ ์เสนไสย คร้ังน้ีจะเกิดองคค์วามรู้ ไปสู่การสร้างงาน หรือต่อยอดพฒันางานได ้
ซ่ึงหวงัวา่งานวจิยัน้ีจะเป็นฐานในการพฒันา ดา้นการสร้างสรรคง์านแสดงแสง สี เสียง
ประกอบจินตภาพ 
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วตัถุประสงค์ของการวจิัย 
ศึกษาแนวทางและเทคนิคการออกแบบการแสดงแสง สี เสียงประกอบ    

จินตภาพของ พีรพงศ ์เสนไสย  
 
วธีิการด าเนินการวจิัย 
 การวจิยัน้ีเป็นการวจิยัเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ซ่ึงมีวิธี               
การด าเนินการวิจยั ดงัน้ี 

1. การเกบ็รวบรวมข้อมูล ผูว้จิยัก าหนดวธีิด าเนินการวิจยัโดยการศึกษาจาก
เอกสาร การสัมภาษณ์ การสังเกตการณ์จากภาพถ่าย วีดีทศัน์ และการตรวจสอบ     
ความถูกตอ้งของขอ้มูล นอกจากน้ียงัใชก้ารสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง และแบบไม่มี
โครงสร้าง โดยแบ่งเป็น 2 กลุ่ม คือ 1) กลุ่มผูใ้หข้อ้มูลฝ่ายโปรดกัชัน่ 2) กลุ่มผูใ้หข้อ้มูล
ฝ่ายนกัแสดง ซ่ึงแบบสัมภาษณ์ไดใ้หผู้ท้รงคุณวฒิุตรวจสอบความเท่ียงตรงของ
เคร่ืองมือ แลว้น ามาด าเนินการตรวจสอบขอ้มูล โดยใชก้ารตรวจสอบขอ้มูลแบบสาม
เส้า จากแหล่งเวลา แหล่งสถานท่ี แหล่งบุคคล 

2. ขั้นตอนด าเนินงานวจิัย ใชก้ารคดัเลือกแบบเฉพาะเจาะจง จากช้ินงาน
ตั้งแต่ พ.ศ. 2545 ถึงปัจจุบนั โดยคดัเลือกกลุ่มตวัอยา่งในการศึกษา จาก 18 ช้ินงาน ให้
เหลือ 4 ช้ินงาน ไดแ้ก่ 1) กษตัรา มหาชนก 2) เมืองไผโ่รจน์สราญ ภูมิบาลกุม้ขา้วใหญ่ 
3) อศัจรรย ์จ าปาศรี และ 4) เบิกฟ้า เบิกแผน่ดิน เบิกศาสตร์ศิลป์ มหาสารคาม ซ่ึงมีวิธี
คดัเลือก คือ ใหผู้ท่ี้เคยรับชมการแสดงแสง สี เสียงประกอบจินตภาพของ พีรพงศ ์   
เสนไสย ไม่ต ่ากวา่ 10 เร่ือง จ านวน 10 คน ท าการเลือกงานท่ีคิดวา่มีเอกลกัษณ์เฉพาะ 
และโดดเด่นท่ีสุดของ พีรพงศ ์เสนไสย คดัใหเ้หลือ 4 ช้ินงาน เพื่อน ามาด าเนิน        
การวเิคราะห์ 

3. การวเิคราะห์ข้อมูล วเิคราะห์เน้ือหาโดยน าขอ้มูลท่ีไดจ้ากการบนัทึกเสียง 
บนัทึกภาพ และการจดบนัทึกมาถอดเน้ือหา และคดัแยกขอ้มูลท่ีไม่เก่ียวขอ้งออก 
ตรวจสอบขอ้มูลอีกรอบ แลว้น าขอ้มูลการศึกษาจากเอกสาร การสัมภาษณ์ ส่ือวดีีทศัน์ 
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และภาพถ่าย มาสรุปประเดน็แนวทางการออกแบบการแสดงแสง สี เสียงประกอบ  
จินตภาพของ พีรพงศ ์เสนไสย และท าการวิเคราะห์ 

4. น าเสนอผลการวเิคราะห์ข้อมูล การเสนอผลการวเิคราะห์ขอ้มูลของ
การศึกษาคร้ังน้ี โดยผูว้จิยัน าเน้ือหาท่ีวเิคราะห์ไดม้าน าเสนอตามความมุ่งหมายของ
การวจิยั ดว้ยการน าเสนอขอ้มูลในรูปบทความ 
 
ผลการวจิัย 

จากการศึกษาแนวทางการออกแบบการแสดงแสง สี เสียงประกอบจินตภาพ
ของ พีรพงศ ์เสนไสย ผลการวจิยัพบ องคป์ระกอบส าคญัท่ีเป็นแนวทางใน               
การออกแบบการแสดงแบ่งไดเ้ป็น 5 องคป์ระกอบ คือ 1) บทการแสดง 2) รูปแบบ   
การแสดง 3) ดนตรีประกอบการแสดง 4) ฉากและอุปกรณ์ท่ีใชใ้นการแสดง 5) เคร่ือง
แต่งกาย ซ่ึงมีรายละเอียดดงัน้ี 

1. บทการแสดง บทประพนัธ์ประกอบการแสดง เป็นองคป์ระกอบส าคญั
อยา่งยิง่ในการแสดงแสง สี เสียง ประกอบจินตภาพ เพราะนอกจากภาพท่ีเกิดข้ึน
ตรงหนา้แลว้ บทประพนัธ์ยงัเป็นการสนบัสนุน และส่งเสริมใหผู้ช้มเกิดความเขา้ใจ 
เร่ืองราวชดัเจนยิง่ข้ึน ประกอบดว้ยงานเขียน 2 ลกัษณะดงัน้ี 

1.1 ลกัษณะเน้ือเร่ืองทีน่ ามาสร้างบทประพนัธ์ แบ่งเป็น 
1.1.1 บททีป่ระพนัธ์ขึน้ใหม่ โดยพีรพงศ ์เสนไสย ประพนัธ์บทข้ึน

ใหม่ดว้ยความคิดของตนเอง โดยสร้างเป็นบทปะติดปะต่อกบัเน้ือเร่ืองการแสดงท่ีเป็น
เคา้โครงเดิม เพื่อเช่ือมโยงเร่ืองราวการแสดง ใหส้อดคลอ้งกนั ไม่น่าเบ่ือ โดยเนน้  
ความน่าสนใจ และจินตนาการประกอบร่วมดว้ย เห็นไดจ้ากบทเร่ือง เมืองไผโ่รจน์
สราญ ภูมิบาลกุม้ขา้วใหญ่ 

1.1.2 บทประพนัธ์ดดัแปลง เป็นบทท่ีประพนัธ์ข้ึนโดยอาศยัเคา้โครง
เร่ืองเดิม โดยคน้ควา้ขอ้มูลจากแหล่งต่าง ๆ ประกอบกนั เช่น จดหมายเหตุ              
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พระราชด ารัส พระราชพงศาวดาร หนงัสือ ต ารา เอกสาร ต านาน รวมถึงบทเพลงต่าง ๆ 
ของแต่ละสถานท่ี พบในบทเร่ือง กษตัรา มหาชนก 

1.2 รูปแบบของบท จากการศึกษาบทประพนัธ์ และการสัมภาษณ์พบวา่ 
รูปแบบของบทการแสดงในทุก ๆ เร่ืองของพีรพงศ ์เสนไสย ประกอบดว้ย 6 
องคป์ระกอบหลกั ไดแ้ก่ 1) Act 2) Cue 3) Time 4) Sound/Wording 5) Performance   
6) Lighting & Effect มีรายละเอียดดงัน้ี 

1.2.1 Act พีรพงศ ์เสยไสย ไดแ้บ่งโครงสร้างของบทละครใหญ่ท่ีสุด
เป็น Act (องก)์ ซ่ึงแต่ละองก ์มีเกณฑใ์นการแบ่งคือ แบ่งตามช่วงเวลาในเร่ือง เช่น แบ่ง
ตามยคุสมยั การผลดัเปล่ียนการปกครอง หรือการเกิดเหตุการณ์ส าคญัในยคุสมยันั้นๆ 
การบอกองกข์องการแสดง ท าใหผู้อ้่านบทรู้ช่วงเวลาของเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนทั้งหมดใน
การแสดง วา่เกิดข้ึนในช่วงไหน และท าใหผู้อ้่านบทเขา้ใจเคา้โครงของเร่ืองมากยิง่ข้ึน  

1.2.2 Cue คือ การบอกล าดบัของการแสดง พีรพงศ ์เสนไสยจะเขียน 
Cue (ล าดบั) ใหผู้แ้สดง หรือผูก้  ากบัฝ่ายต่าง ๆ รู้ล  าดบัของการแสดง ซ่ึงบทละครทัว่ไป
จะไม่มีการระบุล าดบัของการแสดง แต่พีรพงศ ์เสนไสยจะก าหนดไวใ้นบทของ      
การแสดงเพื่อใหรู้้วา่ล  าดบัท่ีเท่าไหร่ตอ้งด าเนินการแสดงไปอยา่งไร ซ่ึงในแต่ละองกจ์ะ
มีล าดบัแทรกอยูต่ามช่วงเวลาของการแสดงเพื่อใหผู้อ้่านเขา้ใจตรงกนั 

1.2.3 Time คือ เวลาท่ีท าการแสดงในแต่ละล าดบั ในทุกล าดบัของ
การแสดงจะมี Time (เวลา) เป็นนาที และวนิาทีบอกเสมอวา่ล าดบัน้ี มีเวลาใน         
การแสดงเท่าไหร่ จะมีเวลาระบุไวใ้นบท เพราะการแสดงในแต่ละคร้ังจะมีเวลาของ
การแสดงตามเสียงดนตรีตั้งแต่ตน้จนจบอยา่งชดัเจน จึงท าใหเ้วลาเป็นตวัก าหนด    
การแสดงแต่ละล าดบัซ่ึงท าใหผู้อ้่านบท เขา้ใจช่วงเวลาของการแสดงไดแ้ม่นย  า 

1.2.4 Sound/Wording Sound คือ ดนตรีทั้งหมดท่ีเกิดข้ึนภายในเร่ือง  
ทั้งก่อนการแสดง ระหวา่งการแสดง และหลงัการแสดง ทั้งท่ีมีเน้ือร้อง และไม่มี       
เน้ือร้อง Wording คือ อารัมภบท และบทบรรยายทั้งหมดของการแสดง เช่น 
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“Sound/Wording ดนตรีแสดงความยิง่ใหญ่ในความรัก ความผกูพนั ความอบอุ่นของผู ้
เป็นม่ิงมารดาแห่งพระมหาเทวี” จากบทการแสดงเร่ือง กษตัรา มหาชนก 

1.2.5 Performance พีรพงศ ์เสนไสย ใชค้  าวา่ Performance เพื่อระบุ
รูปแบบของการแสดง ประกอบค าบรรยายจะบอกการแสดงท่ีจะเกิดข้ึนในองกน์ั้นๆ 
เช่น Act4 Cue 55 Time 01.30 “Preformance การแสดงนกัแสดงทุกคนจดั Compose ท่ี
แตกต่างท าท่าถวายบงัคมเป็นจุด ๆ” 

1.2.6 Lighting & Effect เป็นส่ิงท่ีพีรพงศ ์เสนไสยใหค้วามส าคญั 
การบอกรายละเอียดแสง สี และเสียงท่ีตอ้งการทั้งหมด การเล่าจินตภาพท่ีจะเกิดข้ึนใน
การแสดง และบอกส่ิงท่ีอยากใหเ้กิดข้ึน กบัผูก้  ากบัแสงเสียงฟัง เพื่อใหผู้ก้  ากบัแสง
เสียงไดอ้อกแบบแสง สี และเสียงไปในทางเดียวกนักบัท่ีพีรพงศ ์เสนไสยคิดไว ้เช่น 
Lighting & Effect “ไฟมืดสนิทขณะฉายภาพ ไฟเขา้โทนสีน ้าเงิน ฟ้า Stroke Effect 
เนน้ Dry Ice ณ เจา้ของผลงานทั้ง 5 คน” จากบทการแสดงเร่ือง กษตัรา มหาชนก 

1.3 ลกัษณะของบทประพนัธ์ ในการแสดงแสง สี เสียงประกอบจินตภาพ
มีการสอดแทรกกลอนสุภาพ กลอนดอกสร้อย โคลงส่ีสุภาพ อินทรวเิชียรฉนัท ์ผญา
อีสาน กลอนล า มาประกอบในบทของการแสดง เพ่ือเปล่ียนอารมณ์การแสดง ปรุง
บรรยากาศแต่ละยคุสมยั และเพิ่มอรรถรสส าหรับงานออกแบบนาฏยประดิษฐ ์โดย
ลกัษณะของการประพนัธ์แบ่งไดเ้ป็น 2 รูปแบบหลกั คือ ร้อยแกว้ และร้อยกรอง 

1.3.1 บทประพนัธ์ร้อยแก้ว เป็นความเรียงท่ีสละสลวยไพเราะ ซ่ึง
ส่วนใหญ่จะใชเ้ป็นบทบรรยายเน้ือเร่ืองในการแสดง ท่ีใชว้ธีิการพากย ์และใชค้  าพดู
บรรยายบท ซ่ึงพบในทั้ง 4 เร่ืองท่ีศึกษา 

1.3.2 บทประพนัธ์ร้อยกรอง หมายถึง ถอ้ยค าท่ีเรียบเรียงใหเ้ป็น
ระเบียบตามบญัญติัแห่งฉนัทลกัษณ์ โดยมีก าหนดขอ้บงัคบัต่าง ๆ ซ่ึงส่วนใหญ่จะเป็น
บทพรรณนาลกัษณะสถานท่ีท่ีมีความส าคญั การกล่าวถึงบุคคลภายในเร่ือง หรือ       
การแสดงความรู้สึกท่ีเกิดข้ึนในเร่ือง ผา่นโคลง ฉนัท ์กาพย ์กลอน พบในทั้ง 4 ช้ินงาน
ท่ีศึกษา 
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2. รูปแบบการแสดง คือ รูปแบบการแสดงท่ีปรากฏบนเวที ประกอบดว้ย  
การพากยบ์ท หรือบรรยาย การคดัเลือกหรือวางตวัผูแ้สดง การใชท่้าทางในการแสดง 
และการเลือกใชพ้ื้นท่ีบนเวที หรือพื้นท่ีอ่ืน ๆ ในการแสดง อธิบายรายละเอียดไดด้งัน้ี 

2.1 การพากย์บท และบรรยาย พีรพงศ ์เสนไสย เป็นผูเ้ขียนบทการแสดง
เอง พากยเ์สียงเอง โดยเป็นเสียงพากยห์ลกัของทุกผลงาน เหตุท่ีพากยเ์สียงเองเพราะ
ธรรมชาติของแกว้เสียงมีความกงัวาน นุ่ม ลึก ปัจจยัส าคญัท่ีสุดอีกประการ ในการเลือก
บุคคลพากย ์และบรรยายบทการแสดง จะตอ้งเป็นบุคคลท่ีมีความสามารถพื้นฐานใน
ดา้นการแสดง มีจินตนาการคลอ้ยตามบทประพนัธ์สูง และรู้หลกัวธีิการอ่านภาษาไทย
ใหถู้กตอ้งสมบูรณ์ตามอกัขระ ส่วนใหญ่ พีรพงศ ์เสนไสย เป็นผูพ้ากยบ์ทหรือบรรยาย
บทเพียงผูเ้ดียว แต่ในบางคร้ังกมี็ผูอ่ื้นรวมพากยด์ว้ย การพากยเ์สียงนั้นถูกน ามาใช้
ประกอบการแสดง เพื่อใหค้นฟังนั้นฟังเร่ืองราวผา่นเสียงประกอบกบัภาพการแสดง 
จนเกิดเป็นจินตภาพข้ึนมา ในบางคร้ังยงัมีการร้องสดบทเวที เช่น การร้องกลอนล า 
โดยเชิญศิลปินแห่งชาติ เป็นผูร้้องกลอนล าสดในการแสดงคร้ังนั้น  

ภาพท่ี 1: การเขา้บนัทึกเสียง เพื่อท าเสียงประกอบการแสดง 
2.2 ท่าทางทีใ่ช้ในการแสดง ท่าทางท่ีใชป้ระกอบในการแสดง แบ่งออก

ไดห้ลายศาสตร์ สังเกตจากในการแสดงแต่ละคร้ัง จะมีรูปแบบท่าทางการแสดงท่ีไม่ใช่
การร า หรือการเตน้เพียงอยา่งเดียว แต่มีการผสมผสานระหวา่งการเตน้ การร า และ   
การละครรวมอยูด่ว้ย ซ่ึงแบ่งออกได ้3 ประเภท ดงัน้ี 
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2.2.1 ท่าร า ท่าร าท่ีปรากฏในการแสดงแสง สี เสียงประกอบจินตภาพ
ของพีรพงศ ์เสนไสย มีทั้งนาฏศิลป์ไทย นาฏศิลป์ร่วมสมยั นาฏยศิลป์อีสาน นาฎศิลป์
ขอม ประกอบอยูด่ว้ยในการแสดงประเภทร า และจะพบในทุกช้ินงานการแสดง  

2.2.2 ท่าเต้น ท่าเตน้ท่ีพบมีทั้งการเตน้แบบไทย ผสมผสานท่าเตน้
ตะวนัตก และท่าเตน้ตะวนัตกลว้น ๆ เช่น ท่าเตน้สไตล ์Classical Ballet (พบในเร่ือง
เมืองไผโ่รจน์สราญ ภูมิบาลกุม้ขา้วใหญ่), Modern Dance (พบในเร่ือง เบิกฟ้า เบิก
แผน่ดิน เบิกศาสตร์ศิลปะ มหาสารคาม) และContemporary Dance (พบในผลงาน   
การแสดงทุกช้ิน) นอกจากน้ียงัพบการเตน้สไตลอ่ื์น ๆ ดว้ย อาทิ Symbolic Dance, 
Improvisation และ Solo Dance ซ่ึงจะพบในงานแสดงของพีรพงศ ์เสนไสย อยูเ่สมอ 

2.2.3 ท่าทางการแสดงตามบท ปรากฏทั้งการตีบท ผา่นการแสดง      
สีหนา้ ท่าทาง แบบสมจริง (Realistic) การแสดงท่าทางเกินจริง (Exaggerate)            
การโพสตท่์า (Pose) ท่าทางทั้ง 3 ลกัษณะน้ี จะปรากฏอยูใ่นทั้ง 4 ช้ินงาน ซ่ึงใน       
การแสดงแสง สี เสียงประกอบจินตภาพของพีรพงศ ์เสนไสย จะไม่มีการขยบัปากตาม
บทพากยบ์ทบรรยาย เพราะฉะนั้นผูแ้สดงตอ้งใชภ้าษาร่างกายแสดง เพื่อส่ือความหมาย
ใหผู้ช้มเขา้ใจเร่ือง และเขา้ถึงจินตภาพมากยิง่ขั้น มีทั้งการแสดงท่าทางน่ิง การตีบทผา่น
ร่างกายตามเน้ือเร่ือง หรือแมก้ระทัง่การเดินตามจงัหวะใหถึ้งจุดท่ีก าหนดไวด้ว้ย
ท่วงท่าท่ีส่ือความหมาย อารมณ์ความรู้สึก เช่น ในเร่ือง อศัจรรย ์จ าปาศรี นกัแสดง
ท าท่าทางเดินอยา่งชา้ ๆ ราวกบัคนไม่มีเร่ียวแรง จากเวทีฝ่ังหน่ึงไปยงัเวทีอีกฝ่ัง ดว้ย   
สีหนา้ท่ีเศร้าหมองดัง่คนส้ินหวงั ประกอบกบัท านองอนัเช่ืองชา้ฟังแลว้เกิดความรู้สึก
หดหู่  
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ภาพท่ี 2: ภาพแสดงท่าทางท่ีใชใ้นการแสดงแสง สี เสียงประกอบจินตภาพ 

2.3 การเลือกใช้พืน้ที่บนเวที หรือพืน้ที่อ่ืน ๆ ในการแสดง พีรพงศ ์เสนไสย 
ไดใ้ชห้ลกัการจดัวางองคป์ระกอบศิลป์ ร่วมกบัภาพท่ีสร้างข้ึนในความคิด จดัสรรพื้นท่ี
ท่ีใชใ้นการแสดง แบ่งหลกั ๆ ไดด้งัน้ี 

2.3.1 การเข้าออกเวทขีองนักแสดง แบ่งเป็น การเขา้ และการออก 
 1. เข้าจากข้างหลงัตรงกลางเวที นกัแสดงจะเขา้ฉากโดยการปรากฏตวัออกมา
จากดา้นหลงัเวที บริเวณตรงกลางของเวที จะพบมากในการเขา้ฉากของตวัละครหลกั 
 2. เข้าด้านข้างเวท ีนกัแสดงจะเดินเขา้ฉากจากดา้นขา้งเวที อาจจะเป็นฝ่ังซา้ย
ฝ่ังขวา เขา้ดา้นขา้งส่วนหลงั ส่วนกลาง หรือส่วนหนา้เวทีกไ็ด ้ซ่ึงเป็นรูปแบบการเขา้
เวทีท่ีพบมากท่ีสุด 
 3. เข้าเวทโีดยออกมาจากกลางเวท ีนกัแสดงจะปรากฏตวับนเวทีบริเวณตรง
กลางเวที ซ่ึงผูช้มจะไม่เห็นตอนท่ีนกัแสดงเขา้ไปในฉาก เป็นการเขา้เวทีท่ีจะท าใหผู้ช้ม
เกิดความรู้สึกต่ืนตาต่ืนใจมากข้ึน 
 4. เข้าเวทโีดยออกมาจากกลุ่มผู้ชม นกัแสดงจะท าการแฝงตวัในกลุ่มผูช้ม 
โดยพยายามไม่ใหผู้ช้มนั้นรู้ตวั เม่ือถึงคิวการแสดงกจ็ะปรากฏตวัเด่นข้ึนในหมู่ผูช้ม ซ่ึง
จะท าใหผู้ช้มเกิดความรู้สึกประหลาดใจ และรู้สึกมีส่วนร่วมในการแสดงดว้ย 
 5. ออกด้านหลงัตรงกลางเวที นกัแสดงจะออกจากฉากการแสดงท่ีดา้นหลงั
บริเวณกลางเวที เช่น ในตอนท่ีอยูบ่ริเวณกลางเวที ตอ้งออกจากฉาก กจ็ะเดินออก
ดา้นหลงัตรงกลางเวทีท่ีเป็นจุดท่ีใกลท่ี้สุด 
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6. ออกด้านข้างเวที นกัแสดงออกจากฉากดา้นขา้งของเวที ไม่วา่จะเป็น
ดา้นขา้งส่วนหลงั ส่วนกลาง หรือส่วนหนา้ โดยใหน้กัแสดงออกจากฉากดา้นขา้งท่ีอยู่
ใกลเ้ม่ือไฟดบั หรือใหส้วนออกไปอีกฝ่ังตรงขา้มเพื่อแสดงถึงการเดินทาง 

ภาพท่ี 3: ภาพแสดงการเขา้ดา้นขา้งเวทีการแสดง 

2.3.2 การจัดวางนักแสดง และการเลือกใช้ระดบั และระยะของพืน้ที่
การแสดง  

1. การจัดวางระดบัสูง คือการท่ีตวัละครตอ้งอยูใ่นต าแหน่งท่ีสูงท่ีสุดบน
เวที หรือสูงกวา่ตวัละครตวัอ่ืน เช่น เร่ือง เมืองไผโ่รจน์สราญ ภูมิบาลกุม้ขา้วใหญ่ ใน
ฉากท่ีใหเ้จา้เมืองยนือยูสู่งกวา่ทหาร หรือชาวบา้น  

2. การจัดวางระดบัต ่า หมายถึง การจดัวางนกัแสดงใหอ้ยูใ่นระดบัท่ีเป็น
รองจากต าแหน่งท่ีสูงกวา่ คือ การใหน้กัแสดงคนใดกไ็ด ้อยูใ่นระดบัเดียวกนักบัพื้น 
หรือเหนือจากพื้น เช่น เร่ือง กษตัรา มหาชนก ท่ีใหน้กัแสดงชาวบา้นนัง่อยูท่ี่พื้นเม่ือมี
เจา้เมืองปรากฏตวั เพื่อท่ีจะแสดงความต่างของชนชั้น 

 3. การจัดวางระยะใกล้ หมายถึง การจดัวางนกัแสดงในระยะท่ีใกลก้บัสายตา
ผูช้ม คือ การท่ีใหต้วัละครอยูใ่นบริเวณท่ีใกลข้อบเวที หรือเขา้ใกลผู้ช้ม เพื่อใหผู้ช้ม
เห็นการแสดงในบางช่วงบางตอนอยา่งใกลชิ้ด พบในเร่ือง เบิกฟ้า เบิกแผน่ดิน เบิก
ศาสตร์ศิลปมหาสารคาม และเร่ือง อศัจรรย ์จ าปาศรี 

 4. การจัดวางระยะไกล การจดัวางนกัแสดงใหอ้ยูต่  าแหน่งท่ีไกลออกไปจาก
ระยะสายตาผูช้ม คือ การท่ีใหน้กัแสดงไปอยูด่า้นหลงัสุดของเวที เช่น เร่ือง อศัจรรย ์
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จ าปาศรี ท่ีใหน้กัแสดงประกอบ ยนืดา้นหลงั ของนกัแสดงหลกั ซ่ึงจะท าใหเ้ห็นตวั
ประกอบในระยะท่ีไกลออกไป เพื่อเนน้นกัแสดงดา้นหนา้ใหเ้ด่นข้ึน 

ภาพท่ี 4: ภาพแสดงการจดัวางการเลือกใชร้ะดบั และระยะของพื้นท่ีการแสดง 

3. ดนตรีประกอบการแสดง การสร้างสรรคด์นตรีประกอบการแสดง จะตอ้ง
มีการวางขอบเขตของดนตรี เพื่อใหส้อดคลอ้งกบัเน้ือหาการแสดง ทั้งน้ี ดนตรี เสียง
เทคนิคพิเศษท่ีปรากฏในงานของพีรพงศ ์เสนไสย จะมีทั้งจงัหวะ ท านอง เคร่ืองดนตรี 
ลกัษณะพิเศษของเสียงต่างๆ และเขายงัมีเทคนิคในการจดจ าบทเป็นช่วงเวลา ซ่ึงมี
ระยะเวลาเป็นวินาที และนาทีของดนตรี อีกทั้งประเภทของดนตรีกจ็ะมี ดงัน้ี 
   3.1 ดนตรีไทย คือ การน าเอาเสียงเพลงท่ีเป็นกลุ่มเสียงของเคร่ืองดนตรี
ไทยมาบรรเลงประกอบกนั เพื่อใหค้นฟังรู้สึกถึงวฒันธรรมดนตรีไทยในยคุนั้น เช่น   
ท่ีพบในเร่ือง เมืองไผโ่รจน์สราญ ภูมิบาลกุม้ขา้วใหญ่ ตอนเปิดตวัทา้วเพียเมืองแพน 

3.2 ดนตรีพืน้บ้าน คือ การน าเอาเสียงเพลงท่ีเป็นเสียงของเคร่ืองดนตรี
พื้นบา้นทั้งอีสานเหนือ และอีสานใต ้มาบรรเลงประกอบกนัใหเ้กิดเป็นเพลงทางต่าง ๆ  
หรืออาจจะแค่บรรเลงเด่ียวดว้ยเคร่ืองดนตรีบางช้ิน ซ่ึงในดนตรีประเภทน้ีจะพบวา่มี
การบรรเลงสดในการแสดงดว้ย เช่น ในเร่ือง อศัจรรย ์จ าปาศรีท่ีพบการแสดงล าเพลิน
ประกอบดนตรีพื้นบา้นอีสาน 

3.3 ดนตรีสากล/ดนตรีต่างประเทศ คือ การน าเอาเสียงเพลงท่ีเป็นกลุ่ม
เสียงของเคร่ืองดนตรีสากล หรือเคร่ืองดนตรีต่างประเทศ มาบรรเลงประกอบ          
การแสดงในช่วงต่างๆ ส่วนมากจะประกอบการแสดงช่วงการเตน้ หรือช่วง             
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การบรรยายถึงสถานท่ี สถานการณ์ หรือแมก้ระทัง่การบรรยายบทท่ีเช่ือมต่อระหวา่ง
ยคุสมยั เช่น เสียงเปียโนผสมกบัเสียงระฆงัราว คลอระหวา่งการเปล่ียนฉากการแสดง 
แลว้น านกัแสดงท่ีเป็นเทพธิดา เทพบุตรออกมา 

3.4 เสียงอ่ืนๆทีเ่กดิขึน้ในการแสดง คือ เสียงประกอบท่ีปรากฏใน         
การแสดงแต่ไม่ใช่เสียงท่ีบรรเลงเป็นเพลง แต่เป็นเสียงท่ีน ามาประกอบการแสดงบาง
ช่วงเท่านั้น อาทิ เสียงท่ีสร้างข้ึนดว้ยเสียงจากเคร่ืองดนตรี เช่น เสียงระฆงั หรือเสียง
พร้ิวไหวของใบระกา และเสียงท่ีเกิดจากธรรมชาติ เช่น เสียงฟ้าผา่ เสียงกบร้อง เสียง
หวดูรถไฟ เป็นตน้ 

 
4. ฉากและอุปกรณ์ทีใ่ช้ในการแสดง ฉาก และวสัดุท่ี พีรพงศ ์เสนไสย 

น ามาใชใ้นการแสดง จะตอ้งศึกษารูปพรรณวา่จะใชเ้พื่ออะไร จึงจะเกิดประโยชน์ และ
คุม้ค่ามากท่ีสุด มีทั้งท่ีสร้างข้ึนใหม่ และท่ีมีอยูแ่ลว้ แบ่งไดเ้ป็น 2 ส่วนคือ 

4.1 ฉากในการแสดง ฉากในการแสดงแสง สี เสียงประกอบจินตภาพของ 
พีรพงศ ์เสนไสยนั้น จะปรากฏทั้งฉากท่ีสร้างข้ึนใหม่ทั้งหมด หรือฉากท่ีเป็นของเดิมท่ี
มีอยูแ่ลว้ทั้งหมด หรืออาจจะเป็นทั้ง 2 ส่วนรวมกนั แลว้แต่สถานท่ีท่ีท าการแสดง ซ่ึงจะ
แบ่งประเภทฉากออกเป็น 2 แบบหลกั ๆ คือ  

4.1.1 ฉากทีส่ร้างขึน้ใหม่ เป็นการสร้างอุปกรณ์หลายๆช้ินส่วน
ประกอบกนัใหไ้ดเ้ป็นฉากในการแสดง ซ่ึงจะปรากฏในสถานท่ี ท่ีเป็นลานกวา้ง 
จ าลองปราสาท สถานท่ีโบราณสถาน สถูปเจดีย ์สันก าแพง ชุมชนหมู่บา้น และอ่ืนๆ 
พบในเร่ือง กษตัรา มหาชนก เร่ือง เมืองไผโ่รจน์สราญ ภูมิบาลกุม้ขา้วใหญ่ และเร่ือง
เบิกฟ้า เบิกแผน่ดิน เบิกศาสตร์ศิลป์ มหาสารคาม 

4.1.2 ฉากทีเ่ป็นของเดมิที่มอียู่แล้ว จะเป็นฉากท่ีเคล่ือนยา้ยไม่ได ้เป็น
ส่ิงปลูกสร้างท่ีถูกสร้างข้ึนจริง และมีอยูใ่นสถานท่ีนั้นอยูแ่ลว้ ไม่สามารถร้ือถอนได ้
เช่น อุทยาน โบราณสถานส าคญั แม่น ้า คูน ้า ปราสาทหิน ปรางคก์ู่ พระธาตุ  
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ภาพท่ี 5: ภาพฉากท่ีปรากฏในการแสดง ทั้งท่ีจ  าลองข้ึนใหม่ และสถานท่ีเดิมท่ีมีอยูแ่ลว้ 

4.2 อุปกรณ์ประกอบการแสดงและอุปกรณ์ประกอบฉาก (Props) ในงาน
ของพีรพงศ ์เสนไสย อาศยัอุปกรณ์ประกอบการแสดง และอุปกรณ์ประกอบฉาก ช่วย
เพิ่มความหมายในการแสดง อีกทั้งช่วยสร้างบรรยากาศใหมี้สีสัน ตระการตายิง่ข้ึน แต่
หากน ามาใชม้ากเกินไปอาจท าใหเ้วทีรก วุน่วาย หรืออาจส่งผลกระทบและเพิ่มภาระ
ใหก้บันกัแสดง เพราะอุปกรณ์บางประเภท มีผลต่อการออกแบบท่า แบ่งไดด้งัน้ี 

4.2.1 อุปกรณ์ช่วยเพิม่ความหมายในการแสดง อุปกรณ์ท่ีจะช่วยส่ือ
ใหผู้ช้มเขา้ใจการแสดงมากยิง่ข้ึน เช่น การถือสวงิ ขอ้งดกัปลา หรือชะลอม กจ็ะท าให้
ผูช้มเขา้ใจกิจกรรมของตวัละคร 

4.2.2 อุปกรณ์ที่ช่วยสร้างบรรยากาศให้มสีีสัน ตระการตา คือ การน า
อุปกรณ์บางอยา่งเป็นจ านวนมากมาใชป้ระกอบการแสดง เพื่อใหผู้ช้มเกิดความรู้สึก
ต่างไปจากเดิม เช่น การน าเอาสุ่มมารวมกนัจ านวนหลายอนัแลว้จดัวางองคป์ระกอบ
ใหเ้หมาะสม ซ่ึงจะท าใหผู้ช้มจดจ่อกบัการแสดง และรู้สึกต่ืนเตน้กบัส่ิงท่ีแปลกตาไป 

4.2.3 อุปกรณ์ทีเ่ป็นส่วนหน่ึงของฉาก อุปกรณ์บางอยา่งท่ีตอ้งสร้าง
ข้ึน เพื่อใชป้ระกอบฉาก เพราะของเดิมอาจไม่สามารถน าเอามาประกอบฉากได ้หรือ
หาไม่ได ้จึงตอ้งท าการสร้างข้ึนใหม่ ใหฉ้ากสมบรูณ์และส่ือความหมายตามท่ีผูก้  ากบั
ตอ้งการ เช่น เสาบา้นเสาเมือง ปราสาทหิน พระธาตุ ตน้ไม ้เคร่ืองสูง เสล่ียง เป็นตน้ 

4.4.4 อุปกรณ์ที่ใช้ประกอบเคร่ืองแต่งกาย คือ อุปกรณ์ซ่ึงจะประกอบ
ติดกบัเคร่ืองแต่งกาย มีทั้งท่ีถอดออกจากเคร่ืองแต่งกายได ้และถอดไม่ได ้ยกตวัอยา่ง
เช่น ลูกแกว้ของเทพธิดา ท่ีใชปื้นกาวยงิติดอยูก่บัชุดนกัแสดง 
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5. เคร่ืองแต่งกาย ส าหรับพีรพงศ ์เสนไสย เคร่ืองแต่งกาย เป็นองคป์ระกอบ
หน่ึง ท่ีสามารถท าใหผ้ลงานเกิดความสมบรูณ์ น่าสนใจ และท าใหผู้ช้มเขา้ถึง
เจตนารมณ์ในการสร้างสรรค ์นอกจากน้ีเคร่ืองแต่งกายท่ีจะออกแบบนั้น ตอ้งดู
กระบวนท่าประกอบไปดว้ย เพื่อไม่ใหเ้กิดความขดัแยง้ในท่วงท่า ผูแ้สดงตอ้งสามารถ
สวมใส่แลว้เคล่ือนไหวไดค้ล่องแคล่ว ไม่เป็นอุปสรรคต่อการแสดง ซ่ึงมีหลากหลาย
ประเภท ไดแ้ก่  

5.1 การแต่งกายแนวอนุรักษ์จารีตนิยมหรือขนบประเพณี เป็นเคร่ือง   
แต่งกาย ท่ีเป็นไปตามจารีตดั้งเดิมของศิลปะการแสดงของสังคมในทอ้งถ่ินนั้น ๆ เช่น 
โขนละครใน ละครนอก การแสดงพื้นบา้น โดยการออกแบบ จ าเป็นตอ้งใหเ้ป็นไป
ตามครรลองเดิม ทั้งสีสัน เคร่ืองประดบั กต็อ้งใหเ้ป็นไปตามกรอบประเพณี หรือใชชุ้ด
ท่ีส าเร็จรูปท่ีมีอยู ่เพราะการแสดงบางเร่ือง ยงัคงตอ้งยดึการแต่งกายตามหลกัจารีตอยู ่
ยกตวัอยา่งเช่น การแต่งชุดลิเก ในเร่ือง เมืองไผโ่รจน์สราญ ภูมิบาลกุม้ขา้วใหญ่ 

ภาพท่ี 6: ภาพการแต่งกายในการแสดงท่ียงัยดึแนวจารีตหรือขนบธรรมเนียมประเพณี 
 
5.2 การแต่งกายแนวประยุกต์ การออกแบบโดยพีรพงศ ์เสนไสย ยงัอาศยั

โครงสร้างจากของเก่า เช่น การน าผา้ผนืใหญ่มาจดัทรงนุ่งเป็นชุดใหแ้ก่นกัแสดง  
รูปแบบนุ่งนั้น น าหลกัการแต่งกายตามจารีตมาประยกุตบ์า้ง และในส่วนของ
เคร่ืองประดบัท่ีเป็นแนวประยกุต ์พีรพงศ ์เสนไสยจะน าเคร่ืองประดบัเดิมท่ีมีอยูแ่ลว้ 
ประยกุตใ์ชง้านใหเ้กิดคุณค่ามากข้ึน เช่น การน าแผงกรองคอมาสวมท่ีศีรษะ เอาจรหู
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ติดทบักบัชฎา หรือน าสังวาลยม์าร้อยระโยงระยางท่ีคอ หรือศีรษะ เพื่อให้
เคร่ืองประดบัส่งเสริมใหน้กัแสดงดูยิง่ใหญ่ อลงัการข้ึน  

ภาพท่ี 7: ภาพแสดงการแต่งกายแนวประยกุต ์
5.3 การแต่งกายแนวสร้างสรรค์ เป็นการออกแบบเคร่ืองแต่งกายแนวใหม่ 

ใหมี้ความเหมาะสม และสอดคลอ้งกบัการแสดง เพื่อส่ือใหเ้ห็นถึงสัญลกัษณ์พิเศษ
อะไรบางอยา่ง โดยการออกแบบดงักล่าวอาจไม่ตอ้งอาศยัจารีตดั้งเดิม เช่น การแต่งกาย
ท่ีใหน้กัแสดงชายถอดเส้ือ หรือนกัแสดงหญิงโชวห์นา้ทอ้ง การเลือกวสัดุธรรมชาติมา
ใช ้น าใบไม ้ก่ิงไมม้าประดบัศีรษะ และอุปกรณ์ท่ีประดิษฐข้ึ์นใหม่จากวสัดุท่ีหาไดง่้าย 
หรือจากวสัดุท่ีมีราคาแพง นอกจากน้ีในส่วนของการแต่งหนา้ ท าผมจะมีการแต่งเติม
บริเวณร่างกายผูแ้สดง โดยแต่งตาโทนสีเขม้ ทาปากโทนสีเขม้ แต่งตาคมค้ิวโก่งดัง่   
คนัศร มีการเขียนลวดลายบนใบหนา้ เป็นท่ีน่าสังเกตวา่ทุกคร้ังของการแสดง ตวัแสดง
หลกัท่ีเป็นหญิงจะท าผมรวบผมตึงใส่มวยผม หรือปล่อยผม ส่วนตวัแสดงหลกัชายจะ
ต่อผมยาว เป็นลกัษณะเปิดใบหนา้ และแต่งเติมบริเวณร่างกาย ไม่วา่จะเป็นการสักยนัต ์
ติดเพชร หรือโรยกากเพชรบริเวณล าตวั จนบางคร้ังกเ็หลืองทองอร่ามไปทั้งตวั ซ่ึง   
การแต่งกายรูปแบบน้ีจะปรากฏอยูใ่นทั้ง 4 ช้ินงานของการแสดง 
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ภาพท่ี 8: ภาพการแต่งกายแนวสร้างสรรค ์
 
อภิปรายผล 
 จากการศึกษาเร่ือง พีรพงศ ์เสนไสย: แนวทางการสร้างสรรคก์ารแสดงแสง 
สี เสียงประกอบจินตภาพ ผูว้ิจยัอภิปรายผลได ้2 ขอ้ ดงัน้ี 
 1. แนวทางการออกแบบการแสดง ต่อยอดงานเก่า และส่ือสารกบัคนรุ่น
ใหม่ 
 การแสดงแสง สี เสียงประกอบจินตภาพท่ีศึกษา เป็นการแสดงในรูปแบบ
การแสดงท่ีผสมผสานศาสตร์ทางดา้นนาฏกรรม และการละคร โดยอาศยัเทคโนโลยี
สมยัใหม่ประกอบกบัการพรรณนาเล่าเร่ืองประวติัศาสตร์ ซ่ึงจะพบวา่งานของพีรพงศ ์
เสนไสย สร้างนวตักรรมในงานศิลปะของเขาเอง ทั้งน้ี นวตักรรมน้ี หมายถึง ท่าร าท่ี
ผสมผสานในความหลากหลายของนาฏศิลป์หลายประเภท การสอดประสาน ร้อยเรียง
ท่าเขา้ดว้ยกนั  
 นอกจากน้ี ยงัไดแ้สดงใหเ้ห็นถึงความคิดสร้างสรรค ์ท่ีใหค้วามส าคญัเร่ือง
การส่ือสารกบัคนรุ่นใหม่ ซ่ึงในงานของพีรพงศ ์เสนไสย กไ็ดส้อดแทรกงานศิลปะ
สมยัใหม่เขา้ไปในการสร้างสรรค ์อีกทั้งการเพิ่มเติมเน้ือเร่ืองประวติัศาสตร์ในบท    
การแสดงข้ึนใหม่ และยงัคงเคา้โครงเดิม ซ่ึงเป็นเร่ืองท่ีไม่เคยน าเสนอในทอ้งถ่ินนั้นมา
ก่อน ทั้งหมดท่ีกล่าวมาน้ี พีรพงศ ์เสนไสย ไดใ้ชเ้ทคนิค ท่ีคนรุ่นใหม่ดูแลว้เขา้ใจได้
ง่าย ดงันั้นอาจสรุปไดว้า่งานของเขานั้น ต่อยอดงานเก่า และส่ือสารกบัคนรุ่นใหม่ 
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 2. องค์ประกอบการออกแบบการแสดง สอดคล้องกบัทฤษฎกีารจัด
องค์ประกอบศิลป์ทุกประการ 
 การจดัวางภาพท่ีปรากฏในงานออกแบบของพีรพงศ ์เสนไสย จะสอดคลอ้ง
กบัทฤษฎีการจดัองคป์ระกอบศิลป์ ของ ศาสตราจารยกิ์ตติคุณชลูด น่ิมเสมอ (2559) ซ่ึง
จะมีประเดน็มากมายท่ีพดูถึงหลกัการจดัวางองคป์ระกอบศิลป์ แต่ผูว้จิยัวเิคราะห์ไดว้า่
งานของพีรพงศ ์เสนไสยนั้น จะสอดคลอ้งอยู ่5 ประเดน็ดงัต่อไปน้ี 
 1. ทีว่่าง (Space)  
 พีรพงศ ์เสนไสย เลือกใชท่ี้วา่งบนเวที โดยการใชห้ลกัในการจดันกัแสดง 
ฉาก และอุปกรณ์ประกอบการแสดง การใชท่ี้วา่งในการวางต าแหน่งของนกัแสดง 
ทั้งตวัละครหลกั ตวัละครรอง และตวัละครประกอบ โดยส่วนมากตวัละครหลกัจะเป็น
จุดเด่น และมีความส าคญัมากกวา่ตวัละครอ่ืนๆ ดงันั้น จึงตอ้งวางจุดยนืใหต้วัละคร
หลกันั้นน่าสนใจ และไม่โดนบดบงัในท่ีวา่ง เช่น การจดัตวัละครท่ีเป็นพระมเหสีใหอ้ยู่
ตรงกลางเวที แลว้มีตวัละครรองอยูร่ายลอ้มบริเวณดา้นขา้ง โดยพีรพงศ ์เสนไสย เลือก
ท่ีจะมีท่ีวา่งบนเวทีอยา่งเหมาะสม ไม่รกสายตา และท าใหผู้ช้มรู้สึกสบายตา แต่ใน
ขณะเดียวกนัในบางคร้ังเขากใ็ชท่ี้วา่งจนเตม็เวที แต่ไม่ไดเ้กิดข้ึนบ่อย เพื่อไม่ใหผู้ช้ม 
อึดอดัจนเกินไป 
 2. สัดส่วน (Proportion)  
 สัดส่วนท่ีเป็นความรู้สึกดา้นสุนทรียภาพ จากรูปลกัษณะธรรมชาติของฉาก
ท่ีเป็นของเดิมท่ีมีอยูแ่ลว้เช่น พระธาตุ ปราสาท ตน้ไม ้แม่น ้า และอ่ืนๆ ซ่ึงจะมี       
ความเหมาะสมในตวัอยูแ่ลว้ แต่จะมีการสร้างสรรคเ์พิ่มเติมจากการสร้างฉากเพิ่มเขา้
ไปประกอบ เพื่อใหเ้กิดสัดส่วนท่ีเหมาะสมยิง่ข้ึน สัดส่วนอุดมคติจากการสร้างข้ึนเพื่อ
ความสวยงามแลว้ ยงัสร้างเพื่อแสดงออกถึงเน้ือหา เร่ืองราว ความรู้สึก ตามเจตนารมณ์
ของเขาดว้ย เช่น การสร้างอุปกรณ์ท่ีช่วยส่ือความหมายแก่คนดู มาเติมเตม็ความรู้สึกใน
การชมใหเ้ขา้ถึง เพื่อใหเ้นน้อารมณ์ความรู้สึกของผูช้ม  
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 3. ดุลยภาพ (Balance) 
 ดุลยภาพในงานของพีรพงศ ์เสนไสย จะเห็นไดจ้ากการเลือกใชพ้ื้นท่ีบน
เวที หรือพื้นท่ีอ่ืน ๆ และการจดัวางอุปกรณ์ประกอบในการแสดง ซ่ึงการเลือกใชพ้ื้นท่ี
จะเลือกโดยความสมดุล เช่น การจดัวางนกัแสดง 2 ฝ่ังท่ีมีทั้งจ านวนนอ้ยกบัมาก ใชว้ิธี
ใหน้กัแสดงจ านวนมากยนืฝ่ังขวา และนกัแสดงจ านวนนอ้ยอยูฝ่ั่งซา้ยของเวทีแต่อยูใ่น
ระยะท่ีใกลส้ายตาผูช้ม จดัความห่างภายในกลุ่มไม่ใหอ้ยูติ่ดกนัเกินไป เพื่อใหฝ่ั้งซา้ยดู
มีจ านวนมาก ๆ พอกบัฝ่ังขวา 
 4. จังหวะลลีา (Rhythm) 
 ท่าทางท่ีประกอบการแสดงท่ีเกิดการซ ้ ากนัของท่า แต่เป็นการซ ้ าท่ีถูกจดั
ระเบียบมาแลว้ ประกอบไปดว้ยจงัหวะของท่าร า ท่าเตน้ และท่าทางการแสดงตามบท  
ท่ีมีท่าเป็นช่วงจงัหวะห่างเท่ากนั หรือสลบัซบัซอ้นกนัไปมา การจดัวางช่องไฟท่ีถูกจดั
ระเบียบใหเ้คล่ือนไหวอยา่งต่อเน่ืองดว้ยร่างกาย จากการใชเ้ส้นของล าแขน ตน้ขา 
รูปร่างผูแ้สดง น ้าหนกัแรงเบาของท่า ท่ีท าใหก้ารแสดงไม่น่าเบ่ือ น่าติดตามไปจนจบ
การแสดง 
 5. เอกภาพ (Unity) 
 ส าหรับพีรพงศ ์เสนไสย เขาจะน าองคป์ระกอบในทุก ๆ ดา้นของการแสดง
มาประกอบใหเ้ป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนั ทั้งบทการแสดง รูปแบบการแสดง ดนตรี
ประกอบการแสดง ฉากและอุปกรณ์ประกอบการแสดง และเคร่ืองแต่งกาย ทุก
องคป์ระกอบมีความสอดคลอ้งไม่แง่ใดกแ็ง่หน่ึง กบัทฤษฎีการจดัองคป์ระกอบศิลป์  
ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ีมีความแตกต่างกนัคนละทิศคนละทาง แต่เขาจะจดัระเบียบใหค้วามสมดุล
โดยการเช่ือมโยงในส่วนต่าง ๆ ใหเ้ป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนั เช่น การวางต าแหน่ง
นกัแสดงดา้นบทเวทีใหส้มดุล แลว้แสดงท่าเตน้พร้อมกนัเป็นกลุ่มแบบมีลีลา ไปพร้อม
กบัเสียงพากยท่ี์มีจงัหวะ และผูแ้สดงแต่งกายเนน้โทนสีมืด โดยทั้งหมดส่ือไปทาง
โศกเศร้า นัน่กเ็ป็นการน าองคป์ระกอบท่ีแตกต่างกนัในแต่ละดา้นมารวมกนั ไปใน
ทิศทางเดียวกนั กจ็ะเกิดเอกภาพข้ึน  
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 จะเห็นไดว้า่พีรพงศ ์เสนไสย ท าไดดี้ทั้ง 5 ประเดน็ ตามทฤษฎีการจดั
องคป์ระกอบศิลป์ท่ียกมา จึงเป็นเหตุผลใหง้านของพีรพงศ ์เสนไสย ค่อนขา้งไดรั้บ  
การยอมรับวา่โดดเด่นในความแปลก และมีความสร้างสรรคอ์ยูเ่สมอ เพราะเป็นงานท่ี
ไดม้าตรฐานตามทฤษฎีศิลปะ 
 
ข้อเสนอแนะ 
ข้อเสนอแนะส าหรับการน าผลการวิจัยไปใช้ประโยชน์  

งานวจิยัน้ีสามารถใชเ้ป็นแนวทางในการสร้างงานการแสดงดา้นอ่ืนอีก
หลากหลาย ผูอ้่านจะไดร้ากฐานท่ีดีในการสร้างสรรคง์านการแสดง ท่ีสามารถน าไปสู่
แนวทางการออกแบบ เทคนิคในการท างาน เพื่อน าไปสร้างสรรคเ์ป็นการแสดงชุดใหม่
ได ้ 
ข้อเสนอแนะส าหรับการวจิัยคร้ังต่อไป  

เน่ืองจากการวจิยัช้ินน้ีเป็นการวิจยัโดยมุ่งวเิคราะห์เน้ือหาแนวทาง             
การออกแบบการแสดงแสง สี เสียงประกอบจินตภาพ ของพีรพงศ ์เสนไสย ดา้น
ศิลปะการแสดงเป็นหลกั ยงัไม่ไดศึ้กษาในมิติดา้นธุรกิจ และการบริหารจดัการ หากมี
การวจิยัต่อจะท าใหเ้ห็นอีกมิติดา้นน้ี กจ็ะเป็นประโยชน์ท่ีครบถว้นรอบดา้นมากข้ึน  
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