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บทคดัย่อ 

  การวจิยัคร้ังน้ี มีวตัถุประสงค ์1) เพ่ือศึกษาประวติัและผลงานของนายนคร 

แถมมี และ 2) เพ่ือศึกษาและอนุรักษก์รรมวธีิการผลิตป่ีมอญของนายนคร แถมมี  

ผลการวจิยัพบวา่ นายนคร แถมมี ปัจจุบนัอาย ุ54 ปี  เกิดวนัท่ี 7 มิถุนายน พ.ศ. 2507 

ตาํบลหนองศาลา อาํเภอชะอาํ จงัหวดัเพชรบุรี  บิดาช่ือนายชลอ  มารดาช่ือนาง

สนม สมรสกบันางธญัรัศม ์ มีบุตร 3 คน อาชีพรับราชการทหาร ยศพนัจ่าเอก

(พิเศษ) สงักดักองดุริยางคท์หารเรือ  เม่ือปี พ.ศ. 2532 ไดเ้รียนทาํขลุ่ยจากครูจรินทร์ 

กล่ินบุปผาเร่ิมจากการเป็นลูกมือจนสามารถผลิตไดเ้อง  จึงเร่ิมเรียนการผลิตป่ี  

กรรมวธีิการผลิตป่ีมอญของช่างนคร แถมมี  มีการกลึงทั้งหมด 4 คร้ัง คือ การกลึง

เปลือกไม ้การกลึงเพ่ือเจาะรูบงัคบัเสียง การกลึงรูปทรง และการกลึงลูกแกว้  มีการหา

ศูนยก์ลาง 4 คร้ัง การหาศูนยก์ลางในแต่ละคร้ัง เป็นการป้องกนัการคดงอของไม ้ มี 

การกวาดเสียง 2 คร้ัง คร้ังท่ี 1 กวาดเพ่ือใหไ้ดร้ะดบัเสียง คร้ังท่ี 2 กวาดเพ่ือปรับแตง่
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เสียงแลว้จึงเก็บรายละเอียด  ป่ีมอญของช่างนคร สามารถปรับระดบัเสียงและระยะห่าง

ของรูบงัคบัเสียง ใหเ้ป็นไปตามความตอ้งการและสดัส่วนสรีระมือของผูบ้รรเลงได ้

นอกจากน้ียงัสามารถแกไ้ขขอ้บกพร่องของผลผลิตภายหลงัการใชง้านตามความ

ตอ้งการของผูบ้ริโภค ซ่ึงเป็นการประกนัคุณภาพป่ีมอญ ของช่างนคร  แถมมี 

 

คาํสําคญั: กรรมวธีิการผลิตป่ีมอญ, ป่ีมอญ, นคร แถมมี  

 

Abstract 

This research aimed to study 1) the history and work of Mr. Nakon 

Thaemmee and 2) the production process of Pi - mon by Mr. Nakon Thaemmee. The 

study was found that Mr. Nakon Thaemmee is now 54 years old. He was born on 

June 7th, 1964 at Nongsala, Cha-am, Phetchaburi. His parents are Mr. Chalo and Mrs. 

Sanom. He married Mrs. Thanyarat and has three children together. He serves in the 

military as a Chief Petty Officer First Class of the Royal Thai Navy Music Division. 

In 1989, he learned to produce a Klui form Mr. Charin Klinbuppha., beginning as an 

apprentice and becoming a professional later. After that, he began to study Pi 

production.    

Pi - mon production process of Mr. Nakhon Thaemmee consisted of four 

times of woodturning: bark turning, turning for sound hole drilling, turning for 

shaping and turning for finishing up (Look-Kaew). Four times of center finding are 

needed to prevent wood warping. There are also two sound adjustment steps: the first 

to adjust the volume and the second to adjust sound details. A Pi - mon produced by 

Mr. Nakon Thaemmee can be adjusted for sound volume and sound control hole 

distance and can be customized according to the player's needs and ergonomic 
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proportions. As a quality warranty, a Pi-mon can be returned for repair if there is any 

defect. 

 

Keywords: Pi - mon production process, Pi-mon, Mr. Nakhon Thaemmee 

 

บทนํา 

 ป่ีพาทยม์อญ เป็นมรดกทางวฒันธรรมดนตรีอยา่งหน่ึงของชนชาติมอญท่ีได้

เขา้มาปรากฏในแผน่ดินไทยเป็นระยะเวลาท่ียาวนานมาก ซ่ึงพิจารณาตามหลกัฐานทาง

ประวติัศาสตร์จะอยูใ่นช่วงท่ีกรุงศรีอยธุยาเป็นราชธานี ชาวมอญไดอ้พยพเขา้มายงัแผน่ 

ดินไทยคร้ังละจาํนวนมาก ในแตล่ะคร้ังก็มีการนาํเอาเคร่ืองดนตรีหรือเคร่ืองประกอบ 

การร่ืนเริงเขา้มาดว้ย ในขณะท่ีอพยพเคล่ือนยา้ยเขา้มาก็มีการนาํวสัดุหรือทรัพยากรใน

แผน่ดินไทยมาสร้างข้ึนใหม่ตามพ้ืนความรู้ของตน ตามท่ีท่านอาจารยม์นตรี ตราโมท 

ราชบณัฑิตและศิลปินแห่งชาติ สาขาดนตรีไทย ไดอ้ธิบายไวว้า่ “ วงป่ีพาทยม์อญ” ท่ีมี

ในเมืองไทยน้ี เขา้ใจวา่เพ่ิงมีข้ึนในสมยักรุงศรีอยธุยาเป็นราชธานี เพราะในสมยัสุโขทยั 

มอญยงัไม่ไดเ้ขา้มาเก่ียวขอ้งกบัไทยนกั และการท่ีมอญจะนาํวงป่ีพาทยห์รือเคร่ือง

บนัเทิงใด ๆ เขา้มาไดน้ั้น ก็จะตอ้งเป็นสมยัท่ีพากนัเขา้มามาก ๆ เป็นครอบครัว 

พิจารณาตามพงศาวดารก็เห็นมีอยูไ่ม่ก่ีคราว เช่น สมยัสมเด็จพระนเรศวรมหาราช   

ทรงกวาดตอ้นครอบครัวอนัมีพระยาราม พระยาเกียรติ เป็นหวัหนา้ควบคุมเขา้มา….

ส่วนวงป่ีพาทยข์องมอญก็คงจะมีมาแลว้ตั้งแต่สมยักรุงศรีอยธุยา Tramote (1974: 14)  

จงัหวดัปทุมธานีเป็นจงัหวดัหน่ึงท่ีมีชาวมอญอาศยัอยูห่นาแน่น ตาม

พงศาวดารนั้นเป็นท่ีทราบกนัดีวา่ชาวมอญท่ีอพยพเขา้มานั้นไดรั้บการโปรดเกลา้ฯให้

ครอบครัวเหล่านั้นมาตั้งบา้นเรือนอยูบ่ริเวณพ้ืนท่ีจงัหวดัปทุมธานี ตั้งแต่สมยักรุงศรี

อยธุยา ทั้งน้ีก็เพราะจงัหวดัปทุมธานีและจงัหวดัพระนครศรีอยธุยามีพ้ืนท่ีใกลชิ้ด

ติดกนั ซ่ึงเป็นเร่ืองธรรมดาของมนุษยเ์ม่ือไปอยู ่ณ แห่งใด ก็มกัจะยดึถือวฒันธรรม

ประจาํชาติของตนเป็นหลกัสาํคญัในการปฏิบติัตน ณ ท่ีนั้น ๆ ดว้ย ชาวมอญก็
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เช่นเดียวกนัเม่ือมาตั้งครอบครัวอาศยัอยูเ่ป็นหลกัแหล่งแลว้ก็มกัจะสืบทอดและปฏิบติั

ตนตามประเพณี และวฒันธรรมประจาํชาติของตนไวเ้ป็นอยา่งดี เช่น ประเพณีตรุษ

สงกรานต ์ปล่อยปลา การเล่นสะบา้ เป็นตน้ ตลอดจนพิธีกรรมต่าง ๆ ตามลทัธิของตน 

ถึงแมว้า่บางส่ิงบางอยา่งจะไดมี้การปรับปรุงใหมี้ววิฒันาการไปตามกาลเวลาและ

ส่ิงแวดลอ้มก็ตาม แต่ส่วนใหญ่ส่ิงท่ีเป็นหวัใจหลกัยงัปรากฏใหเ้ห็นอยูอ่ยา่งเด่นชดั  

ชาวมอญท่ีมาอาศยัตั้งครอบครัวอยูท่ี่จงัหวดัปทุมธานีนั้น มีศิลปวฒันธรรมอยา่งหน่ึง 

ซ่ึงเป็นเอกลกัษณ์ของตนท่ีสืบต่อกนัมาเป็นระยะเวลานานพอสมควรนัน่ก็คือ ป่ีพาทย์

มอญ จากการแพร่หลายเขา้มาของวฒันธรรมป่ีพาทยม์อญ ไม่วา่จะเป็นประวติั      

ความเป็นมาของเคร่ืองดนตรี การประสมวงและโดยเฉพาะบทเพลงมอญนั้น ทาํให้

จงัหวดัปทุมธานี มีช่ือเสียงเป็นท่ีรู้จกัทัว่ไป และเป็นแหล่งป่ีพาทยม์อญท่ีสาํคญัอีกแห่ง

หน่ึง  

วงป่ีพาทยม์อญโดยลกัษณะทางกายภาพแลว้เคร่ืองดนตรีท่ีมีเอกลกัษณ์ คือ

ฆอ้งมอญ จะตั้งโคง้ข้ึนทั้งสองดา้น ไม่วางราบไปกบัพ้ืนเหมือนฆอ้งไทย และแกะสลกั

เป็นรูปกินนรจบันาค ลงลกัปิดทองอยา่งสวยงาม แต่เสียงเคร่ืองดนตรีท่ีมีเอกลกัษณ์

ของวงป่ีพาทยม์อญคือ ป่ีมอญ มีลกัษณะเสียงทุม้ตํ่าใหค้วามรู้สึกโศก เศร้า นอกจากน้ีป่ี

มอญยงัมีความกวา้งของเสียงสามารถคลุมเสียงของเคร่ืองดนตรีในวง ทาํใหว้งป่ีพาทย์

มอญมีความกลมกลืนของเสียง  

“ป่ีมอญ” เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเป่าท่ีใชล้มผา่น “ล้ิน” ซ่ึงทาํจากใบตาล 

เม่ือเป่าลมเขา้ไปในล้ินจะเกิดการสัน่สะเทือนของใบตาล เคร่ืองดนตรีประเภทน้ีจะใช้

ความสมัพนัธ์ของลม ล้ิน และรูบงัคบัเสียงเพ่ือทาํใหเ้กิดเสียงท่ีแตกต่างโดยมีลาํโพงท่ี

ทาํจากทองเหลืองช่วยขยายเสียง ผูบ้รรเลงป่ีมอญแต่ละคนจะมีวธีิการในการบรรเลง

เฉพาะตวั โดยอาศยัประสบการณ์และความชาํนาญ ทั้งน้ีเสียงของป่ีมอญท่ีออกมาจะดี

หรือไม่ข้ึนอยูก่บัคุณภาพของป่ีอีกประการหน่ึง ดงัท่ี Sowat (1982: 115) กล่าววา่  แมผู้ ้

บรรเลงจะมีความชาํนาญเพียงใด แต่ถา้ไดคุ้ณภาพป่ีท่ีเป่าไม่ดีเพียงพอ สดัส่วนท่ีไม่

ถูกตอ้ง ก็ไม่สามารถจะบนัดาลใหเ้ป็นเสียงป่ีท่ีไพเราะน่าฟัง  
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ในปัจจุบนัช่างทาํป่ีมอญมีมากหลายสาํนกั หลายร้าน มีทั้งท่ีมีมาแต่เก่าแก่ 

และท่ีเกิดข้ึนใหม่ก็มีเป็นจาํนวนมาก เพราะส่วนหน่ึงก็มีการผนัตวัจากการเป็นนกั

ดนตรีมาเป็นช่างทาํเคร่ืองดนตรี เน่ืองจากเป็นอาชีพท่ีมีรายไดม้ากกวา่การเป็นนกั

ดนตรี แต่ในการทาํป่ีมอญนั้นตอ้งใชป้ระสบการณ์ในการเป่าและการเรียนรู้การผลิต

จากผูท่ี้มีความรู้ดา้นน้ีโดยเฉพาะท่ีสัง่สมมาอยา่งยาวนาน จึงจะไดป่ี้มอญท่ีมีคุณภาพ 

และเหมาะสาํหรับนกัดนตรีท่ีจะนาํไปใชบ้รรเลงเป็นมืออาชีพ  

ช่างนคร แถมมี ขา้ราชการทหาร กองดุริยางคท์หารเรือ ฐานทพัเรือ

กรุงเทพมหานครฯ เป็นผูมี้ความรู้และมีทกัษะในการบรรเลงดนตรีไทยประเภทเคร่ือง

เป่า ต่อมาไดเ้กิดความสนใจท่ีจะเรียนรู้การผลิตเคร่ืองดนตรีโดยเร่ิมเรียนวธีิการผลิต 

“ขลุ่ย” จากนายจรินทร์ กล่ินบุปผา ช่างทาํขลุ่ยท่ีมีช่ือเสียงยา่นบา้นลาว จากจุดเร่ิมตน้ท่ี

ไดเ้รียนรู้วธีิการผลิตขลุ่ย และไดอ้าศยัความขยนัหมัน่เพียร พฒันาฝีมือตนเอง สะสม

ประสบการณ์ สามารถผลิตเคร่ืองดนตรีประเภทเป่า ท่ีผลิตจากไมไ้ดทุ้กชนิด อาทิ ขลุ่ย 

ป่ีใน ป่ีชวา ป่ีมอญ ตามลาํดบั โดยตลอดระยะเวลา 30 ปีท่ีผา่นมา ช่างนครก็ยงัคงพฒันา

ฝีมือมาอยา่งต่อเน่ือง ทาํใหเ้คร่ืองดนตรีท่ีผลิตออกมานั้นมีคุณภาพเป็นท่ียอมรับในหมู่

นกัดนตรีไทยอาชีพ สถาบนัการศึกษาท่ีมีการสอนดนตรีไทยทัว่ประเทศ และร้าน

จาํหน่ายเคร่ืองดนตรีไทย  

ดว้ยเหตุน้ี ผูว้จิยัจึงมีความสนใจเพ่ือศึกษา กรรมวธีิการผลิตป่ีมอญ ช่างนคร 

แถมมี อนัจะเป็นประโยชน์ในวงการศึกษาไทย ตลอดจนยงัเป็นการอนุรักษ์

ศิลปวฒันธรรมไทยอีกดว้ย 

 

วตัถุประสงค์การวจิยั 

1. เพ่ือศึกษาประวติัและผลงานของนายนคร แถมมี 

 2. เพ่ือศึกษาและอนุรักษก์รรมวธีิการผลิตป่ีมอญของนายนคร แถมมี 
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ขอบเขตการวจิยั 

การวจิยัเร่ือง การอนุรักษ ์“กรรมวธีิการผลิตป่ีมอญ” ช่างนคร แถมมี เป็นวจิยั

เชิงคุณภาพ ผูว้จิยัไดศึ้กษาประวติัและผลงานของนายนคร แถมมี และกรรมวธีิการผลิต

ป่ีมอญ ของนายนคร แถมมี 

 

วธีิดาํเนินการวจิยั 

 ในการดาํเนินการวจิยั เร่ือง การอนุรักษก์รรมวธีิการผลิตป่ีมอญช่างนคร  

แถมมี คณะผูว้จิยัใชว้ธีิการวจิยัในเชิงคุณภาพ มีการศึกษาคน้ควา้ขอ้มูลเอกสาร ตาํรา 

งานวจิยั และการสมัภาษณ์ โดยมีขั้นตอนดงัต่อไปน้ี 

1. ประชากรและกลุ่มตวัอยา่ง 

จากการวจิยัเร่ืองการอนุรักษก์รรมวธีิการผลิตป่ีมอญช่างนคร แถมมี 

คณะผูว้จิยัไดก้าํหนดกลุ่มตวัอยา่งในการวจิยั คือ  

    - พนัจ่าเอก(พิเศษ)นคร  แถมมี 

    -  ดร.สมาน นอ้ยนิตย ์

    -  ครูฐิระพล นอ้ยนิตย ์ 

ท่ีอยู ่บา้นพกัขา้ราชการทหารเรือ อาคารวงันนัทอุทยาน เลขท่ี 2ห-199 ถนนอิสรภาพ 

แขวงบา้นช่างหล่อ เขตบางกอกนอ้ย กรุงเทพมหานคร               

2. เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวจิยั 

     - กลอ้งถ่ายภาพน่ิง 

     - กลอ้งถ่ายภาพเคล่ือนไหว 

     - เคร่ืองบนัทึกเสียง 

     - สมุดจดบนัทึก 

     - คอมพิวเตอร์ 

     - เคร่ืองดนตรี 

     - แบบสมัภาษณ์อยา่งเป็นทางการ 



Journal of Humanities & Social Sciences  (JHUSOC) 59Vol. 19 No. 1 (January-April) 2021

     - แบบสมัภาษณ์แบบไม่เป็นทางการ 

3. การเก็บรวบรวมขอ้มูล 

                    คณะผูว้จิยัไดศึ้กษาคน้ควา้ขอ้มูลจากเอกสารตาํราและงานวจิยัดงัน้ี 

    3.1 ศึกษาขอ้มูลจากเอกสารและงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 

                          1) หนงัสือการเปล่ียนแปลงทางดนตรี ของ เฉลิมศกัด์ิ พิกลุศรี 

                          2) หนงัสือประวติัการดนตรีไทย ของ ปัญญา รุ่งเรือง 

                          3) หนงัสืออนุสรณ์งานพระราชทานเพลิงศพนายโชติ ดุริยประณีต   

                              ของ มนตรี ตราโมท 

                          4) หนงัสือการป่ีพาทยม์อญ ของ วรีะ พนัธ์ุเสือ 

                          5) หนงัสือเคร่ืองดนตรี ของ ธนิต อยูโ่พธ์ิ 

                          6) หนงัสือดนตรีไทยมาจากไหน ของ สุจิตต ์วงษเ์ทศ 

                          7) หนงัสือดุริยางคศาสตร์ไทยภาควชิาการ ของ มนตรี ตราโมท 

                          8) หนงัสือพิมพใ์นโอกาสพ่ีเศษ๒๔๖๘-๒๕๔๓ ของ สมภพ  

                              ขาํประเสริฐ 

                          9) เอกสารประกอบการสอนดา้นดนตรีไทย ของ สมาน นอ้ยนิตย ์

                        10) เอกสารประกอบการสอน วชิาดุริยางค ์(ฆอ้งวง) ของ มานพ                         

                              วสุิทธิแพทย ์

                        11) วทิยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบณัฑิต ของ ณรงคฤ์ทธ์ิ คงป่ิน 

          12) วทิยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบณัฑิต ของ ชูชาติ พิณพาทย ์

         13) วทิยานิพนธ์ดุริยางศาสตรมหาบณัฑิต ของ สงัคีต กาํจดั 

         14) วทิยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบณัฑิต ของ สมเกียรติ หอมยก 

         15) วทิยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบณัฑิต ของ สุรดิส ภาคสุชล 

                   3.2 รวบรวมขอ้มูลจากแหล่งสืบคน้อิเลก็ทรอนิกส์ 

                         1)  http://www.thailis.com 

                         2)  https://www.m-culture.go.th 
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                   3.3 รวบรวมขอ้มูลจากการลงภาคสนาม 

                         1) สมัภาษณ์ นายนคร แถมมี  (พฤษภาคม 2562) 

                         2) สมัภาษณ์ ดร.สมาน นอ้ยนิตย ์ผูเ้ช่ียวชาญสาขาวชิาดนตรีคีตศิลป์    

                             ไทยศึกษา มหาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลธญับุรี (พฤษภาคม  

                              2562) 

                        3) สมัภาษณ์ ครูฐิระพล นอ้ยนิตย ์ผูเ้ช่ียวชาญสาขาวชิาดนตรีคีตศิลป์    

                            ไทยศึกษา มหาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลธญับุรี (พฤษภาคม  

                             2562) 

                    ผูว้จิยัมีขั้นตอนการรวบรวมขอ้มูลในการลงภาคสนาม ดงัน้ี  

                        1) ประชุมวางแผนการดาํเนินงาน เพ่ือท่ีจะลงภาคสนาม  

                        2) ติดต่อประสานงานกบั ช่างนคร แถมมี เพ่ือทาํการสมัภาษณ์ประวติั 

                            ส่วนตวั และสาธิตวธีิการผลิตป่ีมอญ 

                        3) ศึกษาพ้ืนท่ีในการลงภาคสนาม 

                        4) ลงภาคสนาม ณ กรุงเทพมหานครฯ 

                   3.4 รวบรวมขอ้มูลจากแหล่งคน้ควา้วชิาการ 

                        1) หอสมุดแห่งชาติ  

                        2) สาํนกัวทิยบริการ มหาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลธญับุรี  

                        3) หอ้งสมุด คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคล 

                           ธญับุรี 

                        4) สาํนกัหอสมุด มหาวทิยาลยัเกษตรศาสตร์ บางเขน 

                        5) หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัศรีนครินทร์วโิรฒ 

4. การวเิคราะห์ขอ้มูล 

           ผูว้จิยัดาํเนินการรวบรวมขอ้มูลจากเอกสาร และการลงพ้ืนท่ีภาคสนาม มา

จดักลุ่มใหเ้ป็นระบบ และวเิคราะห์ขอ้มูลตามวตัถุประสงคข์องการวจิยัดา้นประวติัและ

ผลงานของนายนคร แถมมี และกรรมวธีิการผลิตป่ีมอญของนายนคร แถมมี โดยใช้
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หลกัการทางมานุษยวทิยาการดนตรี (Ethnomusicology) และดนตรีวทิยา 

(Musicology) จากนั้นนาํขอ้มูลท่ีไดจ้ากการวเิคราะห์มาสรุปและอภิปรายผลในเชิง

พรรณนาวเิคราะห์ 

 

ผลการวจิยั 

 จากการวจิยัเร่ือง “การอนุรักษก์รรมวธีิผลิตป่ีมอญของนายนคร แถมมี ผูว้จิยั

ไดส้รุปผลท่ีไดจ้ากวตัถุประสงคข์องการวจิยัดงัน้ี 

1. ประวติัและผลงานของนายนคร แถมมี 

ประวติัส่วนตวั  

      นายนคร แถมมี ปัจจุบนัอาย ุ54 ปี เดิมช่ือนายนคร แถมมี เกิดเม่ือวนัท่ี 7 

มิถุนายน พทุธศกัราช 2507 ณ ตาํบลหนองศาลา อาํเภอชะอาํ จงัหวดัเพชรบุรี  บิดาช่ือ

นายชลอ แถมมี มารดาช่ือสนม แถมมี  นายนคร แถมมี สมรสกบันางธญัรัศม ์แถมมี มี

บุตรดว้ยกนั 3 คน ดงัน้ี 

1. นายไตรสรณ์ แถมมี 

2. สิบโท ภูริวฒัน์ แถมมี 

3. นายจิระพงษ ์แถมมี 

ปัจจุบนัช่างนคร แถมมี ประกอบอาชีพ รับราชการทหาร สงักดั กองดุริยางค์

ทหารเรือ ฐานทพัเรือกรุงเทพมหานคร ฯ กองทพัเรือ ตาํแหน่งนกัดนตรีไทย ยศพนัจ่า

เอก (พิเศษ) พกัอาศยัอยูท่ี่บา้นพกัขา้ราชการทหารเรือ อาคารวงันนัทอุทยาน เลขท่ี 2ห 

199 ถนนอิสรภาพ แขวงบา้นช่างหล่อ เขตบางกอกนอ้ย  กรุงเทพมหานคร ดงัภาพท่ี 1 

และ 2 
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ภาพท่ี 1:  พนัจ่าเอก(พิเศษ) นคร  แถมมี 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 2: นายนคร  แถมมี และครอบครัว 

ประวติัการศึกษา  

     นายนคร แถมมี จบการศึกษาในระดบัชั้นประถมศึกษาปีท่ี 7 ท่ีโรงเรียนวดั

หนองศาลา(ธรรมกรประสาท) ตาํบลหนองศาลา อาํเภอชะอาํ จงัหวดัเพชรบุรี 

ประวติัการศึกษาดา้นดนตรีไทย 

  นายนคร แถมมี เร่ิมเรียนดนตรีไทยจากครูไฉน เรียนรู้ ณ วดัไทรทอง อาํเภอ

บา้นแหลม จงัหวดัเพชรบุรี ในขณะพระครูสาครญาณ (เบ้ีย) แพทยก์ลุ ไดส้ร้างเคร่ือง
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ดนตรีไทย-เคร่ืองมอญเพ่ือฝึกหดัใหส้าํหรับลูกศิษยว์ดั และเด็กทัว่ไปท่ีสนใจ นายนคร 

ไดเ้ร่ิมเรียนฆอ้งวงใหญ่เป็นเคร่ืองดนตรีช้ินแรก โดยเร่ิมเรียนเพลงสาธุการ โหมโรงเชา้ 

โหมโรงเยน็ และเพลงอ่ืน ๆ ตามลาํดบั และเรียนฆอ้งมอญวงใหญ่ จนสามารถออก

บรรเลงงานต่าง ๆได ้ดว้ยนิสยัของนายนครท่ีเป็นคนชอบท่ีจะเรียนรู้ จึงไดแ้อบเรียน

การเป่าป่ีมอญจากรุ่นพ่ี เม่ือครูออกไปสอนท่ีโรงเรียนไม่ไดอ้ยูส่าํนกั จนวนัหน่ึงไดไ้ป

บรรเลงวงป่ีพาทยม์อญท่ีวดัเขากระจิว อาํเภอท่ายาง จงัหวดัเพชรบุรี ในวนันั้นรุ่นพ่ีของ

นายนคร ซ่ึงเป็นคนเป่าป่ี ติดภาระกิจ  จึงทาํใหไ้ม่มีคนเป่าป่ี  ครูไฉนจึงไดส้ัง่ใหน้าย

นคร เขา้ไปเป่าป่ีแทนรุ่นพ่ี นบัตั้งแต่วนันั้นเป็นตน้มา นายนครก็ไดก้ลายเป็นคนป่ีจน

มาถึงปัจจุบนั นายนครก็ไดเ้รียนการเป่าป่ีจากรุ่นพ่ีท่ีครูไฉนนั้นไดส่้งไปเรียนกบัครู

จาํเนียร ศรีไทยพนัธ์ุ นายนครไดเ้รียนดนตรีไทยอยูท่ี่สาํนกัวดัไทรทอง จนอายคุรบ

บวชก็ไดบ้วชอยูท่ี่วดัไทรทอง หลงัจากลาสิขา ก็เขา้รับการตรวจเลือกทหาร เป็นพล

ทหาร สงักดักองทพัเรืออยู ่2 ปี ก่อนท่ีจะปลดประจาํการนั้น เรือเอกภิญญา สงัคเศรษฐี 

ไดช้กัชวนใหน้ายนคร มาสมคัรเป็นทหารประจาํกองดุริยางคท์หารเรือ  แต่เสน้ทางใน

การเรียนดนตรีไทยยงัไม่ไดห้ยดุเพียงเท่านั้น ภายหลงัท่ีไดรั้บราชการทหารประจาํกอง

ดุริยางคท์หารเรือ  ก็ยงัไดเ้รียนการเป่าป่ีใน และป่ีชวาจาก เรือตรีสุวทิย ์แกว้กมล จ่าเอก

สุวรรณ ศาสนนนัท ์ครูป๊ีบ คงลายทอง ครูทว ีคงลายทอง เป็นตน้ นายนคร แถมมี มี

ทกัษะในการเป่าป่ีท่ีดี  จึงไดรั้บการถ่ายทอดเพลงเด่ียวป่ีจากครูเรือตรีสุวทิย ์แกว้กมล 

หลายเพลง เช่น เชิดนอก ลาวแพน กราวใน จนถึงเด่ียวขั้นสูงสุดของป่ีใน คือเพลง

ทยอยเด่ียว 

ประวติัการศึกษาดา้นงานช่าง 

              เม่ือพทุธศกัราช 2532 นายนคร ไดเ้ร่ิมไปเรียนการทาํขลุ่ย จาก ครูจรินทร์ กล่ิน

บุปผา ช่างทาํขลุ่ยท่ีมีช่ือเสียงยา่นบา้นลาว กรุงเทพมหานครฯ โดยเร่ิมจากการเป็น

ลูกมือในการทาํขลุ่ย จนสามารถผลิตขลุ่ยไดจ้นคล่องตวั จึงไดเ้ร่ิมเรียนการผลิตป่ี โดย

ในช่วงนั้นมีครูป่ีท่ีมีช่ือเสียงไปมาหาสู่ท่ีโรงกลึงของ ครู จรินทร์  เช่น ครูมณเทียร 

สมานมิตร ครูจาํเนียร ศรีไทยพนัธ์ุ ครูป๊ีบ คงลายทอง ครูบุญช่วย โสวตัร ทาํให ้      
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นายนครไดเ้ก็บเก่ียวประสบการณ์จากคาํแนะนาํในการผลิตป่ีจากครูท่ีไดเ้ขา้มาแนะนาํ 

ต่อมาภายหลงันายนครไดอ้อกมาตั้งโรงกลึงเป็นของตวัเอง แต่การผลิตป่ีของนายนคร

ในช่วงแรกนั้นยงัไม่เป็นท่ียอมรับของนกัดนตรีไทย เน่ืองจากเสียงป่ียงัไม่ค่อยดี ลมยงั

ไม่คล่อง แต่นายนครก็ไดเ้ก็บคาํแนะนาํเหล่านั้นมาพฒันาอยา่งต่อเน่ืองเป็นเวลากวา่  

20 ปี จนไดป่ี้มอญจาก ช่างสุวรรณ ศาสนนนัท ์มาเป็นแบบ ประกอบกบัการพฒันา       

การคิดคน้หาวธีิการผลิตป่ี จึงไดป่ี้มอญเลาแรกท่ีมีคุณภาพดี เสียงโปร่ง ลมคล่อง      

เป็นเลาแรก การผลิตป่ีของนายนครในช่วงแรกนั้น ไม่ไดมี้เคร่ืองจกัรในการทุ่นแรง

มากนกั งานท่ีออกมาจะใชก้ารผลิตจากมือ เพราะฉะนั้นป่ีของช่างนคร ถือไดว้า่เป็น

งานฝีมืออยา่งแทจ้ริง ดว้ยความมานะ อุตสาหะในการพฒันาวธีิการผลิตป่ีมาอยา่ง

ต่อเน่ืองกวา่ 20 ปี ในปัจจุบนัป่ีของช่างนครเป็นท่ียอมรับ และเป็นท่ีนิยมของนกัดนตรี

อาชีพ นกัศึกษา ตลอดจนสถาบนัการศึกษา มหาวทิยาลยัฯ และโรงเรียนต่าง ๆ         

นายนครไดต้อ่ยอดการผลิตเคร่ืองดนตรีไทยอีกหลายชนิดเพ่ือจาํหน่าย โดยมี

โรงงานผลิตเคร่ืองดนตรีไทย อยูท่ี่ บา้นเลขท่ี 239/12 ตาํบลท่ายาง อาํเภอท่ายาง จงัหวดั

เพชรบุรี  ดว้ยประสบการณ์ท่ีมีมากกวา่ 20 ปี ถือไดว้า่เป็นช่างทาํเคร่ืองดนตรีไทยท่ีมี

ความสามารถผลิตเคร่ืองดนตรีไทยท่ีมีคุณภาพดีเป็นอนัดบัตน้ๆ ของประเทศไทย 

ประวติัดา้นการทาํงาน 

     นายนคร แถมมี ไดเ้ขา้รับการตรวจเลือกทหารกองเกินเขา้กองประจาํการ 

(เกณฑท์หาร) เม่ือปี พ.ศ. 2528 และไดเ้ขา้ประจาํการในพลดัท่ี 4 ทหารเรือ ฐานทพัเรือ

สตัหีบ เม่ือปี พ.ศ. 2529  จากนั้นในปี พ.ศ. 2531 ไดส้อบเขา้รับราชการ (ต่อเน่ือง) ใน

ตาํแหน่งนกัดนตรีไทย   ประจาํกองดุริยางคท์หารเรือ  ฐานทพัเรือกรุงเทพ  ยศ จ่าตรี 

และไดเ้ล่ือนชั้นยศตามลาํดบั จนปัจจุบนัไดเ้ล่ือนชั้นยศ พนัจ่าเอกพิเศษ  ตาํแหน่งนกั

ดนตรีไทย  ประจาํกองดุริยางคท์หารเรือ  ฐานทพัเรือกรุงเทพ 

 2. กรรมวธีิการผลิตป่ีมอญ  

      1. ขั้นตอนการลบเหล่ียมไม ้หรือการปลอกไมใ้นการทาํเลาป่ี 
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          1.1 นาํไมเ้น้ือแขง็แปรรูปขนาด ยาว 20 น้ิว หนา้กวา้ง 1.5x1.5 น้ิว หาจุด

ศูนยก์ลางก่อนเขา้เคร่ืองกลึง  เพ่ือใหไ้มท่ี้กลึงออกมาไม่ผิดรูป เป็นทรงกลมและตรง 

         1.2 ตอ้งมีการ “นาํศูนย”์ ดา้นปลายของไมท้ั้งสองขา้งก่อนท่ีจะนาํเขา้ 

เคร่ืองกลึง เพ่ือใหเ้คร่ืองกลึงสามารถจบัยดึไมไ้ด ้และทาํใหต้าํแหน่งของไมไ้ม่เคล่ือน  

การนาํศูนยจ์ะใชต้ะปูตอกลงตรงจุดศูนยก์ลางใหเ้ป็นรูพอประมาณ  ตามท่ีไดห้าไวใ้น

เบ้ืองตน้ ดงัภาพท่ี 3 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 3: จุดศูนยก์ลางไมเ้น้ือแขง็แปรรูปท่ีตอกตะปู “นาํศูนย”์ แลว้ 

                        1.3 การกลึง จะเร่ิมกลึงดา้นปลายของไมท้ั้งสองขา้ง เร่ิมจากฝ่ังใดก่อนก็

ได ้โดยใหไ้ล่จากปลายไม ้ไปจนถึงกลางท่อนไม ้โดยใหมี้ขนาดกลมเท่า ๆกนั 

                        1.4 จากนั้นสลบัดา้นกลึง โดยการกลึงจากปลายไม ้ไปจนถึงกลางท่อน

ไม ้ใหช้นกบัดา้นท่ีกลึงไปแลว้ โดยใหมี้ความกลมในระดบัหน่ึง จากนั้นตรวจสอบ

ความเรียบร้อย ไมจ้ะตอ้งกลมตลอดทั้งท่อน และเรียบเสมอกนั หากไมย้งัไม่ไดรู้ป 

ทรงกระบอก และไม่มีความเสมอกนั จะตอ้งแตง่ไมไ้ปเร่ือย ๆ จนกวา่ผิวไมจ้ะเรียบ

เสมอกนัตลอดทั้งท่อนหรือทั้งเลาป่ี ในส่วนของขั้นตอนท่ีกล่าวมาจะเรียกวา่การ “แต่ง

ศูนย”์ ดงัภาพท่ี 4 
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ภาพท่ี 4: การแต่งศูนย ์

                    2. ขั้นตอนการเจาะช่องทางเดินของเสียง 

        2.1 การเจาะช่องทางเดินของเสียงจะเร่ิมจากส่วนทา้ยไล่ข้ึนมาถึงคร่ึงเลา

ป่ี โดยใชด้อกสวา่นขนาด 5 หุน 3 หุน และ 2 หุน เจาะเรียงตามลาํดบัจากสวา่นดอก

ใหญ่ไปหาดอกเลก็ เม่ือเจาะสวา่นดอกเลก็ (2 หุน) ใหเ้จาะจนสุดดอกสวา่น ดงัภาพท่ี 5 

 

 

 

 

 

 

 

  

ภาพท่ี 5: การใชด้อกสวา่นเจาะช่องทางเดินของเสียง 

                       2.2 หลงัจากเจาะส่วนทา้ยเสร็จแลว้ เจาะส่วนบนหรือช่องใส่กาํพรวด ไล่

ลงมาจนช่องทางเดินเสียงทะลุถึงกนั โดยใชส้วา่นขนาด 2 หุนแบบสั้นนาํ และใชส้วา่น 

2 หุนแบบยาว เจาะตาม ดงัภาพท่ี 6 
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ภาพท่ี 6: การใชด้อกสวา่น 2 หุน แบบสั้นและแบบยาว เจาะส่วนบนช่องใส่กาํพวด 

       2.3 หลงัจากเจาะช่องทางเดินเสียงใหท้ะลุถึงกนัแลว้ ใชเ้หลก็สาํหรับ

กวาดช่องทางเดินเสียงท่ีมีลกัษณะเหมือนใบขา้วเรียกวา่ “เหลก็กระสวน” ซ่ึงเป็นตวั

กาํหนดใหเ้กิดระดบัเสียงท่ีแตกตา่งกนั แต่ก่อนท่ีจะนาํเหลก็กระสวนมากวาดนั้น 

จะตอ้งนาํเหลก็กระสวนมาจุ่มนํ้ าเสียก่อน เพ่ือป้องกนัไม่ใหเ้ลาป่ีแตก เน่ืองจากความ

ร้อนของเหลก็  เหลก็กระสวนจะมีทั้งหมด 7 แท่ง เร่ิมกวาดโดยใชก้ระสวนนาํ จากนั้น

กวาดตามลาํดบัเสียง เม่ือกวาดดา้นทา้ยจนครบ 7 แท่งแลว้ กวาดดา้นบนโดยใช้

กระสวนแต่งบน เพ่ือแตง่เสียงระดบัเสียงสูง ดงัภาพท่ี 7 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 7: เหลก็กระสวน และการนาํมากวาดกบัเลาป่ี 

                       2.4 หลงัจากกวาดช่องทางเดินเสียงเสร็จเรียบร้อย นาํแผน่ทองเหลืองมา

ดดัแลว้มว้นใหเ้ป็นทรงหลอด จากนั้นเช่ือมประสานใหติ้ดกนัสนิทดว้ยความร้อน ใหมี้
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ความยาวประมาน 2 เซนติเมตร แลว้นาํไปใส่ลงในช่องส่วนบนของป่ีใหมี้ความแน่น

พอดี เพ่ือป้องกนัการสึกหรอของไม ้จากนั้นตดัแต่งส่วนท่ีเกินออกมาใหเ้สมอกบัเน้ือ

ไม ้ ช่องส่วนบนของป่ีน้ีใชส้าํหรับเสียบกาํพวดล้ินป่ี ดงัภาพท่ี 8 

 

 

                                           1                                          2                                     3 

 

 

 
                                            4                                         5                                    6                                                                             

  

ภาพท่ี 8: ขั้นตอนการใส่แผน่ทองเหลืองในช่องเสียบกาํพรวดของเลาป่ี 

                         2.5 จากนั้นแต่งเลาป่ีโดยการกลึงอีกคร้ัง เพ่ือใหไ้ดส้ดัส่วนท่ีสมบูรณ์ 

และสวยงาม ไม่คดงอจนผิดรูป 

     3. ขั้นตอนการเจาะรูบงัคบัเสียง 

          3.1 วดัระยะห่างของรูบงัคบัเสียงตามไมแ้บบ ตีเสน้ตามลายไมใ้หต้รง

เป็นแนวเดียวกนั ดงัภาพท่ี 9 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 9: นาํไมแ้บบรูบงัคบัเสียงมาวดักบัเลาปี เพ่ือเป็นแบบในการเจาะรูบงัคบัเสียง 
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                         3.2 เจาะรูบงัคบัเสียงโดยใชด้อกสวา่น 2 หุน เจาะใหท้ะลุเพียงดา้นเดียว 

และเจาะลงไปใหมี้ความตรงเท่ากนัทุกรู  ในขั้นตอนน้ีตอ้งใชค้วามแม่นยาํประกอบกบั

ประสบการณ์ในการทาํเป็นอยา่งมากเม่ือเจาะรูครบ จึงมีการทดสอบเสียง ดงัภาพท่ี 10 

 

 

 
 

 

 

ภาพท่ี 10: การเจาะรูบงัคบัเสียงและทดสอบเสียงเม่ือเจาะรูเสร็จ 

                         3.3 กวาดเสียงอีก 1 คร้ัง เพ่ือเก็บรายละเอียด ตรวจสอบรายละเอียด 

โดยมองผา่นช่องทางเดินเสียงส่วนทา้ยจะตอ้งเห็นรูส่วนบนอยา่งชดัเจน ดงัภาพท่ี 11 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 11: การมองผา่นช่องทางเดินเสียงท่ีทะลุถึงกนั 

                         3.4 กลึงรูปทรงภายนอก(ลูกแกว้) ของเลาป่ี โดยเร่ิมจากส่วนบน ตามป่ี

ตน้แบบ โดยใชเ้ขาควาย เป็นเคร่ืองมือวดัเสน้ผา่ศูนยก์ลางขนาดของเลาป่ี                  

ดงัภาพท่ี   12 – 13 
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ภาพท่ี 12: การใชเ้คร่ืองมือเขาควาย กาํหนดความกวา้งของเลาป่ี ตามป่ีตน้แบบ 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 13: การใชเ้คร่ืองมือกลึงภายนอก(ลูกแกว้) ของป่ี 

   4. ขั้นตอนการเก็บรายละเอียด และตกแต่ง 

        4.1 ใชก้ระดาษทรายขดัเพ่ือใหเ้น้ือไมเ้กิดความเรียบเนียน โดยใช้

กระดาษทรายขดัตามลาํดบัดงัน้ี เบอร์หยาบ 100 เบอร์ละเอียด 320 และ 500 

        4.2 ขดัเงาโดยใชไ้ขมนัสตัว ์หรือยาแดง ดงัภาพท่ี 14 - 15 

  

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 14: การใชก้ระดาษทรายขดัเก็บรายละเอียด และใชไ้ขมนัสตัวห์รือยาแดง ขดัเงา 
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ภาพท่ี 15: เลาป่ีมอญ พร้อมลาํโพงป่ีและล้ินป่ี 

จากการวเิคราะห์กระบวนการผลิตป่ีมอญ ผูว้จิยัสามารถสรุปไดว้า่ กระบวน 

การผลิตป่ีมอญของช่างนคร แถมมี มีการกลึงทั้งหมด 4 คร้ัง โดยแบ่งออกเป็น การกลึง

ไมแ้ปรรูป การกลึงเพ่ือเจาะรูบงัคบัเสียง การกลึงรูปทรง และการกลึงลูกแกว้  การหา

ศูนยก์ลาง 4 คร้ัง การหาศูนยใ์นแต่ละคร้ังเป็นการป้องกนัการคดงอ้ของไม ้การกวาด

เสียง 2 คร้ัง คือ คร้ังท่ี1 กวาดเพ่ือใหไ้ดร้ะดบัเสียง คร้ังท่ี 2 กวาดเพ่ือปรับแตง่ และเก็บ

รายละเอียด จากขั้นตอนดงักล่าวจะเห็นไดว้า่ช่างนคร แถมมี ใส่ใจรายละเอียดใน    

การผลิต เพ่ือใหผ้ลผลิตนั้นมีคุณภาพ มีความหลากหลายในการผลิต  ป่ีของช่างนคร 

แถมมี สามารถปรับระดบัเสียงป่ีใหเ้ป็นไปตามความตอ้งการของผูบ้รรเลง              

โดยสามารถปรับระยะห่างของรูบงัคบัเสียง ใหเ้ป็นไปตามสดัส่วนสรีระมือและ    

ความตอ้งการของผูบ้รรเลงได ้ นอกจากน้ียงัสามารถนาํมาแกไ้ขขอ้บกพร่องของ

ผลิตภณัฑภ์ายหลงัการนาํไปใชง้านแลว้ ตามความตอ้งการของผูบ้ริโภคไดอี้กดว้ย    

ซ่ึงเป็นการรับประกนัคุณภาพของป่ีมอญ  การผลิตป่ีมอญของช่างนคร แถมมี  จึงมี

เอกลกัษณ์เฉพาะดงัน้ี  

1. มีความละเอียดอ่อน และเนน้เร่ืองรายละเอียดในการผลิต  

2. คงความเป็นเอกลกัษณ์ของป่ีมอญดัง่เดิม  
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3. ปรับรูปทรงป่ีใหเ้หมาะสมกบัสดัส่วนสรีระมือของผูบ้รรเลง  

4. สามารถปรับแนวเสียงของป่ีมอญใหเ้หมาะสมกบัวงดนตรีไดทุ้กวง 

5. แกไ้ขป่ีมอญท่ีระดบัเสียงเพ้ียนหรือไม่มีความคล่องตวัใหมี้คุณภาพข้ึนได ้

    ตามความตอ้งการของผูใ้ช ้  

 

อภิปรายผล 

ผลการวจิยัการอนุรักษก์รรมวธีิผลิตป่ีมอญของนายนคร แถมมี พบวา่ป่ีมอญ

นั้นเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีไดรั้บการแพร่กระจายทางวฒันธรรมของชาวมอญ ท่ีมาอยูใ่น

ประเทศไทยเป็นเวลายาวนาน ซ่ึงสอดคลอ้งกบัทฤษฎีการแพร่กระจายทางวฒันธรรม 

ของ Wansiri (1997: 93) กล่าววา่ หลกัของการแพร่กระจายวฒันธรรมหน่ึง จะ

แพร่กระจายไปยงัแหล่งอ่ืนๆ ได ้ตอ้งยดึหลกัวา่ วฒันธรรม คือความคิด และพฤติกรรม

ท่ีติดตวับุคคล บุคคลไปถึงท่ีใดวฒันธรรมก็จะไปถึงท่ีนัน่ จากคาํกล่าวพบวา่ ชาวมอญ

ไดอ้พยพมาตั้งถ่ินฐานในประเทศไทย จึงไดน้าํวฒันธรรมของชาวมอญ เคร่ืองดนตรี

มอญมาดว้ย และไดแ้พร่กระจายวฒันธรรมใหค้นไทยไดรั้บรู้ จึงทาํใหก้รรมวธีิ         

การผลิตป่ีมอญไดถู้กถ่ายทอดมาจนถึงปัจจุบนั  

การผลิตป่ีมอญของช่างนคร แถมมี ไดใ้ชอ้งคค์วามรู้ท่ีไดถู้กถ่ายทอดจากครู

ดนตรีท่ีมีความเช่ียวชาญมาผลิต ดว้ยความวริิยะอุตสาหะในการศึกษาและพฒันา

กรรมวธีิการผลิตป่ีมอญ มากวา่ 20 ปี ซ่ึงองคค์วามรู้เหล่าน้ีไดมี้การถ่ายทอดกนัมาจาก

รุ่นสู่รุ่น และไดป้รับปรุงกระบวนการผลิตโดยใชเ้คร่ืองจกัรมาประยกุตใ์ชใ้น

กระบวนการผลิต เพ่ือใหไ้ดป่ี้ท่ีมีคุณภาพดีมากข้ึนเร่ือยๆ ซ่ึงการผลิตป่ีมอญของช่าง

นคร แถมมี มีการผลิตโดยใชแ้รงงานเคร่ืองจกัร และแรงงานฝีมือร่วมกนั ทาํใหไ้ดป่ี้ท่ีมี

คุณภาพ และไดรั้บความนิยมอยา่งกวา้งขวา้งในกลุ่มนกัดนตรีไทยทัว่ไป และยงัเป็น

การอนุรักษศิ์ลปวฒันธรรมทางดา้นการเป็นผูผ้ลิตเคร่ืองดนตรีไทย ภูมิปัญญาไทย ให้

คงอยูคู่่ชาติไทยต่อไป 
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ข้อเสนอแนะ 

ข้อเสนอแนะทีไ่ด้จากงานวจิยั 

1. ใหท้ราบถึงขั้นตอนในการผลิตป่ีมอญ วสัดุอุปกรณ์ และความสาํคญัใน

การใชง้าน เป็นการเรียนรู้จากสถานการณ์จริง 

2. ช่างนคร แถมมี ไดผ้ลิตเคร่ืองดนตรีหลากหลายชนิด ซ่ึงกระบวนการใน

การผลิตท่ีมีเอกลกัษณ์ เช่น ขลุ่ย ซอ ระนาดเอก และระนาดทุม้ เป็นตน้ และนอกจาก

ฝีมือการช่างแลว้ยงัเป็นนกัดนตรีท่ีมีฝีมืออีกท่านหน่ึง  

3. ช่างทาํเคร่ืองดนตรีไทย ไดผ้ลิตเคร่ืองดนตรีข้ึนเพ่ือเป็นการสร้างอาชีพ

และรายไดใ้หก้บัครอบครัว  นอกจากน้ีการผลิตเคร่ืองดนตรียงัเป็นแหล่งเรียนรู้ใหก้บั

สถานศึกษาและบุคคลทัว่ไปไดศึ้กษาหาความรู้ไดอ้ยา่งไม่มีท่ีส้ินสุด 

ข้อเสนอแนะในงานวจิยัคร้ังต่อไป 

1. ควรมีการทาํวจิยัในกระบวนการผลิตเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืน ๆ และการวจิยั

ในดา้นทกัษะดนตรี เพ่ือเป็นตาํราทางดา้นวชิาการต่อไป 

2. ควรจดัทาํขอ้มูลขั้นตอนการผลิตเคร่ืองดนตรีไทย ในรูปแบบวดิีทศัน์เพ่ือ

เป็นการอนุรักษแ์ละสืบทอดไปยงัชนรุ่นหลงั 
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