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บทคัดย่อ (Abstract) 
 บทเพลง สตริงควอเท็ตหมายเลข 1 โอปุส 3 ประพันธ์โดยอัลบัน แบร์ก ในปี ค.ศ. 1910 
เป็นผลงานชิ้นสุดท้ายที่อยู่ภายใต้สังกัดการศึกษาจากส านักเวียนนาที่ 2 ของอาร์โนล เชิร์นแบร์ก 
ซ่ึงอยู่ในกระแสดนตรีเอกเพรสชัน ปรากฏในช่วงต้นของยุคสมัยทางดนตรีศตวรรษที่  20 มี
โครงสร้างบทประพันธ์ที่อิงกับสังคีตลักษณ์โซนาตา ประกอบด้วยตอนน าเสนอ ตอนพัฒนา และ
ตอนย้อนความ โดยมีลักษณะการด าเนินแนวท านองแบบโพลิโฟนี ทั้งนี้การวิเคราะห์ได้ใช้ขอบเขต
ของทฤษฎีเซตในการเชื่อมโยงความสัมพันธ์ต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นจากการด าเนินกลุ่มโมทีฟของแนว
ท านองหลัก รวมไปถึงองค์ประกอบอื่น ๆ ที่ปรากฏขึ้นในแต่ละตอนของบทเพลง 
ค าส าคัญ (Keywords) : อัลบัน แบร์ก,  ส านักเวียนนาที่ 2,  สตริงควอเท็ต,  ทฤษฎีเซต 
 
Abstract 
 String Quartet op 3 no.1, composed by Alban Berg in 1910, is the last piece 
under Arnold Schoenberg’s Second Viennese School. This piece, considered as an 
Expressionist music which shown at the beginning of the 20th century music. It has 
a Sonata form which consists of Exposition, Development and Reputation, with 
Polyphony as a method of creating melody. In the analysis, Set theory has been 
used to connect the relationship of melody’s motif and others elements which 
appear in this piece. 
Keywords : Alban Berg,  Second Viennese School,  String Quartet,  Set Theory 
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บทน า (Introduction) 
แนวคิดการประพันธ์ของศตวรรษที่ยี่สิบ ซึ่งเน้นไปที่ความเป็นอิสระขององค์ประกอบต่าง ๆ 

ในการประพันธ์ดนตรี ที่มีการเปลี่ยนแปลงและได้พัฒนาน าไปสู่รูปแบบดนตรีที่เรียกว่า “เอโทนัล
หรือระบบ ดนตรีไร้กุญแจเสียง” โดยอาร์โนล เชิร์นแบร์ก (Arnold Schoenberg, 1874-1951) นัก
ประพันธ์ที่ส าคัญอย่างยิ่งต่ออิทธิพลของยุคสมัยดนตรีศตวรรษท่ียี่สิบ ซึ่งเป็นที่รู้จักดีในฐานะกลุ่มนัก
ประพันธ์เพลง “ส านักเวียนนาที่สอง (Second Viennese School)” อย่างไรก็ตามเชิร์นแบร์กนั้น
ได้อธิบายดนตรีลักษณะนี้ว่าเป็นดนตรี “แพนโทนัล (Pantonal)” แนวคิดการประพันธ์ดนตรีเอโท
นาลนี้ ท าให้ลักษณะของดนตรีแสดงออกถึงความรุนแรงที่แฝงอยู่ในจิตใจ จัดได้ว่าแนวคิดนี้เป็นการ
ปฏิวัติดนตรีรูปแบบเดิมอย่างเต็มที่ โดยสื่อออกมาจากลักษณะการประพันธ์ที่ใช้เสียงกระด้างมาก 
จนกระทั่งความเป็นโทนัลได้สูญหายไป ซึ่งลักษณะดนตรีนี้ได้เชื่อมโยงกับความเคลื่อนไหวทางศิลปะ 
“เอกเพรสชัน” จึงท าให้รูปแบบแนวคิดการประพันธ์นี้ถูกเรียกว่ากระแสดนตรีเอกเพรสชัน 
(Expressionism) ที่ได้ปรากฎขึ้นในประเทศเยอรมนี และออสเตรีย โดยความสัมพันธ์ระหว่างดนตรี
และศิลปะในช่วงระยะเวลานี้รุนแรงมาก เป็นการสร้างสรรค์งานที่แสดงอารมณ์ที่เร่าร้อน รุนแรง บ่ง
บอกถึงเรื่องราวของความเพ้อฝัน เพ้อคลั่ง ความกลัว วิกลจริต ความเกลีดชัง และความตาย 
(Trakulhun, 2015 : 93-95) 
        อัลบัน แบร์ก (Alban Berg, 1885-1935) เกิดที่กรุงวียนนาเมื่อปี ค.ศ. 1885 เขาเริ่มหัด
แต่งเพลงตั้งแต่อายุ 7 ปี ต่อมาขณะที่เขาอายุ 19 ปี แบร์กเห็นโฆษณาในหนังสือพิมพ์ว่าเชินแบร์
กรับสมัครนักเรียนการประพันธ์เพลง เขาจึงสมัครเป็นลูกศิษย์ของเชินแบร์ก จากนั้นเขาได้ร่วมงาน
กับเชินแบร์ก เขาเสียชีวิตเมื่ออายุ 50 ปี ด้วยโรคเลือดเป็นพิษ ณ กรุงเวียนนา เมื่อวันที่ 24 
ธันวามคม ค.ศ. 1935 ตลอดช่วงชีวิตของแบร์ก เขาได้สร้างสรรค์ผลงานการประพันธ์อันเป็น
เอกลักษณ์เฉพาะตัว โดยเฉพาะอย่างยิ่งวิธีการประพันธ์ด้วยการใช้โน้ตแถวสิบสองสียง 

 

 
 

ภาพที่ 1 อัลบัน แบร์ก 
  
       ลักษณะดนตรีของแบร์กเป็นเอโทนัลที่แฝงด้วยอิทธิพลจากดนตรีโทนัล ผสมผสานระหว่าง
ดนตรีศตวรรษที่ยี่สิบ กับดนตรียุคโรแมนติก แบร์กได้น าโครงสร้างและเทคนิคต่าง ๆ ของยุคโรแมน
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ติกมาใช้ในงานประพันธ์เอโทนัล ลักษณะทางดนตรีช่วงแรกของแบร์กได้รับอิทธิพลจากวากเนอร์ 
ราวปี ค.ศ.1911 เขาหันมาประพันธ์เพลงในรูปแบบดนตรีเอกซ์เพรสชัน ผลงานดนตรีเอกซ์เพรสชัน
ของแบร์กในช่วงแรกซึ่งเป็นเอโทนัล แบบอิสระไม่เป็นที่รู้จักมานัก จนกระทั้งช่วงต้นทศวรรษที่ 
1920 อุปรากรเรื่อง Wozzeck (1917-22) ได้ออกแสดง ณ กรุงเบอร์ลินเมื่อปี ค.ศ. 1925 ท าให้เขา
เริ่มมีชื่อเสียงมากขึ้น 
        งานประพันธ์ดนตรีเอกซ์เพรสชันของแบร์ก นั้นค่อนข้างยืดหยุ่น เขาใช้วิธีการประพันธ์แบบ
ผสมผสานเอโทนัลและดนตรีสิบสองเสียงเข้ากับลักษณะของดนตรียุคก่อน เขาไม่เคยละทิ้งดนตรี
จากยุค โรแมนติกโดยเฉพาะแนวท านอง อีกทั้งผลงานของเขายังปรากฏลักษณะบางประการของ
ดนตรีโทนัล (Trakulhun, 2015 : 101) 
 
บทเพลงสตริงควอเท็ตหมายเลข 1 โอปุส 3 
        บทเพลง สตริงควอเท็ตหมายเลข 1 โอปุส 3 ประพันธ์ขึ้นเมื่อปี ค.ศ. 1910 ซึ่งเป็นผลงาน
ชิ้นสุดท้ายที่อยู่ภายใต้สังกัดของส านักเวียนนาที่ 2 ของเชิร์นแบร์ก ถูกจัดแสดงครั้งแรกเมื่อปี ค.ศ. 
1911 อีกทั้งผลงานชิ้นนี้ยังถูกยอมรับจากเชิร์นแบร์กเป็นอย่างมาก เปรียบดั่งว่าเป็นการตกผลึกวุฒิ
ภาวะของแนวคิดการประพันธ์ที่แสดงถึงเอกภาพทางดนตรีของแบร์ก  (Palmer, 2017) โดย
โครงสร้างการประพันธ์นั้นจะอิงแนวคิดของสังคีตลักษณ์ “โซนาตา (Sonata Form)” ประกอบด้วย
สามตอน คือ ตอนน าเสนอ (Exposition) ตอนพัฒนา (Development) และตอนย้อนความ 
(Recapitulation) ในส่วนของการด าเนินแนวท านองนั้นจะเป็นลักษณะโพลิโฟนี (Polyphony) 
พร้อมใช้โครงสร้างของบันไดเสียงโฮลโทน (Whole-Tone Scale) และบันไดเสียงโครมาติก 
(Chromatic Sale) เป็นวัตุดิบหลักในการสร้างกลุ่มโม-ทีฟที่ส าคัญ ทั้งนี้เพ่ือเชื่อมโยงความสัมพันธ์
ขององค์ประกอบต่าง ๆ ของบทเพลง จึงได้น าแนวคิดของทฤษฎี เซต (Set Theory) มาใช้
ประกอบการวิเคราะห์ 
 
ทฤษฎีเซต  
        ทฤษฎีเซตมีพ้ืนฐานแนวคิดบางประเด็นที่แตกต่างออกไปจากระบบดนตรีโทนัลเดิม ทั้ง
ความสัมพันธ์ต่าง ๆ ในระดับเสียงไม่ว่าจะเป็นขั้นคู่ โครงสร้างเสียงประสานทั้งแนวตั้งแนวนอน ซึ่ง
แนวคิดพ้ืนฐานของระบบดนตรีโทนัลมีความแตกต่างระหว่างช่วงเสียงสูง-ต่ า ระดับเสียงที่ปรากฏใน
ช่วงเสียงที่ต่างกันจะมีความหมายที่แตกต่างกัน นอกจากนั้นโน้ตที่มีระดับเสียงเดียวกัน แต่สะกดชื่อ
โน้ตต่างกันแบบโน้ตพ้องเสียง (Enharmonic) ก็ให้ความหมายแตกต่างเช่นกัน ความรู้บางประการที่
ใช้ระบบโทแนลิตีเดิม ไม่สามมารถน ามาอธิบายทฤษฎีเซตได้ทั้งหมด ซึ่งจ าเป็นอย่างยิ่งที่จะต้อง
เข้าใจแนวคิดที่แตกต่างออกไปจากเดิม ไม่ว่าจะเป็นด้านระดับเสียง รวมถึงด้านระยะห่างขั้นคู่ 
ส าหรับแนวคิดพ้ืนฐานสองประเด็นควรท าความเข้าใจเป็นอันดับแรก เปรียบเสมือนข้อตกลง
เบื้ องต้นภายใต้กฎเกณฑ์ของทฤษฎี เซต คือ ความเท่ าเทียมกันของช่วงคู่ แปด (Octave 
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Equivalence) แ ล ะค ว าม เท่ า เที ย ม กั น ข อ ง โน้ ต พ้ อ ง เสี ย ง  (Enharmonic Equivalence) 
(Trakulhun, 2016 : 31-32) 
        แนวคิดของทฤษฎีเซต จะเน้นไปที่การจัดระบบกลุ่มของขั้นระดับเสียง (Pitch class) ซึ่งจะ
มีความสัมพันธ์กลุ่มโมทีฟหลักของบทเพลง พร้อมทั้งยังน ามาพิจารณาในกลุ่มของโน้ตที่ใช้สร้าง
ท านองเพลง หรือ โน้ตของโครงสร้างเสียงประสาน โดยพิจารณารูปแบบของเซต ซึ่งเซตที่ใหญ่ที่สุด
จะมีสมาชิก 12 ขั้นระดับเสียงซึ่งอยู่ในบันไดเสียงโครมาติก เซตที่เล็กที่สุด คือ เซ็ตที่มีสมาชิก ขั้น
ระดับเสียง เซตที่มีสมาชิก 2 ขั้นระดับเสียง ก็คือขั้นของขั้นคู่เสียง (Interval class) ซึ่งทฤษฎีเซตจะ
ไม่ให้ความส าคัญกับเซตที่มีสมาชิก 1 หรือ 2 ขั้นระดับเสียง เพราะเป็นเพียงขั้นระดับเสียงของขั้นคู่
เท่านั้น และไม่มีบทบาทส าคัญในบทเพลง ทฤษฎีเซตจะให้ความส าคัญกับเซตที่มีสมาชิก 3-11 ขั้น
ระดับเสียง ในการเรียกขั้นระดับเสียงในเซตจะใช้จ านวน 0-11 แทนขั้นระดับเสียง และใช้การ
พิจารณาโดยก าหนดรูปปรกติของเซต (Normal Form or Normal Oder) เป็นการวิเคราะห์หาเซต
ที่เล็กที่สุดจากกลุ่มขั้นระดับเสียง ที่อาจน าเสนอในรูปแบบแนวท านอง (Melody) โมทีฟ (Motif) 
แนวเสียงประสาน (Harmony) คอร์ด (Chord) ขั้นคู่ (Interval) หรืออ่ืน ๆ ขึ้นอยู่กับบทประพันธ์
นั้นๆ อย่างไรก็ตามบทประพันธ์ส่วนใหญ่ประกอบด้วยกลุ่มขั้นระดับเสียงที่แตกต่างกันจ านวนหลาย
กลุ่ม แต่กลุ่มขั้นระดับเสียงเหล่านั้นมักมีความสัมพันธ์กันในมิติใดมิติหนึ่งภายใต้แนวคิดของทฤษฎี
เซท (Trakulhun, 2016 : 100-102) ซึ่งแนวคิดการวิเคราะห์ยังสามารถเชื่อมโยงไปถึงการก าหนด
ความสัมพันธ์ของการปรับระดับเสียง (Tn) และความสัมพันธ์ของการพลิกกลับเป็น (TnI) โดย
พิจารณาภายใต้เงื่อนไขของ “ไพรม (Prime Form)” ท าหน้าที่เสมือนตัวเป็นตัวแทนหรือชื่อของ
กลุ่มเซต โดยไพรมจะเป็นรูปปรกติพ้ืนฐานที่สุดของเซต (Most Normal of Normal Forms หรือ 
Best Normal Order) ซึ่งใช้ก าหนดชื่อของกลุ่มเซทจะเริ่มต้นด้วยตัวเลข “0” เสมอ นอกจากชุด
ตัวเลขของไพรมแล้ว  แอลเลน ฟอร์ต (Allen Forte, 1926-2014) ผู้ริเริ่มทฤษฎีเซตได้ก าหนดชื่อ
เฉพาะ (Forte Name) หรืออาจเรียกว่าชื่อกลุ่มเซตให้กับแต่ละชุดตัวเลข (Trakulhun, 2016 : 
147-148) 
 
ท่อน A ตอนน าเสนอ 

ช่วงเริ่มต้นการด าเนินบทเพลงในท่อน A พบว่ามีการน าเสนอกลุ่มโมทีฟโน้ต 6 ตัว ในแนว
ไวโอลิน 2 เป็นท านองหลักซึ่งมีบทบาทส าคัญอย่างมาก ประกอบด้วยโครงสร้างลักษณะจังหวะของ
โน้ต 6 พยางค์เขบ็ต 3 ชั้น ส่วนโน้ตตัวสุดท้ายจะเปลี่ยนแปลงค่าความยาวลักษณะจังหวะ ตาม
บริบทของการแปรท านอง (ส าหรับโมทีฟกลุ่มนี้จะใช้เป็นโน้ตตัวขาว) ซึ่งจากการวิเคราะห์ทางด้าน
ระดับเสียงพบว่า เป็นการใช้โครงสร้างจากโน้ตในบันไดเสียงโฮลโทน เคลื่อนท านองขาลง 
(Descending motion) เพ่ิมสีสันด้วยขั้นคู่ 3 เมเจอร์ และ 5 เพอร์เฟค จากนั้นเกลาเข้าหาโน้ตตัว
สุดท้ายในลักษณะครึ่งเสียง โดยกลุ่มโมทีฟของแนวท านองหลักนี้หากวิเคราะห์ตามแนวคิดของ
ทฤษฎีเซตนั้น สามารถจัดให้อยู่ในรูปปรกติของเซตจะได้ [9,11,0,1,3,5] และไพรมของกลุ่มขั้น
ระดับเสียงคือ (023468) โดยมีชื่อเฉพาะ 6-21 
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แบร์กยังได้สร้างแนวบรรเลงประกอบ (Accompaniment) ของแนววิโอลา และเชลโล โดย
ใช้เป็นลักษณะของกลุ่มโมทีฟเล็ก ๆ ที่พัฒนาจากโน้ตในบันไดเสียงโครมาติก ซึ่งจากการวิเคราะห์
พบว่าไพรมของกลุ่มขั้นระดับเสียงในแนววิโอลาห้องที่ 1-3 และแนวเชลโลห้องที่ 3 คือ (012) (ชื่อ
เฉพาะ 3-1) อีกทั้งในส่วนของแนวเชลโลห้องที่ 1 เป็นการเคลื่อนท านองขาลงด้วยขั้นคู่ 4 เพอร์เฟค 
โดยไพรมของกลุ่มขั้นระดับเสียงคือ (027) (ชื่อเฉพาะ 3-9) นอกจากนี้ ยังพบกลุ่มเสียงประสานของ
คอร์ด F° ซึ่งไพรมของกลุ่มข้ันระดับเสียงคือ (036) (ชื่อเฉพาะ 3-10) โดยพิจารณาในแนวตั้งร่วมกับ
โน้ตตัวสุดท้าย จากกลุ่มโมทีฟแนวท านองหลักห้องท่ี 1  

ต่อมาห้องที่ 4 พบการซ้ ากลุ่มโมทีฟของแนวท านองหลักในส่วนของแนววิโอลา โดยเป็น
เทคนิคการประพันธ์ที่แสดงให้เห็นถึงบทบาทส าคัญ ในการด าเนินบทเพลงด้วยกลุ่มโมทีฟหลักของ
ตอนน าเสนอนี้ โดยจากการวิเคราะห์พบว่า มีค่าไพรมของกลุ่มขั้นระดับเสียงเดียวกันกับกลุ่มโมทีฟ
แนวไวโอลิน 2 ห้องที่ 1 คือ (023468) (ชื่อเฉพาะ 6-21) อีกทั้งยังสามารถพิจารณาความสัมพันธ์
ของกลุ่มโมทีฟ ได้จากรูปปรกติของเซตระหว่าง [9,11,0,1,3,5] กับ [0,2,3,4,6,8] ซึ่งพบว่ามี
ความสัมพันธ์ของการปรับระดับเสียง T3 (ตวัอย่างที่ 1) 
 

ตัวอย่างที่ 1 กลุ่มโมทีฟแนวท านองหลักท่อน A 
 

  

        บทบาทความส าคัญของกลุ่มโมทีฟแนวท านองหลัก แบร์กได้แสดงให้เห็นถึงความชัดเจนที่
ปรากฏตลอดการด าเนินบทเพลงตอนน าเสนอในท่อน A โดยนอกจากวิธีการซ้ าโมทีฟแล้วยังพบ
เทคนิคการประพันธ์ที่น่ าสนใจซึ่ งอยู่ ในช่วงท้ายของท่อน เป็นการพัฒนาโมทีฟ (Motivic 
Development) จากแนวท านองหลักด้วยวิธีขยายส่วนจังหวะ (Augmentation) ให้อยู่ในรูปแบบ
ของโน้ตเขบ็ตสองชั้น ด าเนินในลักษณะซีเควนซ์ท านอง (Melodic Sequence) ด้วยขั้นคู่ 2 เมเจอร์ 
และ 3 ไมเนอร์ที่แนวไวโอลิน 1 ซึ่งจากการวิเคราะห์นั้นสามารถพิจารณาจากรูปปรกติเซตระหว่าง 
[11,2,3,5,7] กับ [1,3,4,5,7,9] (ห้องที่ 29-30) พบว่ามีความสัมพันธ์ของการปรับระดับเสียง T2 
และรูปปรกติของเซตระหว่าง [1,3,4,5,7,9] กับ [4,6,7,8,10,0] (ห้องที่ 30-31) มีความสัมพันธ์ของ
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การปรับระดับเสียง T3 อีกทั้งแนวท านองหลักทั้งหมดของแนวไวโอลิน 1 ตั้งแต่ห้องที่ 29-32 โดย
จากการพิจารณารูปปรกติของเซต นั้นพบว่ามีความสัมพันธ์ในกลุ่มขั้นระดับเสียงของไพรม 
(023468) เช่นเดียวกันกับกลุ่มโมทีฟแนวท านองหลัก ที่ปรากฏตั้งแต่ช่วงเริ่มต้นบทเพลง  

ในส่วนของกลุ่มแนวบรรเลงประกอบ ยังพบการแฝงโครงสร้างเสียงประสานแบบดนตรี
โทนัลซึ่งเป็นเอกลักษณ์อีกอย่างหนึ่งในการประพันธ์ของแบร์ก โดยใช้การวิเคราะห์ด้วยความเท่า
เทียมกันของโน้ตพ้องเสียงนั้นพบว่า มีการแฝงคอร์ด Dbm Bm (Cb=B) Gm Dm Em และ F#m 
(Db=C#) พลิกกลับขั้นที่ 1 ซึ่งไพรมของกลุ่มขั้นระดับเสียงของคอร์ดทั้งหมดคือ (037) โดยเป็นชุด
ตัวเลขไพรมที่มีสมาชิกจ านวน 3 ตัวที่บ่งบอกถึงกลุ่มเสียงประสานของคอร์ดเมเจอร์ และไมเนอร์ 
“ระยะห่างของเลขทั้ง 3 จ านวนยังเหมือนเดิม อาจพิจารณาว่าถ้าน าขั้นระดับเสียงทั้ง 12 เสียงมา
ผสมกันในรูปแบบของเซตจ านวนต่างๆ น่าจะมีเซตมากมายไม่ซ้ ากัน แต่เซตสามารถท าให้เท่ากันได้
ด้วยคุณสมบัติต่างๆ” (Dhamabutra, 2009 : 7) นอกจากนี้ในแนวเชลโล (ห้องที่ 29-32) ยังพบ
การเคลื่อนท านองซึ่งแฝงโน้ต 5 ตัวจากโครงสร้างของบันไดเสียงโฮลโทน ที่ใช้เป็นบันไดเสียงหลัก
ของการประพันธ์บทเพลงนี้ โดยมีไพรมของกลุ่มขั้นระดับเสียงคือ (02468) (ชื่อเฉพาะ 5-33)  

ห้องที่ 31 ยังพบการใช้เทคนิคการประพันธ์รูปแบบแคนอน (Canon) ตั้งแต่กลุ่มแนว
ท านองหลักไวโอลิน 1 เคลื่อนท านองไล่เลียนลงไปจนถึงแนวเชลโลห้องที่ 33 ซึ่งจากการพิจาณารูป
ปรกติของเซตนั้นพบว่า มีความสัมพันธ์ของการปรับระดับเสียง T4 ระหว่าง [4,6,7,8,10,0], [8, 10, 
11, 0, 2, 4], [0, 2, 3, 4, 6, 8] และ T2 ระหว่าง [0, 2, 3 , 4 , 6 , 8] กับ  [2, 4, 5, 6, 8, 10] 
(ตัวอย่างท่ี 2) 
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ตัวอย่างที่ 2 ห้องที่ 29 ถึงห้องที่ 33 
 

 
 

ท่อน B ตอนน าเสนอ 
ห้องที่ 47-49 แบร์กได้น าเสนอกลุ่มโมทีฟของแนวท านองหลักท่อน B ที่ส าคัญ 2 กลุ่ม โดย

กลุ่มแรก (โมทีฟ A) ปรากฏที่แนวไวโอลิน 1 ซึ่งเป็นลักษณะการเคลื่อนท านองขาขึ้น (Ascending 
motion) ขั้นคู่ 5 เพอร์เฟค อีกทั้งยังพบว่าเป็นการใช้แนวคิดจากโครงสร้างบันไดเสียงโฮลโทน โดย
พิจารณาจากการเคลื่อนท านองลงในลักษณะ 1 เสียงเต็มตั้งแต่โน้ต Bb-Fb ทั้งนี้จากการวิเคราะห์
ตามแนวคิดของทฤษฎีเซตพบว่ารูปปรกติของเซตเป็น [3,4,6,8,10] และไพรมของกลุ่มขั้นระดับ
เสียงคือ (01357) (ชื่อเฉพาะ 5-24)  
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ในส่วนกลุ่มโมทีฟที่สอง (โมทีฟ B) แนวเชลโลห้องที่ 48 มีลักษณะการเคลื่อนท านองขาลง
ขั้นคู่ 5 เพอร์เฟค จากนั้นเคลื่อนท านองขึ้นโดยใช้รูปแบบของโน้ตโครมาติก ซึ่งจากการวิเคราะห์รูป
ปรกติของเซต [7,8,9,10,2] พบว่าไพรมของกลุ่มขั้นระดับเสียงคือ (01237) (ชื่อเฉพาะ 5-5) ต่อมา
ในแนวเชลโลห้องที่ 50 พบการซ้ าแนวท านองของกลุ่มโมทีฟ B โดยมีการย้ายระดับเสียงขึ้นช่วงคู่
แปด (Octave) อีกทั้งยังใช้การพัฒนาโมทีฟด้วยวิธีเพ่ิมโน้ต เพ่ือให้แนวท านองเกิดความหนาแน่น
ขึ้น นอกจากนี้ยังพบกลุ่มโมทีฟห้องที่ 51 ซึ่งจากการพิจารณารูปปรกติของเซต [8,9,10,11,3] กับ
รูปปรกติของเซตโมทีฟ B [7,8,9,10,2] พบว่ามีความสัมพันธ์ของการปรับระดับเสียง T1 อีกทั้งยัง
เป็นไพรมของกลุ่มขั้นระดับเสียง (012357) เดียวกันอีกด้วย (ตัวอย่างท่ี 3) 
 

ตัวอย่างที่ 3 กลุ่มโมทีฟของแนวท านองหลักท่อน B ห้องที่ 47-52 
 

 
 

ห้องที่ 63-67 พบการใช้กลุ่มแนวท านองหลักโมทีฟ A ซึ่งยังคงค่าไพรมของกลุ่มขั้นระดับ
เสียงคือ (01357) ด าเนินในลักษณะซีเควนซ์ท านองขั้นคู่ 3 เมเจอร์ โดยมีการแปรท านองโดยลดค่า
ความยาวของจังหวะโน้ตตัวสุดท้าย โดยจากการพิจารณาความสัมพันธ์ของรูปปรกติเซตระหว่าง 
[5,6,8,10,0] กับ [9,10,0,2,4] พบว่ามีค่าการปรับระดับเสียงเท่ากับ T4 (ตัวอย่างท่ี 4) 
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ตัวอย่างที่ 4 กลุ่มแนวท านองหลักโมทีฟ A ห้องที่ 63-67 
 

 
 

ตอนพัฒนา 
ในส่วนของตอนพัฒนาห้องท่ี 81-82 แบร์กได้ใช้แนวคิดจากกลุ่มโมทีฟแนวท านองหลักท่อน 

A ตอนน าเสนอ มาพัฒนาโดยการขยายลักษณะจังหวะของโน้ตเขบ็ต 3 ชั้น และโน้ตตัวสุดท้ายจะ
เปลี่ยนแปลงลักษณะจังหวะของการแปรท านอง ทั้งนี้จากการวิเคราะห์ด้านระดับเสียงจากรูปปรกติ
ของเซต [1,2,3,5,8] พบว่ามีค่าไพรมของกลุ่มขั้นระดับเสียงคือ (01247) โดยกลุ่มโมทีฟนี้จะเป็น
แนวคิดส าคัญที่แบร์กได้น าไปพัฒนาต่อ ซึ่งจะอธิบายในเนื้อหาถัดไป นอกจากนี้ยังพบการใช้เสียง
ประสานขั้นคู่ 4 เพอร์-เฟค เคลื่อนท านองแบบขนานในส่วนของการบรรเลงประกอบ โดยแนว
ไวโอลิน 2 ใช้การเคลื่อนท านองขาขึ้น 1 เสียงเต็ม ตามด้วยขั้นคู่ 3 ไมเนอร์ ส่วนในแนววิโอลา
เคลื่อนท านองขาขึ้นครึ่งเสียง จากนั้นเคลื่อนท านองขาลงหนึ่งเสียงเต็ม และแนวเชลโลใช้การเคลื่อน
ท านองขาลงครึ่งเสียงทั้งหมด (ตัวอย่างท่ี 5) 
 

ตัวอย่างที่ 5 กลุ่มโมทีฟแนวท านองหลักของตอนพัฒนา 
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ห้องที่ 83-88 พบการใช้กลุ่มโมทีฟแนวท านองหลักจากห้องที่ 81 ในลักษณะการซ้ า โดย
แบร์กได้ใช้แนวคิดเทคนิคการประพันธ์รูปแบบการเลียนท านอง (Imitation) ซึ่งเป็นการสร้างมิติใน
ลักษณะการเคลื่อนแนวท านองเกิดความต่อเนื่อง ทั้งนี้เป็นผลจากการที่แบร์กได้รับอิทธิพลของ
ดนตรีในยุคโรแมนติก ตอนปลาย จากนักประพันธ์ที่มีชื่อเสียงโดเด่นอย่างริชาร์ด วากเนอร์ 
(Richard Wagner, 1813-1883) (Adams, 2008 : 135) อีกทั้งจากการวิเคราะห์ความสัมพันธ์กลุ่ม
ขั้นระดับเสียงของโมทีฟทั้งหมดยังพบว่า มีค่าไพรมของกลุ่มขั้นระดับเสียงเดียวกันคือ (01247) 
(ตัวอย่างท่ี 6) 
 

ตัวอย่างที่ 6 กลุ่มโมทีฟของแนวท านองหลักตอนพัฒนา 
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ตอนย้อนความ 
ห้องที่ 105-106 เป็นการน าแนวคิดของกลุ่มโมทีฟแนวท านองหลักท่อน A ตอนน าเสนอ

กลับมาใช้ ซึ่งพบว่าเป็นกลุ่มเซต [9,11,0,1,3,5] มีค่าไพรมของกลุ่มขั้นระดับเสียง (023468) 
เช่นเดียวกัน รวมไปถึงกลุ่มแนวบรรเลงประกอบนั้น ยังคงใช้กลุ่มโมทีฟเดิมเปลี่ยนแปลงแปรท านอง
โดยวิธีการเคลื่อนจังหวะ มาอยู่ในจังหวะที่ 1 จากนั้นห้องที่ 106 เป็นการพัฒนาโมทีฟด้วยวิธีการซ้ า
พร้อมทั้งปรับระดับเสียงลงช่วงคู่แปด และใช้การเคลื่อนจังหวะของกลุ่มโมทีฟของแนวเชลโล 
(ตัวอย่างท่ี 7)  
 

ตัวอย่างที่ 7 แนวท านองหลักตอนย้อนความห้องที่ 105-106 
 

 
 

ห้องที่ 164-165 พบการน าแนวท านองของท่อน B ในตอนน าเสนอที่แนวเชลโล ซึ่งมี
ลักษณะการเคลื่อนท านองขั้นคู่ 5 เพอร์เฟค พัฒนาโดยแปรท านองด้วยการตัดโน้ตให้เป็นลักษณะ
กลุ่มโมทีฟโน้ต 3 ตัว ทั้งนี้จากการพิจารณารูปปรกติของเซต [0,1,6] พบว่ามีไพรมขั้นระดับเสียงคือ 
(016) รวมไปถึงยังมีความสัมพันธ์ของการปรับระดับเสียง T3 กับกลุ่มโมทีฟห้องที่ 165-66 ของแนว
ไวโอลิน 2 ซึ่งมีรูปปรกติของเซต [3,4,9] และมีค่าไพรมของกลุ่มขั้นระดับเสียง (016) เช่นเดียวกัน 
(ตัวอย่างท่ี 8) 
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ตัวอย่างที่ 8 ตอนย้อนความห้องที่ 164-166 
 

 
 

บทสรุป (Conclusion) 
การด าเนินแนวท านองของ บทเพลงสตริงควอเท็ตหมายเลข 1 โอปุส 3  ซึ่งในแต่ละตอนจะ

พบการใช้กลุ่มโมทีฟหลักที่ส าคัญรวมไปถึงองค์ประกอบอ่ืน ๆ ที่ปรากฏในบทเพลง โดยจะน ามา
อธิบายภายใต้ขอบเขตของทฤษฎีเซตดังต่อไปนี้ 

1. ตอนน าเสนอกลุ่มโมทีฟแนวท านองหลักของท่อน A พบการใช้เซตที่มีค่าไพร์มของกลุ่ม
ขั้นระดับเสียง (023468) รวมไปถึงความสัมพันธ์ของการปรับระดับเสียง T3 อีกทั้งในแนวบรรเลง
ประกอบห้องที่ 1-3 ยังพบการใช้เสียงประสานของคอร์ด F° ซึ่งมีค่าไพรม (036) รวมไปถึงกลุ่มโม
ทีฟเล็กๆ ของไพรม (012) และ (027)  

2. ในส่วนช่วงท้ายของท่อน A ห้องที่ 29-33 พบการพัฒนากลุ่มโมทีฟแนวท านองหลัก ด้วย
การใช้ซีเควนซ์ท านองที่มีความสัมพันธ์ของการปรับระดับเสียง T2 และ T3 รวมไปถึงการใช้เทคนิค
แคนอน ซึ่งพบความสัมพันธ์ของการปรับระเสียง T4 และ T2 อีกทั้งกลุ่มแนวบรรเลงประกอบยังพบ
การแฝงของคอร์ด Dbm Bm Gm Dm Em และ F#m ซ่ึงไพรมของกลุ่มขั้นระดับเสียงคือ (037) และ
ในแนวเชลโลพบการใช้โครงสร้างจากบันไดเสียงโฮลโทน ที่มีค่าไพรม (02468)  

3. กลุ่มแนวท านองหลักของท่อน B นั้นพบการใช้กลุ่มโมทีฟของไพรมกลุ่มขั้นระดับเสียง 
(01357) ของโมทีฟ A และโมทีฟ B (01237) อีกท้ังยังพบการใช้ซีเควนซ์ท านองขั้นคู่ 3 ของโมทีฟ A 
ในห้องที่ 63-67 โดยพิจารณาจากการปรับระดับเสียง T4 

4. ตอนพัฒนาพบการใช้แนวท านองที่ถูกพัฒนาจากท่อน A ในตอนน าเสนอ ซึ่งเป็นกลุ่มโม
ทีฟของไพรมขั้นระดับเสียง (01247) ซึ่งถูกน าไปพัฒนาด้วยเทคนิคการเลียนท านองในห้องที่ 83-88 

5. ตอนย้อนความเป็นลักษณะการน าโมทีฟของแนวท านองหลักท่อน A และท่อน B ของ
ตอนน าเสนอกลับมาใช้อีกครั้ง อีกทั้งยังพบการพัฒนาแนวท านองจากกลุ่มโมทีฟท่อน B พัฒนาโดย
การตัดโน้ตให้เป็นลักษณะกลุ่มโมทีฟ 3 ตัว ซึ่งเป็นไพรมกลุ่มขั้นระดับเสียง (016) 
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