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บทคัดย่อ (Abstract) 
 การพัฒนาศิลปะการแสดงจากฟ้อนกลองตุ้มกลุ่มชาติพันธุ์ไทยลาวในจังหวัดอุบลราธานี  มี
วัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาฟ้อนกลองตุ้ม ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทยลาว ในจังหวัดอุบลราชธานี ทั้งในด้าน
ความเป็นมา องค์ประกอบ บทบาทและคุณค่า และเพ่ือพัฒนาศิลปะการแสดงจากฟ้อนกลองตุ้ ม
กลุ่มชาติพันธุ์ไทยลาว ในจังหวัดอุบลราชธานี โดยใช้การวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) 
ผลการศึกษาพบว่า ฟ้อนกลองตุ้มกลุ่มชาติพันธุ์ไทยลาว ในจังหวัดอุบลราชธานี ของชาวต าบล
ห้วยขะยุง อ าเภอวารินช าราบ จังหวัดอุบลราชธานี เกิดขึ้นจากการละเล่นพ้ืนบ้านเพ่ือความ
สนุกสนานรื่นเริงของชาวบ้าน และพิธีกรรม ความเชื่อ ความศรัทธาในการขอฝนประกอบฮีตบุญ
เดือนหก มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวทั้งทางด้านท่าฟ้อนหลักทั้ง 4 ท่า การแต่งกายที่เป็นเอกลักษณ์ที่มี
การสวมใส่เล็บที่ท าจากหวาย ถักทอลวดลายสวยงามด้วยเส้นด้ายสีต่าง ๆ ประดับปลายเล็บด้วยพู่สี
ขาว และจังหวะการตีกลองตุ้ม และพังฮาด การพัฒนาศิลปะการแสดงจากฟ้อนกลองตุ้ม กลุ่มชาติ
พันธุ์ไทยลาว ในจังหวัดอุบลราชธานี ผู้วิจัยได้พัฒนาขึ้นเป็นศิลปะการแสดงชุด วาดฟ้อนล าก้ า
ห้วยขะยุง โดยมีท่าฟ้อน ท านอง ค าร้อง และการแต่งกายที่มีการเก็บรวบรวมข้อมูลทั้งในรูปแบบ
เอกสาร และการเก็บข้อมูลภาคสนาม น ามาวิเคราะห์ เพ่ือให้ ได้แนวคิดในการสร้างสรรค์
องค์ประกอบต่าง ๆ ดังนี้ 1) องค์ประกอบของการแสดงจากฟ้อนกลองตุ้มกลุ่มชาติพันธุ์ไทยลาว ใน
จังหวัดอุบลราชธานี ซึ่งมีองค์ประกอบหลักคือ ค าร้อง ท านอง เครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดง ผู้
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แสดง การแต่งกาย อุปกรณ์ประกอบการแสดง และรูปแบบการแสดง  2) กระบวนท่าฟ้อน
ประกอบการแสดง ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์กระบวนท่าฟ้อน และการปรับแถว เพ่ือสร้างความ
หลากหลายดึงดูดความสนใจ และเพ่ือให้สอดคล้องกับการน าเสนอความเป็นอัตลักษณ์ของฟ้อน
กลองตุ้ม ต าบลห้วยขะยุง อ าเภอวารินช าราบ จังหวัดอุบลราชธานี 
ค าส าคัญ (Keywords) : การพัฒนาศิลปะการแสดง,  ฟ้อนกลองตุ้ม,  กลุ่มชาติพันธ์ุไทยลาว 
 
Abstract 
 Development of performing arts of Tum Drum dance of Thai-Laotian ethnic 
group in Ubon Ratchathani province aimed to study the Tum Drum dance 
performed by Thai-Laotian ethnic group in Ubon Ratchathani in terms of 
background, components, roles and values, and to develop performing arts Tum 
Drum dance to Thai-Laotian ethnic group in Ubon Ratchathani province using 
qualitative research. Results revealed that Tum Drum dance of  Thai-Laotian 
ethnic group in Tambol Huai Khayoong, Warinchamrab district, Ubon Ratchathani 
province was established from local plays for entertainment of villagers, 
ceremonies, belief, and faith in rainmaking ritual during June-July. It was unique as 
consisting of 4 main dance movements and the costume was identical which 
wearing rattan nails, weaving patterns with colorful thread and decorating nail edge 
with white tuft along with Tum Drum rhythm and Pung Had. Researchers developed 
a pattern of performing arts as the dance of Lam Kam Huai Khayoong which 
included movement, rhythm, lyrics, and dress. Data was collected in documents 
and by a field trip which was analyzed for concepts to create components as 
follows. 1)  Main components for performing Tum Drum dance of Thai-Laotian 
ethnic group in Ubon Ratchathani province consisted of lyrics, rhythm, musical 
instruments for performance, performers, dressing, props, and performance pattern. 
2)  Dance movement for performance.  Researcher created dance movement and 
line adjustment for variety and attractions as well as according to presentation of 
unique Tum Drum dance in Tambol Huai Khayoong, Warinchamrab district, Ubon 
Ratchathani province. 
Keywords : Development of Performing arts,  Tum Drum Dance,  Thai-Laotian Ethnic Group 
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บทน า (Introduction) 
 ศิลปะการแสดงพื้นบ้านของประเทศไทย เป็นศิลปวัฒนธรรมอันเป็นรากเหง้า และช่วยธ ารง
ไว้ซึ่งเอกลักษณ์อันเด่นชัดของพ้ืนถิ่นนั้น  ๆ ในประเทศไทย ซึ่งมีที่มาจากหลายๆปัจจัย ดังที่ 
Sirithongchaikun et al. (2015 : 106) ได้กล่าวไว้ว่า การแสดงนาฏศิลป์พ้ืนเมือง เป็นการแสดงที่
เกิดขึ้นมาจากพิธีกรรม ความเชื่อ และประเพณี ที่คนในอดีตจะประกอบพิธีบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เทวดา
บรรพบุรุษจึงเกิดการฟ้อนร าเพ่ือบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ให้พึงพอใจ และยังเป็นการแสดงที่เกิดขึ้นจาก
การละเล่นพื้นเมืองที่คนในท้องถิ่นนิยมเล่นกันในงานเทศกาลเพ่ือความสนุกสนาน จึงเกิดการร่ายร า
การแสดงที่สร้างความบันเทิงให้กับคนในท้องถิ่น 
 การฟ้อนประกอบขบวนแห่บั้งไฟตามคติความเชื่อ และอุปนิสัยรักสนุกสนาน รักในความ
บันเทิงใจของชาวอีสาน เป็นประเพณีที่โดดเด่นของกลุ่มชาติพันธุ์ไทยลาว ท่าวาดฟ้อนต่าง ๆ มักจะ
มาจากการเลียนแบบธรรมชาติ การเลียนแบบอากัปกิริยาของมนุษย์ อันเป็นปัจจัยหนึ่งของการ
ก าเนิดการแสดงพ้ืนบ้าน เนื่องจากมีผู้ เชี่ยวชาญทางด้านนาฏศิลป์ ได้ให้ความหมายของการแสดง
พ้ืนบ้าน คือ การแสดงออกซึ่งจิตใจ อารมณ์ ความรู้สึก และความเชื่อถือตามขนบธรรมเนียม
ประเพณี ซึ่งเกี่ยวโยงเป็นสายใยทางวัฒนธรรม เพราะพฤติกรรมการแสดงออกและยอมรับกัน สนอง
ต่อความต้องการของกันและกันได้ ย่อมเป็นสิ่งที่คน ในสังคมมีส่วนเป็นเจ้าของ (Kosinanon, 1996: 
1) จึงได้เกิดการฟ้อนร าชนิดหนึ่งซึ่งเรียกกันว่า ฟ้อนกลองตุ้ม เป็นการฟ้อนประกอบกับจังหวะการตี 
กลองตุ้ม และพังฮาด ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงตามคติความเชื่อของชาวอีสานว่า หากแถนได้
ยินเสียงกลองตุ้ม และพังฮาดจะบันดาลให้ฝนฟ้าตกลงมา ท าให้เกิดความผาสุก ความอุดมสมบูรณ์ 
และความสมดุลในการด าเนินชีวิตของชาวอีสาน ทั้งยังช่วยตอบสนองต่อความต้องการด้านสุนทรียะ
ของชาวอีสาน 
 ฟ้อนกลองตุ้มของชาวต าบลห้วยขะยุง อ าเภอวารินช าราบ จังหวัดอุบลราชธานี เกิดขึ้นจาก
การละเล่นพ้ืนบ้านเพ่ือความสนุกสนานรื่นเริงของชาวบ้าน ตั้งแต่ครั้งที่ต าบลห้วยขะยุง ยังอยู่ในเขต
ปกครองเดียวกันกับต าบลท่าลาด และมีเหตุการณ์ เล่าขานสืบต่อกันจากรุ่นสู่รุ่นว่า ครั้งที่
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 ทรงเสด็จเยี่ยมเยือนกรมหลวงสรรพสิทธิ
ประสงค์ และราษฎรชาวจังหวัดอุบลราชธานีทางชลมารค พสกนิกรชาวจังหวัดอุบลราชธานีจึง
พร้อมใจกันจัดฟ้อนกลองตุ้มถวาย โดยมีราษฎรในต าบลท่าลาด เป็นผู้แสดง เพ่ือทอดพระเนตร
ศิลปวัฒนธรรมพ้ืนบ้านของชาวจังหวัดอุบลราชธานี และนับตั้งแต่ครั้งนั้นเป็นต้นมา เพื่อป้องกันการ
เสื่อมสลายทางศิลปวัฒนธรรม จึงได้มีการอนุรักษ์ และสืบสานไว้ โดยก าหนดให้จัดฟ้อนกลองตุ้มใน
บุญบั้งไฟ หรือบุญเดือนหกของทุกปี 
 ในปัจจุบัน ต าบลห้วยขะยุง มีการปรับปรุงพัฒนาท่าฟ้อนกลองตุ้มให้เป็นระบบระเบียบมาก
ขึ้น เป็นจังหวะที่สามารถฟ้อนได้ลงตัว มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวทั้งทางด้านท่าฟ้อน การแต่งกาย และ
จังหวะการตีกลองตุ้ม และพังฮาด เพ่ือเป็นการง่ายต่อการฝึกฝน และถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่นจวบจน
ปัจจุบัน หากแต่ชนรุ่นหลังผู้สืบทอดศิลปวัฒนธรรมการฟ้อนกลองตุ้มละเลย หรือไม่ให้ความสนใจ
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ภูมิปัญญาพ้ืนถิ่นดั้งเดิม อาจด้วยความเจริญทางด้านวัตถุ และเทคโนโลยี จึงอาจเห็นเป็นกิจกรรม
ของผู้สูงอายุ หากขาดการสืบทอดจากเยาวชนรุ่นใหม่ ศิลปวัฒนธรรมดั้งเดิม อาจจะค่อยค่อยๆสูญ
หาย ดังนั้นเยาวชนรุ่นใหม่ ผู้ซึ่งได้ชื่อว่าผู้สืบทอดมรดกทางศิลปวัฒนธรรม จึงมีความจ าเป็นที่จะต้อง
เข้าใจในบทบาท และคุณค่าของฟ้อนกลองตุ้ม เพ่ือเป็นการอนุรักษ์ไว้ซึ่งรากเหง้าทางศิลปวัฒนธรรม 
และป้องกันการเสื่อมสลายทางวัฒนธรรมอย่างม่ันคง  
 จากความเป็นมา และความส าคัญที่กล่าวมาข้างต้น ท าให้ผู้วิจัยเกิดความสนใจที่จะศึกษา
ฟ้อนกลองตุ้ม ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทยลาวในต าบลห้วยขะยุง อ าเภอวารินช าราบ จังหวัดอุบลราชธานี 
เพ่ือรวบรวมองค์ความรู้ด้าน ความเป็นมา องค์ประกอบ บทบาทและคุณค่า แล้วน ามาเป็น
ศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านอีสานเชิงสร้างสรรค์ จากการฟ้อนกลองตุ้มเพ่ือช่วยให้เยาวชนในสถานศึกษา 
และชุมชนได้ตระหนักในคุณค่า และเรียนรู้เพื่ออนุรักษ์ และสืบสานให้เป็นศิลปวัฒนธรรมพ้ืนบ้านได้
คงอยู่สืบไป จึงท าให้ผู้วิจัยเกิดแรงบันดาลใจที่จะศึกษาค้นคว้า และการพัฒนาศิลปะการแสดงจาก 
ฟ้อนกลองตุ้มของกลุ่มชาติ พันธุ์ ไทยลาว ในจังหวัดอุบลราชธานี  ออกมาในรูปแบบของ
ศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านอีสานเชิงสร้างสรรค์เพ่ือเป็นการพัฒนา และอนุรักษ์ให้เป็นที่ประจักษ์ และ
เป็นการประชาสัมพันธ์ความรู้ เรื่องการฟ้อนกลองตุ้มของกลุ่มชาติพันธุ์ไทยลาว ในจังหวัด
อุบลราชธานีแก่เยาวชน และชาวบ้านสืบไป 
 
วัตถุประสงค์การวิจัย (Research Objectives) 
 การวิจัยการพัฒนาศิลปะการแสดงจาก ฟ้อนกลองตุ้มกลุ่มชาติพันธุ์ไทยลาว ในจังหวัด  
อุบลราธานี มีวัตถุประสงค์การวิจัยดังนี้ 
 1. เพ่ือศึกษาฟ้อนกลองตุ้ม ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทยลาว ในจังหวัดอุบลราชธานี ทั้งในด้าน
ความเป็นมา องค์ประกอบ บทบาทและคุณค่า 
 2. เพ่ือพัฒนาศิลปะการแสดงจากฟ้อนกลองตุ้มกลุ่มชาติพันธุ์ ไทยลาว ในจังหวัด
อุบลราชธานี ชุด วาดฟ้อนล าก้ าห้วยขะยุง 
 
วิธีด าเนินการวิจัย (Research Methods) 
 การวิจัยการพัฒนาศิลปะการแสดงจาก ฟ้อนกลองตุ้มกลุ่มชาติพันธุ์ไทยลาว ในจังหวัด  
อุบลราธานี ผู้วิจัยใช้วิธีการด าเนินการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ด้วยเทคนิควิธี
การศึกษาเอกสาร (Documentary Study) และการศึกษาข้อมูลภาคสนาม (Field Study) ดังนี้ 
 1. ประชากร และกลุ่มตัวอย่างท่ีใช้ในการวิจัย 
  1.1 ประชากร หรือกลุ่มเป้าหมายที่ใช้ในการศึกษา คือ ประชาชนที่อยู่ในเขต ต าบล
ห้วยขะยุง อ าเภอวารินช าราบ จังหวัดอุบลราชธานี 
  1.2 กลุ่มตัวอย่างท่ีใช้ในการวิจัย 
  กลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการศึกษาข้อมูลตามวัตถุประสงค์ที่ 1 ทั้งในด้านความเป็นมา 
องค์ประกอบ บทบาท และคุณค่า ของการฟ้อนกลองตุ้ม ชาวต าบลห้วยขะยุง อ าเภอวารินช าราบ 
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จังหวัดอุบลราชธานี ผู้วิจัยเลือกกลุ่มบุคคลที่ศึกษาแบบเจาะจง (Purposive Sampling) จากคนใน
พ้ืนที่ศึกษาต าบลห้วยขะยุง อ าเภอวารินช าราบ จังหวัดอุบลราชธานี โดยพิจารณาตัวแทนของกลุ่ม
บุคคล ได้แก่ กลุ่มผู้รู้ (Key Informant) หมายถึง กลุ่มที่มีความรู้ และเกี่ยวข้องกับ ฟ้อนกลองตุ้ม 
ต าบลห้วยขะยุง อ าเภอวารินช าราบ จังหวัดอุบลราชธานี ประกอบด้วยตัวแทนกลุ่มบุคคล จ านวน 
10คน ได้แก่ ก านัน ผู้ใหญ่บ้าน ครู ปราชญ์ชาวบ้าน กลุ่มผู้ปฎิบัติ (Perform Informant) หมายถึง 
กลุ่มประชาชน หรือกลุ่มบุคคลที่มีความรู้ และมีประสบการณ์โดยตรงจากการฟ้อนกลองตุ้ม จ านวน 
10คน ได้แก่ กลุ่มนักฟ้อน นักดนตรี กลุ่มผู้ให้ข้อมูลทั่วไป (General Informant) หมายถึง บุคคลที่
มีโอกาสได้รับชม และเกี่ยวข้องกับการแสดงฟ้อนกลองตุ้ม จ านวน 10 คน ได้แก่ ประชาชนทั่วไป 
นักท่องเที่ยวทั่วไป กลุ่มผู้เชี่ยวชาญที่ใช้ในการประเมินผลการพัฒนาศิลปะการแสดง ผู้วิจัยเลือก
แบบเจาะจง (Purposive Sampling) จากผู้เชี่ยวชาญที่มีความรู้ ความสามารถและประสบการณ์ที่
เกี่ยวข้องกับการฟ้อนกลองตุ้ม และการศิลปะการแสดง ได้แก่ ผู้เชี่ยวชาญด้านนาฏศิลป์ ผู้เชี่ยวชาญ
ด้านดนตรี ผู้เชี่ยวชาญด้านวัฒนธรรม ผู้เชี่ยวชาญด้านภาษา ปราชญ์ชาวบ้านด้านการแสดง และ
ดนตรี 
 2. เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล 
  เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลเพ่ือวิจัย คือ เครื่องมือที่เป็นตัวบุคคล คือ ผู้วิจัย 
เป็นผู้เก็บข้อมูล ทั้งในการศึกษาเอกสาร การสังเกต และการสัมภาษณ์ รวมไปถึงการสนทนากลุ่ม 
เครื่องมือที่เป็นเอกสารประกอบด้วย กรอบการสัมภาษณ์ กรอบการสังเกต และกรอบขอบข่าย หรือ
ประเด็นของการประชุมกลุ่มย่อย โดยผู้วิจัยน าเครื่องมือที่เป็นเอกสารเสนอต่ออาจารย์ที่ปรึกษา เพ่ือ
ตรวจสอบความเหมาะสม และความถูกต้อง ทั้งนี้ เพ่ือให้สามารถน าไปใช้เก็บข้อมูลได้อย่างมี
ประสิทธิภาพต่อไป 
 3. วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูลส าหรับการวิจัยครั้งนี้  ผู้วิจัยเก็บข้อมูลจากเอกสาร และ
ภาคสนาม โดยใช้เทคนิควิธีการสังเกต สังเกตแบบมีส่วนร่วม การสัมภาษณ์ สัมภาษณ์เชิงลึก และ
การสนทนากลุ่ม ข้อมูลที่ได้มีการหาคุณภาพของข้อมูลโดยใช้เทคนิคสามเส้า แล้วน าข้อมูลที่ได้มาจัด
กลุ่มวิเคราะห์ตามหลักการขอองการศึกษาข้อมูลทางคติชนวิทยา แล้วน าเสนอผลงานแบบพรรณนา
วิเคราะห์ (Descriptive Analysis)  
 
ผลการวิจัย (Research Results) 
 ผลการศึกษาตามวัตถุประสงค์ข้อที่ 1 ศึกษาฟ้อนกลองตุ้ม ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทยลาว      
ในจังหวัดอุบลราชธานี  ทั้ งในด้านความเป็นมา องค์ประกอบ บทบาทและคุณค่า พบว่า               
ต าบลห้วยขะยุง เป็นต าบลหนึ่งในอ าเภอวารินช าราบ จังหวัดอุบลราชธานี ที่ขอแยกใหม่ออกจาก
พ้ืนที่ต าบลท่าลาด ลักษณะของประชากรที่อาศัยอยู่ในต าบลห้วยขะยุง เนื่องจากพ้ืนที่ของต าบล
ห้วยขะยุง มีลักษณะภูมิประเทศโดยทั่วไปเป็นที่ราบติดกับแม่น้ ามูล และล าห้วยขะยุง ท าให้วิถีชีวิต
ความเป็นอยู่ของประชากรในต าบลห้วยขะยุง อ าเภอวารินช าราบ จังหวัดอุบลราชธานี ด าเนินไป
อย่างเรียบง่าย ตามความเชื่อในครรลองของจารีตประเพณี และวัฒนธรรมของชาวอีสานที่เรียกกัน
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ว่า “ฮีตสิบสองคองสิบสี่ ” ซึ่ งเป็น เอกลักษณ์ที่ โดดเด่น เฉพาะตัวทั้ งในด้านวิถีชี วิต และ
ศิลปวัฒนธรรม ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทยลาว 
 ฟ้อนกลองตุ้มของชาวต าบลห้วยขะยุง อ าเภอวารินช าราบ จังหวัดอุบลราชธานี เกิดขึ้นจาก
การละเล่นพ้ืนบ้านเพ่ือความสนุกสนานรื่นเริงของชาวบ้านอันเปรียบเสมือนสายใยน าไปสู่ความเชื่อ 
ความศรัทธาในการขอฝนประกอบฮีตบุญเดือนหก หนึ่งในฮีตสิบสองของชาวต าบลห้วยขะยุง         
โดยฟ้อนกลองตุ้มในอดีตนั้น เนื่องจากจ านวนประชากรผู้หญิงมีน้อย จึงนิยมใช้ผู้แสดงผู้ชาย          
โดยมีอายุโดยเฉลี่ยประมาณ 40ปี ขึ้นไป ฟ้อนร าไปตามหมู่บ้านเพ่ือตอบสนองต่อความต้องการ
ทางด้านสุนทรียะ สร้างความครึกครื้น บันเทิงใจ หรือที่ชาวบ้านเรียกกันว่า “ฟ้อนตามฮอยไฟ” นั่น
หมายถึง เมื่อจุดบั้งไฟขึ้นฟ้าเพ่ือถวายแด่พระยาแถนตามความเชื่อแล้ว บั้งไฟจะตกอยู่ที่แห่งหน
ต าบลใดก็ตาม แต่ความสุขของมนุษย์เรานั้น อยู่ที่การได้เสพได้งันฟ้อนเอาบุญไปรอบ ๆ หมู่บ้านก็
ท าให้เกิดความสุข ความสบายใจ และเพ่ือป้องกันการเสื่อมสลายทางศิลปวัฒนธรรม จึงได้มีการ
อนุรักษ์ และสืบสานไว้ โดยก าหนดให้จัดฟ้อนกลองตุ้มในบุญบั้งไฟ หรือบุญเดือนหกของทุกปี  
 ในปัจจุบัน ต าบลห้วยขะยุง ได้แยกออกจากต าบลท่าลาด ผู้เชี่ยวชาญทางด้านการฟ้อน
กลองตุ้มก็ได้อพยพโยกย้าย รวบรวมกันเป็นชุมชนใหญ่จนกลายต าบลห้วยขะยุงในที่สุด ฟ้อนกลอง
ตุ้มซึ่งเป็นการละเล่นอันเป็นภูมิปัญญาของชาวบ้านจึงติดตามมาด้วย และมีการปรับปรุงพัฒนาท่า
ฟ้อนกลองตุ้มให้เป็นระบบระเบียบมากข้ึน เป็นจังหวะที่สามารถฟ้อนได้ลงตัว มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว
ทั้งทางด้านท่าฟ้อน การแต่งกาย และจังหวะการตีกลองตุ้ม และพังฮาด เพ่ือเป็นการง่ายต่อการ
ฝึกฝน และถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่นจวบจนปัจจุบัน หากแต่ชนรุ่นหลังผู้สืบทอดศิลปวัฒนธรรมการฟ้อน
กลองตุ้มมีความจ าเป็นที่จะต้องเข้าใจในบทบาท และคุณค่าของฟ้อนกลองตุ้ม  เพ่ือเป็นการอนุรักษ์
ไว้ซึ่งรากเหง้าทางศิลปวัฒนธรรม และป้องกันการเสื่อมสลายทางวัฒนธรรมอย่างม่ันคง 
 ผลการศึกษาตามวัตถุประสงค์ข้อที่  2 การพัฒนาศิลปะการแสดงจากฟ้อนกลองตุ้ม       
กลุ่มชาติพันธุ์ไทยลาว ในจังหวัดอุบลราชธานี มีรายละเอียดดังนี้ 
  1. องค์ประกอบของการแสดงจากฟ้อนกลองตุ้มกลุ่มชาติพันธุ์ไทยลาว ในจังหวัด
อุบลราชธานี มีองค์ประกอบหลักคือ ด้านค าร้อง ผู้วิจัยมีแนวคิดมาจาก การน าเอากลอนล าของหมอ
ล า เรียกว่า “ล าทางยาว สังวาทอุบลฯ” เข้ามาประกอบการแสดงในช่วงแรก เนื่องจากผู้วิจัย 
ต้องการสื่อให้ผู้รับชม สัมผัส และเข้าถึงกลิ่นอายทางศิลปวัฒนธรรมอันเป็นเอกลักษณ์ของจังหวัด
อุบลราชธานี รวมไปถึงการได้รับซึ่งอรรถรสในการรับชมจนกลายเป็นสุนทรียภาพในการรับชมการ
แสดง และน าเอา “ล าพ้ืน” มาประกอบการแสดงในช่วงที่ 2 เนื่องจากลักษณะเด่นของล าพ้ืน เป็น
กลอนล าส าหรับใช้ในการบรรยาย การเล่านิทาน หรือบอกเล่าเรื่องราวต่าง  ๆ มีจังหวะกลาง ๆ 
เหมาะส าหรับการประดิษฐ์ท่าร าควบคู่กับกลอนล า เป็นการกระชับจังหวะขึ้นจากล าทางยาว ซึ่งจะ
ท าให้ผู้ชมเกิดความสนุกสนาน ไม่เกิดความเบื่อหน่าย เนื่องจากมีการปรับเปลี่ยนแนวดนตรี ท านอง 
ผู้วิจัยเลือกใช้ “ลายแคนทางยาว ลายล าพ้ืน และท านองกลองตุ้มแบบดั้งเดิมของชาวต าบลห้วยขะ
ยุง” เพ่ือสื่อให้เด่นชัดในความเป็นเอกลักษณ์ทางศิลปวัฒนธรรมทางด้านหมอล าของจังหวัด
อุบลราชธานี ความเป็นอัตลักษณ์ของฟ้อนกลองตุ้มชาวต าบลห้วยขะยุง และการปรับเปลี่ยนท านอง
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ล าทางยาวเป็นท านองล าพ้ืนเพ่ือความสวยงามของการสร้างสรรค์กระบวนท่าร า ตลอดจนเพ่ือความ
สนุกสนาน ไม่เกิดความเบื่อหน่ายของผู้รับชมการแสดง ด้านเครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดง 
ผู้วิจัยเลือกใช้วงดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน หรือวงโปงลาง บรรเลงประการการแสดง ด้านผู้แสดง  ผู้วิจัย
ก าหนดให้มีผู้แสดงทั้งเพศชาย และเพศหญิง เนื่องจากการสัมภาษณ์ผู้รู้ ผู้เชี่ยวชาญเกี่ยวกับฟ้อน
กลองตุ้ม ผู้วิจัยพบว่า การฟ้อนกลองตุ้มสามารถฟ้อนได้ทั้งหญิงและชาย ไม่มีการก าหนดเพศแต่
อย่างใด ดังนั้นเพ่ือลดความเหลื่อมล้ าทางสังคม และความหลากหลายในการสร้างสรรค์กระบวนท่า
ฟ้อนร า รวมไปถึงการสร้างสรรค์เครื่องแต่งกาย ผู้วิจัยจึงก าหนดให้มีผู้ฟ้อนทั้งหญิง และชาย
ประกอบชุดการแสดง การแต่งกาย ผู้วิจัยก าหนดการแต่งกายส าหรับผู้แสดงคือ การแต่งกายผู้แสดง
ชาย ประกอบไปด้วย เสื้อแขนกระบอกสีด า ผ้าขิดสีแดงส าหรับพาดบ่า 2 ผืน มาลัยฝ้าย 2 เส้น ผ้า
สโร่งส าหรับนุ่งเตี่ยว 1ผืน หัวซิ่นส าหรับพันเอว 1ผืน สร้อยเงิน เข็มขัดเงินก าไลข้อมือเงิน และก าไล
ข้อเท้าเงิน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพที่ 1 เครื่องแต่งกายผู้แสดงชาย 
 
  การแต่งกายผู้แสดงหญิง ประกอบไปด้วย เสื้อแขนกระบอกสีกรมท่าซึ่งออกแบบ และ
ตัดเย็บในรูปแบบที่ทันสมัย โดยมีแนวคิดเพ่ือดึงดูดให้เยาวชนรุ่นใหม่ เกิดความสนใจที่จะอนุรักษ์
ศิลปวัฒนธรรมรากเหง้าอันเป็นเอกลักษณ์ของท้องถิ่นไว้ หัวซิ่นส าหรับพันรอบมวยผม 1 ผืน ผ้าขิดสี
แดงส าหรับพาดบ่า 2 ผืน มาลัยฝ้าย 2 เส้น ผ้าสโร่ง 1 ผืน หัวซิ่นส าหรับพันเอว 1ผืน ดอกไม้ทัดหู 
ต่างหูเงิน สร้อยเงิน เข็มขัดเงินก าไลข้อมือเงิน และก าไลข้อเท้าเงิน 
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ภาพที่ 2 เครื่องแต่งกายผู้แสดงหญิง 
 

  อุปกรณ์ประกอบการแสดง ประกอบไปด้วย กลองตุ้ม พังฮาด บั้งไฟ และขันคาย 
รูปแบบการแสดง ผู้วิจัยได้ก าหนดรูปแบบในการแสดง โดยแบ่งออกเป็น 3 ช่วง คือ ช่วงที่ 1 “ช่วง
นาฏยวิถีชน” ช่วงที่ 2 “ช่วงอัตลักษณ์วาดฟ้อนบ้านห้วย” และช่วงที่ 3 “ช่วงตามฮอยไฟ”  
 2. กระบวนท่าฟ้อนประกอบการแสดง 
  ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์กระบวนท่าฟ้อน และการปรับแถวเพ่ือให้สอดคล้องกับการน าเสนอ
ความเป็นอัตลักษณ์ของฟ้อนกลองตุ้ม ต าบลห้วยขะยุง อ าเภอวารินช าราบ จังหวัดอุบลราชธานี โดย
ก าหนดให้ดังนี้ 
  ช่วงที่ 1 เป็นการฟ้อนร าผสมผสานกับการสาธิตบทบาทสมมติ ผู้วิจัยจึงสร้างสรรค์ท่า
ฟ้อนโดยให้อิสระในการแสดงท่าฟ้อนของผู้แสดงแต่ละคน รวมไปถึงอิสระในการปรับแถว เพ่ือความ
เป็นธรรมชาติของการแสดง 
 

 
 
 
 
 
 

 

ภาพที่ 3 การแสดงช่วงที่ 1 ช่วงนาฏยวิถีชน 
 

  ช่วงที่ 2 เป็นการแสดงในรูปแบบของการอธิบายถึงความเป็นมา บทบาทและคุณค่า 
รวมไปถึงวิธีการฟ้อนกลองตุ้ม โดยอาศัยกลอนล า และการสร้างสรรค์กระบวนท่าฟ้อนในรูปแบบ
ใหม่เป็นสื่อ ผสมผสานกับนาฏยศัพท์ของนาฏศิลป์ไทย อาทิ ท่าพรหมสี่หน้า ท่ายูงฟ้อนหาง เป็นต้น 
และลักษณะการแปรแถว ที่มี Movements. ที่หลากหลายขึ้น การใช้ผู้แสดงเป็นหมู่คณะ ค านึงถึง
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ความพร้อมเพรียงเป็นหลัก การแปรแถวนี้มีจุดประสงค์เพ่ือไม่ให้ท่าร านั้นหยุดนิ่ง ผู้แสดงยืนท่าตาย
บนเวที การแปรแถวในการแสดงพ้ืนเมือง ไม่มีรูปแบบตายตัวเหมือนร าไทยภาคกลาง การแสดง
พ้ืนเมืองจึงมีอิสระในการแปรแถว โดยค านึงถึงความสนุกคึกครื้นและแสดงเอกลักษณ์ประจ าท้องถิ่น
เป็นส่วนใหญ่ 
 

 
 
 
 
 
 

 

ภาพที่ 4 ท่าฟ้อนที่ใช้ประกอบช่วงอัตลักษณ์วาดฟ้อนบ้านห้วย 
 

  ช่ วงที่  3 เป็นการแสดงที่ สื่ อ ให้ เห็นถึ งกระบวนการของการฟ้อนกลองตุ้ ม 
ประกอบการแห่บั้งไฟของชาวต าบลห้วยขะยุง อ าเภอวารินช าราบ จังหวัดอุบลราชธานี เป็นการ
จัดการฟ้อน ในรูปแบบของขบวนแห่ โดยมีท่าฟ้อนอันเป็นอัตลักษณ์ของชาวต าบลห้วยขะยุงทั้งหมด 
4 ท่า คือ ท่านบไหว้พระยาแถน ท่ากาตากปีก ท่าเบิกพ้ืนธรณี และท่าขอฝน ตามล าดับ เพ่ือสื่อให้
เห็นถึงเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนในประเพณีบุญเดือนหก หรือบุญบั้งไฟ 
 

 
 
 
 
 
 

   

นบไหว้พญาแถน กาตากปีก เบิกพ้ืนธรณี ขอฝน 
 

ภาพที่ 5 ท่าฟ้อนที่ใช้ประกอบช่วงตามฮอยไฟ 
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อภิปรายผลการวิจัย (Research Discussion) 
 1. ผลการศึกษาตามวัตถุประสงค์ข้อที่ 1 ศึกษาฟ้อนกลองตุ้ม ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทยลาว      
ในจังหวัดอุบลราชธานี ทั้งในด้านความเป็นมา องค์ประกอบ บทบาทและคุณค่า พบว่า  ฟ้อนกลอง
ตุ้มของชาวต าบลห้วยขะยุง อ าเภอวารินช าราบ จังหวัดอุบลราชธานี เกิดขึ้นจากการละเล่นพื้นบ้าน
เพ่ือตอบสนองต่อความต้องการทางด้านสุนทรียะ นั่นคือความงาม ความสนุกสนาน รื่นเริงของ
ชาวบ้าน ซึ่งสอดคล้องกับ Ploychum (2002 : 14-15) ได้กล่าวถึง สุนทรียศาสตร์ว่า เป็นการศึกษา
เรื่องความงามของศิลปะ และความงามของสิ่งต่าง ๆ ในธรรมชาติ ปัญหาที่สุนทรียศาสตร์ต้องค้นหา
ค าตอบคือ อะไรคือสิ่งสวยงาม เราจะตัดสินได้อย่างไรว่าอะไรงาม เราใช้อะไรเป็นมาตรฐานในการ
ตัดสินว่าอะไรงามไม่งาม โดยมุ่งตอบด้านทฤษฎี หรือพูดง่าย ๆ คือ สาระส าคัญสุนทรียศาสตร์ก็คือ 
ความคิดเรื่องความงาม หรือปรัชญาศิลปะ อันเปรียบเสมือนสายใยน าไปสู่ความเชื่อ ความศรัทธาใน
การฟ้อนร าเพ่ือขอฝนประกอบฮีตบุญเดือนหก หนึ่งในฮีตสิบสองของชาวต าบลห้วยขะยุง ซึ่ง 
Upathamnarakorn (1999 : 1-3) กล่าวว่า นาฏศิลป์พ้ืนเมือง หมายถึง การแสดงพ้ืนเมือง หรือ
การละเล่นพ้ืนเมือง หรือการแสดงพ้ืนเมืองซึ่งนิยมเล่นกันอยู่เฉพาะในท้องถิ่นนั้น ๆ คือ การแสดงถึง
อารมณ์ ความรู้สึก และความเชื่อถือตามขนบธรรมเนียมประเพณี ซึ่งการแสดงของชาวอีสานนั้นจะ
มีรูปแบบรื่นเริงบันเทิงใจ เพราะชาวอีสานเป็นคนรักความสนุกสนาน ท าให้การแสดงส่วนใหญ่เป็น
การแสดงเพ่ือความบันเทิงใจ หลังจากเหนื่อยยากตรากตร าจากการท างานของชาวอีสานนั่นเอง 
  ในปัจจุบัน ต าบลห้วยขะยุง ได้แยกออกจากต าบลท่าลาด ผู้เชี่ยวชาญทางด้านการฟ้อน
กลองตุ้มก็ได้อพยพโยกย้าย รวบรวมกันเป็นชุมชนใหญ่จนกลายต าบลห้วยขะยุงในที่สุด ฟ้อนกลอง
ตุ้มซึ่งเป็นการละเล่นอันเป็นภูมิปัญญาของชาวบ้านจึงติดตามมาด้วย และมีการปรับปรุงพัฒนาท่า
ฟ้อนกลองตุ้มให้เป็นระบบระเบียบมากข้ึน เป็นจังหวะที่สามารถฟ้อนได้ลงตัว มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว
ทั้งทางด้านท่าฟ้อน การแต่งกาย และจังหวะการตีกลองตุ้ม และพังฮาด เพ่ือเป็นการง่ายต่อการ
ฝึกฝน และถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่นจวบจนปัจจุบัน หากแต่ชนรุ่นหลังผู้สืบทอดศิลปวัฒนธรรมการฟ้อน
กลองตุ้มมีความจ าเป็นที่จะต้องเข้าใจในบทบาท และคุณค่าของฟ้อนกลองตุ้ม  เพ่ือเป็นการอนุรักษ์
ไว้ซึ่งรากเหง้าทางศิลปวัฒนธรรม และป้องกันการเสื่อมสลายทางวัฒนธรรมอย่างมั่นคง สอดคล้อง
กับ แนวคิดทางนาฎยศิลป์ของเปเยส เดนิสา (Denisa, 1990) เดนิสา ได้กล่าวถึงแนวคิดทาง
นาฎยศิลป์ว่า นาฎยศิลป์เป็นของคู่กับมนุษย์มาแต่ดึกด าบรรพ์ พัฒนาขึ้นมาเป็นรูปแบบชัดเจนและ
สวยงามตามพัฒนาการของมนุษย์  มนุษย์ใช้นาฎยศิลป์เพ่ือการสื่อสาร นาฎยศิลป์จึงเป็นหน้าต่าง
แห่งวัฒนธรรมของมนุษย์ท าให้สามารถมองลึกไปถึงชีวิตและเวลาของมนุษย์ในสังคมและอารยธรรม
นั้น ๆ นาฎยศิลป์แบบดึกด าบรรพ์ที่เป็นไปเพ่ือพิธีกรรมและที่เป็นสังคมพ้ืนบ้านจะแสดงให้เห็นถึง
ศรัทธาและค่านิยม ในวัฒนธรรมของมนุษย์นั่นเอง นาฎยศิลป์มักตอบสนองมนุษย์ทั้งในส่วนตัว ทาง
สังคม และทางจิตวิญญาณ การท างานของมนุษย์ตามปกติวิสัย พฤติกรรมประจ าวัน และทัศนคติ
ของมนุษย์ต่อธรรมชาติ จะระบายออกมา นอกจากนี้ลักษณะการแบ่งชนชั้นและการแบ่งเพศในเผ่า
ชนและในกลุ่มสังคมก็แสดงออกโดยนัยได้ในนาฎยศิลป์ประเพณีชุดต่าง ๆ เมื่อมนุษย์มีอายุมากขึ้น
ย่อมมีประสบการณ์ และเข้าใจโลกของตนมากขึ้นตามไปด้วย ความสามารถของมนุษย์ในการ
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ปรับตัวและในการด ารงชีวิตขึ้นอยู่กับพลังจิตแทนที่จะอาศัยพลัง ทางร่างกายเพียงอย่างเดียว 
ค่านิยมและรสนิยมของมนุษย์จึงเจริญเติบโตไปพร้อมกับความสลับซับซ้อนของสิ่งแวดล้อมของ
มนุษย์  ดังนั้นการฟ้อนร าของมนุษย์ในฐานะเป็นศิลปะแขนงหนึ่งจึงเป็นสื่อสะท้อนวิวัฒนาการทาง
จิตของมนุษย์นั้นเอง 
  การฟ้อนกลองตุ้มของชาวต าบลห้วยขะยุง อ าเภอวารินช าราบ จังหวัดอุบลราชธานี ใน
อดีต เป็นการฟ้อนร าไปตามหมู่บ้านเพ่ือตอบสนองต่อความต้องการทางด้านสุนทรียะ สร้างความ
ครึกครื้น บันเทิงใจ ของชาวบ้าน และอีกนัยหนึ่งการฟ้อนกลองตุ้มเปรียบเสมือนการฟ้อนร าถวายแด่
พญาแถน เพ่ือขอให้แถนบันดาลให้ฝนฟ้าตกต้องตามฤดูกาล ตามคติความเชื่อ ความศรัทธาของ
ชาวบ้านในต าบลห้วยขะยุง เนื่องจากการเปลี่ยนแปลงตามยุคสมัย จึงมีการปรับปรุงพัฒนาท่าฟ้อน
กลองตุ้มให้เป็นระบบระเบียบมากขึ้น เป็นจังหวะที่สามารถฟ้อนได้ลงตัว มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวทั้ง
ทางด้านท่าฟ้อน การแต่งกาย และจังหวะการตีกลองตุ้ม และพังฮาด เพ่ือเป็นการง่ายต่อการฝึกฝน 
และถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่นจวบจนปัจจุบัน หากแต่ชนรุ่นหลังผู้สืบทอดศิลปวัฒนธรรมการฟ้อนกลอง
ตุ้มมีความจ าเป็นที่จะต้องเข้าใจในบทบาท และคุณค่าของฟ้อนกลองตุ้ม เพ่ือเป็นการอนุรักษ์ไว้ซึ่ง
รากเหง้าทางศิลปวัฒนธรรม และป้องกันการเสื่อมสลายทางวัฒนธรรม 
 2. ผลการศึกษาตามวัตถุประสงค์ข้อที่ 2 การพัฒนาศิลปะการแสดงจากฟ้อนกลองตุ้ม       
กลุ่มชาติพันธุ์ไทยลาว ในจังหวัดอุบลราชธานี ผู้ได้ศึกษาแนวคิดเกี่ยวกับร า ระบ า ฟ้อน เซิ้ง และ
ศิลปะการแสดงท้องถิ่นอีสาน เพื่อสร้างองค์ประกอบของการแสดง โดย Attapaiboon (2010 : 36) 
กล่าวว่า ล า มีความหมายว่านิทานที่เป็นวรรณคดีของชาวอีสานที่จารึกลงบนผิวไผ่ อักษรที่ใช้จารึก
หรือจารเป็นอักษรของอักษรธรรมและอักษรไทยนิยมวรรณคดีเรื่องหนึ่งๆ อาจใช้ไม้ไผ่ทั้งล าหรือ
หลายๆล า เมื่อจารึกเสร็จก็ตัดออกเป็นปล้อง ๆ และมัดไว้เฉพาะแต่ละ ล าแต่ละเรื่อง แทนที่จะเรียก
เรื่องก็เรียกล าตามลักษณะนามของไม้ไผ่นั้น ด้วยเหตุนี้วรรณคดีเก่าๆของอีสานการละเล่นดั้งเดิม
ของประชาชนชาวสยามในตระกูลไทย - ลาวที่มีความหมายเดียวกันมาแต่ยุคเริ่มแรก คือการเปล่ง
เสียงและถ้อยค าเป็นท านองอย่างเสรี มีความยาวไม่แน่นอนโดยเน้นถ้อยค าเป็นหลักน าท านอง 
ผู้วิจัยจึงสร้างสรรค์แนวดนตรีประกอบการแสดงชุด วาดฟ้อนล าก้ าห้วยขะยุง ออกมาในแนวของ 
กลอนล า ซึ่งเนื้อหาของกลอนล าจะด าเนินไปในแนวทางของการเล่าเรื่อง โดยเริ่มจาก ล าทางยาว สัง
วาทอุบลฯ เพ่ือเล่าถึงประวัติความเป็นมาของฟ้อนกลองตุ้ม ต าบลห้วยขะยุง อ าเภอวารินช าราบ 
จังหวัดอุบลราชธานี จากนั้นจึงปรับเปลี่ยนท านองเป็นล าพ้ืน เพ่ือใช้เล่าเรื่องราว หรือบรรยาย
เอกลักษณ์ของท่าฟ้อนในแต่ละท่า ซึ่งอาศัยเอกลักษณ์ของล าพ้ืนคือเป็นกลอนล าที่ใช้ส าหรับเล่า
เรื่อง เล่านิทาน มีจังหวะที่ค่อนข้างกระชับมากขึ้น เหมาะส าหรับการประดิษฐ์ท่าร าควบคู่กับการขับ
ล าพื้น สอดคล้องกับ Kosinanon (1996 : 41) กล่าวว่า ในสมัยโบราณมีแต่การล าเรื่องราววรรณคดี
ค ากลอน แล้วแต่ผู้ฟังจะต้องการฟังเรื่องอะไร ก็ตกลงกัน โดยการฟังหมอล านั้นสนุกกว่าการอ่านเอง
มากนัก เพราะหมอล าจะขยายแต่ละตอนให้ยาวออก สอดแทรกลูกเล่นต่าง  ๆ พอควรมิให้เสีย
ท้องเรื่องวรรณคดีนั้น ๆ จึงเรียกการล าแบบนี้ว่า “ล าพ้ืน” ซึ่งสอดคล้องกับ Kosinanon (1996 : 
41) กล่าวว่า ค าว่า “ล า” มีความหมายทั้งกิริยาการร้องการขับกับตัวหนังสือผูกเรื่องต่าง ๆ ใน
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วรรณคดีที่เป็นค ากลอน เช่น ล าศิลป์ชัย ล าจ าปาสี่ต้น ดังนั้น การ “ล า” จึงต้องยึดเอาเรื่องราวใน
วรรณคดีที่เป็นค ากลอนมาใช้เป็นหลัก การแสดงหมอล าได้พัฒนาไปตามกาลเวลา เช่น ในสมัย
โบราณมีแต่การล าเรื่องราววรรณคดีค ากลอน แล้วแต่ผู้ฟังจะต้องการฟังเรื่องอะไร ก็ตกลงกัน โดย
การฟังหมอล านั้นสนุกกว่าการอ่านเองมากนัก เพราะหมอล าจะขยายแต่ละตอนให้ยาวออก 
สอดแทรกลูกเล่นต่าง ๆ พอควรมิให้เสียท้องเรื่องวรรณคดีนั้น ๆ จึงเรียกการล าแบบนี้ว่า “ล าพื้น” 
  จากนั้นผู้วิจัยจึงได้มีการเรียบเรียงท่วงท านองดนตรีโดยใช้วงดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน หรือวง
โปงลางในการบรรเลงประกอบการแสดงเพ่ือความหลากหลายในท านองดนตรี ซึ่งสอดคล้องกับ 
Phonprathom (2008 : 3) กล่าวว่า วงโปงลางเป็นวงดนตรีที่ประสมวงด้วยเครื่องดนตรีทุก
ประเภท คือ ดีด สี ตี และเป่า โดยน าเครื่องดนตรีทางภาคอีสานมารวมบรรเลงในวงเดียวกัน ซึ่งมี
จังหวะ ท่วงท านอง ลีลา และสีสันของบทเพลงที่หลากหลายแตกต่างกันออกไปจากวงดนตรีชนิดอ่ืน 
ๆ 
  การสร้างสรรค์กระบวนท่าฟ้อนผู้วิจัยได้ก าหนดกระบวนท่าฟ้อนให้สอดคล้องกับ         
ฟ้อนกลองตุ้ม ต าบลห้วยขะยุง อ าเภอวารินช าราบ จังหวัดอุบลราชธานี ประกอบด้วยการแบ่งการ
แสดงออกเป็น 3ช่วง คือ ช่วงที่ 1 “ช่วงนาฏยวิถีชน” ช่วงที่ 2 “ช่วงอัตลักษณ์วาดฟ้อนบ้านห้วย” 
และช่วงที ่3 “ช่วงตามฮอยไฟ” 
 โดยในแต่ละช่วงการแสดง ผู้วิจัยก าหนดให้มีลักษณะการแปรแถว ที่มี Movements ที่
หลากหลายขึ้น และแสดงเอกลักษณ์ประจ าท้องถิ่นเป็นส่วนใหญ่ ตามทฤษฎีเกี่ยวกับศาสตร์ทางการ
เคลื่อนไหวของไทย โดย Sribunnak (2007 : 30)  กล่าวว่า การรับรู้เกี่ยวกับความเป็นมา ลักษณะ
ความงาม องค์ประกอบและหลักการจัดองค์ประกอบของสารทางการเคลื่อนไหว เป็นพ้ืนฐานที่
ผู้ผลิตประดิษฐ์การแสดงและจะต้องรู้ เพ่ือเป็นแนวทางการคิดประดิษฐ์ท่าร าได้อย่างถูกต้องและอยู่
ในขอบเขตของการแสดงนั้น ๆ ความเป็นมาของศาสตร์ทางการเคลื่อนไหวการก าเนิดศาสตร์
ทางการเคลื่อนไหวอาจเกิดธรรมชาติ ความเชื่อ สภาวะแวดล้อม และสังคม และสอดคล้องกั บ
หลักการประดิษฐ์ศิลปะการแสดง โดย Sribunnak (1999 : 130-142) กล่าวว่า การแปรแถวเป็น
สิ่งจ าเป็นเพราะจะท าให้การแสดงน่าสนใจ การแปรแถวในสมัยโบราณไม่นิยมการแปรแถวหลายๆ 
ครั้ง เพราะต้องการให้ผลงานมีลักษณะที่นุ่มนวล มักจะนิยมการแปรแถวในลักษณะแถวตรงหรือที่
เรียกกันว่าแถวตอนคู่ หรืออาจจะเป็นลักษณะแถวหน้ากระดาน แถววงกลม แถวเฉียง ส่วนท่าร าก็
จะเหมือนกันทั้งแถวจึงเป็นเหตุให้ก าหนดตัวผู้แสดงคู่หน้าเป็นคู่เอกมีลักษณะเป็นหัวหน้าร าน าลูก
แถวคู่หน้าจึงต้องเป็นผู้มีปฏิภาณ ไหวพริบดี เพราะฉะนั้นผลงานที่ผลิต  ออกจะมีลักษณะคู่ไหนน าก็
จะร าน าเป็นคู่หน้าตลอดจนจบการแสดง 
  การแสดงที่ได้จากการพัฒนาจากฟ้อนกลองตุ้ม ต าบลห้วยขะยุง อ าเภอวารินช าราบ 
จังหวัดอุบลราชธานี ทุกองค์ประกอบนั้นเป็นไปตามหลักทฤษฎีทางนาฎยศาสตร์ของภรตมุนี การ
แสดงจะประสบความส าเร็จได้ จะต้องอาศัยปัจจัยทางกายภาพ และการแสดงออกของอารมณ์  ซึ่ง
เรียกว่า “ภาวะ” และ “รส” ภาวะ หมายถึง การแสดงออกของอารมณ์โดยอาศัยปัจจัยต่าง ๆ ทาง
กายภาพเพ่ือให้เกิดความบันเทิงใจในลักษณะต่าง ๆ ซึ่งเรียกว่า รส ทั้งภาวะและรสมีลักษณะเป็น
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เอกเทศแต่อยู่รวมกันเป็นวงจรเพราะในขณะที่ฟ้อนร า ภาวะและรส เกิดขึ้นสลับกันไปและอาศัยซึ่ง
กันและกัน ท่าทางของมือ เท้า แขน ขา ล าตัว เป็นภาวะคงเดิมเมื่อน ามารวมกันเป็นท่าร าก็เกิดเป็น
ภาวะใหม่ สิ่งที่ส่งเสริมคือ ดนตรี เครื่องแต่งกาย เครื่องประดับ แสง สี เป็นต้น ผู้วิจัยได้น าเอาสิ่ง
เหล่านี้ผนวกเข้าด้วยกันจึงเกิดเป็นความบันเทิง คือ การแสดงนาฏศิลป์ พ้ืนเมืองสร้างสรรค์ชุด วาด
ฟ้อนล าก้ าห้วยขะยุง ซึ่งเป็นผลจากการวิจัยในครั้งนี้ 

 
ข้อเสนอแนะการวิจัย (Research Suggestions) 
 1. ข้อเสนอแนะการน าผลการวิจัยไปใช้ 

 1.1 การพัฒนาชุมชนให้เจริญขึ้น หน่วยงานที่เกี่ยวข้องจ าเป็นต้องค านึงถึงระบบความ
เชื่อ ขนบธรรมเนียม ประเพณี ซึ่งเป็นบทบาทส าคัญต่อความเป็นอยู่ของชุมชนนั้น ๆ เพื่อให้ด ารงวิถี
ชีวิต   ที่คงเอกลักษณ์ไว้ไม่ให้เปลี่ยนแปลงไปอย่างรวดเร็วเกินไป 

 1.2 จากผลการวิจัยพบว่าความก้าวหน้าแห่งยุคโลกาภิวัตน์ ความเจริญของสังคม และ
เทคโนโลยี ท าให้ปฏิสัมพันธ์ของคนในชุมชนต่อการมีส่วนร่วมในการฟ้อนกลองตุ้ม ของชาวต าบล
ห้วยขะยุง อ าเภอวารินช าราบ จังหวัดอุบลราชธานี ลดน้อยลง ซึ่งควรมีการศึกษาหาแนวทางแก้ไข
ให้คนในชุมชนเข้ามามีส่วนร่วมในศิลปวัฒนธรรมอันดีงามของท้องถิ่น เพ่ือป้องกันการเสื่อมสลาย
ทางวัฒนธรรม และเพ่ือสืบสานขนบธรรมเนียมวัฒนธรรมของชุมชนให้ยั่งยืนสืบไป 

 1.3 ควรถ่ายทอดองค์ความรู้ที่ได้จากการพัฒนาศิลปะการแสดงจากฟ้อนกลองตุ้ม 
ต าบลห้วยขะยุง อ าเภอวารินช าราบ จังหวัดอุบลราชธานี ให้แก่เยาวชนในชุมชน ผู้ที่สามารถจะน า
ศิลปวัฒนธรรมอันเป็นเอกลักษณ์ของท้องถิ่น ไปเผยแพร่โอกาสต่าง ๆ สู่สายตาของสาธารณชน
สืบไป 
 2. ข้อเสนอแนะการวิจัยครั้งต่อไป 
 2.1 ควรมีการศึกษาศิลปะการแสดงที่แสดงถึงอัตลักษณ์อันดีงามของท้องถิ่นในลักษณะ
อ่ืนเพิ่มเติม 
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