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บทคัดย่อ (Abstract) 
 การแปร เป็นแนวทางการพัฒนาท านองที่ใช้ในวัฒนธรรมดนตรีตะวันตก และยังพบใน
วัฒนธรรมดนตรีอีสาน ดังนั้น การแปรท านองเพลงพิณโบราณของทองใส ทับถนน มีวัตถุประสงค์
เพ่ือศึกษาเพลงพิณโบราณของครูทองใส ทับถนน เป็นตัวอย่างส าหรับการอธิบายเนื้อหาเกี่ยวกับการ
แปรท านอง โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ และใช้หลักการทางมานุษยดุริยางควิทยาเป็น
แนวทางการศึกษา คือ การศึกษาเอกสาร การท างานภาคสนาม การเก็บข้อมูลด้วยวิธีการสังเกต 
การสัมภาษณ์ และการวิเคราะห์ข้อมูลการแปรท านองเพลงพิณโบราณของครูทองใส ทับถนน โดย
ด าเนินงานภาคสนามระหว่างเดือนสิงหาคมและเดือนกันยายน พ.ศ. 2561 ได้ผลการศึกษาดังนี้ 
 ผลการศึกษาการแปรท านองเพลงพิณโบราณของทองใส ทับถนน มี 3 ประเด็น คือ 1) พบ
เพลงพิณโบราณของครูทองใส ทับถนน คือ ลายล าเพลิน (ขุนช้างขุนแผน) ลายพระรามเดินดง (สนู
บ่าว) ลายตังหวาย (ส าเนียงลาว) 2) พบระบบเสียงพิณของครูทองใส ผลการวัดเสียงสายหนึ่งตั้ง
เสียงมี (E) มีผลต่างจากค่ามาตรฐาน -8.7 Cents (E4 -8.7 Cents)  ส่วนสายสองตั้งเสียงลา (A) มี
ผลต่างจากค่ามาตรฐาน +3.3 Cents (A3 +3.3 Cents) 3) พบการแปรท านองในเพลงพิณโบราณ
ของครูทองใส จ านวน 4 จุด คือ ลายล าเพลิน (ขุนช้างขุนแผน) จ านวน 1 จุด ลายพระรามเดินดง 
(สนูบ่าว) จ านวน 2 จุด และลายตังหวาย จ านวน 1 จุด โดยใช้การย่อส่วนจังหวะ (Diminution) 
และการขยายส่วนจังหวะ (Augmentation) แล้วตามด้วยการประดับโน้ต (Ornamentation) เสมอ 
ส่วนมากยังคงใช้โน้ตส าคัญในจังหวะเดิม อย่างไรก็ตามการศึกษาเพลงพิณโบราณของครูทองใส ทับ
ถนน ยังมีเนื้อหาและองค์ความรู้ที่สะท้อนภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม เหมาะแก่การศึกษาเพ่ือเรียนรู้
และสร้างความเข้าใจต่อไป 
ค าส าคัญ (Keywords) : การแปรท านอง,  เพลงพิณโบราณ,  ทองใส ทับถนน 
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Abstract 

Variation is normally used for melodic development of Western music, Thai 
classical music and also found in music of Northeast Thailand as well.  The purpose 
of study was to know the variation of Thongsai Tabtanon’s ancient lute (phin) music 
and use them as examples to explain the content of variation. This is a qualitative 
research using ethnomusicology method of study consisting of document study, field 
work, and collecting data by observation, interviewing and using ethnography 
analysis.  Field work was during October and September, 2018.  
 The 3  items of research founding were; 1 )  there were 3  ancient lute music 
pieces, lai-lamploen (khunchang-khunphaen), lai-phraramdoendong (sanoo-bao), and 
lai-tangwai (lao accent).  2) Thongsai’s lute tuning between 1st and 2nd string was in 
fifth, E - A (E4 -8.7 Cents, A3 +3.3 Cents).  3) There were four places of variation found 
in 3 pieces; 1 in lai-lamploen, 2 in lai-phraram-doendong, and 1 in lai-tangwai.  The 
melodic variation were always used diminution and augmentation followed by 
ornamentation.  Most of those still used the principle notes in original tempo but 
had syncopation in some point.  However, Thongsai Tabtanon’s ancient lute music 
still has other contents and cultural knowledge that worth to be found. 
Keywords : Variation,  Ancient lute (Phin) Music,  Thongsai Tabtanon 
 
บทน า (Introduction) 
 ต านานมือพิณอีสานชื่อดังที่รู้จักในนาม “ทองใส หัวนาค” หรือครูทองใส ทับถนน ศิลปิน
พ้ืนบ้านภาคอีสานที่มีความเชี่ยวชาญด้านการบรรเลงพิณ เกิดในครอบครัวหมอล าพ้ืนบ้านของ
จังหวัดอุบลราชธานี  ได้รับการถ่ายทอดและปลูกฝังการเป็นศิลปินพ้ืนบ้านจากหมอล าปิ่น ทับถนน 
ผู้ซึ่งเป็นบิดาตั้งแต่เยาว์วัย เมื่ออายุประมาณ 8 ปีเริ่มสนใจการบรรเลงพิณอย่างจริงจัง และได้รับ
การถ่ายทอดเพลงพิณโบราณจากครูพิณพ้ืนบ้านหลายท่าน ทั้งครูพิณในวงดนตรีของครอบครัว ครู
บุญ (ญาติทางฝ่ายแม่) และศิลปินพิณพ้ืนบ้านพิการตาบอดชื่อ ครูบุญชู  โนนแก้ว เมื่อ พ.ศ.2513 
ได้รับการปลดจากทหารกองประจ าการ จึงได้ออกมาใช้ชีวิตประกอบอาชีพเกษตรกรรม คือ การท า
ไร่ ท านาที่บ้านเกิดและออกแสดงงานร่วมกับวงหมอล าตามแต่จะถูกเชิญชวน ภายหลังได้รับ
คัดเลือกให้เป็นนักดนตรีประจ าวงดนตรีลูกทุ่งอีสานประยุกต์ของนายนภดล ดวงพร และภายหลัง
เปลี่ยนชื่อเป็นวงเพชรพิณทอง (Office of the National Education Commission, 2002 : 75-
83; Seekhunlio, 2011 : 157-160) ด้วยความสามารถและประสบการณ์ที่ได้สั่งสม จึงท าให้เพลง
พิณโบราณของครูทองใส ทับถนน มีท านองที่แสดงถึงเอกลักษณ์ของตน ด้วยภูมิปัญญาในการ
ประดิษฐ์และร้อยเรียงท านอง ผสมผสานกับเทคนิคเฉพาะตัวเกี่ยวกับการบรรเลงพิณ อีกทั้งเพลง
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พิณโบราณถือเป็นบทเพลงที่มีคุณค่าต่อวัฒนธรรมดนตรีอีสาน เหมาะแก่ศึกษาเพ่ือให้เกิดการเรียนรู้
ถึงภูมิปัญญาการบรรเลงเพลงพิณโบราณของครูทองใส ทับถนน 
 เพลงพิณโบราณ (ลายพิณโบราณ) ถือเป็นเอกลักษณ์อย่างหนึ่งทางวัฒนธรรมที่แสดงถึงการ
มีอารยธรรมของกลุ่มวัฒนธรรมอีสาน (อีสานเหนือ) และลาว ซึ่งวัฒนธรรมดั้งเดิมของอีสานและลาว
มีความเชื่อมโยงกัน (Miller and Andrew, 2012 : 154-155; Roongruang, 2011 : 103) ด้วย
ความโดดเด่นทางส าเนียงและลีลาการบรรเลงของผู้บรรเลง ส่ งผลให้เพลงพิณและเพลงแคนมี
บทบาทในการรับใช้วัฒนธรรมในวิถีชีวิตอีสานอย่างยาวนาน โดยเฉพาะการบรรเลงแคน
ประกอบการเล่นหมอล า กล่าวคือ มีคนร้องน า  จะเรียกว่าหมอล า และผู้เป่าแคน จะเรียกว่าหมอ
แคน บทเพลงเหล่านี้มีลักษณะพิเศษคือ สามารถบรรเลงซ้ าไปซ้ ามาได้ เพลงของภาคอีสานจะเรียก
สั้น ๆ ว่า “ลาย” ลายที่ควรทราบเช่น ลายล าเพลิน ลายโปงลาง ลายสุดสะแนน ฯลฯ (Roongruang, 
2011 : 106) แต่ด้วยปัจจัยของการเปลี่ยนแปลงสภาพทางสังคม ทั้งนี้เมื่อปี พ.ศ.2536 มีรายงาน
การประชุมวิชาการเรื่องการเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจ สังคม และวัฒนธรรมของภาคอีสาน ซึ่งได้
สรุปผลเกี่ยวกับการเปลี่ยนแปลงสภาพสังคมของภาคอีสานในช่วง 40 ย้อนหลัง ว่าการขยายตัวของ
ภาคเกษตรกรรม อุตสาหกรรม และการบริการ ท าให้ชาวบ้านต้องพ่ึงพิงคนภายนอกมากขึ้น ทั้งกลุ่ม
พ่อค้า นายทุน และข้าราชการ ส่งผลให้ทรัพยากรถูกดูดซึมจากชนบทเข้าสู่ตัวเมืองมากขึ้นและ
เป็นไปอย่างรวดเร็วขึ้น ด้วยอิทธิพลจากภายนอกจึงส่งผลกระทบให้อิทธิพลภายในอ่อนแอลง 
(Chamruspanth, 1993 : 97-98) จึงท าให้เกิดการรับและผสมผสานทางวัฒนธรรม อีกทั้ง
ความก้าวหน้าทางด้านเทคโนโลยีที่มีส่วนท าให้ค่านิยมของมนุษย์เปลี่ยนไป เกิดการคล้อยตามและ
โหนกระแสตามค่านิยมของสังคมปัจจุบัน ส่งผลให้ศิลปินพ้ืนบ้าน วงดนตรีพ้ืนบ้านต้องปรับตัวเพ่ือ
ตอบรับต่อกระแสสังคมนิยมของผู้บริโภค ด้วยผลพวงดังกล่าวจึงท าให้วงดนตรีอีสานประยุกต์เติบโต
อย่างต่อเนื่อง โดยเฉพาะกลุ่มหมอล า ที่ได้ปรับเปลี่ยนรูปแบบดนตรีและการแสดงจากหมอล ากลอน
พ้ืนบ้าน มาเป็น หมอล ากลอนซิ่ง หรือ หมอล าซิ่ง โดยน าเครื่องดนตรีตะวันตก เช่น กลองชุด กีต้าร์
เบส กีต้าร์ไฟฟ้า มาร่วมบรรเลงกับเครื่องดนตรีพ้ืนบ้าน คือ พิณและแคน (Klangprasri, 1998 : 
282-284) กอปรกับการเสื่อมความนิยมของวัฒนธรรมดนตรีอีสานดั้งเดิม การยกระดับดนตรี
พ้ืนบ้านเข้าสู่ระบบการศึกษาและการส่งเสริมกิจกรรมการประกวดดนตรีพ้ืนบ้านจากหน่วยงานของ
ภาครัฐและเอกชน จากปัจจัยดังกล่าวจึงส่งผลให้เกิดการแข่งขันและการลงทุนเพ่ือตอบโจทย์การ
ประกวด โดยการสร้างจุดขายตามค่านิยมของสังคมปัจจุบันและเกิดการประยุกต์ดนตรีเพ่ือให้การ
แสดงรู้สึกตื่นเต้น มีความน่าสนใจ ส่งให้วงโปงลางต้องจัดการแสดงตามค่านิยมสมัยใหม่ มากกว่า
เป็นการแสดงเพ่ือเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมอีสานและรับใช้ชุมชนดังที่เคยเป็นมา (Musika, 2015 : 
187-189) การใช้งานเพลงพิณโบราณในวัฒนธรรมจึงลดน้อยและค่อยๆเสื่อมลง เหลือเพียงกลุ่มผู้
เฒ่าบางกลุ่มที่ยังคงใช้ดนตรีแบบดั้งเดิมในงานบุญตามประเพณีและใช้ตามความเชื่อแบบดั้งเดิม อีก
ทั้งศิลปินพ้ืนบ้านที่มีความเชี่ยวชาญดนตรีแบบดั้งเดิมก็เริ่มลดน้อยลง เพราะได้ปรับตัวเพ่ือหาเลี้ยง
ชีพตามกระแสสังคมปัจจุบันและส่วนใหญ่ก็ชราภาพลงตามกาลเวลา มีบางส่วนได้เสียชีวิตบ้างแล้ว 
แม้ศิลปินพ้ืนบ้านส่วนใหญ่ได้ปรับเปลี่ยนและประยุกต์เนื้อหาด้านดนตรีแล้วก็ตาม แต่องค์ความรู้
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ด้านดนตรีแบบดั้งเดิมยังคงฝังลึกอยู่ในจิตวิญญาณศิลปิน เฉกเช่น ครูทองใส ทับถนน ดังนั้น หาก
ปล่อยให้กาลเวลาล่วงเลยไปโดยไม่มีการเก็บรักษาข้อมูลตามหลักวิชาการ ทั้งเพลงพิณโบราณและ
องค์ความรู้จากการร้อยเรียงส าเนียงพิณอาจจะสูญหายจากวัฒนธรรม ก่อให้เกิดเป็นช่องว่างทาง
วัฒนธรรมต่อไป 
 การแปร (Variation) เป็นแนวทางการพัฒนาท านองโดยใช้วิธีการซ้ า แต่ยังคงรักษาของเดิม
ไว้ โดยใช้ส่วนประกอบของเพลงที่สามารถแปรได้ ได้แก่ ท านอง ลักษณะจังหวะ เสียงประสาน สีสัน
เสียง อัตราจังหวะ และกุญแจเสียง การแปรสามารถใช้ส่วนประกอบอย่างใดอย่างหนึ่ งเพ่ือแปรและ
สามารถใช้หลายส่วนประกอบในเวลาเดียวกันได้ แต่ต้องรักษาส่วนใดส่วนหนึ่งไว้เหมือนเดิม 
(Phancharoen, 2017 : 102-103; Roongruang, 2003 : 14-16) การแปรท านองถือเป็นเอกลักษณ์
ส าคัญของวัฒนธรรมดนตรีไทย โดยการใช้ท านองหลัก (Principle Melody) จากฆ้องวงใหญ่ เพ่ือ
ท าทางให้เครื่องดนตรีชนิดอ่ืน เรียกว่าการแปรท านอง (Roongruang, 2003 : 15) การแปรจัดเป็น
สังคีตลักษณ์ชนิดหนึ่ง กล่าวคือ สังคีตลักษณ์การแปร (Variation From) คือแบบแผนการประพันธ์
เพลงที่ประกอบด้วยการซ้ าเนื้อหาทางดนตรี แต่ยังคงยึดองค์ประกอบทางดนตรีที่ส าคัญไว้ อนึ่งการ
แปรสามารถน าไปประยุกต์ในสังคีตลักษณ์อ่ืนๆได้ (Dhamabutra, 2009 : 177; Phancharoen, 
2017 : 153-154) ฉะนั้นหากจะต้องศึกษาหรือวิเคราะห์หาเนื้อทางดนตรี การแปรถือเป็น
องค์ประกอบและแนวทางส าหรับการวิเคราะห์ท านองได้ 
 ตัวอย่างการแปรท านองเพลงฟ้อนเงี้ยว โดย ณัชชา พันธุ์เจริญ ได้อธิบายว่า ท านองหลักมี
การซ้ าจ านวน 3 ครั้ง ในทุก 2 ห้อง ในการแปรแต่ละครั้งท าให้ได้รสชาติน่าสนใจขึ้น ท าให้ท านอง
เดินไปข้างหน้าด้วยเนื้อหาดนตรีที่หนาแน่นขึ้น (Phancharoen, 2017 : 103-104) ดังภาพที่ 1 

 

 
 

ภาพที่ 1 ตัวอย่างการแปรท านองเพลงฟ้อนเงี้ยว 
ที่มา : Phancharoen (2017 : 104) 

 
  ตัวอย่างการแปรท านองเพลงไวโอลินคอนแชร์โตสังคีตมงคล โดย ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร ได้
อธิบายว่า เพลงไวโอลินคอนแชร์โตสังคีตมงคล นอกจากคาเดนซาที่ 1 จะอยู่ในตอนน าเสนอแล้ว ยัง
มีคาเดนซาที่ 2 ที่เป็นตอนพัฒนาและตอนย้อนความ โดยการน าท านองที่ 1 กลับมาใช้โดยอาศัยการ
แปร (Dhamabutra, 2009 : 143) ดังภาพที่ 2 
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ภาพที่ 2 ตัวอย่างการแปรท านองเพลงไวโอลินคอนแชร์โตสังคีตมงคล  
ที่มา : Dhamabutra (2009 : 143) 
 
 ทั้งนี้ การแปรถือเป็นแนวทางที่นักประพันธ์เพลงสวดและเพลงพ้ืนบ้านใช้ส าหรับพัฒนา
ท านอง เพ่ือให้ท านองนั้นคุ้นหูและง่ายต่อการรับฟัง การพัฒนาจะใช้ท านองสั้นๆในบทเพลงเป็น
ต้นแบบ และใช้องค์ประกอบทางดนตรีส าหรับการเชื่อมโยงโน้ต โดยยังคงรักษาภาพรวมบางส่วน
ของท านองเดิมไว้ การแปรสามารถใช้ท านองเดิมในการร้อยเรียงเป็นท านองใหม่หลายท านองได้ 
องค์ประกอบส าคัญทางดนตรีที่ใช้ในการแปรประกอบด้วย ช่วงเสียงของเครื่องดนตรี (Range) 
หลักการประสานเสียง (Harmony) การประดับโน้ต (Ornamenting) ลักษณะจังหวะ (Rhythm) 
ยิ่งในช่วงกลางของศตวรรษที่ 19 การแปรมีความหลายหลายขึ้นมาก ผู้ประพันธ์เลือกใช้โครงสร้าง
เพลงที่ซับซ้อนควบคู่กับการแปรท านอง (Blatter, 2016 : 223)  
 ดังนั้น การศึกษาการแปรท านองเพลงพิณโบราณของครูทองใส ทับถนน เป็นการมุ่งเน้น
ศึกษาเพลงพิณโบราณของครูทองใสเพ่ือเป็นตัวอย่างส าหรับการอธิบายเนื้อหาเกี่ยวกับการแปร
ท านอง ทั้งนี้การศึกษาข้อมูลดังกล่าวมีส่วนช่วยรักษาข้อมูลส าคัญ และก่อให้เกิดการรู้คุณค่าใน
วัฒนธรรมดนตรีอีสาน 
 
วัตถุประสงค์การวิจัย (Research Objectives) 
 เพ่ือศึกษาการแปรท านองเพลงพิณโบราณของครูทองใส ทับถนน 3 ประเด็น คือ 1) เพลง
พิณโบราณ 2) ระบบเสียงพิณ 3) การแปรท านอง 
 
วิธีด าเนินการวิจัย (Research Methods) 
 การวิจัยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) และใช้วิธีการเก็บรวมรวม
ข้อมูลตามหลักทางมานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology) จากการศึกษาเอกสารและการ
ท างานภาคสนามในฐานะคนนอกวัฒนธรรม (Etic) เพ่ือให้ได้ข้อมูลปฐมภูมิและข้อมูลเชิงลึกหรือที่
เรียกว่านัยภายใน (Implicit) โดยก าหนด 
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ขอบเขตด้านเนื้อหา คือ การศึกษาเป็นเพลงพิณโบราณของครูทองใส ทับถนน และก าหนดแนว
ทางการด าเนินงานตามข้ันตอนต่อไปนี้ 
 1. การเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสารสิ่งพิมพ์ ทั้งเอกสารในประเทศและต่างประเทศ 
รวมทั้งการศึกษาผลงานวิจัย วิทยานิพนธ์ระดับบัณฑิตศึกษาที่มีเนื้อหาเกี่ยวข้อง สอดคล้องกับ
งานวิจัย  
 2. การเก็บข้อมูลจากเอกสารที่ไม่ใช่สิ่งพิมพ์ เช่น เทป ซีดี 
 3. การเก็บข้อมูลจากการท างานภาคสนาม เป็นข้อมูลที่รวบรวมได้จากการลงพ้ืนที่วิจัย คือ 
ศูนย์การเรียนรู้ภูมิปัญญาไทย (ทองใส ทับถนน) เลขที่ 163 หมู่ 8 ต าบลหนองกินเพล อ าเภอวาริน
ช าราบ จังหวัดอุบลราชธานี โดยใช้วิธีการส ารวจและค้นหาข้อมูลส าคัญช่วงเดือนสิงหาคมและ
กันยายน 2561  
 4. การเก็บข้อมูลโดยใช้วิธีการสัมภาษณ์ ด้วยวิธีการสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง 
(Unstructured Interview) โดยใช้วิธีการตั้งค าถามลักษณะค าถามแบบปลายเปิด และใช้วิธีการ
พูดคุยอย่างไม่เป็นทางการ รวมทั้งการอธิบายโดยการสาธิตจากผู้ให้ข้อมูลหลัก  
 5. การเก็บข้อมูลโดยใช้วิธีการสังเกต (Observation) ผู้วิจัยใช้วิธีการสังเกตแบบมีส่วนร่วม 
(Participant Observation) และการสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม (Non-Participant Observation) 
รวมทั้งการพูดคุยอย่างไม่เป็นทางการ 
 6. การวิเคราะห์ข้อมูล งานวิจัยได้ก าหนดแนวทางการวิเคราะห์ เพ่ือหาข้อสรุปตาม
วัตถุประสงค์ คือ การศึกษาเพลงพิณโบราณของครูทองใสเพ่ือเป็นตัวอย่างส าหรับการอธิบายความ
เกี่ยวกับการแปรท านอง โดยใช้กรอบทฤษฎีส าหรับการวิเคราะห์ ประกอบด้วย 1) ใช้หลักทฤษฎีทาง
มานุษยดุริยางควิทยา ส าหรับการวิเคราะห์ข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับเนื้อหาและองค์ประกอบของดนตรี
พ้ืนบ้าน รวมทั้งบริบททางสังคม 2) ใช้หลักทฤษฎีทางดุริยางควิทยา ส าหรับการวิเคราะห์ข้อมูลที่
เกี่ยวข้องกับเนื้อหาและองค์ประกอบของดนตรี 
 7. น าเสนอผลการวิจัยแบบพรรณนาวิเคราะห์ 
 
ผลการวิจัย (Research Results) 
 การวิเคราะห์เพลงพิณโบราณของครูทองใส ทับถนน เพ่ือค้นหาการแปรท านอง ได้
ด าเนินงานภาคสนามและบันทึกเสียงเพลงพิณเมื่อเดือนสิงหาคมและกันยายน พ.ศ. 2561 ณ ศูนย์
การเรียนรู้ภูมิปัญญาไทย (ทองใส ทับถนน) จังหวัดอุบลราชธานี ผลการศึกษาปรากฏว่า  
 1. พบเพลงพิณโบราณของครูทองใส ทับถนน จ านวน 3 เพลง ได้แก่ ลายล าเพลิน (ขุนช้าง
ขุนแผน) ลายพระรามเดินดง (สนูบ่าว) ลายตังหวาย (ส าเนียงลาว) 
 2. พบระบบเสียงพิณ 2 สายของครูทองใส ทับถนน โดยวัดเสียงจากตัวพิณที่ใช้เป็นประจ า
ตั้งแต่อดีต (ตั้งแต่เป็นสมาชิกวงเพชรพิณทอง) ถึงปัจจุบัน ผลการวัดเสียงพบว่า สายหนึ่ง (สายล่าง) 
ตั้งเสียงมี (E) มีผลต่างจากค่ามาตรฐาน -8.7 Cents (E4 -8.7 Cents)  ส่วนสายสอง (สายบน) ตั้ง
เสียงลา (A) มีผลต่างจากค่ามาตรฐาน +3.3 Cents (A3 +3.3 Cents)  ดังภาพที่ 3 
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ภาพที่ 3 ผลการวัดค่าระดับเสียงพิณครูทองใส ทับถนน 
 
 3. พบการแปรท านองในเพลงพิณโบราณของครูทองใส เพ่ือพัฒนาท านองตามที่ได้อธิบาย
ไว้ตอนต้น ต่อไปนี้จะแสดงการแปรท านองเพลงพิณโบราณของครูทองใส เพ่ือให้เกิดเป็น
กระบวนการเรียนรู้และการน าไปใช้ โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 จุดค้นพบที่ 1 พบท านองแปรในห้องที่ 48-52 ของลายล าเพลิน (ขุนช้างขุนแผน) โดย
พัฒนาจากท านองต้นแบบในห้องที่ 1-3 ของลายล าเพลิน (ขุนช้างขุนแผน) ด้วยการขยายส่วน
จังหวะและใช้การประดับโน้ตเพื่อเชื่อมโน้ตส าคัญ ดังภาพที่ 4 และ 5 
 

 
 

ภาพที่ 4 ท านองต้นฉบับและท านองแปร จุดค้นพบที่ 1 
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ภาพที่ 5 ความสัมพันธ์ของท านองต้นฉบับและท านองแปร จุดค้นพบที่ 1 
 
 จุดค้นพบท่ี 2 พบท านองแปรในห้องที่ 36-37 ของลายพระรามเดินดง (สนูบ่าว) โดยพัฒนา
จากท านองต้นแบบในห้องที่ 1-2 ของลายพระรามเดินดง (สนูบ่าว) ด้วยการปรับส่วนจังหวะเป็น
จังหวะตรงข้าม และใช้การประดับโน้ตเพ่ือเชื่อมโน้ตส าคัญ อีกท้ัง ยังพบการแปรท านองซ้อนเพ่ือย้ า
ท านอง ในห้องที่ 38-40 ของลายพระรามเดินดง (สนูบ่าว) โดยพัฒนาต่อยอดจากท านองต้น
แบบเดิม ดังภาพที่ 6 และ 7  
  

 
 

ภาพที่ 6 ท านองต้นฉบับและท านองแปร จุดค้นพบที่ 2 
 

 
 

ภาพที่ 7 ความสัมพันธ์ของท านองต้นฉบับและท านองแปร จุดค้นพบที่ 2 
 
 จุดค้นพบท่ี 3 พบท านองแปรในห้องที่ 21-24 ของลายพระรามเดินดง (สนูบ่าว) โดยพัฒนา
จากท านองต้นแบบในห้องที่ 15-18  ของลายพระรามเดินดง (สนูบ่าว) จากท านองต้นแบบพบโน้ต
ส าคัญในจังหวะยก และพบการแปร ด้วยการปรับส่วนจังหวะเป็นจังหวะตรงข้าม โดยใช้การประดับ
โน้ตเพื่อเชื่อมโน้ตส าคัญ ดังภาพที่ 8 และ 9 
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ภาพที่ 8 ท านองต้นฉบับและท านองแปร จุดค้นพบที่ 3 
 

 
 

ภาพที่ 9 ความสัมพันธ์ของท านองต้นฉบับและท านองแปร จุดค้นพบที่ 3 
 
 จุดค้นพบท่ี 4 พบท านองแปรในห้องที่ 3-8 ของลายตังหวาย โดยพัฒนาจากท านองต้นแบบ
ในห้องที่ 1-2 ของลายตังหวาย ด้วยการย่อและการคงส่วนจังหวะ และการประดับโน้ตเพื่อเชื่อมโน้ต
ส าคัญ จะสังเกตได้ว่า ยังใช้โน้ตส าคัญในจังหวะเดิม คือ จังหวะตก ดังภาพที่ 10 และ 11 
 

 
 

ภาพที่ 10 ท านองต้นฉบับและท านองแปร จุดค้นพบที่ 4 
 

 
 
ภาพที่ 11 ความสัมพันธ์ของท านองต้นฉบับและท านองแปร จุดค้นพบท่ี 4 
 
 จากการศึกษาพบเพลงพิณโบราณจ านวน 3 เพลง พบระบบเสียงพิณของครูทองใส ผลการ
วัดเสียงสายหนึ่ง (สายล่าง) ตั้งเสียงมี (E) มีผลต่างจากค่ามาตรฐาน -8.7 Cents (E4 -8.7 Cents)  
ส่วนสายสอง (สายบน) ตั้งเสียงลา (A) มีผลต่างจากค่ามาตรฐาน +3.3 Cents (A3 +3.3 Cents) 
และพบการแปรท านองจ านวน 4 จุด คือ ลายล าเพลิน (ขุนช้างขุนแผน) จ านวน 1 จุด ลายพระราม
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เดินดง (สนูบ่าว) จ านวน 2 จุด ลายตังหวาย จ านวน 1 จุด จุดที่พบมักใช้การย่อและการขยายส่วน
จังหวะ แล้วตามด้วยการประดับโน้ตเสมอ ส่วนมากใช้โน้ตส าคัญในจังหวะเดิม ทั้งหมดนับว่าเป็นภูมิ
ปัญญาและความสามารถที่เกิดจากการสั่งสมประสบการณ์ด้านดนตรีของครูทองใส ทับถนน จึง
สามารถพัฒนาท านองต้นแบบเป็นท านองใหม่ โดยยังคงโน้ตส าคัญเพ่ือแสดงถึงเอกลักษณ์ทางดนตรี 
 
อภิปรายผลการวิจัย (Research Discussion) 
 จากผลการวิเคราะห์ข้อมูลพบว่า การแปรท านองของครูทองใส ทับถนน ที่พบในเพลงพิณ
โบราณ มีความสัมพันธ์และมีความสอดคล้องกับเนื้อหาทางวิชาการ คือ ใช้การย่อและการขยายส่วน
จังหวะแล้วตามด้วยการประดับโน้ตเพ่ือเชื่อมโน้ตส าคัญ มีความสอดคล้องกับ Phancharoen 
(2017) และ Roongruang (2003) ที่ว่า การแปรเป็นเทคนิคการพัฒนาท านองโดยใช้วิธีการซ้ า แต่
ยังคงรักษาของเดิมไว้ โดยใช้ส่วนประกอบของเพลงที่สามารถแปรได้ ได้แก่ ท านอง ลักษณะจังหวะ 
เสียงประสาน สีสันเสียง อัตราจังหวะ และกุญแจเสียง อีกทั้งยังพบการแปรท านองซ้อนเพ่ือย้ าหรือ
ซ้ าท านอง มีความสอดคล้องกับ Dhamabutra (2009) และ  Phancharoen (2017) ที่ว่า การแปร
เป็นแบบแผนการประพันธ์เพลงที่ประกอบด้วยการซ้ าเนื้อหาทางดนตรี แต่ยังคงยึดองค์ประกอบ
ทางดนตรีที่ส าคัญไว้ และพบการประดับโน้ตเพ่ือเชื่อมโน้ตส าคัญ มีความสอดคล้องกับ Blatter 
(2016) ที่ว่า การแปร คอื การพัฒนา โดยใช้ท านองสั้นๆในบทเพลงเป็นต้นแบบ และใช้องค์ประกอบ
ทางดนตรีส าหรับการเชื่อมโยงโน้ต องค์ประกอบส าคัญทางดนตรีที่ใช้ในการแปรประกอบด้วย 
ช่วงเสียงของเครื่องดนตรี หลักการประสานเสียง การประดับโน้ต ลักษณะจังหวะ  
 ทั้งนี้ การตั้งเสียงพิณของครูทองใส ทับถนน คือ สายหนึ่ง (สายล่าง) ตั้งเสียงมี (E) มีผลต่าง
จากค่ามาตรฐาน -8.7 Cents (E4 -8.7 Cents)  ส่วนสายสอง (สายบน) ตั้งเสียงลา (A) มีผลต่างจาก
ค่ามาตรฐาน +3.3 Cents (A3 +3.3 Cents) มีส่วนท าให้เกิดระดับที่เหมาะแก่การบรรเลงเพลงพิณ
โบราณ มีความสอดคล้องกับ Seekhunlio (2011) ที่ว่า พิณของครูทองใส ทับถนน ที่ใช้ตั้งแต่เป็น
สมาชิกวงเพชรพิณทองจนถึงปัจจุบัน คือ พิณ 2 สาย โดยตั้งสายเป็นคู่ห้า คือ ตั้งเสียงมีและเสียงลา 
ปัจจุบันครูทองใสใช้พิณที่ดัดแปลงการสังเคราะห์เสียงด้วยระบบไฟฟ้าส าหรับออกแสดงดนตรีตาม
การว่าจ้าง มีความสอดคล้องกับ Klangprasri (1998) และ Musika (2015) ที่ว่า วัฒนธรรมจาก
ภายนอกมีส่วนท าให้วัฒนธรรมดนตรีภายในอ่อนแอและเสื่อมลง เป็นผลจากการยอมรับและปรับใช้
ค่านิยมจากภายนอก จนละเลยมองข้ามวัฒนธรรมจากภายใน ส่งผลให้ศิลปินพ้ืนบ้าน วงดนตรี
พ้ืนบ้านต้องปรับตัว ท าให้วงดนตรีอีสานประยุกต์เติบโตและได้รับความนิยมสูง โดยเฉพาะกลุ่มหมอ
ล า ที่ได้ปรับเปลี่ยนรูปแบบดนตรีเป็นหมอล าซิ่ง โดยน าเครื่องดนตรีตะวันตก เช่น กลองชุด กีต้าร์
เบส กีต้าร์ไฟฟ้า มาร่วมบรรเลงกับเครื่องดนตรีพ้ืนบ้าน คือ พิณและแคน เพ่ือตอบสนองความต้อง
ทางสังคม 
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ข้อเสนอแนะการวิจัย (Research Suggestions) 
 1. ข้อเสนอแนะการน าผลการวิจัยไปใช้ 

 1.1 เพลงพิณโบราณของครูทองใส ทับถนน มีความสละสลวยด้านการร้อยเรียงท านอง
และมีเอกลักษณ์ด้านระบบเสียงตามภูมิปัญญาพ้ืนบ้านอีสานอย่างชัดเจน ผู้วิจัยเห็นว่าเหมาะแก่การ
น ามาประยุกต์หรือใช้เป็นต้นแบบส าหรับการสร้างสรรค์ผลงานเพลงให้วงดนตรีได้ นอกจากนี้ยัง
สามารถน าไปใช้เป็นตัวอย่างประกอบการเรียนการสอนเรื่องการแปรท านองได้ 
 2. ข้อเสนอแนะการวิจัยครั้งต่อไป 
 2.1 ควรน าเสนอรูปแบบการวิจัยดนตรีภูมิปัญญาพ้ืนบ้านอีสานที่หลากหลาย เพ่ือเป็น
การอนุรักษ์ความเป็นเอกลักษณ์ของวัฒนธรรมสืบไป 
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