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บทคััดย่่อ 
	 บทความวิิจััยน้ี้�มีีวัตถุุประสงค์์เพ่ื่�อ 1) ศึึกษาต้้นกำำ�เนิิดเคร่ื่�องดนตรีีรำำ�มะนากัับ
ความเช่ื่�อมโยงสู่่�การแสดงลิิเกฮููลูู  2) ศึึกษาบทบาทหน้้าที่่�ของเคร่ื่�องดนตรีีรำำ�มะนาและ
วิิเคราะห์์จัังหวะของเคร่ื่�องดนตรีีรำำ�มะนาที่่�ใช้้ประกอบการแสดงลิิเกฮููลูู และ 3) ศึึกษาการ
คงอยู่่�และความคลี่่�คลายเปลี่่�ยนแปลงของเคร่ื่�องดนตรีีรำำ�มะนาในการประกอบการแสดง 
ลิิเกฮููลูู  เป็็นวิจััยการศึึกษาเชิิงประวััติิศาสตร์์และการวิิจััยทางมานุุษยดุุริิยางควิิทยา เก็็บ
รวบรวมข้้อมููลเอกสารและข้้อมููลภาคสนามด้้วยแบบสำำ�รวจ แบบสัังเกต และการสััมภาษณ์์
เชิิงลึึก คัดเลืือกกลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมููลแบบเจาะจง จากคณะลิิเกฮููลููในจัังหวััดปััตตานีีที่่�มีีเครืือข่่าย
สััมพัันธ์์กัับหน่่วยงานราชการอย่่างต่่อเน่ื่�อง จำำ�นวน 3 คณะ มีีความหลากหลายของช่่วงวััย
และเป็็นคณะลิิเกฮููลููที่่�รู้้�จัักอย่่างแพร่่หลายในจัังหวััดปััตตานีี วิ เคราะห์์ข้้อมููลเชิิงเนื้้�อหา
และนำำ�เสนอผลการวิิจััยเชิิงบรรยาย
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	 ผลการวิิจััยพบว่่า 1) ต้นกำำ�เนิิดเคร่ื่�องรำำ�มะนามีีความเช่ื่�อมโยงสู่่�การแสดงลิิเกฮููลููว่่า
มีีต้นกำำ�เนิิดมาจากดิินแดนตะวัันออกกลาง กลองชนิดน้ี้�เรีียกว่่า เฟรมดรััม (Frame drum) 
พบทุุกภููมิภาคของโลก แพร่่กระจายมายัังเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ผ่่านเส้้นทางการค้้าทาง
ทะเลของเหล่่าพ่่อค้้าชาวอาหรัับและชาวเปอร์์เซีีย ช่่วงเวลาคาบเกี่่�ยวในสมััยอาณาจัักร
ทวารวดีีและอาณาจัักรศรีีวิชััย และแพร่่มายัังเกาะสุุมาตรา เกาะชวา และแหลมมลายูู  
จากหลัักฐานรำำ�มะนาพบในวัฒนธรรมมุุสลิิมหลายประเทศในเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ และ
จัังหวััดในภาคใต้้ตอนล่่างของประเทศไทยมาจนถึึงปััจจุบััน 2) บทบาทหน้้าที่่�ของเครื่่�อง
ดนตรีีรำำ�มะนาและวิิเคราะห์์จัังหวะของเคร่ื่�องดนตรีีรำำ�มะนาที่่�ใช้้ประกอบการแสดงลิิเกฮููลูู
พบว่่า มีีบทบาทหน้้าที่่�สำำ�คัญ 3 ประการ คืือ 1) บทบาทหน้้าที่่�ทางดนตรีี 2) บทบาทหน้้าที่่�
ในสังคม และ 3) บทบาทหน้้าที่่�ในเชิิงสััญลัักษณ์์ และการวิิเคราะห์์จัังหวะของเคร่ื่�องดนตรีี
รำำ�มะนาที่่�ใช้้ประกอบลิิเกฮููลููพบว่่ามีีรููปแบบอััตราจัังหวะ 4/4 ความเร็็วจัังหวะประมาณ 
40-100 ครั้้�งต่่อนาทีี จัังหวะรำำ�มะนาประกอบการแสดงลิิเกฮููลูู มีี 4 จัังหวะ คืือ 1) จัังหวะ 
สโลว์ 2) จัังหวะแมมโบ้้ 3) จัังหวะรองเง็็ง และ 4) จัังหวะนาฏศิิลป์อิินเดีีย 3) การคงอยู่่�ของ
เคร่ื่�องดนตรีีรำำ�มะนาพบว่่า มีี  2 ประการสำำ�คัญ คืือ 1) เคร่ื่�องดนตรีีรำำ�มะนาประกอบ 
การละเล่่นและการแสดงพื้้�นบ้าน และ 2) เคร่ื่�องดนตรีีรำำ�มะนาประกอบการแสดงลิิเกฮููลูู 
และความคลี่่�คลายเปลี่่�ยนแปลงของเคร่ื่�องดนตรีีรำำ�มะนามีีปัจจััยสำำ�คัญอยู่่� 3 ประการ คืือ 
1) ยุ คสมััย 2) สภาพสังคม และ 3) สภาพแวดล้้อม ซ่ึ่�งรำำ�มะนาอาจเป็็นสัญญะของ 
การหล่่อหลอมสร้้างความเป็็นอันหนึ่่�งอัันเดีียวภายใต้้ความเป็็น พหุวััฒนธรรมของกลุ่่�ม
วััฒนธรรมมุุสลิิมภาคใต้้สืืบไป

คำำ�สำำ�คัญ: การแสดงลิิเกฮููลูู เคร่ื่�องดนตรีีประกอบจัังหวะ รำำ�มะนา อาหรัับ
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Abstract 
	 The objectives of this research article are to study: 1) the origin of 
‘Rebana’ and its connection to Dikir Hulu performance, 2) the roles and 
analysis of the rhythm of Rebana in Dikir Hulu performance, and the persistence 
and improvement of Rebana instruments in Dikir Hulu. Historical methods 
and ethnomusicological research are used with related historical documents, 
along with fieldwork data collection using questionnaires, observation, and 
in-depth interviews in 3 groups of specified Dikir Hulu band who have been 
connected to the government offices regularly, are various in age and are 
well known in Pattani Province. The results are presented using a descriptive 
analysis.  	
	 The result shows 1) the rebanas which connected to Dikir Hulu may 
have their origin in the Middle-East. They were called ‘Frame Drums’ and 
had been spread out to all over the world. The drums were spread out to 
South-East Asia through maritime trading by Arab and Persian traders between 
the era of Dhavaravadi and Srivijaya Kingdom. They were also spread out to 
Sumatra, Java, and the Malay Peninsula. The drums were found in Muslim 
culture in many countries in South- East Asia and in southern provinces of 
Thailand. 2) Role and Rhythm analysis of rebanas in Dikir Hulu performance, 
there were 3 important roles; 1) a role of music, 2) a role in society, and  
3) a role as a symbol. For rhythm analysis of rebanas in Dikir Hulu performance, 
there was a melodic rhythm of 4/4 at the speed of 40-100 times a minute.  
There were 4 rhythms of renana in a performance of Dikir Hulu; 1) Slow,  
2) Mambo, 3) Ronggeng, and 4) Indian dance. 3) The study of persistence of 
rebanas in Dikir Hulu, there were 2 important points; 1) rebanas were musical 
instruments in local plays and performances, and 2) they were instruments 
in Dikir Hulu performances. There were 3 important factors for the improvement 
of rebanas; 1) time, 2) social condition, and 3) environment. Rebanas could 
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be a symbol of a unity creation under the multiculturalism of Muslim  
culture in the south.

Keywords: Dikir Hulu Performance, Percussion Instrument, Rebana, Arab 

บทนำำ�	
	 ภาคใต้้ของประเทศไทยในอดีีตเป็็นชุมชนโบราณที่่�ตั้้�งอยู่่�ริิมฝ่ั่�งทะเลหลายแห่่ง 
มีีบทบาทสำำ�คัญในฐานะที่่�เป็็นเมืืองท่่า เป็็นที่่�จอดพัักเรืือสิินค้าชุุมชนและขนถ่่ายสิินค้า
ระหว่่างคาบสมุุทรฝ่ั่�งตะวัันตกและฝ่ั่�งตะวัันออก ทำำ�ให้้เกิิดเส้้นทางติิดต่่อค้้าขายข้้าม
คาบสมุุทร เกิิดการขยายแหล่่งที่่�ตั้้�งชุุมชนที่่�อาศััยอยู่่�ร่่วมกัันลึกจากชายฝ่ั่�งทะเลเข้้าไป  
ในแผ่่นดิินใหญ่่ขยายเพิ่่�มมากขึ้้�นเป็็นเหตุุให้้เกิิดการติิดต่่อสััมพัันธ์์ของชนต่่างชาติิและ 
การเข้้ามาของวััฒนธรรมต่่างชาติิตั้้�งแต่่สมััยตอนต้นของประวััติิศาสตร์์ ราวพุุทธศตวรรษที่่� 8 
เป็็นต้นมา ชุมชนภาคใต้้มีีความสััมพัันธ์์เกี่่�ยวข้้องกัับบ้้านเมืืองโพ้้นทะเลทั้้�งทางตะวัันตก
และตะวัันออก เพราะเป็็นช่่วงที่่�โรมัันและรััฐในเอเชีียตะวัันออกหัันมาใช้้เส้้นทางทะเล
ค้้าขายกัับอิินเดีีย เอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้และตะวัันออกไกล เส้้นทางการค้้าทางทะเลผ่่าน
จากมหาสมุุทรอิินเดีียทางตะวัันตกไปยัังทะเลจีีนทางตะวัันออก อาจผ่่านทางช่่องแคบ 
มะลากาหรืือผ่่านคาบสมุุทรอัันเป็็นบริิเวณภาคใต้้ของประเทศไทย (สุุธิิวงศ์์ พงศ์์ไพบููลย์์, 
2525: 123) 
	 ด้้วยลัักษณะทางภููมิศาสตร์์และการติิดต่่อค้้าขายเดิินทางไปมาหาสู่่�ระหว่่างกััน
ทำำ�ให้้ชนในกลุ่่�มของภาคใต้้ของไทย มีี หลายเผ่่าพัันธุ์์�และมีีหลายกลุ่่�ม มีี ความเป็็น 
พหุวััฒนธรรม ซ่ึ่�งส่่งผลให้้ศิิลปวััฒนธรรมมีีความหลากหลาย เป็็นศููนย์์กลางการค้้าขายของ
เอเชีียอาคเนย์์มาตั้้�งแต่่สมััยโบราณ  เป็็นแหล่่งติิดต่่อค้้าขายระหว่่างชนชาติิต่่าง ๆ เช่่น 
อิินเดีีย จีีน ช  วา-มลายูู  เป็็นต้น ชนชาติิเหล่่าน้ี้�ได้้นำำ�เอาวััฒนธรรม เคร่ื่�องดนตรีีและ 
การละเล่่นมาเผยแพร่่ในพื้้�นที่่�กลุ่่�มชนในภาคใต้้กลุ่่�มชนในภาคใต้้ก็็นำำ�มาปรัับใช้้โดย 
การประสมประสานกัับเคร่ื่�องดนตรีีพื้้�นบ้านของตนแบบดั้้�งเดิิมจนทำำ�ให้้มีีลักษณะเฉพาะ  
ที่่�สอดรัับกัับนิิสััยของชาวภาคใต้้และสภาพท้องถิ่่�นภาคใต้้ (ธิิดา โมสิิกรััตน์์, 2532: 283–
286) ดนตรีีพื้้�นบ้านภาคใต้้ มีีการพััฒนาการอยู่่�ในรููปการรัับดนตรีีจากกลุ่่�มชนอื่�น หรืือดิินแดน
ใกล้้เคีียงหลายเชื้้�อชาติิ จนเกิิดการผสมผสานเป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะเข้้ามาปรัับใช้้เป็็นส่่วน
ใหญ่่  แต่่ก็สามารถสร้้างเอกลัักษณ์์ทางดนตรีีของตนเอง ไม่่ว่่าจะเป็็นเคร่ื่�องดนตรีีของ 
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วงดนตรีีแต่่ละประเภท หรืือทำำ�นองของบทเพลงที่่�ใช้้บรรเลง ส่่วนใหญ่่จะรัับเอามาจากชวา
และมลายูู  (กิิตติิชััย รัตนพันธ์์, 2564: 5) เครื่่�องดนตรีีพื้้�นบ้านภาคใต้้บางชนิิดได้้รัับความ
นิิยมแพร่่หลายกระจายทั่่�วไปในภาคใต้้ เช่่น ทับ กลอง โหม่่ง ฉิ่่�ง เป็็นต้น แต่่บางชนิดแพร่่
กระจายอยู่่�ในวงแคบ เฉพาะเขตพื้้�นที่่�หรืือเฉพาะกลุ่่�มวััฒนธรรม เช่่น กรืือโต๊๊ะ บานอ 
รำำ�มะนา กลองแขก (ทน) นิยมใช้้กัันในกลุ่่�มชาวไทยมุุสลิิมภาคใต้้ตอนล่่าง ส่่วนโพน ปืด 
ฆ้้อง แตระ (แกระ) ปี่่� ซออู้้� ซอด้้วง นิยมใช้้กัันในกลุ่่�มชาวไทยพุุทธทั่่�วไป เคร่ื่�องดนตรีีเหล่่าน้ี้�
อาจรับมาจากภาคกลางและของชาติิอ่ื่�น  โดยนำำ�มาปรัับใช้้ให้้เหมาะสมกัับสภาพของ 
ท้้องถิ่่�นภาคใต้้ในที่่�สุุดเกิิดการสืืบทอดต่่อ ๆ กัน จนกลายเป็็นมรดกทางวััฒนธรรมของภาคใต้้ 
(อุุดม หนููทอง, 2531: 15-25) หนึ่่�งในจำำ�นวนเคร่ื่�องดนตรีีที่่�ถืือเป็็นมรดกทางวััฒนธรรม
ของภาคใต้้ที่่�ได้้รัับอิิทธิิพลมาจากการรัับวััฒนธรรมต่่างชาติิ ซ่ึ่�งยัังคงปรากฏร่่องรอย 
มาจนถึงปััจจุบััน คืือ “รำำ�มะนา” 
	 “รำำ�มะนา” คืือกลองชนิดหนึ่่�ง ที่่�ใช้้ตีีประกอบจัังหวะ รููปร่่างลัักษณะขึึงหนัังหน้้าเดีียว 
หน้้ากลองที่่�ขึึงหนัังผายออก ตัวกลองสั้้�น รููปร่่างคล้้ายชามกะละมััง มีีช่ื่�อเรีียกต่่างกัันไป
ตามที่่�พบ สันนิษฐานว่่ารำำ�มะนามีีที่่�มาจากชนชาติิเปอร์์เซีีย รำำ�มะนาในเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้
รัับแบบอย่่างจากกลองของยุุคก่่อนอิสลาม รู้้�จัักกัันในช่ื่�อว่่า ไดร่่า (Da’ira) ใช้้เล่่นประกอบ
การขัับร้้องหรืือระบำำ�ในงานแต่่งงาน งานศพ และโอกาสต่่าง ๆ เป็็นเคร่ื่�องดนตรีีที่่�รู้้�จัักกััน
ในวัฒนธรรมอิิสลาม มีีช่ื่�อเรีียกที่่�ต่่างกััน ซ่ึ่�งรำำ�มะนานั้้�นอาจถููกนำำ�เข้้ามาในเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ 
ผ่่านเส้้นทางการค้้าทางทะเลระหว่่างหมู่่�เกาะ คาบสมุุทรอาระเบีีย และเยเมน  (เจนจิรา 
เบญจพงศ์์, 2555: 533-534) รำำ�มะนาเป็็นกลองประเภทที่่�นำำ�มาใช้้บรรเลงประกอบการละเล่่น
หรืือการแสดงพื้้�นบ้านภาคใต้้ของชาวไทยมุุสลิิมในเขตจัังหวััดชายแดนภาคใต้้ และภาคใต้้
ฝ่ั่�งตะวัันออกของไทย เช่่น ยะลา ปัตตานีี นราธิิวาส สตููล กระบี่่� ตรััง และภููเก็็ต รำำ�มะนา
เป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�ใช้้ตีีประกอบการละเล่่นหรืือการแสดงพื้้�นบ้านภาคใต้้แต่่ละชนิด ได้้แก่่ 
ลิิเกป่่า ร็องเง็็ง ซัมเป็็ง ลิิเกฮููลูู สวดมาลััย ดาระ สิละ เป็็นต้น (ลำำ�ไย ไชยสาลีี, 2542: 55-59) 
โดยลิิเกฮููลูู  เป็็นการแสดงพื้้�นบ้านที่่�ได้้รัับความนิิยมในแถบจัังหวััดภาคใต้้ตอนล่่าง ซ่ึ่�งมีี
การนำำ�เคร่ื่�องดนตรีีรำำ�มะนามาประกอบการแสดง 
	 “ลิิเกฮููลูู” เป็็นการแสดงพื้้�นบ้านภาคใต้้ตอนล่่าง คนทั่่�วไปในเทศกาลต่่าง ๆ ของ
ชุุมชนพี่่�น้้องมุุสลิิมนิิยมเรีียกว่่า “ลิิเกฮููลูู” หรืือเรีียกว่่า “ลำำ�ตัดมลายูู” ก็ได้้ เพราะเป็็นต้น
กำำ�เนิิดของ “ลำำ�ตัดไทย” เป็็นการแสดงประเภทศิิลปะการร้้องประกอบดนตรีีของคนพื้้�นเมืือง
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ในแถบชายแดนภาคใต้้ คืือ ปัตตานีี ยะลา และนราธิิวาส ตลอดจนในเขตประเทศมาเลเซีีย
ทางตอนเหนืือ เช่่น กลัันตัน ไทรบุุรีี ปาหััง ตรัังกานูู นิยมกัันแพร่่หลาย กล่่าวโดยทั่่�วไป  
การแสดงลิิเกฮููลููคล้้ายกัับ “ลำำ�ตัด” ทางภาคกลางของไทย มีีเคร่ื่�องดนตรีีประกอบ คืือ 
กลองรำำ�มะนา 2-4 ใบ และฆ้้อง 1 ใบ เป็็นหลัักในการทำำ�การแสดง นอกนั้้�นอาจมีี 
กลองรำำ�มะนาเล็็ก และมีีลููกแซ็็ก 1-2 คู่� เขย่่าประกอบจัังหวะ บางคณะอาจเพิ่่�มขลุ่่�ยและ
เคร่ื่�องดนตรีีสมััยใหม่่อย่่างอ่ื่�นเข้้าไป เพ่ื่�อให้้มีีบรรยากาศแปลกใหม่่และต่่างจากฝ่่ายตรงข้้าม 
เดิิมลููกคู่่�มีี 7-10 คน ใช้้วิิธีีปรบมืือ (ประทุุม ชุ่่�มเพ็็งพัันธุ์์�, 2548: 249-250) โดยจัังหวััดปััตตานีี
ถืือเป็็นแหล่่งใหญ่่ที่่�มีีคณะลิิเกฮููลููเกิิดขึ้้�นหลายคณะก่่อนจะแพร่่กระจายไปยัังจัังหวััดใกล้้เคีียง 
เช่่น บางส่่วนของจัังหวััดสงขลา จัังหวััดยะลา และจัังหวััดนราธิิวาส (เปรมสิิรีี ศักดิ์์�สููง และ
คณะ, 2550: 1) ส่่วนใหญ่่พบในกลุ่่�มชาวไทยมุุสลิิมในพื้้�นที่่�จัังหวััดชายแดนภาคใต้้
	 การศึึกษาต้้นกำำ�เนิิดของเคร่ื่�องดนตรีี  “รำำ�มะนา” นั้้�นมีีความเช่ื่�อมโยงทาง
วััฒนธรรมสู่่�การแสดง “ลิิเกฮููลูู” อย่่างไร เป็็นประเด็็นที่่�น่่าสนใจเพราะเครื่่�องดนตรีี
รำำ�มะนาและการแสดงลิิเกฮููลูู ต่่างก็็มีีต้นกำำ�เนิิดมาจากวััฒนธรรมโลกมุุสลิิม ผู้้�วิิจััยจึึงสนใจ
ที่่�จะศึึกษาต้้นกำำ�เนิิดเคร่ื่�องดนตรีีรำำ�มะนาที่่�มีีความเช่ื่�อมโยงสู่่�การแสดงลิิเกฮููลูู  โดยศึึกษา
บทบาทหน้้าที่่�ของเคร่ื่�องดนตรีีรำำ�มะนาและวิิเคราะห์์จัังหวะของเคร่ื่�องดนตรีีรำำ�มะนาที่่�ใช้้
ประกอบการแสดงลิิเกฮููลูู  ตลอดจนการคงอยู่่�และความคลี่่�คลายเปลี่่�ยนแปลงของ 
เครื่่�องดนตรีีรำำ�มะนาในการประกอบการแสดงลิิเกฮููลูู  ซ่ึ่�งผู้้�วิจััยมีีแนวคิิดว่่า ผลการศึึกษา
การเช่ื่�อมโยงประวััติิศาสตร์์และการแพร่่กระจายวััฒนธรรมดนตรีีเป็็นข้อมููลสำำ�คัญ 
เชิิงวิิชาการในการศึึกษาทางมานุุษยดุุริิยางควิิทยา เป็็นประโยชน์ต่่อการเรีียนการสอนและ
หน่่วยงานด้านวัฒนธรรม และการต่่อยอดความรู้้�ในการศึึกษาในประเด็็นอื่�น ๆ ขยายแวดวง
การศึึกษาวััฒนธรรมดนตรีีต่่อไป

วััตถุุประสงค์์	
	 1. ศึึกษาต้้นกำำ�เนิิดเคร่ื่�องดนตรีีรำำ�มะนากัับความเช่ื่�อมโยงสู่่�การแสดงลิิเกฮููลูู
	 2. ศึึกษาบทบาทหน้้าที่่�ของเครื่่�องดนตรีีรำำ�มะนาและวิิเคราะห์์จัังหวะของ 
เคร่ื่�องดนตรีีรำำ�มะนาที่่�ใช้้ประกอบการแสดงลิิเกฮููลูู
	 3. ศึึกษาการคงอยู่่�และความคลี่่�คลายเปลี่่�ยนแปลงของเคร่ื่�องดนตรีีรำำ�มะนา 
ในการประกอบการแสดงลิิเกฮููลูู
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วิิธีีการวิิจััย
	 งานวิิจััยน้ี้�ใช้้การศึึกษาเชิิงประวััติิศาสตร์์ (Historical Method) และการวิิจััย
ทางมานุุษยดุุริิยางควิิทยา (Ethnomusicological Research) มีีระเบีียบวิิธีีการวิิจััย ดังน้ี้�
	 1. การคััดเลืือกผู้้�ให้้ข้้อมููล คัดเลืือกจากกลุ่่�มตััวอย่่างคณะลิิเกฮููลููในจัังหวััดปััตตานีี 
ใช้้วิิธีีเลืือกแบบเจาะจง จำำ�นวน 3 คณะ ได้้แก่่ คณะลิิเกฮููลููศรีีอาเนาะแว คณะลิิเกฮููลููเสรีีตานีี 
และคณะลิิเกฮููลููอาเนาะปููยูู มีีเกณฑ์์ในการคััดเลืือกกลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมููลจากกลุ่่�มคณะลิิเกฮููลูู 
ในจัังหวััดปััตตานีีที่่�มีีเครืือข่่ายสััมพัันธ์์กัับหน่่วยงานราชการอย่่างต่่อเน่ื่�อง และมีีความหลากหลาย
ของช่่วงวััยของสมาชิิกคณะลิิเกฮููลููและเป็็นที่่�รู้้� จัักอย่่างแพร่่หลายในจัังหวััดปััตตานีี  
กลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมููลทั่่�วไปเลืือกมีีผู้้�ให้้ข้้อมููลทั่่�วไป ได้้แก่่ ปราชญ์ชาวบ้้าน เจ้้าหน้้าที่่�จากหน่่วยงาน 
ที่่�เกี่่�ยวข้้อง ผู้้�จััดงาน และผู้้�ชม
	 2. เคร่ื่�องมืือในการวิิจััยและการเก็็บรวบรวมข้้อมููล
	     2.1 แบบสำำ�รวจเอกสารเพ่ื่�อทราบต้้นกำำ�เนิิดเคร่ื่�องดนตรีีรำำ�มะนากัับความเช่ื่�อมโยง
สู่่�การแสดงลิิเกฮููลูู 
	     2.2 แบบสััมภาษณ์์เชิิงลึึกเก็็บรวบรวมข้้อมููลให้้เพ่ื่�อทราบบทบาทหน้้าที่่�ของ
เคร่ื่�องดนตรีีรำำ�มะนาที่่�ใช้้ประกอบการแสดงลิิเกฮููลููและสััมภาษณ์์เพ่ื่�อนำำ�ข้อมููลไปวิิเคราะห์์
การคงอยู่่�และความคลี่่�คลายเปลี่่�ยนแปลงของเคร่ื่�องดนตรีีรำำ�มะนาในการประกอบการแสดงลิิเกฮููลูู
	     2.3 แบบสำำ�รวจ และแบบสัังเกต เก็็บรวบรวมข้้อมููลสภาพทั่่�วไปและบริิบท 
ทางสัังคมโดยภาพรวม 
	    2.4 เคร่ื่�องบัันทึกเสีียงและกล้้องวิิดีีทัศน์สำำ�หรัับบัันทึกการแสดงลิิเกฮููลูู 
เพ่ื่�อทราบจัังหวะของเคร่ื่�องดนตรีีรำำ�มะนาที่่�ใช้้ประกอบการแสดงลิิเกฮููลูู
	 3. การวิิเคราะห์์และเสนอผลการวิิจััย 
	    3.1 ศึึกษาต้้นกำำ�เนิิดเคร่ื่�องดนตรีีรำำ�มะนากัับความเช่ื่�อมโยงสู่่�การแสดงลิิเกฮููลูู
โดยวิิเคราะห์์ข้้อมููลเอกสารเชิิงประวััติิศาสตร์์จากหลัักฐานที่่�ปรากฏ แนวคิิด ทฤษฎีี และ
งานวิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง 
	     3.2 ศึึกษาบทบาทหน้้าที่่�ของเคร่ื่�องดนตรีีรำำ�มะนาและวิิเคราะห์์จัังหวะของ
เคร่ื่�องดนตรีีรำำ�มะนา จากการสััมภาษณ์์ การสัังเกต และถอดเทปการบัันทึกเสีียงวิิดีีทัศน์
การแสดงลิิเกฮููลููจากกลุ่่�มตััวอย่่างคณะลิิเกฮููลููและผู้้�ให้้ข้้อมููลทั่่�วไปในพื้้�นที่่�ศึึกษา
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	     3.3 ศึึกษาการคงอยู่่�และความคลี่่�คลายเปลี่่�ยนแปลงของเคร่ื่�องดนตรีีรำำ�มะนา
ในการประกอบการแสดงลิิเกฮููลูู  การเก็็บข้้อมููลภาคสนาม การสััมภาษณ์์ การสัังเกต  
นำำ�ข้อมููลที่่�ได้้มาวิิเคราะห์์ สังเคราะห์์เนื้้�อหาและนำำ�เสนอผลการวิิจััยเชิิงพรรณนาวิิเคราะห์์

ผลการวิิจััย
	 การศึึกษาเคร่ื่�องดนตรีีประกอบจัังหวะจากอาหรัับ สู่�การแสดงลิิเกฮููลูู: รำำ�มะนา 
นำำ�เสนอผลการวิิจััยตามวััตถุุประสงค์์ ดังน้ี้�
	 1. ต้้นกำำ�เนิิดเคร่ื่�องดนตรีีรำ��มะนากัับความเช่ื่�อมโยงสู่่�การแสดงลิิเกฮููลูู 
	     ผลการศึึกษาและเคร่ื่�องดนตรีีรำำ�มะนากัับความเช่ื่�อมโยงสู่่�การแสดงลิิเกฮููลูู 
ลำำ�ดับผลวิเคราะห์์ ดังน้ี้�
	    1.1 ต้้นกำำ�เนิิดเคร่ื่�องดนตรีีรำ��มะนา
	         “รำำ�มะนา” เป็็นเคร่ื่�องดนตรีีที่่�กำำ�เนิิดขึ้้�นมาเม่ื่�อใด ยัังไม่่ปรากฏหลัักฐานที่่�
แน่่ชัด เหตุุเพราะรำำ�มะนาเป็็นกลองที่่�ทำำ�มาจากวััสดุุธรรมชาติิ คืือ ไม้้และหนัังสััตว์์ ซ่ึ่�งเป็็น
วััสดุุผุุพัังง่่าย ทำำ�ให้้หลัักฐานทางแหล่่งโบราณคดีีหลงเหลืืออยู่่�น้้อยมาก มีีข้อสัันนิษฐานกันว่่า 
“รำำ�มะนา” มีีจุดกำำ�เนิิดที่่�ดิินแดนตะวัันออกกลาง สาเหตุุที่่�สัันนิษฐานว่่า “รำำ�มะนา” ได้้รัับอิิทธิิพล 
มาจากภาษาอาหรับอกีทอดหนึง่นั้นเนื่องจากความหมายดัง้เดมิมาจากรากศพัท์ว่า “รอ็บบะนา” 
(อาหรับ - َرَبَّنا) แปลตามศัพท์ว่า “พระผู้อภิบาลของเรา” (ดิเรก กุลสิริสวัสดิ์, 2517: 77 
อ้้างถึึงใน ชัยทััต โสพระขรรค์์, 2557: 40) รำำ�มะนาเป็็นกลองรููปทรงกรอบ เม่ื่�อศึึกษาจาก
ประวััติิของกลองรููปทรงกรอบ ปรากฏว่่ากลองชนิดน้ี้�เป็็นกลองโบราณของวััฒนธรรม
อิิสลามในแถบตะวัันออกกลาง หลัักฐานทางโบราณคดีีที่่�เก่่าแก่่ชิ้้�นหนึ่่�งของตะวัันออกกลาง
ที่่�พบกลองรููปทรงกรอบ อ้ างตามบัันทึกพระคััมภีีร์ไบเบิ้้�ลหลายฉบับ คืือ พบผู้้�หญิิง
อิิสราเอลโบราณฉลองชััยชนะของทหารโดยการร้้องเพลงการเต้้นรำำ�และการตีีกลอง  
ซ่ึ่�งจากหลัักฐานพบรููปตุ๊๊�กตาดิินเผารููปผู้้�หญิิงกำำ�ลังตีีกลองขนาดเล็็กสููง 6-8 นิ้้�ว ที่่�มีีอายุุ
ประมาณศตวรรษที่่� 7-8 ก่่อนคริิสต์์ศัักราช สันนิษฐานว่่าเป็็นเคร่ื่�องดนตรีีของผู้้�หญิิง
อิิสราเอลโบราณ ปัจจุบัันอยู่่�ในพิพิิธภัณฑ์์อิิสราเอลในกรุุงเยรููซาเล็็ม (Meyers, 2021:  
Online) ตุ๊๊�กตาดิินเผาจำำ�นวนมากที่่�ค้้นพบจากปาเลสไตน์์ อีียิปิต์์ ซีีเรีีย และไซปรััส เป็็นรููปปั้้�น
ผู้้�หญิิงที่่�ตีีกลองรููปทรงกรอบ แสดงให้้เห็็นประเพณีีการแสดงของผู้้�หญิิงที่่�โดดเด่่น ปรากฏ
จากวััฒนธรรมโบราณเป็็นผู้้�หญิิงทั้้�งหมด และผู้้�หญิิงเหล่่าน้ี้�ส่่วนใหญ่่เป็็นนักบวชหญิิงของ
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เทพธิิดาและเทพเจ้้าต่่าง ๆ กลองรููปทรงกรอบพบได้้ในประเทศตะวัันออกกลางและ
แอฟริิกาเหนืือ ได้้แก่่ อีียิปต์์ อิสราเอล โมร็็อกโก ตููนิเซีีย อิหร่่าน อิรััก ซีีเรีีย และตุุรกีี 

 

ภาพที่่� 1: ตุ๊๊�กตาดิินเผารููปผู้้�หญิิงกำำ�ลังตีีกลองด้้วยมืือและเต้้นรำำ� ตามบัันทึกของพระคััมภีีร์ไบเบิ้้�ล
ที่่�มา: Meyers (2021)   

	 กล่่าวสรุุปได้้ว่่า รำำ�มะนาถืือกำำ�เนิิดขึ้้�นมาเม่ื่�อใดนั้้�น ยัังไม่่ปรากฏหลัักฐานที่่�แน่่ชัด 
แต่่มีีข้อสัันนิษฐานว่่ามีีที่่�มาจากตะวัันออกพบกลองรููปทรงกรอบ บริิเวณดินแดนเมโสโปเตเมีีย
ระหว่่างแม่่น้ำำ��ไทกริิสและยููเฟรติิส ซ่ึ่�งเป็็นแหล่่งที่่�กำำ�เนิิดอารยธรรมโบราณที่่�สำำ�คัญของโลก 
ปััจจุบััน คืือ ดินแดนในประเทศ อีียิิปต์์ อิหร่่าน ซีีเรีีย จอร์์แดน อิสราเอล เลบานอน และ
ตุุรกีี  โดยพบหลัักฐานกลองรููปทรงกรอบ เป็็นกลองขึึงหนัังหน้้าเดีียวที่่�มีีรููปร่่างแตกต่่างกััน
ออกไป ทั้้�งทรงกลม ทรงสี่่�เหลี่่�ยม ทรงแปดเหลี่่�ยม และมีีแบบที่่�มีีบ่่วงติิดอยู่่�ตรงรอบขอบ
และมีีฉาบหููติดตรงขอบกลอง และแบบไม่่มีีบ่่วง ไม่่มีีฉาบติิดหููกลอง จากหลัักฐานทาง
โบราณคดีีตะวัันออกกลางแสดงให้้เห็็นว่่า กลองรููปทรงกรอบเป็็นเคร่ื่�องดนตรีีของผู้้�หญิิง 
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ส่่วนใหญ่่ผู้้�หญิิงเป็็นผู้้�บรรเลงเพ่ื่�อประกอบพิิธีีกรรมและการฉลองชััยชนะจากการทำำ�สงคราม 
พบได้้ทั่่�วไปทุุกภููมิภาคต่่าง ๆ ของโลก ตั้้�งแต่่แอฟริิกาตะวัันตก อีียิปต์์ไปจนถึงยุุโรป และ
เอเชีีย  
	 1.2 การแพร่่กระจายของเคร่ื่�องดนตรีีรำ��มะนา
	        เคร่ื่�องดนตรีีรำำ�มะนาแพร่่กระจายมายัังเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ ผ่่านเส้้น
ทางการค้้าทางทะเลระหว่่างหมู่่�เกาะ คาบสมุุทรอาระเบีีย และเยเมน (เจนจิรา เบญจพงศ์์, 
2555: 534) ผ่่านทางคาบสมุุทรมลายูู  โดยแขกอาหรัับ-อิิหร่่าน  ซ่ึ่�งเป็็นพวก “ชุุมชนน้ำำ��” 
กลุ่่�มสำำ�คัญที่่�เดิินเรืือทางทะเลถึึงดิินแดนสุุวรรณภููมิิและอุุษาคเนย์์ ตั้้�งแต่่ก่่อนคริิสต์์ศัักราช 
(ก่่อน พุทธศักราช 543) กำำ�เนิิดเก่่าสุุดพบบริิเวณฝั่่�งตะวัันออกของแอฟริิกา โดยเฉพาะ
แถบอ่่าวเปอร์์เซีีย แล้้วยัังมีีกระจายตามฝ่ั่�งแม่่น้ำำ��อุษาคเนย์และที่่�อ่ื่�น ๆ น้ี้�ชำำ�นาญในการ
เดิินเรืือทางทะเลตาม “เส้้นทางเครื่่�องเทศ” ซ่ึ่�งเป็็นเส้้นทางคมนาคมทางทะเลเก่่าแก่่ที่่�สุุด
ของสัังคมโลก หลัังปีี พุทธศักราช 1000 สมััยทวารวดีี–ศรีีวิชััย มีีพ่่อค้้าจากอิินเดีีย อาหรัับ 
อิิหร่่าน และชาติิอ่ื่�น ๆ ใช้้เรืือแขก ขนสินค้ามาซื้้�อ-ขาย แลกเปลี่่�ยนถึงดิินแดนสุวรรณภููมิ 
ตั้้�งแต่่คาบสมุทุรภาคใต้้ถึึงลุ่่�มน้ำำ��เจ้้าพระยา และลุ่่�มน้ำำ��โขง เช่ื่�อว่่ามีีพ่่อค้้าชาวอาหรับั ชาวอิหิร่่าน 
เข้้ามาค้้าขายที่่�เมืืองยะรััง (ปััตตานีี) (ธิิดา สาระยา, 2554 อ้างถึึงใน สุจิิตต์์ วงษ์์เทศ, 2556: 
80) การเดิินทางของพวกแขกอาหรัับ-อิิหร่่าน ในช่่วงเวลานั้้�น สันนิษฐานว่่าอาจนำำ�เอาศิิลป
วััฒนธรรมต่่าง ๆ มาเผยแพร่่ยังัดิินแดนเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้รวมถึึงเคร่ื่�องดนตรีีรำำ�มะนาด้้วย 
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ภาพที่่� 2: แผนที่่�เส้้นทางการค้้าทางทะเลของชาวอาหรัับ-เปอร์์เซีีย ข้ามมหาสมุุทรอิินเดีีย
ในยุุคกลาง
ที่่�มา: Kaushal (2020)  

	 กลองรำำ�มะนา (Rebana) แพร่่กระจายในดินแดนอุษาคเนย์หรืือเอเชีียตะวัันออก
เฉีียงใต้้ โดยพบว่่า รั บแบบอย่่างจากกลองของยุุคก่่อนอิสลาม (Pre-Islam ราวก่่อน 
พุุทธศักราช 1173) ที่่�รู้้�จัักกัันในช่ื่�อว่่า “ไดร่่า” (Da’ira) ใช้้เล่่นประกอบการขัับร้้องหรืือ
ระบำำ�ในงานแต่่งงาน งานศพ และโอกาสต่่าง ๆ เป็็นเคร่ื่�องดนตรีีที่่�รู้้�จัักกัันในโลกอิิสลาม
ด้้วยช่ื่�อที่่�แตกต่่างกััน เช่่น เรีียกว่่า “มาซาห์์ร” (Mazhar) ในอีียิิปต์์และตุุรกีี เรีียกว่่า “ดััฟ” 
(Daf) และ “เดร่่า” (Daera) ในเปอร์์เซีียหรืือบริิเวณที่่�นัับถืือศาสนาอิิสลามของอิินเดีียทาง
ตอนเหนืือ และ “ทาร์์” (Tar) ในแอฟริิกาเหนืือ (เจนจิรา เบญจพงศ์์, 2555: 533) จากการสำำ�รวจ
เคร่ื่�องดนตรีีรำำ�มะนาในเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ส่่วนใหญ่่พบในกลุ่่�มประเทศหมู่่�เกาะ  
( Islands) มีี  ช่ื่�อเรีียกคล้้ายคลึึงและแตกต่่างกัันออกไป เช่่น  มาเลเซีีย เรีียกว่่า  
“รัับบานา” (Rebana) “กมปััง” (Kompang), บาหลีี เรีียกว่่า “เกิินดัง” (Kendang), ชวา
กลางและตะวัันออก เรีียกว่่า “เทอร์์บััง” (Terbang), ชวาตะวัันตก เรีียกว่่า “เกนจิิริิง” 
(Genjring), สุมาตรา เรีียกว่่า “ราปาอีี” (Rapa'i), หมู่่�เกาะโมลุุกกะ เรีียกว่่า “ราวานา” 
(Ravana), เกาะเซเลเบสใต้้ เรีียกว่่า “เรอบานา” (Rebana) “ระบานา” (Rabana),  
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หมู่่�เกาะมาลายา เรีียกว่่า “ระบานา” (Rabana), บรููไนดารุุสซาลาม เรีียกว่่า “เรอบานา” 
(Rebana) “ฮาดราห์์” (Hadrah) ส่่วนในภาคพื้้�นทวีีป (Mainland) ได้้แก่่ กัมพููชา เรีียกว่่า 
“รวมมะเนีีย” (Romanea), เวีียดนาม เรีียกว่่า “เพอรนััง” (Paranung) และใน
ประเทศไทย เรีียกว่่า “รำำ�มะนา” (Rammana) รำำ�มะนาที่่�บรรเลงประกอบการละเล่่นหรืือ
การแสดงพื้้�นบ้านภาคใต้้นิิยมใช้้ 2 ชนิดคืือ คืือ รำำ�มะนาใหญ่่ (บานออีีบูู) และ รำำ�มะนาเล็็ก 
(บานออาเนาะ)  
	 1.3 เคร่ื่�องดนตรีีรำ��มะนากัับความเช่ื่�อมโยงสู่่�การแสดงลิิเกฮููลูู
	     จ   ากการศึึกษาประวััติิลิิเกฮููลููพบว่่า “รำำ�มะนา” เป็็นเคร่ื่�องดนตรีีที่่�สำำ�คัญที่่�
ปรากฏมาตั้้�งแต่่แรกเริ่่�มในการประกอบการแสดงลิิเกฮููลูู เดิิมมีีหน้้าที่่�ใช้้ประกอบการร้้องสรรเสริญิ
ศาสดาในศาสนาอิิสลาม เรีียกตามภาษาอาหรัับว่่า “ดิิเกร์์อาวััล” หรืือ “ดิิเกร์์อาวา” หมายถึึง 
การสวดหรืือการร้้องเพลงเป็็นบทกลอน กำำ�เนิิดขึ้้�นในช่่วงระยะเวลาตั้้�งแต่่ศาสนาอิิสลามได้้
เผยแพร่่เข้้ามาในอาณาจัักรปััตตานีีซ่ึ่�งปรากฏหลัักฐานทางประวััติิศาสตร์์ก่่อนที่่�กษััตริิย์์
ปััตตานีีนับถืืออิิสลามในราวปีี พุทธศักราช 2000 ในการประกอบพิิธีีกรรมเพ่ื่�อรัักษาผู้้�ป่วย 
มีีการร้้องปัันตน คืือร้้องบทกลอนหรืือคำำ�ประพัันธ์์ของมลายูู  เป็็นการร้้องสรรเสริิญศาสดา
ในศาสนาอิิสลาม มีีบานอหรืือรำำ�มะนาใหญ่่ 1 ใบ และซอรืือบะหรืือซอเรอบาบ 1 คัน ประกอบ
ในพิธีีกรรม ต่่อมาช่่วงระยะเวลาตั้้�งแต่่ พุทธศักราช 2043 – 2328 ชาวมลายููปััตตานีี
เปลี่่�ยนแปลงจากความเป็็นฮินดูู-พุุทธ หันมาศรัทธาต่่อศาสนาอิิสลามอย่่างกว้้างขวาง  
ลิิเกฮููลููได้้พััฒนาเป็็นการละเล่่นเพ่ื่�อความสนุุกสนานบันเทิิง ทั้้�งเคร่ื่�องดนตรีี การแต่่งกาย 
การร้้องและการร่่ายรำำ� การร้้องเล่่นที่่�อิิสระ ตลกโปกฮาและหยาบคายเกิินความพอดีีผสม
ปะปนกัับการกล่่าวสรรเสริิญศาสนาในศาสดาอิิสลาม ทำำ�ให้้ขััดกัับหลัักศาสนบััญญััติิของ
ศาสนาอิิสลาม จึงมองว่่าเป็็นการเล่่นที่่�ไม่่เหมาะสม ในช่่วงระยะเวลาน้ี้�ทำำ�ให้้เกิิดการละเล่่น
อีีกสายหนึ่่�ง เรีียกว่่า “ดิิเกร์์ปายะ” มีีลักษณะการละเล่่นคล้้ายกัับลิิเกฮููลูู แต่่ตัดทอนส่่วนที่่�
ขััดกัับหลัักศาสนาอิิสลามออกไป การละเล่่นทั้้�ง 2 สายน้ี้�ได้้ผสมผสานกันขึ้้�นภายหลัังลิิเกฮููลูู
ได้้รัับเอาท่่วงทำำ�นองเพลงร้้องอย่่างดิิเกร์์ปายะมาร้้องเล่่นในการแสดงลิิเกฮููลููจนถึงปััจจุบััน 
(ภิิญโญ เวชโช, 2551: 171-173) รำำ�มะนาได้้กลายเป็็นเคร่ื่�องดนตรีีเพ่ื่�อให้้ความบัันเทิิง
ประกอบการละเล่่นและการแสดงพื้้�นบ้านต่่าง ๆ ของภาคใต้้หลายประเภท ได้้แก่่ สวดมาลััย 
สิิละ ดาระ รองเง็็ง ซัมเป็็ง มะโย่่ง ลิิเกป่่า ลิิเกฮููลูู  เคร่ื่�องดนตรีีรำำ�มะนาที่่�ใช้้ประกอบ 
การแสดงลิิเกฮููลููนิยมใช้้ 2 ชนิด คืือ รำำ�มะนาใหญ่่และรำำ�มะนาเล็็ก การแสดงลิิเกฮููลููแต่่ละ
คณะมีีจำำ�นวนรำำ�มะนาแตกต่่างกัันไป ซ่ึ่�งบางคณะอาจจะมีีจำำ�นวนรำำ�มะนา 2-4 ใบ  
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	 2. บทบาทหน้้าที่่�ของเคร่ื่�องดนตรีีรำ��มะนาและวิิเคราะห์์จัังหวะของเคร่ื่�อง
ดนตรีีรำ��มะนาที่่�ใช้้ประกอบการแสดงลิิเกฮููลูู	
	     2.1 บทบาทหน้้าที่่�ของเคร่ื่�องดนตรีีรำ��มะนาที่่�ใช้้ประกอบการแสดงลิิเกฮููลูู 
	            ผลการวิิเคราะห์์พบว่่า เคร่ื่�องดนตรีีรำำ�มะนามีีบทบาทหน้้าที่่�ในการแสดงลิิเกฮููลูู 
ที่่�สำำ�คัญ 3 ประการ คืือบทบาทหน้้าที่่�ทางดนตรีี บทบาทหน้้าที่่�ในสังคม และบทบาทหน้้าที่่�
ในเชิิงสััญลัักษณ์์ รายละเอีียด ดังน้ี้�
	          2.1.1 บทบาทหน้้าที่่�ทางดนตรีี
	                  1) รููปร่่าง ลักษณะ และขนาดของเคร่ื่�องดนตรีีรำำ�มะนา 
	               รำ              ำ�มะนา เป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�มีีลักษณะเป็็นกลองขึงึหนัังหน้้าเดีียว  
มีีลักษณะรููปร่่างคล้้ายชามกะละมัังหรืือชามอ่่าง เป็็นทรงกระบอกกลมสั้้�น หรืือเรีียกว่่า
กลองรููปทรงกรอบ หัวท้้ายมีีขนาดเท่่ากััน หน้้ากลองผายออกจากหุ่่�นกลอง ท้ายกลองเปิิดโล่่ง 
ภายในตัวกลองกลวงตลอด ตัวกลองทำำ�ด้วยไม้้เนื้้�อแข็็ง ได้้แก่่  ไม้้ชิิงชััน ไม้้จามจุุรีี  ไม้้ขนุุน 
ไม้้ตะเคีียน  เป็็นต้น หน้้ากลองมีีขนาดใหญ่่หุ้้�มด้้วยหนััง เช่่น หน้้ากลองขึึงด้้วยหนัังวััว  
หนัังแพะ หนัังค่่าง หรืือหนัังที่่�มีีความเหนีียวทนทาน กลองขึึงด้้วยหนัังหรืือหวาย
	 รำำ�มะนามีีขนาดต่่างกัันขึ้้�นอยู่่� กัับวััตถุุประสงค์์ในการใช้้งาน รำ ำ�มะนาที่่�ใช้้
ประกอบการแสดงลิิเกฮููลูู นิยมใช้้ 2 ชนิด คืือ รำำ�มะนาใหญ่่ และรำำ�มะนาเล็็ก 
	 (1) รำำ�มะนาใหญ่่ ภาษามลายููท้องถิ่่�น เรีียกว่่า “บานออีีบูู” เป็็นเคร่ื่�องดนตรีีดั้้�งเดิิม 
ที่่�มีีความสำำ�คัญมากที่่�สุุดในการแสดงลิิเกฮููลูู ทำ ำ�หน้้าที่่�ควบคุุมจัังหวะของเครื่่�องดนตรีี 
ทุุกชนิดในการแสดงลิิเกฮููลูู มีี ขนาดเส้้นผ่่าศููนย์์กลางประมาณ  30-40 เซนติเมตร  
ตััวกลองหนา ประมาณ 12-15 เซนติเมตร ตัวกลองนิิยมทำำ�จากไม้้ขนุุนหรืือไม้้ตะเคีียน  
หุ้้�มด้้วยหนัังลููกวััว หนัังแพะ 
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ภาพที่่� 3: รำำ�มะนาใหญ่่ หรืือ บานออีีบูู
ที่่�มา: กิติิมา ทวนน้อย (2566)

	 (2) รำำ�มะนาเล็็ก ภาษามลายููท้องถิ่่�น เรีียกว่่า “บานออาเนาะ” เคร่ื่�องดนตรีีดั้้�งเดิิม
ที่่�มีีความสำำ�คัญอีีกเคร่ื่�องดนตรีีหนึ่่�ง ทำำ�หน้้าที่่�ตีีควบคู่่�กัับรำำ�มะนาใหญ่่  ซ่ึ่�งเป็็นการตีีจัังหวะ
ตบแต่่งจัังหวะของรำำ�มะนาใหญ่่และเป็็นตัวส่่งจัังหวะมีีขนาดเส้้นผ่่าศููนย์์กลางประมาณ 
16-20 เซนติเมตร ตัวกลองหนา ประมาณ 6-8 เซนติเมตร ตัวกลองนิิยมทำำ�จากไม้้ขนุุน 
หรืือไม้้ตะเคีียน หุ้้� มด้้วยหนัังลููกวััว หรืือหนัังแพะ ปั ัจจุบัันนิยมหุ้้�มหนัังกลองด้้วย 
ฟิิล์์มเอ็็กซเรย์์
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ภาพที่่� 4: รำำ�มะนาเล็็ก หรืือ บานออาเนาะ
ที่่�มา: กิิติิมา ทวนน้อย (2566)

	 2) วิธีีการตีีรำำ�มะนา
	    วิ  ธีีการตีีเพ่ื่�อบรรเลงรำำ�มะนา รำำ�มะนาใหญ่่ผู้้�ตีีจะนั่่�งขััดสมาธิิวางเข่่าข้้างหนึ่่�ง
ทาบเข้้าไปด้้านในตัวกลอง ส่่วนขาอีีกข้้างประคองเพ่ื่�อยึึดให้้รำำ�มะนาวางเป็็นแนวตั้้�ง มืือวางพาด
ด้้านบนหุ่่�นกลองใช้้มืือตีี  เม่ื่�อตีีจะเกิิดเสีียงดัังกัังวาน รำำ�มะนาเล็็กผู้้�ตีีจะนั่่�งขััดสมาธิิเหมืือน
การตีีรำำ�มะนาใหญ่่ แต่่จะวางกลองไว้้ด้้านหน้้าตััก ใช้้ปลายนิ้้�วตีีหรืือดีีดให้้เกิิดเสีียง
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ภาพที่่� 5: ท่่านั่่�ง รำำ�มะนาใหญ่่ หรืือ บานออีีบูู (ซ้้าย) รำำ�มะนาเล็็ก หรืือ บานออาเนาะ (ขวา)
ที่่�มา: กิติิมา ทวนน้อย (2566)

	 3) หน้้าที่่�ของเคร่ื่�องรำำ�มะนา
	    รำ  ำ�มะนา เป็็นเคร่ื่�องดนตรีีที่่�นำำ�มาใช้้ประกอบจัังหวะการละเล่่นและการแสดง
พื้้�นบ้านภาคใต้้ส่่วนใหญ่่ในกลุ่่�มวััฒนธรรมมุุสลิิมภาคใต้้ จ ากที่่�เคยเป็็นเคร่ื่�องดนตรีี
ประกอบการร้้องสรรเสริิญศาสดาในศาสนาอิิสลาม รำ ำ�มะนานำำ�มาใช้้บรรเลงประกอบ 
การแสดงลิิเกฮููลูู  และถืือเป็็นเครื่่�องดนตรีีหลัักที่่�สำำ�คัญของการแสดงลิิเกฮููลูู คืื อ  
การควบคุุมจัังหวะของบทเพลง การขัับร้้องบทกลอน และประกอบท่่าทาง รำำ�มะนาใหญ่่
ทำำ�หน้้าที่่�ดำำ�เนิินจัังหวะหลัักของการแสดงลิิเกฮููลูู ผู้้�ตีีรำำ�มะนาใหญ่่จะควบคุุมจัังหวะของ
เครื่่�องดนตรีีทุกุชนิด ส่่วนรำำ�มะนาเล็ก็ทำำ�หน้้าที่่�ตีีควบคู่่�กัับรำำ�มะนาใหญ่่  ซ่ึ่�งเป็็นการตีีจัังหวะ
ตบแต่่งจัังหวะของรำำ�มะนาใหญ่่ ลีีลาจัังหวะการตีีรำำ�มะนา ช่่วยเร้้าจัังหวะ ส่่งเสริิมการขัับร้้อง
บทกลอน การปรบมืือ และการแสดงท่่วงท่่าลีีลาของการแสดงลิิเกฮููลููให้้มีีความสนุุกสนาน 
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ครึึกครื้้�นมากยิ่่�งขึ้้�น ลักษณะการแสดงลิิเกฮููลููมีีผู้้�ขับร้้อง 1-2 คน ลููกคู่่�นั่่�งเรีียงแถวหัันหน้้า
ไปทางผู้้�ชม ประมาณ 10 คน ส่่วนนักดนตรีีนั่่�งล้้อมวงกัันเป็็นกลุ่่�มอยู่่�หลัังลููกคู่่� บทบาท
หน้้าที่่�ของเคร่ื่�องดนตรีีรำำ�มะนาที่่�ใช้้ประกอบการแสดงลิิเกฮููลูู  เป็็นเคร่ื่�องดนตรีีหลััก คืือ  
ใช้้บรรเลงประกอบเพลงหรืือการร้้องกลอนประกอบท่่าทาง นอกจากน้ี้�รำำ�มะนายัังใช้้
ประโคมให้้เสีียงดัังหนัักแน่่นปลุุกเร้้าอารมณ์์ ต้องตีีให้้เสีียงดัังแข่่งขัันกัน เม่ื่�อมีีการประชััน
ระหว่่างคณะลิิเกฮููลูู
 

ภาพที่่� 6: การนั่่�งล้้อมวงของนัักดนตรีีขณะแสดงลิิเกฮููลูู
ที่่�มา: กิติิมา ทวนน้อย (2566)

	 2.1.2 บทบาทหน้้าที่่�ในสัังคม
	            เคร่ื่�องดนตรีีรำำ�มะนามีีบทบาทหน้้าที่่�ในสังคม คืือ เป็็นองค์์ประกอบหนึ่่�ง 
ของการแสดงลิิเกฮููลููในสังคมชาวไทยมุุสลิิมภาคใต้้ ได้้แก่่ บทบาทหน้้าที่่�ในการอนุุรัักษ์์
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วััฒนธรรมประเพณีีท้องถิ่่�น ทำำ�หน้้าที่่�ให้้ความบัันเทิิงตามเทศกาลประเพณีีของภาคใต้้ เช่่น 
งานปีใหม่่ งานวันเด็็ก งานกาชาด งานวัฒนธรรม และงานเฉพาะกิิจต่่าง ๆ  เป็็นต้น บทบาท
หน้้าที่่�ในด้านการเป็็นสื่�อพื้้�นบ้าน การเป็็นสื่�อประชาสััมพัันธ์์ให้้กัับหน่่วยงานต่่าง ๆ ทั้้�งภาครััฐ
และภาคเอกชน  เช่่น การรณรงค์์การเลืือกตั้้�ง สำำ�นึกรัักบ้้านเกิิด การต่่อต้้านยาเสพติิด  
การอยู่่�อย่่างพอเพีียง การสร้้างความสมานฉันท์ เป็็นต้น  (มะฟายููริ มะหลีี, สั มภาษณ์์:  
2 กุมภาพัันธ์์ 2566) บทบาทหน้้าที่่�ในด้านเศรษฐกิิจ เช่่น การรัับงานว่่าจ้้างของสมาชิิกใน
คณะลิิเกฮููลูู  เป็็นการสร้้างอาชีีพทำำ�ให้้มีีรายได้้กัับสมาชิิกในคณะ บทบาทหน้้าที่่�การให้้
ความบัันเทิิง เช่่น การแข่่งขัันประชัันลิิเกฮููลูู บทบาทหน้้าที่่�ในด้านพิธีีกรรม เพ่ื่�อความเป็็น
สิิริิมงคลเพ่ื่�อความสมบููรณ์์ของพิิธีีกรรม เช่่น พิธีีสุหนััต งานแต่่งงาน งานฮารีีรายอ เป็็นต้น 
รำำ�มะนาเป็็นทั้้�งเคร่ื่�องดนตรีีประกอบพิิธีีกรรมและเพ่ื่�อสร้้างความบัันเทิิงที่่�มีีความผููกพััน 
ในวิถีีชีีวิตวััฒนธรรมประเพณีีของชาวไทยเชื้้�อสายมุุสลิิมอย่่างแน่่นแฟ้้นมายาวนาน
	      2.1.3 บทบาทหน้้าที่่�ในเชิิงสััญลัักษณ์์
	        รำ       ำ�มะนามีีบทบาทหน้้าที่่� ในเชิิงสััญลัักษณ์์ ทำ ำ�ให้้เ กิิดความรััก  
ความสามััคคีี และความเป็็นพวกพ้้อง องค์์ประกอบของการแสดงลิิเกฮููลูู  เช่่น ภาษา ลีีลา
ท่่าทาง การแต่่งกาย บทกลอน การร้้อง จัังหวะและทำำ�นอง ตลอดจนเครื่่�องดนตรีี ล้วนบ่่งบอก
ความเป็็นวัฒนธรรมมุุสลิิมที่่�สะท้้อนคุณค่่าทางสุุนทรีียะที่่�ถ่่ายทอดผ่่านศิลปะการแสดง  
ในอดีีตรำำ�มะนาเป็็นสัญลัักษณ์์ของเครื่่�องดนตรีีที่่�ใช้้ประกอบการร้้องสรรเสริิญศาสดา 
ในศาสนาอิิสลาม มีีบทบาทหน้้าที่่�ในฐานะเป็็นเคร่ื่�องดนตรีีประกอบพิิธีีกรรม การตีีรำำ�มะนา
จึึงถืือว่่าไม่่ขัดต่่อหลัักศาสนา ปัจจุบัันรำำ�มะนาทำำ�หน้้าที่่�ประกอบการละเล่่นและการแสดง
พื้้�นบ้านของชาวไทยมุุสลิิมภาคใต้้เพ่ื่�อความบัันเทิิงเสีียเป็็นส่่วนใหญ่่ รำ ำ�มะนาเป็็น 
เคร่ื่�องดนตรีีที่่�มีีอัตลัักษณ์์อัันโดดเด่่นเป็็นสัญลัักษณ์์ของวัฒันธรรมมุสุลิิม สำำ�หรัับการฝึึกซ้้อม
การแสดงลิิเกฮููลูู  เป็็นการรวมกลุ่่�มของสมาชิิกในคณะลิิเกฮููลูู ทำ ำ�ให้้เกิิดความรัักสมััคร
สมานสามััคคีีกัน ทั้้�งยัังสร้้างความเข้้าใจ ความเป็็นพวกพ้้อง ความเป็็นอันหนึ่่�งอัันเดีียวกััน 
และสร้้างความสัันติสุุขในสังคมพหุวััฒนธรรมของภาคใต้้ตอนล่่างได้้อีีกหนทางหนึ่่�ง 
	 2.2 วิิเคราะห์์จัังหวะของเคร่ื่�องดนตรีีรำ��มะนาที่่�ใช้้ประกอบการแสดงลิิเกฮููลูู
	     จากการเก็็บข้้อมููลการแสดงลิิเกฮููลููในพื้้�นที่่�จัังหวััดปััตตานีีทั้้�ง 3 คณะ ผลการวิิเคราะห์์
จัังหวะรำำ�มะนาประกอบการแสดงลิิเกฮููลููมีี 4 จัังหวััด ดังน้ี้�
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	 1. อัตราจัังหวะ (Time Signature)
	   อั ตราจัังหวะดนตรีีประกอบลิิเกฮููลูู มีีความเรีียบง่่ายทางดนตรีีต่่อการเข้้าใจ  
บทเพลงมีีอัตราจัังหวะตามชีีพจรของคน โดยเป็็นจัังหวะตามธรรมชาติิ รููปแบบอััตราจัังหวะ 4/4 
	 2. ความเร็็วจัังหวะ (Tempo) 
	   ความเร็็วจัังหวะ การตีีรำำ�มะนามีีความเร็็วตั้้�งแต่่ 40-100 ครั้้�งต่่อนาทีี ช้าสุุด
ประมาณ 40 ครั้้�งต่่อนาทีี ปานกลางประมาณ 60 ครั้้�งต่่อนาทีี และจัังหวะเร็็วประมาณ  
80-100 ครั้้�งต่่อนาทีี
	 3. กระสวนจัังหวะ (Rhythmic Pattern) 
	    กระสวนจัังหวะ เป็็นแบบธรรมดา ส่่วนใหญ่่รููปแบบกระสวนจัังหวะซ้ำำ��กัน 
ทำำ�ให้้เพลงมีีเอกลัักษณ์์สามารถจดจำำ�ได้้ง่่าย กระสวนจัังหวะรำำ�มะนาจะตีีวนไปเร่ื่�อย ๆ วน
ซ้ำำ��จนจบเพลง เม่ื่�อเปลี่่�ยนทำำ�นองใหม่่ กระสวนจัังหวะจะเปลี่่�ยนไปตามทำำ�นองนั้้�น ๆ 
	 4. จัังหวะรำำ�มะนาที่่�บรรเลงประกอบการแสดงลิิเกฮููลูู 
	    การศึึกษาพบว่่า จัังหวะรำำ�มะนาที่่�บรรเลงประกอบการแสดงลิิเกฮููลูู พบว่่ามีี 4 
จัังหวะ คืือ 1) จัังหวะสโลว์ 2) จัังหวะแมมโบ้้ 3) จัังหวะรองเง็็ง และ 4) จัังหวะนาฏศิิลป์
อิินเดีีย

	    1) จัังหวะสโลว์    

        
        
 

ภาพที่่� 7: จัังหวะสโลว์
ที่่�มา: กิิติิมา ทวนน้อย (2566) 
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	 ภาพที่่� 7 การกระสวนจัังหวะการตีีรำำ�มะนาใหญ่่และการตีีรำำ�มะนาเล็็กในจัังหวะ
สโลว์
	 2) จัังหวะแมมโบ้้
			            
 

	

ภาพที่่� 8: จัังหวะแมมโบ้้
ที่่�มา: กิติิมา ทวนน้อย (2566) 

	 ภาพที่่� 8 การกระสวนจัังหวะการตีีรำำ�มะนาใหญ่่และการตีีรำำ�มะนาเล็็กในจัังหวะ
แมมโบ้้
	 3) จัังหวะรองเง็็ง
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ภาพที่่� 9: จัังหวะรองเง็็ง
ที่่�มา: กิติิมา ทวนน้อย (2566) 

	 ภาพที่่� 9 การกระสวนจัังหวะการตีีรำำ�มะนาใหญ่่และการตีีรำำ�มะนาเล็็กในจัังหวะ
รองเง็็ง
	 4) จัังหวะนาฏศิิลป์อิินเดีีย
			             

 

ภาพที่่� 10: จัังหวะนาฏศิิลป์อิินเดีีย
ที่่�มา: กิติิมา ทวนน้อย (2566)
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	 ภาพที่่� 10 การกระสวนจัังหวะการตีีรำำ�มะนาใหญ่่และการตีีรำำ�มะนาเล็็กใน
จัังหวะนาฏศิิลป์อิินเดีีย
	 การบรรเลงเคร่ื่�องดนตรีีประกอบจัังหวะในการแสดงลิิเกฮููลูู จะมีีจัังหวะแตกต่่าง
ไปตามลัักษณะของเคร่ื่�องดนตรีี  ได้้แก่่ รำำ�มะนาใหญ่่ รำำ�มะนาเล็็ก โหม่่ง ฆ้้อง ลููกแซ็็ก ฉิ่่�ง 
และเสีียงปรบมืือ 

 

ภาพที่่� 11: ตัวอย่่างการบรรเลงจัังหวะของเคร่ื่�องดนตรีีประกอบจัังหวะลิิเกฮููลูู
ที่่�มา: กิิติิมา ทวนน้อย (2566) 
	 ภาพที่่� 11 การกระสวนจัังหวะของเคร่ื่�องดนตรีีประกอบจัังหวะการแสดงลิิเกฮููลูู 
ประกอบด้้วย จัังหวะรำำ�มะนาใหญ่่  จัังหวะรำำ�มะนาเล็็ก จัังหวะโหม่่ง จัังหวะฆ้้อง จัังหวะ 
ลููกแซ็็ก จัังหวะฉิ่่�ง และจัังหวะการปรบมืือ
	 จัังหวะรำำ�มะนาที่่�ตีีประกอบการแสดงลิิเกฮููลูู 4 แบบ มีีจัังหวะสโลว์เป็็นจัังหวะช้้าที่่�สุุด 
รองลงมา คืือ จัังหวะแมมโบ้้ และจัังหวะรองเง็็ง ส่่วนจัังหวะนาฏศิิลป์อิินเดีียค่่อนข้างเร็็ว  
มีีความคึึกคัักสนุุกสนานมากที่่�สุุด ลีีลาจัังหวะรำำ�มะนาจะมีีความแตกต่่างกัันออกไป ทั้้�งช้้า 
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ปานกลาง ค่่อนข้างเร็็ว ให้้อารมณ์์ที่่�แตกต่่างกััน ลีีลาจัังหวะอาจเปลี่่�ยนแปลงตามอารมณ์์
ของนัักดนตรีี มีีบางช่่วงที่่�เน้้นจัังหวะ หรืือเร่่งความเร็็วจัังหวะเพ่ื่�ออรรถรสของการขัับร้้อง
และการแสดง 
	 3. การคงอยู่่�และความคลี่่�คลายเปลี่่�ยนแปลงของเคร่ื่�องดนตรีีรำ��มะนาใน 
การประกอบการแสดงลิิเกฮููลูู
	    รำ  ำ�มะนาเป็็นเคร่ื่�องดนตรีีที่่�ประกอบการแสดงลิิเกฮููลููมาตั้้�งแต่่อดีีตเป็็นส่่วนหนึ่่�งของ
ชีีวิตและสัังคมของวััฒนธรรมมุุสลิิมภาคใต้้ เม่ื่�อเวลาผ่่านไปย่่อมมีีการคงอยู่่�และความ
คลี่่�คลายเปลี่่�ยนแปลงไปตามบริบิทของสังัคม เพราะดนตรีีเป็็นพลวัตัที่่�มีีการเปลี่่�ยนแปลงอยู่่�
ตลอดเวลา 
	     3.1 การคงอยู่่�ของเคร่ื่�องดนตรีีรำ��มะนาในการประกอบการแสดงลิิเกฮููลูู
  	              เคร่ื่�องดนตรีีรำำ�มะนาเป็็นอัตลัักษณ์์บ่่งบอกความเป็็นมุสลิิม ซ่ึ่�งเป็็นมรดก
ทางวััฒนธรรมดนตรีีที่่�สั่่�งสมมาเป็็นเวลานาน  เป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�ได้้รัับอิิทธิิพลมาจาก
วััฒนธรรมอาหรัับ-เปอร์์เซีีย ในดินแดนตะวัันออกกลาง ปัจจุบัันรำำ�มะนายัังคงอยู่่�เป็็น
เคร่ื่�องดนตรีีประกอบจัังหวะในวััฒนธรรมมุุสลิิมเชื้้�อสายมลายููในจัังหวััดชายแดนภาคใต้้ 
การคงอยู่่�ของเคร่ื่�องดนตรีีรำำ�มะนาพบว่่า ยัังปรากฏการใช้้งานในการละเล่่นและการแสดง
พื้้�นบ้านต่่าง ๆ ในภาคใต้้ที่่�สำำ�คัญ ดังน้ี้�
	           1) เคร่ื่�องดนตรีีรำำ�มะนาประกอบการละเล่่นและแสดงพื้้�นบ้านต่่าง ๆ 
	                  เคร่ื่�องดนตรีีรำำ�มะนาส่่วนใหญ่่ผููกร้้อยกัับวิิถีีชีีวิตวััฒนธรรมมุุสลิิม  
ยังัคงได้้รัับการสืืบทอดให้้ธำำ�รงอยู่่�ในวัฒนธรรมมุสุลิิมเชื้้�อสายมลายููในจัังหวัดัชายแดนภาคใต้้ 
ได้้แก่่ สิละ ดาระ รองเง็็ง ซัมเป็็ง มะโย่่ง ลิิเกป่่า ลิิเกฮููลูู เป็็นต้น การนำำ�เคร่ื่�องดนตรีีรำำ�มะนา
ประกอบการแสดงเป็็นธรรมเนีียมปฏิิบััติิที่่�ใช้้บรรเลงกัันมาอย่่างต่่อเนื่่�องตั้้�งแต่่อดีีตและ 
ยัังคงอยู่่�จนถึงปััจจุบััน 
	           2) เคร่ื่�องดนตรีีรำำ�มะนาประกอบการแสดงลิิเกฮููลูู 
	 	  เคร่ื่�องดนตรีีรำำ�มะนายัังคงปรากฏเป็็นเคร่ื่�องดนตรีีหลัักที่่�สำำ�คัญ
ประกอบการแสดงลิิเกฮููลูู เพราะเอกลัักษณ์์ทางดนตรีี คืือ รำำ�มะนาเป็็นเคร่ื่�องดนตรีีที่่�นำำ�มา
ใช้้บรรเลงประกอบการแสดงในบริิบทแวดล้้อมของดนตรีีวัฒนธรรมมุุสลิิมภาคใต้้ที่่�มีีเป็็น
ธรรมเนีียมปฏิิบััติิต่่อเน่ื่�อง ลักษณะเฉพาะตััวของเคร่ื่�องดนตรีี  เม่ื่�อได้้ยิินจัังหวะรำำ�มะนา 
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ก็็จะต้้องควบคู่่�กัับการแสดงลิิเกฮููลูู  ไม่่สามารถแยกออกจากกัันได้้ (แวะหะมะ แวกามา, 
สััมภาษณ์์: 2 กันยายน 2566) 

 

ภาพที่่� 12: ผู้้�ชมการแสดงลิิเกฮููลูู ในงานมหกรรมศิิลปวััฒนธรรม ณ สถาบัันวัฒธรรมศึึกษา
กััลยาณิิวััฒนา มหาวิิทยาลััยสงขลานคริินทร์์ วิทยาเขตปััตตานีี
ที่่�มา: กิติิมา ทวนน้อย (2566) 

	 ภาพที่่� 12 ผู้้�ชมที่่�นั่่�งชมการแสดงลิิเกฮููลูู  ในงานมหกรรมศิิลปวััฒนธรรม  
ณ สถาบัันวัฒธรรมศึึกษากััลยาณิิวััฒนา มหาวิิทยาลััยสงขลานคริินทร์์ วิทยาเขตปััตตานีี 
เม่ื่�อวัันที่่� 10 กันยายน 2566 จากการสัังเกตพบว่่า ผู้้�ชมการแสดงลิิเกฮููลูู ส่่วนใหญ่่เป็็น 
ชาวไทยมุุสลิิมเชื้้�อสายมลายููในจัังหวััดชายแดนภาคใต้้ องค์์ประกอบของการแสดงลิิเกฮููลูู  
ทั้้�งภาษา ลีีลาท่่าทาง การแต่่งกาย บทกลอน การร้้อง จัังหวะและท่่วงทำำ�นอง ตลอดจน
เคร่ื่�องดนตรีี เป็็นที่่�ช่ื่�นชอบของผู้้�ชมเป็็นอย่่างมาก รำำ�มะนาเป็็นเคร่ื่�องดนตรีีที่่�มอรรถประโยชน์
ต่่อสัังคมมุุสลิิม บ่่งบอกความเป็็นอัตลัักษณ์์ทางดนตรีี ยัังคงได้้รัับการสืืบทอดให้้ธำำ�รงอยู่่�จน
ปััจจุบััน
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	 แม้้ในบางช่่วงเวลาที่่�อาจต้องหยุุดชะงััก เช่่น  เม่ื่�อเกิิดสถานการณ์์ความไม่่สงบใน
จัังหวััดชายแดนภาคใต้้ หรืือ สถานการณ์์การแพร่่ระบาดของเชื้้�อไวรััสโคโรน่่า ส่่งผลต่่อ 
การแสดงลิิเกฮููลููโดยตรง เพราะมีีการว่่าจ้้างงานน้อยลง (อัับดุุลตอเละ มะหลีี, สัมภาษณ์์: 
10 กันยายน 2566) และยัังส่่งผลกระทบต่่อการคงอยู่่�ของเคร่ื่�องดนตรีีรำำ�มะนาด้้วย แต่่เม่ื่�อ
สถานการณ์์คลี่่�คลายกลัับสู่่�ภาวะปกติิ เคร่ื่�องดนตรีีรำำ�มะนาก็็ทำำ�หน้้าประกอบการแสดง 
ลิิเกฮููลููอย่่างเช่่นเคย จะเห็็นได้้ว่่า เคร่ื่�องดนตรีีรำำ�มะนาเป็็นส่่วนหนึ่่�งของการประกอบ
กิิจกรรมต่่าง ๆ เพราะมีีความสอดคล้้องกัับวิิถีีชีีวิตของชาวไทยมุุสลิิมในจัังหวััดชายแดน
ภาคใต้้ ควรแก่่การอนุุรัักษ์์ให้้จัังหวะรำำ�มะนายัังคงขัับขานคู่�กัับการแสดงลิิเกฮููลููสืืบไป
	 3.2 ความคลี่่�คลายเปลี่่�ยนแปลงของเคร่ื่�องดนตรีีรำ��มะนาในการประกอบ 
การแสดงลิิเกฮููลูู	
	        เคร่ื่�องดนตรีีรำำ�มะนายัังคงมีีบทบาทในการแสดงแสดงลิิเกฮููลููทั้้�งด้้าน 
การแสดงเพ่ื่�อประกอบพิิธีีกรรมและบรรเลงเพ่ื่�อความบัันเทิิง ดนตรีีมีีความคลี่่�คลาย
เปลี่่�ยนแปลงไปตามสภาพสังคมและยุุคสมััย ปั จจััยแวดล้้อมต่่าง ๆ ที่่ �ทำำ�ให้้เกิิด 
ความคลี่่�คลายเปลี่่�ยนแปลง ใน 3 ด้านสำำ�คัญ ดังน้ี้�
	       1. ยุุคสมััย ยุุคสมััยที่่�เปลี่่�ยนแปลงไปส่่งผลทำำ�ให้้ดนตรีีต้องมีีการปรัับเปลี่่�ยน
บางอย่่างเพ่ื่�อปรัับตััวให้้เข้้ากัับยุุคสมััย ยกตััวอย่่างเช่่น  เคร่ื่�องดนตรีีรำำ�มะนา มีีการปรัับ
เปลี่่�ยนบางอย่่างเพ่ื่�อปรัับตััวให้้เข้้ากัับยุุคสมััย การปรัับเปลี่่�ยนเคร่ื่�องดนตรีี แต่่ไม่่ทำำ�ลาย 
อััตลัักษณ์์หลัักของเคร่ื่�องดนตรีีเดิิมที่่�ประกอบการแสดงลิิเกฮููลูู เคร่ื่�องดนตรีีอื่�น ๆ อาจปรัับเข้้ามา
เพิ่่�มเติิม เพ่ื่�อให้้สอดคล้้องกัับบริิบทสัังคมปััจจุบััน คืือการนำำ�เคร่ื่�องดนตรีีสากลมาใช้้
ประกอบการแสดงให้้เป็็นแบบสมััยใหม่่  (อามาน แวเยะ, สัมภาษณ์์: 10 กันยายน 2566) 
เคร่ื่�องดนตรีีรำำ�มะนายัังคงทำำ�หน้้าที่่�เป็็นเคร่ื่�องดนตรีีหลัักที่่�สำำ�คัญของการแสดงลิิเกฮููลูู
	         2. สภาพสังคม เม่ื่�อยุุคสมััยที่่�เปลี่่�ยนแปลงไปทำำ�สภาพสังคมที่่�เปลี่่�ยนแปลง
ตามส่่งผลต่่อความนิิยมของสัังคม เช่่น จากอดีีตการแสดงลิิเกฮููลููมีีบทบาทหน้้าที่่�ในสังคม 
มีีการว่่าจ้้างต่่อเน่ื่�องอย่่างสม่ำำ��เสมอตลอดทั้้�งปีี งานเทศกาลประจำำ�ท้องถิ่่�น และการแข่่งขััน
ประชัันอย่่างต่่อเน่ื่�อง ทั้้�งในจัังหวััดชายแดนภาคใต้้ และแพร่่หลายไปยัังประเทศมาเลเซีีย 
แต่่ปัจจุบัันเกิิดส่ื่�อบัันเทิิงต่่าง ๆ ขึ้้�นใหม่่  โดยเฉพาะส่ื่�อออนไลน์ ทำำ�ให้้การแสดงลิิเกฮููลูู 
ความนิิยมลดน้้อยลงไม่่ได้้รัับความนิิยมอย่่างเช่่นในอดีีต (มะฟายููริิ มะหลีี, สั มภาษณ์์:  
2 กุมภาพัันธ์์ 2566) คณะลิิเกฮููลููจึงต้้องปรัับตััวเพ่ื่�อความอยู่่�รอดของสมาชิิกในคณะ เช่่น 
การประพัันธ์์เพลงรููปแบบใหม่่ การนำำ�เคร่ื่�องดนตรีีสากลเข้้ามาประกอบการแสดงลิิเกฮููลูู
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	 3. สภาพแวดล้้อม ด้วยสภาพแวดล้้อมที่่�เปลี่่�ยนไป ส่่งผลต่่อเครื่่�องดนตรีีรำำ�มะนาด้้วย 
เช่่น อดีีตศิิลปินพื้้�นบ้านทำำ�เคร่ื่�องดนตรีีรำำ�มะนาด้้วยตนเอง จากคำำ�บอกเล่่าของนัักแสดงลิิเกฮููลูู
รุ่่�นเก่่า กล่่าวว่่าสมััยก่่อนจะทำำ�กลองรำำ�มะนาขึ้้�นเอง ด้วยการนำำ�หนัังแพะ หรืือหนัังลููกวััว 
มาขึึงหน้้ากลอง ขุดหุ่่�นกลองจากไม้้เนื้้�อแข็็ง เช่่น  ไม้้ขนุุน ประกอบโครงไม้้รััดด้้วยหวาย 
ตอกด้้วยลิ่่�ม ใช้้เข่่าสวมแล้้วรััดเชืือก ซ่ึ่�งวััสดุุที่่�นำำ�มาใช้้ทำำ�รำำ�มะนาล้้วนเป็็นสิ่่�งที่่�มีีอยู่่�ในท้องถิ่่�น 
(แวะหะมะ แวกามา, สัมภาษณ์์: 2 กันยายน 2566) ปัจจุบัันเพ่ื่�อความสะดวกนิิยมซื้้�อ 
เคร่ื่�องดนตรีีรำำ�มะนาไม่่ได้้ทำำ�ขึ้้�นเองอย่่างเช่่นในอดีีต 
	    นอกจากน้ี้�ยังัมีีการเปลี่่�ยนวัสดุุที่่�ใช้้ทำำ�หน้้ากลอง จากเดิิมใช้้หนัังสััตว์์ขึึงหน้้ากลอง 
ปััจจุบัันมีีการดััดแปลงนำำ�วัสดุุอย่่างอ่ื่�นมาขึึงเป็็นหน้้ากลอง เช่่น การฟิิล์์มเอ็็กซเรย์์หรืือ 
แผ่่นพลาสติิกขึึงหน้้ากลองแทนการใช้้หนัังสััตว์์ เป็็นการปรัับเปลี่่�ยนวัสดุุการทำำ�หน้้ากลอง
เพ่ื่�อความสะดวกในการใช้้งาน  เพราะการเตรีียมหนัังสััตว์์เพ่ื่�อนำำ�มาใช้้เป็็นหน้้ากลองนั้้�น
ผ่่านกระบวนการหลายขั้้�นตอน (แวะหะมะ แวกามา, สัมภาษณ์์: 2 กันยายน 2566) แต่่การเปลี่่�ยน
วััสดุุหน้้ากลองก็็ส่่งผลทำำ�ให้้ได้้คุุณภาพของเสีียงที่่�ต่่างจากการใช้้หนัังสััตว์์

อภิิปรายผลการวิิจััย
	 การวิิจััยเร่ื่�อง การศึึกษาเคร่ื่�องดนตรีีประกอบจัังหวะจากอาหรัับ สู่�การแสดงลิิเกฮููลูู: 
รำำ�มะนา เป็็นเคร่ื่�องดนตรีีที่่�สัันนิษฐานว่่ามีีแหล่่งกำำ�เนิิดจากตะวัันออกกลางของกลุ่่�มมุุสลิิม
อาหรัับ–เปอร์์เซีีย และได้้แพร่่กระจายไปทั่่�วภููมิิภาคของโลก ผ่่านเส้้นทางการค้้าทางทะเล
ของชาวอาหรัับ-เปอร์์เซีีย ซ่ึ่�งเป็็นเส้้นทางที่่�เช่ื่�อมต่่อระหว่่างโลกตะวัันตกกัับโลกตะวัันออก 
ต่่อมาแพร่่กระจายมายัังเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ ผ่่านทางยัังหมู่่�เกาะต่่าง ๆ และเข้้ามายััง
ตอนใต้้ของประเทศไทย การเดิินทางของเคร่ื่�องดนตรีีรำำ�มะนาไปทั่่�วภููมิภาคของโลก
เป็็นการสัังสรรค์์ระหว่่างวััฒนธรรม ซ่ึ่�งสอดคล้้องกัับ ณรงค์์ เส็็งประชา (2541: 56) กล่่าวว่่า 
การสัังสรรค์์ระหว่่างวััฒนธรรม มีีกระบวนการอยู่่� 2 ลักษณะ คืือ ลักษณะที่่�วััฒนธรรมจาก
ชนกลุ่่�มหนึ่่�งถ่่ายทอดไปสู่่�ชนกลุ่่�มอ่ื่�น เรีียกว่่า “การแพร่่กระจายทางวััฒนธรรม” (Culture 
Diffusion) อีีกลัักษณะหนึ่่�งเรีียกว่่า “การหยิิบยืืมทางวััฒนธรรม” (Culture Borrowing) 
และการสัังสรรค์์ทางวััฒนธรรมจะเป็็นไปได้้มากถ้้าหากสัังคมที่่�มีีวัฒนธรรมสููงกว่่าและ 
มีีกำำ�ลังอำำ�นาจทางการปกครองมากกว่่า การสัังสรรค์์ระหว่่างวััฒนธรรมนั้้�น ย่่อมเกิิดขึ้้�นได้้ 
ถ้้าทั้้�งสองสัังคมมีีการติิดต่่อสััมพัันธ์์กััน นอกจากน้ี้�ยังัสอดคล้้องกัับแนวคิิดของ อานัันท์ นาคคง 
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(2562: 112) ศิลปการดนตรีีในอุษาคเนย์ ทั้้�งในด้านรููปแบบของเคร่ื่�องดนตรีี  วงดนตรีี 
บทเพลง และบทบาทหน้้าที่่�ของดนตรีีที่่�ปรากฏอยู่่�ในวิถีีชีีวิตของผู้้�คนในท้องถิ่่�นน้ี้� มีีความ
เป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะตนที่่�บรรพชนแต่่ละท้้องถิ่่�นได้้สร้้างสรรค์์ สั่่�งสมและมีีการเคล่ื่�อนย้าย
ระหว่่างกัันและกัันมาตลอดเวลาในฐานะเครืือญาติิทางวััฒนธรรม หรืือผลกระทบทาง
สัังคม เศรษฐกิจิการค้้า ศาสนา การเมืืองการปกครอง มีีการสร้้างอััตลัักษณ์์ดนตรีีที่่�โดดเด่่น 
ที่่�ควรค่่าแก่่การเรีียนรู้้�และช่ื่�นชม ดนตรีีเหล่่าน้ี้�มีีการถ่่ายโยงประสมประสานกันมาตั้้�งแต่่ยััง
ไม่่มีีการแบ่่งอาณาเขตทางการเมืืองชััดเจนอย่่างปััจจุบััน และถึึงแม้้จะมีีเส้้นเขตแดนก็หา
เป็็นอุปสรรคในการแลกเปลี่่�ยนนั้้�นไม่่ 
	 จัังหวะของรำำ�มะนาที่่�บรรเลงประกอบการแสดงลิิเกฮููลูู  สร้้างความครึึกครื้้�น
สนุุกสนานให้้กัับผู้้�ชมได้้เป็็นอย่่างยิ่่�ง สอดคล้้องกัับทััศนะของสุุธิิวงศ์์ พงศ์์ไพบููลย์ (2524: 
1-2) ที่่�กล่่าวถึึงเอกลัักษณ์์ของดนตรีีพื้้�นบ้านภาคใต้้: เจ้้าแห่่งจัังหวะ ไว้้ว่่าลีีลาดนตรีีของ
ภาคใต้้ จัังหวะกระชั้้�นหนัักแน่่น เฉีียบขาด ฉับพลัน มีีความอึึกทึึกเร้้าใจมากกว่่าความอ่่อนหวาน
การแสดงออกทางอารมณ์์ศิิลปะของชาวใต้้ก็็เป็็นแบบง่่าย ๆ มีีสัจจะมากกว่่าความฝััน  
การส่ื่�อสารทางอารมณ์์จึึงเน้้นที่่�ถ้้อยคำำ�วาจาและท่่าทางแห่่งกาย มากกว่่าการใช้้สััญลัักษณ์์
ที่่�ซัับซ้้อนซ่่อนความฝััน ดนตรีีภาคใต้้ต้้องการเพีียงจัังหวะมากกว่่าส่ื่�อทำำ�นองหรืือภาษา
ดนตรีี เคร่ื่�องตีีของดนตรีีภาคใต้้มีีหลายชนิด เช่่น กลอง ทับ ปืด โหม่่ง ฉิ่่�ง กรัับ แตระ ทน 
(กลองแขก) รำำ�มะนา ฆ้้อง เป็็นต้น 
	 การคงอยู่่�และความคลี่่�คลายเปลี่่�ยนแปลงของเคร่ื่�องดนตรีีรำำ�มะนา ยัังคงได้้รัับ
การสืืบทอดให้้ธำำ�รงอยู่่� ในวัฒนธรรมมุุสลิิมเชื้้�อสายมลายูู   แม้้ดนตรีี เป็็นพลวััตมีี 
การเปลี่่�ยนแปลงตลอดเวลาเพราะเช่ื่�อมโยงกัับยุุคสมััย สังคม การเมืือง เศรษฐกิิจ หากยัังมีี
บทบาทในสังคมดนตรีีก็ยัังคงอยู่่�ทำำ�หน้้าที่่�ต่่อไป มีีความสอดคล้้องกัับงานวิจััยครั้้�งน้ี้�คืือ 
เครื่่�องรำำ�มะนามีีบทบาทหน้้าที่่�ในสังคมของชาวไทยมุุสลิิมภาคใต้้ และยัังมีีบทบาทหน้้าที่่�
ในเชิิงสััญลัักษณ์์ เป็็นตัวแทนสัญลัักษณ์์ของวััฒนธรรมมุุสลิิม เพ่ื่�อสร้้างความเข้้าใจ  
ความเป็็นพวกพ้้อง ความเป็็นอันหนึ่่�งอัันเดีียวกััน นอกจากน้ี้�ยัังสอดคล้้องกัับทฤษฎีีหน้้าที่่�
นิิยม (Functionalism Theory) ของ มาลิิโนว์สก้ี้� (Bronisław Malinowski, อ้างถึึงใน  
บุุญเดิิม พันรอบ, 2528: 57-58) กล่่าวว่่า ความจำำ�เป็็นของมนุุษย์์ที่่�จะต้้องสร้้างวััฒนธรรม
เพ่ื่�อตอบสนองความต้้องการ วััฒนธรรมเป็็นเครื่่�องมืือบููรณาการสัังคม เช่่น ศาสนาและ
ศิิลปะ ถ้าสามารถวิเคราะห์์ได้้ว่่าวััฒนธรรมตอบสนองความต้้องการของสมาชิิกในสังคมได้้
อย่่างไรก็็สามารถทราบจุุดกำำ�เนิิดของวััฒนธรรมได้้ 
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บทสรุป
	 รำำ�มะนา เป็็นกลองหน้้าเดีียว มีีลักษณะรููปร่่างคล้้ายชามกะละมัังหรืือชามอ่่าง 
เรีียกว่่ากลองรููปทรงกรอบสัันนิษฐานว่่า มีีจุดกำำ�เนิิดจากดิินแดนตะวัันออกกลางอัันเป็็น
แหล่่งที่่�กำำ�เนิิดอารยธรรมโบราณที่่�สำำ�คัญของโลก กลองชนิดน้ี้�ได้้แพร่่กระจายไปทั่่�วภููมิภาค
ของโลกตั้้�งแต่่แอฟริิกาตะวัันตก อีียิปต์์ไปจนถึงยุุโรป และเอเชีีย ผ่่านทางเส้้นทางการค้้า
ทางทะเลของเหล่่าพ่่อค้้าชาวอาหรัับและชาวเปอร์์เซีีย ซ่ึ่�งทั้้�งสองชนชาติิน้ี้�มีีช่ื่�อเสีียงใน 
การเดิินเรืือและมีีความรู้้�เร่ื่�องระบบลมมรสุุมในมหาสมุุทรอิินเดีีย เป็็นไปได้้ว่่ารำำ�มะนาอาจ
นำำ�เข้้ามาในเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ ผ่่านเส้้นทางการค้้าทางทะเลด้วย รำำ�มะนามีีช่ื่�อเรีียก
แตกต่่างกัันออกไปและกลายเป็็นเคร่ื่�องดนตรีีที่่�มีีบทบาทในวัฒนธรรมมุุสลิิมหลายประเทศ
ในเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ รำ ำ�มะนามีีความเกี่่�ยวข้้องกัับลิิเกฮููลููในช่่วงระยะเวลาตั้้�งแต่่
ศาสนาอิิสลามได้้เผยแพร่่เข้้ามาในอาณาจัักรปััตตานีี  ในราวปีี พุ ทธศักราช  2000  
เป็็นเคร่ื่�องดนตรีีที่่�ใช้้ประกอบการร้้องปัันตนบทกลอนเป็็นการร้้องสรรเสริิญศาสดา 
ในศาสนาอิิสลาม ต่่อมาจากการร้้องสรรเสริิญศาสดาได้้พััฒนาเป็็นลิิเกฮููลููการละเล่่น 
เพ่ื่�อความสนุุกสนานบันเทิิง นิยมนำำ�มาบรรเลงประกอบการแสดงลิิเกฮููลููในรัฐกลัันตัน  
รััฐตรัังกานููของประเทศมาเลเซีีย และได้้รัับความนิิยมในกลุ่่�มมุุสลิิมภาคใต้้ตอนล่่างของ
ประเทศไทย ปัจจุบัันรำำ�มะนากลายเป็็นเครื่่�องดนตรีีเพ่ื่�อให้้ความบัันเทิิงประกอบการละเล่่น
และการแสดงพื้้�นบ้านต่่าง ๆ ของภาคใต้้หลาย และรำำ�มะนายัังเป็็นเคร่ื่�องดนตรีีที่่�มีี 
ความสำำ�คัญในการแสดงลิิเกฮููลูู
	 บทบาทหน้้าที่่�ของเคร่ื่�องดนตรีีรำำ�มะนาที่่�ใช้้การประกอบการแสดงลิิเกฮููลูู คืื อ
เป็็นเคร่ื่�องดนตรีีหลัักที่่�สำำ�คัญของการแสดงลิิเกฮููลูู มีีบทบาทหน้้า คืือ 1) บทบาทหน้้าที่่�ทาง
ดนตรีี คืื อ ใช้้ควบคุุมจัังหวะของบทเพลง การขัับร้้องบทกลอน และประกอบท่่าทาง 
จัังหวะของเครื่่�องดนตรีีรำำ�มะนาที่่�ใช้้ประกอบการแสดงลิิเกฮููลูู 2) บทบาทหน้้าที่่�ในสังคม 
คืือ เป็็นองค์์ประกอบหนึ่่�งของการแสดงลิิเกฮููลููในสัังคมชาวไทยมุุสลิิมภาคใต้้ ได้้แก่่ 
บทบาทหน้้าที่่�ในการอนุุรัักษ์์วััฒนธรรมประเพณีีท้้องถิ่่�น บทบาทหน้้าที่่�ในด้านสื่�อพื้้�นบ้าน 
บทบาทหน้้าที่่�ในด้านเศรษฐกิิจ บทบาทหน้้าที่่�การให้้ความบัันเทิิง และบทบาทหน้้าที่่�ใน
ด้้านพิธีีกรรม และ 3) บทบาทหน้้าที่่�ในเชิิงสััญลัักษณ์์ รำ ำ�มะนาเป็็นเคร่ื่�องดนตรีีที่่�มีี 
อััตลัักษณ์์อัันโดดเด่่นเป็็นสัญลัักษณ์์ของวััฒนธรรมมุุสลิิม สร้้างความเข้้าใจ ความเป็็นพวกพ้้อง 
ความเป็็นอันหนึ่่�งอัันเดีียวกััน และสร้้างความสัันติสุุขในสังคมพหุวััฒนธรรม การวิิเคราะห์์
จัังหวะของเครื่่�องดนตรีีรำำ�มะนาที่่�ใช้้ประกอบลิิเกฮููลูู มีีรููปแบบอััตราจัังหวะ 4/4 ความเร็็ว
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จัังหวะประมาณ 40-100 ครั้้�งต่่อนาทีี รููปแบบกระสวนจัังหวะซ้ำำ��กันทำำ�ให้้เพลงมีีเอกลัักษณ์์
สามารถจดจำำ�ได้้ง่่าย จัังหวะรำำ�มะนาที่่�บรรเลงประกอบการแสดงลิิเกฮููลูู พบว่่ามีี 4 จัังหวะ 
คืือ 1) จัังหวะสโลว์ 2) จัังหวะแมมโบ้้ 3) จัังหวะรองเง็็ง และ 4) จัังหวะนาฏศิิลป์อิินเดีีย 
การคงอยู่่�และความคลี่่�คลายเปลี่่�ยนแปลงของเคร่ื่�องดนตรีีรำำ�มะนาในการประกอบ 
การแสดงลิิเกฮููลูู เคร่ื่�องดนตรีีรำำ�มะนาส่่วนใหญ่่ผููกร้้อยกัับวิิถีีชีีวิตวััฒนธรรมมุุสลิิม ยังคงได้้
รัับการสืืบทอดให้้ธำำ�รงอยู่่�ในวัฒนธรรมมุุสลิิมเชื้้�อสายมลายููในจัังหวััดชายแดนภาคใต้้  
การคงอยู่่�ของเคร่ื่�องดนตรีีรำำ�มะนาพบว่่า ยังัปรากฏในการละเล่่นและการแสดงพื้้�นบ้านต่่าง ๆ  
และเป็็นเคร่ื่�องดนตรีีหลัักที่่�สำำ�คัญของการแสดงลิิเกฮููลูู  เพราะเอกลักัษณ์์ทางดนตรีี กล่่าวคืือ 
รำำ�มะนาเป็็นเคร่ื่�องดนตรีีที่่�นำำ�มาใช้้บรรเลงประกอบการแสดงในบริิบทแวดล้้อมของดนตรีี
วััฒนธรรมมุุสลิิมภาคใต้้ที่่�มีี เป็็นธรรมเนีียมปฏิิบััติิต่่อเน่ื่�อง ลั กษณะเฉพาะตััวของ 
เคร่ื่�องดนตรีี เม่ื่�อได้้ยินิจัังหวะรำำ�มะนาก็็จะต้้องควบคู่่�กัับการแสดงลิิเกฮููลูู ไม่่สามารถแยกออก
จากกัันได้้ ความคลี่่�คลายเปลี่่�ยนแปลง ปัจจััยแวดล้้อมด้้านต่่าง ๆ   ได้้แก่่ ยุ คสมััยที่่�
เปลี่่�ยนแปลงไป สภาพสังคม สภาพแวดล้้อม ล้วนส่่งผลต่่อความคลี่่�คลายเปลี่่�ยนแปลงของ
เคร่ื่�องดนตรีีรำำ�มะนาในการประกอบการแสดงลิิเกฮููลูู ทำำ�ให้้ต้้องปรัับตััวเพ่ื่�อความอยู่่�รอด
ในสังคม เช่่น การปรัับเปลี่่�ยนเคร่ื่�องดนตรีีโดยนำำ�เคร่ื่�องดนตรีีสากลเข้้ามาใช้้ประกอบ 
การแสดงให้้เป็็นแบบสมััยใหม่่ การประพัันธ์์เพลงรููปแบบใหม่่ การทำำ�รำำ�มะนา วัสดุุที่่�ใช้้ใน
การทำำ�รำำ�มะนา เป็็นต้น
	 จากการศึึกษาต้้นกำำ�เนิิดเคร่ื่�องดนตรีีรำำ�มะนาทำำ�ให้้ทราบว่่าดนตรีีมีีความเช่ื่�อมโยงกััน
รอบโลกจากการเดิินทางของมนุุษย์์แหล่่งหนึ่่�งไปยัังอีีกแหล่่งหนึ่่�ง มีีการแพร่่กระจายทาง
วััฒนธรรมและเกิิดปะทะสัังสรรค์์ทางวััฒนธรรมรัับรู้้�และเรีียนรู้้�ซ่ึ่�งกัันและกััน มีีการปรัับเปลี่่�ยน
เพ่ื่�อให้้สอดคล้้องกัับวััฒนธรรมดั้้�งเดิิม ที่่�มาของรำำ�มะนาทำำ�ให้้เห็็นความเป็็นพหุวััฒนธรรม
สัังคมมุุสลิิมภาคใต้้ได้้อย่่างชััดเจน จากการถ่่ายเทระหว่่างวััฒนธรรมซ่ึ่�งกัันและกััน รำำ�มะนา
เป็็นมรดกทางวััฒนธรรมอัันล้ำำ��ค่่าที่่�สืืบทอดต่่อเน่ื่�องยาวจนปัจจุบััน ยัังคงเหลืือร่่องรอยของ
การผสมผสานทางวััฒนธรรมควรค่่าแก่่การรัักษาและดำำ�รงอยู่่� รำำ�มะนาอาจเป็็นสัญญะหรืือ
ตััวแทนของความสมานฉันท์ให้้เกิิดความรัักสามััคคีีสร้้างความเป็็นอันหนึ่่�งอัันเดีียวกัันใน
จัังหวััดชายแดนภาคใต้้ การศึึกษาวิิจััยครั้้�งน้ี้�เป็็นแนวทางในการต่่อยอดความรู้้�ในการศึึกษา
ในประเด็็นอื่�น ๆ ขยายแวดวงการศึึกษาวััฒนธรรมดนตรีีให้้กว้้างขวาง หากมีีการจััดทำำ�ฐาน
ข้้อมููลรำำ�มะนา (Rebana) ในกลุ่่�มประเทศเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ การเก็็บรวบรวม 
องค์์ความรู้้�ทางประวัติัิศาสตร์์ดนตรีีและการเช่ื่�อมโยงวัฒันธรรมดนตรีีเพ่ื่�อเป็็นแหล่่งร่่วมข้้อมููล
ความรู้้�ทางวิิชาการในการศึึกษาทางมานุุษยดุุริิยางควิิทยา
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