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บทคััดย่่อ
	 บทความวิิชาการฉบัับน้ี้�มีีวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อวิิเคราะห์์แนวคิิดของซัันนี่่� สติิตต์์ 
(Sonny Stitt) ในการอิิมโพรไวส์์และพััฒนาแนวทำำ�นองการอิิมโพรไวส์์ ซึ่�งซัันนี่่� สติิตต์์  
เป็็นนักดนตรีีที่่�มีีความโดดเด่่นในการอิิมโพรไวส์์ (Improvisation) แนวดนตรีีบีีบ็อพ  
ในบทเพลง I Can’t Give You Anything But Love ซึ่�งอยู่่�ในอัลบั้้�ม Sits in with the 
Oscar Peterson Trio ในรููปแบบของดนตรีีแจ๊๊ส เพ่ื่�อนำำ�สิ่่�งที่่�ได้้จากการถอดทำำ�นองของ
บทเพลงนำำ�ไปปรัับใช้้ให้้เกิิดประโยชน์์ต่่อผู้้�ศึึกษา และเป็็นแนวทางในการฝึึกปฏิิบััติิ 
เพ่ื่�อต่่อยอดทัักษะของผู้้�ศึึกษาได้้อย่่างถููกต้้องทั้้�งทางทฤษฎีีและปฏิิบััติิบนเทคนิิคของแซกโซโฟน 
	 ผลจากการวิิเคราะห์์แนวคิิดและพััฒนาแนวทำำ�นองของซัันนี่่� สติิตต์์ มีีลักษณะใน
การอิิมโพรไวส์์ในบทเพลง I Can’t Give You Anything But Love โดยมีีการใช้้ภาษาแจ๊๊ส 
(Jazz Language) รวมถึึงเทคนิิคเฉพาะโดยอ้้างอิิงเนื้้�อหาการวิิเคราะห์์มาจากหนัังสืือ  
Elements of The Jazz Language For The Developing Improvisor ทำำ�ให้้สามารถ
เห็็นถึึงองค์์ประกอบที่่�สอดคล้้องกัับการวิิเคราะห์์ คืือ การใช้้องค์์ประกอบ 3 อย่่าง นำำ�มา
กำำ�หนดประเด็็นในการวิิเคราะห์์ คืือ สาม-แฟลตเก้้า (3-b9) เชนจ์-รัันนิง (Change-Running) 
และ บีีบ็อพ สเกล (Bebop Scale) ซึ่�งผสมผสานอยู่่�ในการอิิมโพรไวส์์และพบว่่า ยัังมีีการใช้้ 
องค์์ประกอบอ่ื่�น  ๆ นำำ�มาประกอบการอิิมโพรไวส์์ด้้วย  อย่่างไรก็็ตามคุุณค่่าที่่�ได้้จาก 
การศึึกษาผ่่านการนำำ�องค์์ประกอบทั้้�ง 3 อย่่างข้้างต้้นไปเป็็นส่วนหนึ่�งในการฝึึกอิิมโพรไวส์์  

  	 1อาจารย์์สาขาวิิชาดนตรีีสากล คณะมนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยราชภััฏ
สุุราษฎร์ธานีี ติดต่่อได้้ที่่� : patarapong2528@hotmail.com
	 1Lecturer, Program in Music, Faculty of Humanities and Social Sciences, Suratthani  
Rajabhat University, e-mail: patarapong2528@hotmail.com



130
Journal of Humanities and Social Sciences, Vol. 14 (2)

วารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์

เป็็นประโยชน์์อย่่างยิ่่�งสำำ�หรับผู้้�ที่่�นำำ�ไปฝึึกปฏิิบััติิ เพ่ื่�อเสริิมสร้้างให้้เกิิดความชำำ�นาญในขณะ
ฝึึกอิิมโพรไวส์์ในบทเพลง ทั้้�งยัังสามารถนำำ�ไปประยุุกต์์ใช้้กัับบทเพลงแจ๊๊สได้้อย่่างมีีคุณภาพ
และมาตรฐานในการบรรเลง 

คำำ�สำำ�คัญ : เชนจ์-รัันนิง ซัันนี่่� สติิตต์์ บีีบ็อพ สเกล สาม-แฟลตเก้้า อิมโพรไวส์์

Abstract
	 This paper aims to analyze Sonny Stitt's ideas on improvisation and 
to develop improvisation; a musician outstanding in improvisation Musical 
style Bebop in the song “I Can’t Give You Anything But Love,” which is on 
the album Sits with Oscar Peterson Trio in a jazz style. In order to apply what 
is obtained from the melody transcription adapting for the students. Furthermore, 
it is a guideline for practice to develop students' skills correctly, theoretically, 
and practically on the saxophone technique.
	 The result of concept analysis and melody development, Sonny 
Stitt is characterized by the improvisation of the song “I Can’t Give You  
Anything But Love,” using Jazz language and specific techniques based on 
the analysis of the book “Elements of the Jazz Language for the Developing 
Improvisor”. It shows what elements correspond to the analysis: Three  
components were used to determine the issues in the analysis, the 3-b9, 
Change-Running, and the Bebop Scale, which were integrated into the  
improvisation, and found that other components were also used in improvisation. 
However, the value gained from the study through applying the three  
elements as part of improvisation training. It is beneficial for those who put 
it into practice to enhance it into proficiency while practicing improvisation 
in songs. It can also be applied to jazz songs with high quality and  
proficiency in music performance.

Keywords: Change-Running, Sonny Stitt’s, Bebop Scale, 3-b9, Improvisation 
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บทนำำ�  	
	 ซัันนี่่� สติิตต์์ (Sonny Stitt) เกิิดในปี ค.ศ. 1924 เสีียชีีวิิตในปี ค.ศ. 1982  
เป็็นนักแซกโซโฟนแนวหน้าที่่�มีีการพััฒนาแนวทางเชิิงปฏิิบััติิรวมถึึงการใช้้ภาษาในดนตรีีแจ๊๊ส 
ที่่�ทัันสมััย  (Modern Jazz) และได้้สร้้างแรงบัันดาลใจให้้กัับนัักแซกโซโฟนรุ่่�นต่อมาเป็็น
จำำ�นวนมาก โดยซัันนี่่�สติิตต์์มีีรููปแบบและระบบความคิิดในการอิิมโพรไวส์์ที่่�มีีลักษณะ
เฉพาะตััวในสไตล์์บีีบ็อพ คืือ การนำำ�แนวความคิิดในการอิิมโพรไวส์์จากนัักแซกโซโฟน  
2 ท่าน คืือ ชาร์์ลีี ปาร์์คเกอร์์ (Charlie Parker) และ เลสเตอร์์ ยัง (Lester Young) มาผสมผสาน
และมาปรัับใช้้ในการอิิมโพรไวส์์ในแบบของตนเอง ซึ่�งลัักษณะการอิิมโพรไวส์์ของซัันนี่่� สติิตต์์
กลายเป็็นส่วนหนึ่่�งในรููปแบบให้้กัับนัักแซกโซโฟนจนถึึงปััจจุบัันน้ี้� (Gridley, 1998: 167-
168) อย่่างไรก็็ตามการอิิมโพรไวส์์ ถืือเป็็นหัวใจสำำ�คัญของนัักดนตรีีแจ๊๊สซ่ึ่�งมีีรููปแบบที่่�แตกต่่าง
กัันออกไปขึ้้�นอยู่่�กับรููปแบบของการบรรเลงในแต่่ละวงที่่�มีีลักษณะเฉพาะไม่่ว่่าจะเป็็น 
รููปแบบของวงดนตรีีขนาดเล็็ก (Trio) ไปจนถึึงวงดนตรีีที่่�มีีขนาดใหญ่ (Big Band)  
โดยแต่่ละแนวดนตรีีจะมีีเอกลัักษณ์์ที่่�โดดเด่่นแตกต่่างกัันออกไป ทั้้�งในเร่ื่�องของการเรีียบเรีียง
และวิิธีีการบรรเลงด้้วยเทคนิิคต่่าง ๆ ของวงดนตรีีแต่่ละวง 
	 การวิิเคราะห์์แนวทำำ�นองการอิิมโพรไวส์์ของซัันนี่่� สติิตต์์ ในบทเพลง “I Can't 
Give You Anything But Love” ประพัันธ์ในปี ค.ศ. 1928 โดย Jimmy McHugh Dorothy 
Fields บทเพลงดัังกล่่าวเป็็นหนึ่�งบทเพลงมาตรฐาน Jazz Standard ที่่�ได้้รัับความนิิยมและเป็็น
อีีกหนึ่�งบทเพลงที่่�นัักดนตรีีแจ๊๊สนำำ�มาเรีียบเรีียงใหม่ได้้ การศึึกษาและวิิเคราะห์์เชิิงปฏิิบััติิทำำ�ให้้
เห็็นถึึงความสำำ�คัญของการถอดทำำ�นองและแนวความคิิดของซัันนี่่� สติิตต์์ ในการอิิมโพรไวส์์ 
เพ่ื่�อทำำ�ให้้เกิิดการเรีียนรู้้�แนวทำำ�นองในการอิิมโพรไวส์์ และสามารถนำำ�สิ่่�งที่่�ค้้นพบในการ
วิิเคราะห์์บทเพลง I Can't Give You Anything But Love นำำ�ไปพััฒนาทัักษะของตนเอง 
เพ่ื่�อให้้เกิิดการเรีียนรู้้�ในการอิิมโพรไวส์์ ดังนั้้�นวิธีีการถอดทำำ�นอง (Transcribe) ของบทเพลง 
ถืือเป็็นอีีกหนึ่�งแนวทางที่่�ทำำ�ให้้ผู้้�ฝึึกปฏิิบััติิสามารถเข้้าใจในองค์์ประกอบของดนตรีีแจ๊๊สได้้
อย่่างถููกต้้อง นำำ�ไปปฏิิบััติิให้้เกิิดประโยชน์์ในขณะกำำ�ลังอิิมโพไวส์์ และเห็็นถึึงความสััมพัันธ์
ของโน้้ตในขณะที่่�อิิมโพรไวส์์กัับการเลืือกใช้้บัันไดเสีียงที่่�มีีความสััมพัันธ์กัับคอร์์ดที่่�เกิิดขึ้้�น
ในบทเพลง โดยนำำ�เสนอการวิิเคราะห์์สัังคีีตลัักษณ์์ของบทเพลง และ 3 องค์์ประกอบมา
วิิเคราะห์์ ได้้แก่่ 1) สาม-แฟลตเก้้า (3-b9) 2) เชนจ์-รัันนิง (Change-Running) และ 3) บีีบ็อพ สเกล 
(Bebop Scale) (Coker, 1991: 1-33) โดยยึึดแนวทางและหลักความคิิดจาก  
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Elements of The Jazz Language For The Developing Improvisor ในการศึึกษาทั้้�ง
เชิิงวิิเคราะห์์และปฏิิบััติิ

การวิิเคราะห์์สัังคีีตลักษณ์์และการดำำ�เนิินคอร์ดในบทเพลง (Roman Numerals Analysis 
with Common Jazz Progressions)

สัังคีีตลัักษณ์์และการดำำ�เนิินคอร์์ดในบทเพลง 
 

ภาพท่ี่� 1: การดำำ�เนิินคอร์์ดบทเพลง I Can't Give You Anything But Love
ท่ี่�มา: ภััทรพงศ์์ โลหะวิิจารณ์์ (2564)

	 สัังคีีตลัักษณ์์ของบทเพลงถืือเป็็นหัวใจสำำ�คัญสำำ�หรับผู้้�บรรเลงอย่่างยิ่่�ง และใน
ขณะที่่�กำำ�ลังบรรเลงก็็สามารถทำำ�ให้้ผู้้�บรรเลงเกิิดความมั่่�นใจ และไม่่ก่่อให้้เกิิดการหลงฟอร์์ม  
ทั้้�งยัังเป็็นผลดีีในขณะที่่�บรรเลงกัับผู้้�ขับร้้อง เพราะในเพลงเดีียวกัันนั้้�นสามารถบรรเลงได้้
ทั้้�ง 12 คีีย์์ ขึ้้ �นอยู่่�กับแต่่ละวง รวมถึึงนัักร้้องที่่�เลืือกใช้้กุุญแจเสีียงที่่�เหมาะสมกัับผู้้�ร้อง  
ดัังนั้้�นผู้้�บรรเลงจึึงมีีความจำำ�เป็็นที่่�จะต้้องเรีียนรู้้� และจดจำำ�สังคีีตลัักษณ์์และโครงสร้้างของ
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บทเพลงนั้้�น ๆ สังคีีตลัักษณ์์และโครงสร้้างของดนตรีีแจ๊๊สมีีรููปแบบที่่�แตกต่่างกัันโดยขึ้้�นอยู่่�
กัับผู้้�ประพัันธ์เพลงในแต่่ละบทเพลง สำำ�หรับบทเพลง I Can't Give You Anything But 
Love มีีรููปแบบสัังคีีตลัักษณ์์ ABAC เป็็นบทเพลงที่่�มีีทั้้�งหมด 32 ห้อง แบ่่งออกเป็็น 4 ท่อน 
แต่่ละท่่อนมีี 8 ห้อง สามารถแบ่่งออกเป็็น 2 กลุ่่�ม โดยแบ่่งเป็็นกลุ่่�มละ 16 ห้อง (Chis, 
2001: 147) ได้้แก่่ ท่อน AB และ ท่อน AC ดังนั้้�น การวิิเคราะห์์การดำำ�เนิินคอร์์ด ทำำ�ให้้ 
ผู้้�ศึึกษาสามารถเข้้าใจถึึงคอร์์ดชนิิดต่่าง ๆ ที่่�มีีความเช่ื่�อมโยงของแต่่ละท่่อนเพลง และทำำ�ให้้
สามารถเลืือกใช้้บัันไดเสีียงและโหมดต่่าง ๆ  มาใช้้ในการวิิเคราะห์์เพ่ื่�อนำำ�มาอิิมโพรไวส์์ได้้อย่่าง
แม่่นยำำ�ถืือเป็็นพื้้�นฐานสำำ�คัญของดนตรีีแจ๊๊สจึึงจำำ�เป็็นอย่่างยิ่่�งที่่�จะต้้องเรีียนรู้้�และทำำ�ความเข้้าใจ
กัับสิ่่�งเหล่าน้ี้� 

การถอดทำำ�นองอิิมโพรไวส์์ ของซัันน่ี่� สติิตต์ “I Can't Give You Anything But 
Love”
	 สิ่่�งสำำ�คัญสำำ�หรับผู้้�ศึึกษาในการถอดทำำ�นองการอิิมโพรไวส์์นั้้�นควรทำำ�ความเข้้าใจ
ในรููปแบบแนวทำำ�นองเพ่ื่�อนำำ�ไปปฏิิบััติิให้้เกิิดประโยชน์์ในขณะกำำ�ลังอิิมโพรไวส์์ และเห็็น
ถึึงความสััมพัันธ์ของโน้้ตในขณะที่่�อิิมโพรไวส์์ กับการเลืือกใช้้บัันไดเสีียงที่่�มีีความสััมพัันธ์
กัับคอร์์ดที่่�เกิิดขึ้้�นในบทเพลง องค์์ประกอบที่่�ใช้้ในการอิิมโพรไวส์์ หรืือเรีียกอีีกอย่่างว่่า
ศััพท์เทคนิิคเฉพาะ (Jazz Language) โดยยึึดแนวทางและหลักความคิิดจากหนังสืือที่่�ได้้
กล่่าวไว้้ข้้างต้้น ได้้แก่่ Change-Running, Digital Patterns and Scalar Patterns, 7-3  
Resolution, 3-b9, Bebop Scale, Bebop Licks, Harmonic Generalization, Enclosure, 
Sequences, CESH (Coker, 1991: 1-61) สำำ�หรับบทความน้ี้�จะเลืือกองค์์ประกอบทั้้�งหมด
ที่่�กล่่าวมาเพีียง 3 องค์์ประกอบ คืื อ 1) สาม-แฟลตเก้้า (3-b9) 2) เชนจ์-รัันนิง  
(Change-Running) และ 3) บีีบ็อพ สเกล (Bebop Scale) เพ่ื่�อให้้เห็็นถึึงพื้้�นฐานของ 
การอิิมโพรไวส์์ได้้อย่่างเข้้าใจมากยิ่่�งขึ้้�น 
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ภาพที่่� 2: แนวทำำ�นองการอิิมโพรไวส์์ท่่อน A ห้องที่่� 6 บทเพลง I Can't Give You  
Anything But Love
ท่ี่�มา: ภัทรพงศ์์ โลหะวิิจารณ์์ (2564)

	 ภาพท่ี่� 2 พบว่่ามีีการนำำ�เอากลุ่่�มโน้้ตในคอร์์ดที่่�ถููกกระจายออก โดยใช้้ตััวโน้้ต 
ในลำำ�ดับที่่� 3 ของคอร์์ด A7 คืือ โน้้ต C# โดยการเคล่ื่�อนที่่�เป็็นลำำ�ดับแบบ Change-Running 
ไปหาโน้้ต b9 คืือ โน้้ต Bb โดยกระจายผ่านโน้้ตในลำำ�ดับที่่�ต่ำำ��ไปยัังโน้้ตในลำำ�ดับที่่�สููงคืือ 3, 5 
,7, b9 ซึ่�งปรากฏในห้องที่่� 6 จังหวะที่่� 3 ไปยัังจัังหวะที่่� 4

ภาพท่ี่� 3: แนวทำำ�นองการอิิมโพรไวส์์ท่่อน A ห้องที่่� 8 บทเพลง I Can't Give You  
Anything But Love
ท่ี่�มา: ภัทรพงศ์์ โลหะวิิจารณ์์ (2564)

	 ภาพท่ี่� 3 พ บว่่ามีีการนำำ�เอากลุ่่�มโน้้ตในคอร์์ดที่่�ถููกกระจายออกจากโน้้ต 
ในลำำ�ดับที่่�สููงมายัังโน้้ตในลำำ�ดับที่่�ต่ำำ��  ได้้แก่่ โน้้ตในลำำ�ดับที่่� 13, 11, 9, 7 ของคอร์์ด G7  
เพ่ื่�อใช้้ในการอิิมโพรไวส์์ ซึ่�งปรากฏในห้องที่่� 8 จังหวะที่่� 1 ซึ่�งลัักษณะที่่�ปรากฏดังกล่่าว คืือ 
การอิิมโพรไวส์์แบบ Change-Running  
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ภาพท่ี่� 4: แนวทำำ�นองการอิิมโพรไวส์์ท่่อน A2 ห้องที่่� 17-19 บทเพลง I Can't Give You 
Anything But Love
ท่ี่�มา: ภัทรพงศ์์ โลหะวิิจารณ์์ (2564)

	 ภาพท่ี่� 4 พบว่่าการนำำ�เอา Change-Running ใช้้ในการอิิมโพรไวส์์ โดยมาก่่อนที่่�
จะถึึงคอร์์ดเป้้าหมายโดยสังเกตได้้จากห้้องที่่� 17 ในจังหวะที่่� 4 โดยปรากฏการกระจายโน้้ตใน
ลำำ�ดับที่่� 1, 3, 5, 7 ของคอร์์ด Em7 โดยตัวเลขที่่�ปรากฏใต้้ตััวโน้้ตนั้้�น ๆ ใช้้แทนการเรีียกช่ื่�อ
ตััวโน้้ตของคอร์์ดที่่�กำำ�หนดในบทเพลง ทำำ�ให้้เห็็นถึึงการนำำ�เอา Change-Running โดยการ 
กระจายออกจากโน้้ตในลำำ�ดับที่่�สููงมายัังโน้้ตในลำำ�ดับที่่�ต่ำำ�� ห้องที่่� 18–19

  

ภาพท่ี่� 5: แนวทำำ�นองการอิิมโพรไวส์์ท่่อน C ห้องที่่� 25 บทเพลง I Can't Give You  
Anything But Love
ท่ี่�มา: ภัทรพงศ์์ โลหะวิิจารณ์์ (2564)

	 ภาพท่ี่� 5 พบว่่าการนำำ�เอา Change-Running ใช้้ในการอิิมโพรไวส์์ โดยมาก่่อนที่่�
จะถึึงคอร์์ดเป้้าหมาย โดยสังเกตได้้จากห้้องที่่� 24 ในจังหวะที่่� 4  โดยการกระจายโน้้ตในลำำ�ดับที่่� 
8, 7, 5, 3, 1 ของคอร์์ด Ebdim ไปยัังห้้องที่่� 25 
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ภาพท่ี่� 6: แนวทำำ�นองการอิิมโพรไวส์์ท่่อน A ห้องที่่� 34 บทเพลง I Can't Give You  
Anything But Love
ท่ี่�มา: ภััทรพงศ์์ โลหะวิิจารณ์์ (2564)

	 ภาพท่ี่� 6 พบว่่าการอิิมโพรไวส์์ Change-Running นำำ�เอากลุ่่�มโน้้ตในคอร์์ดที่่�ถููก
กระจายออกจากโน้้ตในลำำ�ดับที่่�สููงมายัังโน้้ตในลำำ�ดับที่่�ต่ำำ��ได้้แก่่โน้้ตในลำำ�ดับที่่� 5, 3, 1 ของ
คอร์์ด Em7 เ พ่ื่� อ ใช้้ ในการอิิมโพรไวส์์  ซึ่ � งปรากฏในห้้องที่่�  34 จั งหวะที่่�  1   
โดยใช้้โน้้ตตััว D ซึ่�งเป็็นโน้้ตในลำำ�ดับที่่� b7 ของคอร์์ด Em7 ผ่านไปยัังโน้้ต C# ซ่ึ่�งเป็็นโน้้ตใน
ลำำ�ดับที่่� 3 ของคอร์์ด A7 โดยมีีรููปแบบเดีียวกัันในตัวอย่่างภาพที่่� 2 โดยการกระจายผ่าน
โน้้ตในลำำ�ดับที่่�ต่ำำ��ไปยัังโน้้ตในลำำ�ดับที่่�สููงคืือ 3, 5 ,7, b9 ซึ่�งปรากฏในห้องที่่� 34 จังหวะที่่� 3 
 
 

ภาพที่่� 7: แนวทำำ�นองการอิิมโพรไวส์์ท่่อน B ห้องที่่� 47 บทเพลง I Can't Give You  
Anything But Love
ท่ี่�มา: ภัทรพงศ์์ โลหะวิิจารณ์์ (2564)

	 ภาพท่ี่� 7 พบว่่าการนำำ� Change-Running ใช้้ในการอิิมโพรไวส์์ โดยสังเกตได้้
จากห้้องที่่� 47 ในจังหวะที่่� 1  โดยการกระจายโน้้ตในลำำ�ดับที่่� 7, 5, 3, 1 ของคอร์์ด Dm7  
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ภาพท่ี่� 8: แนวทำำ�นองการอิิมโพรไวส์์ท่่อน C ห้องที่่� 61 บทเพลง I Can't Give You  
Anything But Love
ท่ี่�มา: ภัทรพงศ์์ โลหะวิิจารณ์์ (2564)

	 ภาพที่่� 8 พบว่่าการนำำ� Change-Running ใช้้ในการอิิมโพรไวส์์ โดยสังเกตได้้
จากห้้องที่่� 61 ในจังหวะที่่� 2  โดยการกระจายโน้้ตในลำำ�ดับที่่� 3, 5, 7, 9 ของคอร์์ด Dm7
  

 

ภาพท่ี่� 9: แนวทำำ�นองการอิิมโพรไวส์์ท่่อน C ห้องที่่� 63 บทเพลง I Can't Give You  
Anything But Love
ท่ี่�มา: ภัทรพงศ์์ โลหะวิิจารณ์์ (2564)

	 ภาพท่ี่� 9 พบว่่าการนำำ� 3-b9 ใช้้ในการอิิมโพรไวส์์ โดยสังเกตได้้จากห้้องที่่� 63  
ในจังหวะที่่� 3 บนคอร์์ด A7  
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	 ผลจากการศึึกษาแนวความคิิดในการอิิมโพรไวส์์ของซัันนี่่�  สติิตต์์พบว่่า 
มีีการใช้้ สาม-แฟลตเก้้า ที่่�ควบคู่่�ไปกัับ Change-Running หรืือในบางครั้้�งจะพบแค่่การใช้้ 
สาม-แฟลตเก้้า เพีียงอย่่างเดีียว สาม-แฟลตเก้้า คืือ การเคล่ื่�อนที่่�ของแนวทำำ�นองใน 
การอิิมโพรไวส์์โดยการนำำ�โน้้ตในลำำ�ดับที่่� 3 ของคอร์์ดโดมิิแนนท์ เซเว่่น  (Dominant  
Seventh) เคล่ื่�อนที่่�ไปยัังโน้้ตในลำำ�ดับแฟลตเก้้า (Flatted 9th) ของคอร์์ดเดีียวกัันซึ่�งขึ้้�น
อยู่่�กับผู้้�ที่่�อิิมโพรไวส์์ โดยสามารถที่่�จะเอาโน้้ตในลำำ�ดับที่่� 3 ของคอร์์ดโดมิิแนนท์เซเว่่น  
อยู่่�ในลำำ�ดับที่่�มีีเสีียงสููงกว่่า และเคล่ื่�อนที่่�ไปยัังโน้้ตในลำำ�ดับแฟลตตััวที่่�เก้้าในลำำ�ดับเสีียงที่่�
ต่ำำ��กว่่า หรืือนำำ�เอาโน้้ตในลำำ�ดับที่่�แฟลตเก้้าในลำำ�ดับเสีียงที่่�สููงกว่่าแล้้วเคล่ื่�อนที่่�ไปยัังโน้้ตใน
ลำำ�ดับที่่� 3 ของคอร์์ดโดมิิแนนท์เซเว่่น (Coker, 1991: 1-33) ทั้้�งน้ี้�ขึ้้�นอยู่่�กับความต้้องการของ
ผู้้�อิมโพรไวส์์ 
	 ในส่วนของ เชนจ์-รัันนิง คืือ หนึ่�งในองค์์ประกอบหลักที่่�นัักดนตรีีแจ๊๊สใช้้ในการอิิมโพรไวส์์ 
ซ่ึ่�งคำำ�ว่า เชนจ์-รัันนิง มีี  2 ความหมายที่่�นำำ�มารวมเข้้าด้้วยกันโดยแยกได้้ คืื อ เชนจ์์  
ทำำ�หน้าที่่�เป็็นคอร์์ดของบทเพลงและ รัันนิิง คืือ การอาเพจจิโอ ดังนั้้�นเม่ื่�อนำำ�ทั้้�งสองคำำ�มา
รวมกัันทำำ�ให้้เกิิดการอิิมโพรไวส์์บนคอร์์ดแบบอาเพจจิโอทั้้�งขึ้้�นและลง เพ่ื่�อนำำ�มาเป็็นหนึ่�ง
ในเทคนิิคเพ่ื่�อใช้้เช่ื่�อมหรืือสร้้างประโยคในการอิิมโพรไวส์์เช่่นคอร์์ด CMaj7 = 1-3-5-7-9-
11, 11-9-7-5-3 โดยการสะกดคอร์์ดเป็็นตัวเลข ในการอิิมโพรไวส์์สามารถเริ่่�มจากโน้้ต
เสีียงต่ำำ��ไปหาโน้้ตในลำำ�ดับเสีียงสููง หรืือจากโน้้ตในลำำ�ดับเสีียงสููงไปหาโน้้ตในลำำ�ดับเสีียงต่ำำ��
ของคอร์์ดนั้้�น ๆ (Coker, 1991: 1) จากประสบการณ์์ของผู้้�เขีียนที่่�ได้้นำำ�องค์์ประกอบเหล่า
น้ี้�มาใช้้เพ่ื่�อการฝึึกปฏิิบััติิโดยการแยกฝึึกซ้้อมจนครบทั้้�ง 12 คีีย์ ์ หลั งจากนั้้�นนำำ� 
องค์์ประกอบเหล่่าน้ี้�มารวมกัันให้้เกิิดรููปประโยคของการสร้้างทำำ�นองในการอิิมโพรไวส์์ 
ทำำ�ให้้ผู้้�เขีียนมีีความแม่่นยำำ�ในขณะที่่�อิิมโพรไวส์์ได้้เป็็นอย่่างดีี รวมทั้้�งทำำ�ให้้มองเห็็นตัวโน้้ต
เหล่านั้้�นได้้เพีียงเห็็นคอร์์ดต่่าง ๆ ที่่�ปรากฏบนบทเพลงโดยไม่่มีีการเตรีียมตััวล่่วงหน้ามา
ก่่อน 
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ภาพท่ี่� 10: แนวทำำ�นองการอิิมโพรไวส์์ท่่อน A ห้องที่่� 4 บทเพลง I Can't Give You  
Anything But Love
ท่ี่�มา: ภัทรพงศ์์ โลหะวิิจารณ์์ (2564)

	 ภาพท่ี่� 10 พบว่่าการนำำ� บีีบ็อพ สเกล ใช้้ในการอิิมโพรไวส์์ โดยสังเกตได้้จากห้้อง
ที่่� 4 ในจังหวะที่่� 2  โดยการใช้้โน้้ต F# ซึ่�งเป็็นโน้้ตคร่ึ่�งเสีียงเพ่ื่�อเคล่ื่�อนที่่�เข้้าหาโน้้ต G  

ภาพท่ี่� 11: แนวทำำ�นองการอิิมโพรไวส์์ท่่อน A ห้องที่่� 5 บทเพลง I Can't Give You  
Anything But Love
ท่ี่�มา: ภัทรพงศ์์ โลหะวิิจารณ์์ (2564)

	 ภาพท่ี่� 11 พบว่่าการนำำ�  เมเจอร์์ บีีบ็อพ สเกล ในการอิิมโพรไวส์์ โดยสังเกตได้้
จากห้้องที่่� 5 ในจังหวะที่่� 3 โดยการใช้้โน้้ต Ab ซ่ึ่�งเป็็นโน้้ตคร่ึ่�งเสีียงเพ่ื่�อเคล่ื่�อนที่่�เข้้าหาโน้้ต 
G ที่่�อยู่่�บนคอร์์ด FMaj7  
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ภาพท่ี่� 12: แนวทำำ�นองการอิิมโพรไวส์์ท่่อน A2 ห้องที่่� 22 บทเพลง I Can't Give You 
Anything But Love
ท่ี่�มา: ภัทรพงศ์์ โลหะวิิจารณ์์ (2564)

	 ภาพท่ี่� 12 พบว่่าการนำำ� บีีบ็อพ สเกล ในการอิิมโพรไวส์์ โดยสังเกตได้้จากห้้องที่่� 
22 ในจังหวะที่่� 1 โดยการใช้้โน้้ต B ซึ่�งเป็็นโน้้ตคร่ึ่�งเสีียงเพ่ื่�อเคล่ื่�อนที่่�เข้้าหาโน้้ต Bb ที่่�อยู่่�
บนคอร์์ด C7  

		   

ภาพท่ี่� 13: แนวทำำ�นองการอิิมโพรไวส์์ท่่อน A ห้องที่่� 35 บทเพลง I Can't Give You Anything 
But Love
ท่ี่�มา: ภัทรพงศ์์ โลหะวิิจารณ์์ (2564)

	 ภาพท่ี่� 13 พบว่่าการนำำ� บีีบ็อพ สเกล ในการอิิมโพรไวส์์ โดยสังเกตได้้จากห้้องที่่� 
35 ในจังหวะที่่� 1 โดยการใช้้โน้้ต Gb ซึ่�งเป็็นโน้้ตคร่ึ่�งเสีียงเพ่ื่�อเคล่ื่�อนที่่�เข้้าหาโน้้ต F ที่่�อยู่่�
บนคอร์์ด Dm7 เพ่ื่�อที่่�จะเคล่ื่�อนที่่�ไปหาคอร์์ด G7 ในห้องที่่� 36  
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วิิเคราะห์์การอิิมโพรไวส์์ของ ซัันน่ี่� สติิตต์: ในบทเพลง 
I Can't Give You Anything But Love

	 บีีบ็อพ สเกล คืือ การเพิ่่�มโน้้ตโครมาติิกในบันไดเสีียงนั้้�น ๆ และเป็็นอีีกหนึ่�ง
บัันไดเสีียงที่่�นัักดนตรีีแจ๊๊สนำำ�มาเป็็นส่วนหนึ่�งของการอิิมโพรไวส์์โดยแบ่่งออกเป็็น 3 บันไดเสีียง 
ซ่ึ่�งประกอบไปด้้วยบันไดเสีียง เมเจอร์์ บีีบ็็อพ  (Major Bebop) โดเรีียน บีีบ็็อพ  (Dorian  
Bebop) และ มิกโซลิเดีียน บีีบ็อพ  (Mixolydian Bebop) คืือ 1) เมเจอร์์ บีีบ็อพ คืือ  
การเพิ่่�มโน้้ตโครมาติิกในบันไดสีียงเมเจอร์์คร่ึ่�งเสีียงในโน้้ตลำำ�ดับที่่� 5 และ 6 ของบัันไดเสีียง
นั้้�น  ๆ 2) โดเรีียน บีีบ็ อพ คืื อ โหมดในลำำ�ดับที่่�สองของโหมดในบันได้้เสีียงเมเจอร์์  
โดเรีียน บีีบ็อพ มีีการเพิ่่�มโน้้ตโครมาติิกไปยัังโน้้ตในลำำ�ดับที่่� b3  และ 4 ของบัันไดเสีียง 
และ 3) มิกโซลิเดีียน บีีบ็อพ เป็็นบันไดเสีียง Bebop ที่่�นิิยมใช้้บน ii-7 V7 หรืือ Dominant 
chord 
	 จากการวิิเคราะห์์แนวความคิิดในการอิิมโพรไวส์์ของซัันนี่่� สติิตต์์ ในการอิิมโพรไวส์์ 
โดยใช้้ บีีบ็อพ สเกลพบว่่า มีีการใช้้ บีีบ็อพ สเกล อยู่่� 2 อย่่างด้้วยกัน ได้้แก่่ เมเจอร์์ บีีบ็อพ 
และ มิกโซลิเดีียน บีีบ็อพ (Levine, 1995: 171-176) จากประสบการณ์์ของผู้้�เขีียนที่่�ได้้นำำ�บีีบ็อพ 
สเกล ทั้้�ง 3 รููปแบบ มาใช้้ในการฝึึกปฏิิบััติิโดยการฝึึกซ้้อมทั้้�ง 12 คีีย์ ทำำ�ให้้การอิิมโพรไวส์์  
มีีความหลากหลายในการนำำ�มาใช้้กัับคอร์์ดที่่�ปรากฎบนบทเพลง เพ่ื่�อเป็็นหนึ่�งในตัวเลืือก 
โดยสิ่่�งเหล่าน้ี้�จะเป็็นตัวเช่ื่�อมประโยคของการบรรเลงได้้เป็็นอย่่างดีีขึ้้�นอยู่่�กับระบบคิิดและ
ความถนัดของผู้้�ที่่�ฝึึกซ้้อม
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ภาพท่ี่� 14: นำำ�ผลที่่�ได้้จากการศึึกษามาปรัับใช้้โดยการฝึึกอิิมโพรไวส์์บทเพลง I Can't Give 
You Anything But Love
ท่ี่�มา: ภัทรพงศ์์ โลหะวิิจารณ์์ (2564)
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วิิเคราะห์์การอิิมโพรไวส์์ของ ซัันน่ี่� สติิตต์: ในบทเพลง 
I Can't Give You Anything But Love

	 ภาพท่ี่� 14 ผู้้�เขีียนได้้นำำ�ผลที่่�ได้้จากการศึึกษามาปรัับใช้้เป็็นตัวอย่่างในการฝึึก 
อิิมโพรไวส์์ สังเกตได้้ว่่าสิ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�นกับองค์์ประกอบต่่าง ๆ นั้้�นสามารถปรัับเปลี่่�ยน หรืือ 
การขยัับจัังหวะที่่�เป็็นทำำ�นองให้้มีีความหลากหลายได้้ขึ้้�นอยู่่�กับความชอบและความอิิสระ
ของผู้้�ฝึึกซ้้อม ที่่�อยู่่�บนกฎเกณฑ์์ได้้อย่่างถููกต้้องตามโครงสร้้างของดนตรีีแจ๊๊ส และเม่ื่�อ 
ฝึึกซ้้อมอย่่างสม่ำำ��เสมอก็็จะสามารถนำำ�สิ่่�งเหล่าน้ี้�ไปใช้้อิิมโพรไวส์์กัับบทเพลงอ่ื่�น ๆ ได้้

บทสรุป
	 การวิิเคราะห์์แนวคิิดของ ซัันนี่่� สติิตต์์ (Sonny Stitt) ในการอิิมโพรไวส์์และ
พััฒนาแนวทำำ�นองการอิิมโพรไวส์์ผ่่าน 3 องค์์ประกอบ คืือ 1) สาม-แฟลตเก้้า (3-b9) 2) เชนจ์-รัันนิง 
(Change-Running) และ 3) บีีบ็อพ สเกล (Bebop Scale) ยัังมีีองค์์ประกอบอีีกหลายส่วนที่่�ใช้้
ในการพััฒนาแนวทางในการอิิมโพรไวส์์ สำำ�หรับผู้้�ที่่�มีีความสนใจในการอิิมโพรไวส์์ ต้องการ
เรีียนรู้้�พื้้�นฐานการปฏิิบััติิดนตรีีแจ๊๊ส ควรเริ่่�มจากการฝึึกซ้้อมบัันไดเสีียงเมเจอร์์ทั้้�ง 12 คีีย์์ 
จนเกิิดความชำำ�นาญหลัังจากนั้้�นนำำ�มาฝึึกใช้้กัับคอร์์ดในรููปแบบ ii-7-V7-Imaj7 ซึ่่�งเป็็น
โหมดและคอร์์ดของบัันไดเสีียงเมเจอร์์ เพ่ื่�อนำำ�ไปใช้้ฝึึกปฏิิบััติิกัับบทเพลง อย่่างไรก็็ตาม
การเรีียนรู้้�และทำำ�ความเข้้าใจในเร่ื่�องของพื้้�นฐานนั้้�นถืือเป็็นหัวใจสำำ�คัญ ดังที่่�บััญชา อาษา
กิิจ  (2562: 270-271) ได้้กล่่าวถึึงการฝึึกปฏิิบััติิสามารถเริ่่�มจากการนำำ�คอร์์ดโทนมาเป็็น
หนึ่�งในองค์์ประกอบของการเริ่่�มฝึึกอิิมโพรไวส์์ คอร์์ดโทน หมายถึึง โน้้ตในลำำ�ดับที่่� 1 3 5 
และ 7 ของคอร์์ดแต่่ละประเภทตามลัักษณะโครงสร้้างของคอร์์ดนั้้�น ๆ ซึ่�งทำำ�ให้้กลุ่่�มโน้้ตที่่�
ประกอบในคอร์์ดแต่่ละคอร์์ดมีีเอกลัักษณ์์ทางเสีียงที่่�แตกต่่างกัันออกไปตามคุุณภาพเสีียง
ของคอร์์ดนั้้�น ๆ ซึ่�งโน้้ตดัังกล่่าวสามารถนำำ�ไปเป็็นพื้้�นฐานทางดนตรีีได้้ใน 2 มิติิ ได้้แก่่  
1) มิติิของการประพัันธ์หรืือการเรีียบเรีียงเสีียงประสานทางดนตรีี และ 2) มิติิการใช้้เป็็น
แนวทางในการฝึึกอิิมโพรไวส์์ 

ภาพท่ี่� 15: QR Code Solo Translation        ภาพท่ี่� 16: QR Code Improvisation
ท่ี่�มา: ภัทรพงศ์์ โลหะวิิจารณ์์ (2564)              ท่ี่�มา: ภัทรพงศ์์ โลหะวิิจารณ์์ (2564)
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	 ทั้้�งน้ี้�เพ่ื่�อให้้เกิิดความเข้้าใจที่่�ชััดเจนยิ่่�งขึ้้�น ผู้้�เขีียนจึึงได้้นำำ�เสนอทั้้�งภาพและเสีียง
มาประกอบในการสนัับสนุุนบทความชิ้้�นน้ี้�ในรููปแบบ QR Code โดยภาพท่ี่� 15 ผู้้�เขีียน
ต้้องการนำำ�เสนอให้้เห็็นถึึงแนวทางในการฝึึกซ้้อมโดยบรรเลงไปพร้อมกัันกับต้้นฉบัับ 
(Solo Translation) เน่ื่�องจากวิิธีีดังกล่่าวน้ี้�เป็็นการนำำ�บทเพลงมาวิิเคราะห์์ประกอบกัับ
การบรรเลงไปพร้อมต้้นฉบัับ ซึ่�งทำำ�ให้้เกิิดความเข้้าใจและเกิิดประโยชน์์ต่่อผู้้�ที่่�ฝึึกฝนใน
เร่ื่�องของทัักษะการปฏิิบััติิได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพและเกิิดประสิิทธิิผลได้้ดีียิ่่�งขึ้้�น  ในขณะ
เดีียวกัันภาพท่ี่� 16 ผู้้�เขีียนต้องการนำำ�เสนอการอิิมโพรไวส์์ตามแนวคิิดของผู้้�เขีียนเอง  
เพ่ื่�อทำำ�ให้้เห็็นว่านอกจากการวิิเคราะห์์ และนำำ�ผลที่่�ได้้จากการบรรเลงไปพร้อมต้้นฉบัับนั้้�น 
ผู้้�ที่่�ฝึึกฝนสามารถนำำ�องค์์ความรู้้�ที่่�ได้้จากการวิิเคราะห์์ มาสร้้างแนวความคิิดในการอิิมโพรไวส์์
เพ่ื่�อต่่อยอดทัักษะได้้เข้้าใจและถููกต้้องตามหลักของการอิิมโพรไวส์์
	 ผลจากการศึึกษาแนวทำำ�นองรวมถึึงแนวความคิิดของ ซัันนี่่� สติิตต์์ ในการอิิมโพรไวส์์
สำำ�หรับบทเพลง I Can't Give You Anything But Love พบว่่ามีีการใช้้ภาษาแจ๊๊ส (Jazz 
Language) ที่่�มีีความหลากหลาย รวมถึึงเทคนิิคเฉพาะโดยยึึดแนวทางและหลักคิิดจาก 
Elements of the Jazz Language for the Developing Improvisor ทำำ�ให้้สามารถเห็็น
ถึึงองค์์ประกอบที่่�สอดคล้้องกัับการวิิเคราะห์์ คืือ มีีการใช้้องค์์ประกอบ 3 อย่่าง ที่่�ได้้นำำ�มา
เป็็นตัวกำำ�หนดประเด็็นในการวิิเคราะห์์ คืือ 1) สาม-แฟลตเก้้า 2) เชนจ์-รัันนิง และ  
3) บีีบ็อพ สเกล ซึ่�งผสมผสานอยู่่�ในการโพรไวส์์ และยัังพบว่่ามีีการใช้้องค์์ประกอบอ่ื่�น ๆ ใน 
การอิิมโพรไวส์์ 
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I Can't Give You Anything But Love

Solo Transcription Analysis of “I Can't Give You Anything But Love”
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ภาพท่ี่� 17: แนวทำำ�นองการอิิมโพรไวส์์ท่่อน A2 ห้องที่่� 22 บทเพลง I Can't Give You 
Anything But Love
ท่ี่�มา: ภัทรพงศ์์ โลหะวิิจารณ์์ (2564)
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วิิเคราะห์์การอิิมโพรไวส์์ของ ซัันน่ี่� สติิตต์: ในบทเพลง 
I Can't Give You Anything But Love

	 ทั้้�งน้ี้�เพ่ื่�อแสดงให้้เห็็นถึึงภาพรวมของบทเพลง ผู้้�เขีียนจึึงได้้นำำ�เสนอการถอด
ทำำ�นองการอิิมโพรไวส์์ในบทเพลง “I Can't Give You Anything But Love” เพ่ื่�อแสดงถึึง
องค์์ประกอบทั้้�งหมดที่่�ผู้้�วิจััยมุ่่�งวิิเคราะห์์ รวมถึึงชุุดความรู้้�ของการอิิมโพรไวส์์ที่่�เกิิดขึ้้�นใน
บทเพลงน้ี้�ดัังภาพท่ี่� 17 อย่่างไรก็็ดีีผลที่่�ได้้จากการศึึกษาทำำ�ให้้สามารถมองเห็็นถึึง
กระบวนการ และวิิธีีคิดของศิิลปิินนั้้�น ๆ ถืือเป็็นจุดเริ่่�มต้้นที่่�ดีีให้้กัับผู้้�ที่่�สนใจอย่่างแท้้จริง 
โดยการนำำ�ผลที่่�ได้้จากการศึึกษาโดยยึึดแนวทางและหลักความคิิดจาก Elements of The 
Jazz Language For The Developing Improvisor เพ่ื่�อเป็็นส่วนหนึ่�งที่่�ทำำ�ให้้เกิิดการ
เรีียนรู้้�ขององค์์ประกอบในส่วนของ สาม-แฟลตเก้้า (3-b9) เชนจ์-รัันนิง (Change-Running)  
บีีบ็อพ สเกล (Bebop Scale) หลังจากทำำ�ความเข้้าใจและฝึึกฝนอย่่างสม่ำำ��เสมอจนเกิิด
ความชำำ�นาญทำำ�ให้้ผู้้�ฝึึกสามารถต่อยอดความรู้้�ใหม่ เพ่ื่�อพััฒนาศัักยภาพทักษะของตนเอง
ได้้เป็็นอย่่างมีีประสิิทธิิภาพ นำำ�ผลที่่�ได้้จากการศึึกษาไปประยุุกต์์ใช้้ได้้จริง ตลอดจนเป็็น
แนวทางในการอิิมโพรไวส์์สำำ�หรับบทเพลงที่่�มีีสังคีีตลัักษณ์์และรููปแบบการดำำ�เนิินคอร์์ด
ของบทเพลงแจ๊๊สได้้เช่่นเดีียวกััน  
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