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     บทคััดย่่อ
	 บทประพัันธ์์เพลง “เงาสะท้้อนแห่่งตาปีี” สำำ�หรัับวงเชมเบอร์์อองซอมเบลอ 
ประพัันธ์์ข้ึ้�นสำำ�หรับปี่่�โนรา คลาริิเน็็ต และเครื่�องกระทบ มีีวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อสร้้างสรรค์์ 
ผลงานทางดนตรีีที่่�มีีแนวคิิดการผสมผสานวััฒนธรรมดนตรีีตะวัันตกและดนตรีีถิ่่�นใต้้ ด้้วย
เทคนิคและวิิธีีการประพัันธ์์ดนตรีีร่่วมสมััยตะวัันตก ทั้้�งยัังเป็็นการถ่่ายทอดและประจัักษ์์
ให้้เห็็นคุุณค่่าความงดงาม นำำ�มาซึ่่�งความตระหนักสำำ�นึึกรัักษ์์ในความเป็็นพื้้�นถิ่่�น
	 บทประพัันธ์์เพลงบทนี้้�ประกอบด้้วย 3 กระบวน กระบวนที่่� 1 “ชีีวิิต” สำำ�หรับ
การบรรเลงเดี่่�ยวปี่่�โนราที่่�นำำ�เสนอผ่่านเทคนิิคการบรรเลงที่่�เป็็นอััตลัักษณ์ของปี่่�โนรา 
กระบวนที่่� 2 “จิิตวิิญญาณ” ประพัันธ์์ข้ึ้�นสำำ�หรับการบรรเลงเดี่่�ยวอีีแฟล็็ตคลาริิเน็็ต ในลีีลา
และสีีสัันเสีียงเลีียนดนตรีีพื้้�นถิ่่�นใต้้ และ กระบวนที่่� 3 “การส่่องสะท้้อนของชีีวิิตและจิิต
วิิญญาณ” สำำ�หรัับปี่่�โนรา บีีแฟล็็ตคลาริิเน็็ต และ เครื่่�องกระทบ การบรรเลงร่่วมกัันของ
เครื่�องดนตรีีจากสองวััฒนธรรมส่ื่�อถึึงการผสมผสานกัันของวััฒนธรรมตะวัันตกและตะวัันออก
ที่่�มีีความแตกต่่าง นำำ�เสนอในมุุมมองและเทคนิควิธีีการประพัันธ์์ดนตรีีร่่วมสมััย

     	   1บทความวิิจััยนี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของงานวิิจััยสร้้างสรรค์์ บทประพัันธ์์เพลง “เงาสะท้้อนแห่่งตาปีี” 
สำำ�หรับวงเชมเบอร์์อองซอมเบลอ ได้้รัับทุุนอุุดหนุนจากมหาวิิทยาลััยราชภััฏสุุราษฎร์์ธานีี
	   2อาจารย์์ประจำำ�สาขาวิิชาดนตรีีสากล คณะมนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยราชภััฏ
สุุราษฎร์์ธานีี ติิดต่่อได้้ที่่�: onusa.non@gmail.com
	   2Lecture, Program in Western Music, Faculty of Humanities and Social Sciences,  
Suratthani Rajabhat University, e - mail: onusa.non@gmail.com
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	 บทประพัันธ์์เพลง “เงาสะท้้อนแห่่งตาปีี” สำำ�หรับวงเชมเบอร์์อองซอมเบลอ  
มีีความยาวประมาณ 15 นาทีี แต่่ละกระบวนมีีความยาวประมาณ 3 - 5 นาทีี โดยมีสัังคีีต
ลัักษณ์เฉพาะแตกต่่างกัันไปตามแต่่ละกระบวน เป็็นผลงานดนตรีีเชิิงทดลองที่่�เป็็นการต่่อยอด
พััฒนาการประพัันธ์์ดนตรีีร่่วมสมััยที่่�ได้้รัับอิิทธิิพลจากทั้้�งวััฒนธรรมดนตรีีพื้้�นถิ่่�นใต้้และ
ดนตรีีตะวัันตก สะท้้อนคุุณค่่าทั้้�งในแง่่ของสุุนทรีียศาสตร์์และวิิชาการทางดนตรีี

คำำ�สำำ�คัญ: บทประพัันธ์์เพลง เงาสะท้้อนแห่่งตาปีี เชมเบอร์์อองซอมเบลอ

Abstract
	 Music composition “Reflection of Tapee” for chamber ensemble is 
a music composition for Nora Pi, clarinet, and percussion. The composition 
is intended to create a new piece that integrates the concept of Western 
and folk musical culture with Western contemporary music composition  
techniques. In addition, this piece conveys impressive beauty attractiveness 
and realizes preserved local value.	
	 This Music Composition consists of three movements: the first 
movement, “Soul” for Solo Nora Pi, portrays the identity of the performance 
technique of Nora Pi; the second movement, “Spirit” for solo Eb Clarinet, 
presents an imitation of Thailand’s southern folk music style and tone color; 
the third movement “The Mirror of Soul and Spirit,” Trio for Nora Pi, Bb 
Clarinet, and Percussion expresses both culture cross between East and 
West.
	 The total duration of the “Reflection of Tapee” for the chamber 
ensemble is approximately 15 minutes, 3 - 5 minutes per movement. Each 
movement is composed of its character in a unique musical form. Therefore, 
the composition can be called experimental music, further developing a 
contemporary music composition approach that delivers both aesthetic and 
academic value.
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บทนำำ�
	 บทประพัันธ์์ดนตรีีที่่�สร้้างสรรค์์ข้ึ้�นเพื่่�อความแปลกใหม่่ด้้วยการผสมผสาน
เทคนิคการประพัันธ์์ของปรััชญาดนตรีีตะวัันออกและดนตรีีตะวัันตก ทั้้�งมิิติิของเทคนิคการ
บรรเลงและการรัับรู้้�ในดนตรีีตะวัันออก (Eastern Music Sensibilities) นำำ�เสนอในบริิบท
ของดนตรีีตะวัันตกร่่วมสมััย เกิิดข้ึ้�นอย่่างชััดเจนในช่่วงต้้นศตวรรษที่่� 20 (กานต์์ สุุริิยาศศิิน, 
2560: 10) อย่่างบทประพัันธ์์ “Pagodas” ประพัันธ์์โดย โคลด เดอบุุสซีี (Claude  
Debussy ค.ศ. 1862 - 1918) นัักประพัันธ์์ชาวฝรั่่�งเศส ที่่�ได้้รัับแรงบัันดาลใจจากดนตรีีกััมลััน 
(Gamelan) ดนตรีีแบบแผนของอิินโดนีีเซีีย สร้้างสรรค์์เป็็นบทประพัันธ์์ที่่�เลีียนเสีียงของ
เครื่�องดนตรีีกััมลัันประเภทเครื่�องตีีเป็็นหลัก ด้้วยเทคนิคการประพัันธ์์ที่่�ตกแต่่งทำำ�นองด้้วย
การใช้้บัันไดเสีียงเพนทาโทนิิกในรููปแบบต่่าง ๆ เช่่นเดีียวกัับนัักประพัันธ์์อย่่าง โอลิิเวีียร์ 
แมสเซีียน (Olivier Messiaen, ค.ศ. 1908 - 1992) ที่่�ได้้รัับแรงบัันดาลใจจากดนตรีี
แบบแผนประจำำ�ชาติิญี่่�ปุ่่�น (Gagaku) ผสมผสานเข้้ากัับเอกลัักษณ์ของดนตรีีอิินเดีีย 
สร้้างสรรค์์เป็็นผลงานบทประพัันธ์์ “Japanese Sketches, Sept Haikai” นอกจากนั้้�น
แล้้วยัังมีีนัักประพัันธ์์ เช่่น โคลิน แมคฟี (Colin McPhee, ค.ศ. 1900 - 1964) จอห์์น เคจ 
(John Cage, ค.ศ. 1912 - 1992) และลูู แฮร์์ริิสััน (Lou Harrison, ค.ศ. 1917 - 2003) 
กลุ่่�มนัักประพัันธ์์ที่่�เป็็นกลไกสำำ�คััญในการพััฒนาบทประพัันธ์์ดนตรีีบนฐานแนวคิิดการผสมผสาน
วััฒนธรรมดนตรีี
	 บทประพัันธ์์เพลง “เงาสะท้้อนแห่่งตาปีี” สำำ�หรับวงเชมเบอร์์อองซอมเบลอ  
เป็็นผลงานบทประพัันธ์์เพลงที่่�สร้้างสรรค์์ข้ึ้�นใหม่่ด้้วยเทคนิิคการประพัันธ์์บนฐานแนวคิิด
การผสมผสานของวััฒนธรรม (Cross-culture) ซึ่่�งบทประพัันธ์์นี้้�เป็็นการผสมผสานดนตรีี
พื้้�นบ้้านภาคใต้้ของไทยเข้้ากัับวััฒนธรรมดนตรีีตะวัันตกในรููปแบบดนตรีีร่่วมสมััย  
บทประพัันธ์์สร้้างสรรค์์ข้ึ้�นจากแรงบัันดาลใจที่่�เกิิดข้ึ้�นผ่่านการซึึมซัับ เรีียนรู้้� และหล่อหลอม
เป็็นประสบการณ์์สุุนทรีียะ ทั้้�งเป็็นความประทัับใจต่อความงดงามของแม่่น้ำำ��ตาปีี นำำ�พามา
ซึ่่�งความอุุดมสมบููรณ์์ ทำำ�ให้้เกิิดความคงอยู่่�ของชีีวิิต สร้้างวิิถีีอารยะ สั่่�งสมจนเกิิดเป็็น
วััฒนธรรมการดำำ�เนิินชีีวิิตอัันเรีียบง่่ายแต่่แฝงด้้วยความงดงาม 
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	 เส้้นทางการไหลเร่ื่�อยของแม่่น้ำำ��ตาปีี สะท้้อนให้้เห็็นความงามแห่่งคุุณค่่าทาง
วััฒนธรรมที่่�ผููกโยงแนบแน่่นกัับการดำำ�เนิินชีีวิิตที่่�สั่่�งสมจนกลายเป็็นวิิถีีชีีวิิต อัันหล่อหลอม
ผู้้�คนให้้อยู่่�ร่วมกัับธรรมชาติิอย่่างถ้้อยทีถ้้อยอาศััย ชีีวิิตเรีียบง่่ายที่่�สนิิทแนบกัับธรรมชาติิยััง
ให้้เกิิดเสน่่ห์์ท้้องถิ่่�นที่่�น่่าหลงใหล แม่่น้ำำ��ตาปีีเป็็นแม่่น้ำำ��สายหลักที่่�ไหลผ่่านตััวเมืืองจัังหวัด
สุุราษฎร์์ธานีี ทำำ�ให้้เกิิดการแยกพื้้�นที่่�เมืืองออกเป็็นสองฝ่ั่�งน้ำำ�� คืือ ฝ่ั่�งบ้้านดอนและฝ่ั่�งในบาง 
และ ถึึงแม้้ว่่าจะถููกกั้้�นด้้วยแม่่น้ำำ��สายเดีียวกัันแต่่ลัักษณะทางกายภาพของพื้้�นที่่�สองฝ่ั่�ง
แม่่น้ำำ��นั้้�นมีีความแตกต่่างกัันอย่่างชััดเจน กล่่าวคืือ ฝ่ั่�งบ้้านดอนเป็็นย่่านที่่�ศููนย์์ราชการ 
ศููนย์์การค้้าและย่่านเศรษฐกิิจของจัังหวัด ส่่วนฝ่ั่�งในบางนั้้�น ยัังคงรัักษาวิิถีีชีีวิิตแบบวิิถีี
แบบเกษตรและการประมง ความน่่าสนใจดังกล่่าวนี้้�เกิิดเป็็นแรงบัันดาลใจในการประพัันธ์์
บทประพัันธ์์เพลงนี้้�
	 บทประพัันธ์์เพลง “เงาสะท้้อนแห่่งตาปีี” สำำ�หรับวงเชมเบอร์์อองซอมเบลอ 
ประพัันธ์์ข้ึ้�นด้้วยกระบวนการสร้้างสรรค์์งานดนตรีีผ่่านการคิิดวิิเคราะห์์ทางวิิชาการดนตรีี 
รวมถึึงการเรีียนรู้้�ประสบการณ์์ใหม่ผ่่านการประพัันธ์์ดนตรีีเชิิงทดลองที่่�นำำ�เอาองค์์
ประกอบของดนตรีีทั้้�งสองวััฒนธรรม เช่่น รููปแบบจัังหวะ ทำำ�นอง เนื้้�อดนตรีี สีีสัันเสีียง ฯลฯ 
โดยนำำ�เอาเครื่�องดนตรีีประเภทเครื่�องเป่่าลมไม้้ของทั้้�งวััฒนธรรมดนตรีีพื้้�นบ้้านภาคใต้้และ
วััฒนธรรมดนตรีีตะวัันตก คืือ ปี่่�โนราบรรเลงร่่วมกัับปี่่�คลาริิเน็็ต ผลงานสร้้างสรรค์์ทาง
ดนตรีีบทนี้้�แสดงการถ่่ายโอนทางวััฒนธรรมของสองวััฒนธรรมดนตรีี ทั้้�งยัังเป็็นการแสดง
อััตลัักษณ์ รวมถึึงคุุณค่่าของดนตรีีพื้้�นบ้้านภาคใต้้อย่่างภาคภููมิ

วััตถุุประสงค์์
	 1. เพ่ื่�อสร้้างสรรค์์ผลงานทางดนตรีีที่่�มีีแนวคิิดการผสมผสานวััฒนธรรมดนตรีี
ตะวัันตกและดนตรีีถิ่่�นใต้้ ด้้วยเทคนิคและวิิธีีการประพัันธ์์ดนตรีีร่่วมสมััย
	 2. เพ่ื่�อถ่่ายทอดและประจัักษ์์คุุณค่่า ความงดงาม เพ่ื่�อสร้้างสำำ�นึึกรัักษ์์แห่่งแม่่น้ำำ��
ตาปีี

ขอบเขตของบทประพัันธ์์เพลง
	 บทประพัันธ์์เพลง “เงาสะท้้อนแห่่งตาปีี” สำำ�หรับวงเชมเบอร์์อองซอมเบลอ เป็็น
บทประพัันธ์์ดนตรีีที่่�สร้้างสรรค์์ข้ึ้�นใหม่สำำ�หรับปี่่�โนรา คลาริิเน็็ต และเครื่�องกระทบ แบ่่ง
ออกเป็็น 3 กระบวน แต่่ละกระบวนมีีความยาวประมาณ 3 - 5 นาทีี โดยกระบวนที่่� 1 
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ประพัันธ์์สำำ�หรับการบรรเลงเดี่่�ยวปี่่�โนรา กระบวนที่่� 2 ประพัันธ์์สำำ�หรับการบรรเลงเดี่่�ยว
คลาริิเน็็ต กระบวนที่่� 3 ประพัันธ์์สำำ�หรับปี่่�โนรา คลาริิเน็็ต และเครื่�องกระทบ มีีความยาว
รวมประมาณ 15 นาทีี ด้้วยวิธีีและเทคนิคการประพัันธ์์แบบดนตรีีร่่วมสมััยตะวัันตก ซึ่่�งใช้้
แนวคิิดการผสมผสานวััฒนธรรมดนตรีีตะวัันตกเข้้ากัับดนตรีีพื้้�นบ้้านภาคใต้้ ทั้้�งในมิิติิของ
เสีียงและจัังหวะ ด้้วยเทคนิคการบรรเลงแบบพิิเศษ (Extended Techniques) ที่่�นิิยมใช้้
ในดนตรีีศตวรรษที่่�ยี่่�สิิบ รวมถึึงการใช้้เครื่�องดนตรีีที่่�มีีการผสมผสานระหว่างเครื่�องดนตรีี
ตะวัันตก และเครื่�องดนตรีีพื้้�นบ้้านภาคใต้้ เช่่น ปี่่�โนรา ทัับโนรา เพ่ื่�อสร้้างสีีสัันเสีียงที่่�แปลกใหม่  
มีีการนำำ�เอาจัังหวะที่่�ปรากฏในดนตรีีพื้้�นบ้้านภาคใต้้เป็็นวััตถุุดิิบในการประพัันธ์์ดนตรีี 

ขั้้�นตอนและวิิธีีการประพัันธ์์เพลง
	 บทประพัันธ์์เพลง “เงาสะท้้อนแห่่งตาปีี” สำำ�หรับวงเชมเบอร์์อองซอมเบลอ บทนี้้� 
มีีการศึึกษาเกี่่�ยวกัับเครื่�องดนตรีีของทั้้�งสองวััฒนธรรม คืือ ปี่่�โนรา คลาริิเน็็ต และ เครื่่�อง
กระทบ ซึ่่�งปี่่�โนราและคลาริิเน็็ตเป็็นเครื่�องดนตรีีกลุ่่�มเครื่�องลมไม้้ที่่�มีีความคล้ายคลึึงกััน 
จััดอยู่่�ในเครื่�องดนตรีีชนิิดมีีลิ้้�น (Reed) มีีรายละเอีียด ดัังนี้้� 
	 ปี่่�โนรา
	 การศึึกษาปี่่�โนรามีีความสำำ�คััญในการนำำ�เทคนิคและลีีลาการบรรเลงมาประยุุกต์์
เข้้ากัับคลาริิเน็็ต แม้้ว่่าเครื่�องดนตรีีทั้้�งสองจะจััดอยู่่�ในกลุ่่�มเครื่�องลมไม้้เช่่นเดีียวกััน แต่่มีี
ความแตกต่่างกัันอย่่างมากในเร่ื่�องการกำำ�เนิิดเสีียงและรููปแบบการบรรเลง ซึ่่�งนำำ�ไปสู่่�การ
เลืือกใช้้เทคนิคการบรรเลงคลาริิเน็็ตในแบบต่่าง ๆ เพื่่�อสร้้างบทประพัันธ์์ข้ึ้�นใหม่่ที่่�มีีลีีลา
การบรรเลงปี่่�โนรา ส่ื่�อผ่่านด้้วยเสีียงที่่�ผลิิตด้้วยเทคนิคพิเศษให้้เกิิดบรรยากาศดนตรีีพื้้�นบ้้าน
ภาคใต้้อย่่างมีีขั้้�นตอน
	ปี่่ �โนราเป็็นเครื่�องดนตรีีประเภทเครื่่�องเป่่า ใช้้เป่่าในวงดนตรีีหนังตะลุุงและ 
วงดนตรีีโนรา มีีลัักษณะเดีียวกัับปี่่�ใน ปี่่�กลาง และปี่่�นอกของภาคกลาง โดยในภาคใต้้เรีียก
ว่่า ปี่่�ต้้น ปี่่�กลาง และปี่่�ยอด นิิยมเล่่นร่่วมกัับกัับโหม่ง (ฆ้้องคู่่�) มัักมีีการปรัับเสีียงให้้มีีระดัับ
เสีียงที่่�เท่่ากััน เช่่นเดีียวกัับเสีียงของนายหนังที่่�ต้้องเข้้ากัับเสีียงโหม่ง (ณรงค์์ชััย ปิิฎกรััชต์์, 
2538: 40) ปี่่�ใช้้สำำ�หรับการเดิินทำำ�นองให้้ดนตรีีเกิิดความไพเราะ ทำำ�จากไม้้เนื้้�อแข็็งเจาะรูู  
6 - 7 รูู สามารถผลิิตเสีียงได้้หลากหลายกว่่า 21 เสีียง ซึ่่�งมีีความคล้ายคลึึงกัับเสีียงมนุุษย์์
มากที่่�สุุด ส่่วนบนของตััวปี่่�มีีกำำ�พวดสำำ�หรับเป่่าให้้เกิิดเสีียง กำำ�พวดมีีลัักษณะเป็็นท่่อเล็็กทำำ�
จากโลหะโดยมีใบตาลมาเรีียงผููกติิดกัับกำำ�พวด กำำ�เนิิดเสีียงจากการสั่่�นสะเทืือนของใบตาล
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ภาพที่่� 1: ส่่วนประกอบของปี่่�โนรา
ที่่�มา: อรอุุษา หนองตรุุด (2562)

	ปี่่ �โนราที่่�รู้้�จัักกัันในพื้้�นที่่�ภาคใต้้มีีลัักษณะเลาปี่่�นููนกลาง เรีียกโดยรวมว่่า ปี่่�ไทย 
ซึ่่�งที่่�นิิยมใช้้อยู่่�ในปััจจุบัันมีี 3 ขนาด ได้้แก่่ ปี่่�นอก ปี่่�กลาง และ ปี่่�ใน ตามลำำ�ดับขนาดจาก
เล็็กไปขนาดใหญ่ โดยปี่่�ทั้้�ง 3 ชนิิด ทำำ�จากวััสดุุและรููปทรงแบบเดีียวกััน (สัังคีีต กำำ�จััด, 
2556: 12) ซึ่่�งมีีปี่่�แต่่ละชนิิดมีีลัักษณะและรููปแบบการใช้้งานแตกต่่างกัันไป ดัังนี้้�
	ปี่่ �นอก (ภาษาใต้้เรีียกว่่าปี่่�ยอด)  มีีขนาดเล็็กที่่�สุุดในกลุ่่�มปี่่�ไทย ให้้ระดัับเสีียงสููง
ที่่�สุุดในกลุ่่�มเครื่�องปี่่�ไทย นิิยมใช้้ในวงปี่่�พาทย์์ชาตรีี การเล่่นโนราห์์ หนังตะลุุง และ ละคร
ชาตรีี ช่่วงหลังนิิยมนำำ�มาบรรเลงผสมในวงปี่่�พาทย์์ไม้้แข็็งเครื่�องคู่่�และเครื่�องใหญ่ โดยเป่่า
ควบคู่่�ไปกัับปี่่�ใน 
	 ปี่่�กลาง มีีขนาดที่่�อยู่่�ระหว่างปี่่�นอกและปี่่�ใน ใช้้เล่่นประกอบการเล่่นหนังใหญ่ 
ทั้้�งนี้้�ไม่่นิิยมใช้้ในการประสมวงดนตรีีไทยในปััจจุบััน
	 ปี่่�ใน (ภาษาใต้้เรีียกว่่าปี่่�ต้้น) มีีขนาดใหญ่ที่่�สุุด ให้้ระดัับเสีียงต่ำำ�� มีีความสำำ�คััญ 
ในวงปี่่�พาทย์์ที่่�สามารถสร้้างเสีียงที่่�หลากหลาย ทำำ�หน้าที่่�ดำำ�เนิินทำำ�นองทั้้�งที่่�เป็็นทำำ�นองถี่่� ๆ 
เสีียงยาวโหยหวน โดยมีช่่วงเสีียงดัังปรากฏอยู่่�ในภาพที่่� 2

ภาพที่่� 2: ช่่วงเสีียงของปี่่�ใน
ที่่�มา: อรอุุษา หนองตรุุด (2562)

	 เทคนิคการบรรเลงปี่่�โนรา
	ปี่่ �เป็็นเครื่�องดนตรีีที่่�มีีระดัับเสีียงและคุุณลัักษณะของเสีียงที่่�มีีลัักษณะเฉพาะ  
ทั้้�งยัังมีีความสามารถในการเบนเสีียงที่่�สร้้างสีีสัันเสีียงได้้อย่่างหลากหลาย รวมถึึงมีีฮาร์์โมนิิค
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ของเสีียงเช่่นเดีียวกัับเครื่�องดนตรีีตะวัันตก ทั้้�งมีีการศึึกษาเทคนิิคการบรรเลงปี่่�เพ่ื่�อใช้้ใน
การสร้้างสรรค์์เพ่ื่�อส่ื่�อความตามแนวคิิดของบทประพัันธ์์ ซึ่่�งปรากฏทั้้�งเทคนิคที่่�มีีความ
คล้ายคลึึงสามารถเทีียบเคีียงได้้กัับเทคนิคการบรรเลงเครื่่�องดนตรีีตะวัันตก และเทคนิค
เฉพาะที่่�เป็็นเทคนิคในการบรรเลงปี่่�โนราซึ่่�งไม่่ปรากฏในเทคนิคการบรรเลงแบบตะวัันตก 
ซึ่่�งเทคนิคการบรรเลงปี่่�โนราเกิิดข้ึ้�นจากการประดัับตกแต่่งทำำ�นองที่่�สร้้างอััตลัักษณ์ของ
เสีียงและลีีลาที่่�เป็็นลัักษณะเฉพาะของเครื่�องดนตรีี
	 เทคนิคตอดลิ้้�น เป็็นเทคนิคการบรรเลงแบบตััดเสีียง โดยใช้้กลางลิ้้�นสััมผััสกัับลิ้้�น
ปี่่�พร้อมดึึงกลัับอย่่างรวดเร็็ว หรืือหยุดเสีียงโดยทันทีีโดยใช้้ลิ้้�นสััมผััสกัับลิ้้�นของปี่่�  
เกิิดเสีียงที่่�มีีความคม มีีหััวเสีียงชััดเจน หนักแน่่น ซึ่่�งเทีียบเคีียงได้้กัับเครื่�องหมายสตััคคาโต
ในดนตรีีตะวัันตกดัังภาพที่่� 3

ภาพที่่� 3: เทคนิคตอดลิ้้�น
ที่่�มา: อรอุุษา หนองตรุุด (2562)

	 เทคนิคตอดลม เป็็นเทคนิคการบรรเลงแบบตััดเสีียง โดยใช้้ลำำ�คอกั้้�นลม 
เพ่ื่�อหยุุดลมให้้เสีียงสั้้�นและมีีหางเสีียงเล็็กน้้อย เทคนิคนี้้�ใช้้กัับโน้้ตที่่�มีีความเร็็วไม่่มาก  
หากใช้้กัับกลุ่่�มโน้้ตที่่�มีีความเร็็วจะทำำ�ให้้ได้้เสีียงไม่่คมและชััดเจนเท่่ากัับเทคนิคการตอดลิ้้�น 
สามารถเทีียบเคีียงได้้กัับโน้้ตสตััคคาโตคู่่�กับเครื่�องหมายโน้้ตหน่วงดัังภาพที่่� 4
 

ภาพที่่� 4: เทคนิคตอดลม
ที่่�มา: อรอุุษา หนองตรุุด (2562)

	 เทคนิคผัันเสีียง การบรรเลงโน้้ตจากระดัับเสีียงหนึ่่�งไปยัังเสีียงหนี่่�งในทิิศทางข้ึ้�น
อย่่างต่่อเน่ื่�อง ด้้วยการเป่่าเสีียงหลักแล้้วค่่อย ๆ ใช้้ลิ้้�นแตะที่่�ลิ้้�นของปี่่�ให้้เกิิดการบีีบตััวของ
ช่่องว่่างระหว่างลิ้้�นปี่่� ควบคู่่�กับการควบคุุมรููปปาก (Embouchure) เพ่ื่�อผลิิตเสีียงที่่�มีี
ระดัับเสีียงสููงข้ึ้�น ดัังแสดงในภาพที่่� 5 
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ภาพที่่� 5: เทคนิคผันเสีียง
ที่่�มา: อรอุุษา หนองตรุุด (2562)

	 เทคนิคโหย เป็็นการบรรเลงลากเสีียงยาวโน้้ตหลัก โดยการมีีการประดัับโน้้ต 
ที่่�ต่ำำ��กว่่าสลัับไปมา ดัังภาพที่่� 6

ภาพที่่� 6: เทคนิคโหย
ที่่�มา: อรอุุษา หนองตรุุด (2562)

	 เทคนิคครั่่�น มีีลัักษณะการเขีียนโน้้ตดัังภาพที่่� 7 การบรรเลงเสีียงยาวด้้วยการ
สลัับเสีียงเบา-ดัังสลัับไปมา หรืือเทีียบเคีียงได้้กัับเทคนิคการวิิบราโตในเทคนิคดนตรีีตะวัันตก 
ซึ่่�งเทคนิคนี้้�สามารถทำำ�ได้้ด้้วยการบัังคัับลมจากกล้้ามเนื้้�อกระบัังลมหรืือการใช้้กล้้ามเนื้้�อคอ 
โดยจะทำำ�ให้้ได้้สีีสัันเสีียงที่่�แตกต่่างกััน

ภาพที่่� 7: เทคนิคครั่่�น
ที่่�มา: อรอุุษา หนองตรุุด (2562)

	 เทคนิคดันเค้้นสููง เป็็นการบรรเลงโน้้ตหลักที่่�มีีระดัับเสีียงสููงอยู่่�แล้้ว ใช้้ลิ้้�นดัันลิ้้�น
ปี่่�ควบคู่่�กับการบัังคัับลมเพ่ื่�อบีีบให้้เกิิดเสีียงสููงข้ึ้�นในระดัับที่่�ต้้องการหรืือเท่่าที่่�สามารถจะ
ปฏิิบััติิได้้ ดัังแสดงไว้้ในภาพที่่� 8

ภาพที่่� 8: เทคนิคดันเค้้นสููง
ที่่�มา: อรอุุษา หนองตรุุด (2562)
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	 เทคนิคสะบััด การประดัับโน้้ตหลักด้้วยกลุ่่�มโน้้ตที่่�เคลื่�อนไปในทิิศทางเดีียวกััน 
ทั้้�งขาข้ึ้�นและขาลง เป็็นการสร้้างสีีสัันและความน่่าสนใจให้้กัับแนวทำำ�นอง ดัังภาพที่่� 9
 

ภาพที่่� 9: เทคนิคสะบััด
ที่่�มา: อรอุุษา หนองตรุุด (2562)

	 เทคนิคเปิิดรััวเอ้ื้�อน ในภาพที่่� 10 มัักใช้้ร่่วมกัับเทคนิิคกระทบสลัับไปมาอย่่าง
รวดเร็็ว เป็็นระดัับเสีียงเดีียวกัันบรรเลงอย่่างต่่อเน่ื่�องคล้ายเป็็นการร้้องเอื้้�อนเสีียงในเพลง
ไทย นิิยมใช้้กัับโน้้ตเสีียงลา (A) เน่ื่�องจากเป็็นระดัับเสีียงที่่�มีีเนื้้�อเสีียงแข็็งแรง 

ภาพที่่� 10: เทคนิคเปิิดรััวเอื้้�อน
ที่่�มา: อรอุุษา หนองตรุุด (2562)

คลาริิเน็็ต (Clarinet)
	ค ลาริิเน็็ตเป็็นเครื่�องดนตรีีในกลุ่่�มเครื่�องลมไม้้ที่่�มีีความสามารถในการสร้้างระดัับ
ความดััง-เบา (Dynamic) ที่่�กว้้าง นอกจากนั้้�นยัังมีีช่่วงเสีียงกว้้าง โดยแต่่ละช่่วงเสีียงมีีสีีสััน
และบุุคลิกเสีียงที่่�แตกต่่างกััน สามารถบรรเลงในลีีลาที่่�หลากหลาย ซึ่่�งสามารถแบ่่งช่่วง
เสีียงได้้เป็็น ช่่วงเสีียงชาลููโมหรืือช่่วงเสีียงต่ำำ��ของคลาริิเน็็ต (Chalumeau Register)  
ให้้เสีียงที่่�นุ่่�นและทุ้้�ม ช่่วงเสีียงคลาริิโมหรืือช่่วงเสีียงสููงของคลาริิเน็็ต (Clarino Register) 
ให้้เสีียงที่่�มีีความสว่่างและหวาน ช่่วงเสีียงอััลติิสซิิโม (Altissimo Register) หรืือช่่วงเสีียง
สููงที่่�สุุดของคลาริิเน็็ต ให้้เสีียงที่่�มีีลัักษณะแหลมสููงและคม แสดงในภาพที่่� 11
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	         ช่่วงเสีียงชาลููโม  ช่่วงเสีียงคลาริิโม  ช่่วงเสีียงอััลติิสซิิโม

ภาพที่่� 11: ระดัับเสีียงในช่่วงเสีียงต่่าง ๆ ของคลาริิเน็็ต
ที่่�มา: อรอุุษา หนองตรุุด (2562)

	ค ลาริิเน็็ตเป็็นเครื่�องดนตรีีที่่�มีีศัักยภาพในการสร้้างเสีียงที่่�มีีความหลากหลาย  
จึึงนิิยมใช้้ทั้้�งในบทประพัันธ์์คลาสสิิกไปจนถึึงประพัันธ์์ร่่วมสมััย นัักประพัันธ์์ได้้มีีการคิิดค้้น
วิิธีีการบรรเลงคลาริิเน็็ตด้้วยเทคนิคต่าง ๆ เพ่ื่�อนำำ�เสนอแนวคิิดของบทประพัันธ์์ด้้วยการใช้้
เทคนิคการบรรเลงพิิเศษ ซึ่่�งเป็็นสำำ�นวนดนตรีีที่่�นัักประพัันธ์์ที่่�อยู่่�ในช่่วงหลังสงครามโลก
ครั้้�งที่่� 2 อย่่าง ปิิแอร์์ บููเลส (Pierre Boulez, ค.ศ. 1925 - 2016) คาลไฮน์์ ชตอคเฮาส์์เซน 
(Karlheinz Stockhausen, ค.ศ. 1928 - 2007) และจอห์์น เคจ (John Cage, ค.ศ. 1912 
- 1992) นิิยมนำำ�มาใช้้ในการประพัันธ์์ (Lee, 2019: 43) ในงานสร้้างสรรค์์บทประพัันธ์์
เพลง“เงาสะท้้อนแห่่งตาปีี” สำำ�หรัับวงเชมเบอร์์อองซอมเบลอ นำำ�เสนอแนวคิิดบท
ประพัันธ์์โดยใช้้เทคนิคการบรรเลงพิิเศษที่่�ใช้้กัับคลาริิเน็็ต ดัังนี้้�
	 1. จุุลเสีียง (Microtone) ขั้้�นคู่่�เสีียงที่่�แคบกว่่าครึ่่�งเสีียง ซึ่่�งพบได้้มากในการ
บรรเลงเครื่�องดนตรีีพื้้�นบ้้าน นำำ�มาประยุุกต์์ใช้้ในการบรรเลงคลาริิเน็็ต ซึ่่�งมีีการค้้นพบวิิธีี
การกดนิ้้�วรวมถึึงการปรัับรููปแบบการวางปาก เพ่ื่�อให้้ได้้เสีียงโน้้ตที่่�ต้้องการโดยใช้้
สััญลัักษณ์การเขีียนโน้้ต ดัังภาพที่่� 12

ภาพที่่� 12: สััญลัักษณ์จุุลเสีียง
ที่่�มา: อรอุุษา หนองตรุุด (2562)

	 2. การดีีดลิ้้�น (Slap-tongue) เป็็นเทคนิิคที่่�พบได้้ทั่่�วไปในดนตรีีร่่วมสมััยและ
ดนตรีีแจ๊๊ส ที่่�มีีการใช้้เครื่�องลมไม้้ลิ้้�นเดีียวอย่่างคลาริิเน็็ตและแซกโซโฟน ด้้วยวิธีีการกด
และถอนลิ้้�นออกจากปากเป่่าอย่่างรวดเร็็ว ให้้ลิ้้�นคลาริิเน็็ตกระทบกัับปากเป่่า ทำำ�ให้้เกิิด
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บทประพัันธ์์เพลง “เงาสะท้้อนแห่่งตาปีี” 

สำำ�หรับวงเชมเบอร์์อองซอมเบลอ

เสีียงคล้ายคลึึงกัับเครื่�องกระทบ (Percussive Sound) ซึ่่�งไม่่มีีระดัับเสีียง (Non-pitched) 
เทีียบเคีียงกัับเทคนิคการดีีดสายของเครื่�องสาย (Pizzicato) ที่่�เสีียงเกิิดจากสายกระทบกัับ
แผ่่นฟิิงเกอร์์บอร์์ด (Fingerboard) สามารถใช้้สััญลัักษณ์เดีียวกัันกัับบาร์์ตอก พิิซิิคาโต 
(Bartok Pizzicato) โดยใช้้สััญลัักษณ์ “x” ในการบัันทึึกโน้้ต ดัังในภาพที่่� 13

ภาพที่่� 13: สััญลัักษณ์การดีีดลิ้้�น
ที่่�มา: อรอุุษา หนองตรุุด (2562)

	 3. การรััวลิ้้�น (Flutter Tonguing) เทคนิคการเป่่าสำำ�หรับเครื่�องลมไม้้ โดยใช้้ลิ้้�นรััว
เหมืือนกำำ�ลังออกเสีียง “ร” ซึ่่�งทำำ�ให้้เกิิดเสีียงโน้้ตที่่�มีีระดัับเสีียงชััดเจนแทรกผ่่านด้้วยเสีียง
ลม ดัังภาพที่่� 14
 

ภาพที่่� 14: สััญลัักษณ์การรััวลิ้้�น
ที่่�มา: อรอุุษา หนองตรุุด (2562)

	 4. การรููดเสีียง (Glissando) การเคลื่�อนจากเสีียงหนึ่่�งไปยัังอีีกเสีียงหนึ่่�งข้ึ้�นหรืือ
ลงอย่่างต่่อเน่ื่�องและรวดเร็็ว โดยการบรรเลงเทคนิิคนี้้� ด้้วยคลาริิเน็็ตจะต้้องอาศััย 
ความสััมพัันธ์์กัันระหว่างการเล่ื่�อนตำำ�แหน่งการกดคีีย์์กัับการจััดรููปปากในการผลิิตเสีียง  
ซึ่่�งการทำำ�เทคนิคการรููดเสีียงสำำ�หรับคลาริิเน็็ตให้้เกิิดความต่่อเน่ื่�องสามารถทำำ�ได้้ยาก  
โดยเฉพาะในช่่วงเสีียงต่ำำ��ของคลาริิเน็็ต (Chalumeau) ต้้องอาศััยทักษะและการฝึึกฝน 
เพ่ื่�อให้้เทคนิคการรููดเสีียงเป็็นไปได้้อย่่างราบร่ื่�นต่่อเน่ื่�อง สำำ�หรับเทคนิครููดเสีียงที่่�นำำ�ไปใช้้
ในบทประพัันธ์์เพลง “เงาสะท้้อนแห่่งตาปีี” สำำ�หรับวงเชมเบอร์์อองซอมเบลอนั้้�น เป็็นการ
เลีียนสำำ�เนีียงของเครื่�องดนตรีีพื้้�นบ้้านอย่่างปี่่�โนรา ผู้้�ประพัันธ์์จึึงใช้้เทคนิคการวิิบราโตและ
จุุลเสีียงร่่วมด้้วย 
	 5. เสีียงควบ (Multiphonics) การสร้้างให้้เกิิดเสีียงควบด้้วยเทคนิคพิเศษที่่�นิิยม
ใช้้ในดนตรีีศตวรรษที่่�ยี่่�สิิบเอ็็ด เป็็นการขยายข้อจำำ�กัดและเพิ่่�มศัักยภาพของเครื่�องดนตรีีที่่�
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เดิิมสามารถผลิิตเสีียงได้้เพีียงหนึ่่�งเสีียง กล่่าวคืือ คลาริิเน็็ตเป็็นเครื่�องเป่่าลมไม้้ที่่�สามารถ
สร้้างเสีียงได้้คราวละเสีียงเดีียว เทคนิิคเสีียงควบถููกคิิดค้้นมาเพื่่�อทำำ�ให้้เครื่�องดนตรีีที่่�สร้้าง
เสีียงได้้เพีียงเสีียงเดีียว (Monophonic Instruments) ให้้สามารถผลิิตเสีียงได้้หลากหลาย
ในครั้้�งเดีียวเช่่นเดีียวกัับเครื่�องดนตรีีหลากเสีียง (Polyphonic Instruments) ดัังภาพที่่� 15
 

ภาพที่่� 15: ซีีเควนซ์์เสีียงควบ
ที่่�มา: อรอุุษา หนองตรุุด (2562)

	 6. การกดคีีย์์ (Key Slap) เป็็นการกดคีีย์์ของคลาริิเน็็ตให้้เกิิดเสีียงกระทบกััน 
ทำำ�ให้้เกิิดเสีียงคล้ายคลึึงกัับเครื่�องกระทบคล้ายกับเทคนิคการดีีดลิ้้�นแต่่เบากว่่า การบัันทึึก
โน้้ตใช้้สััญลัักษณ์ “x” เช่่นเดีียวกัับการดีีดลิ้้�นพร้อมกัับการเขีียนคำำ�สั่่�งกำำ�กับ ดัังภาพที่่� 16
 

ภาพที่่� 16: การกดคีีย์์
ที่่�มา: อรอุุษา หนองตรุุด (2562)
	 เทคนิคการบรรเลงพิิเศษเป็็นการสร้้างสรรค์์เพ่ื่�อให้้เกิิดเสีียงที่่�สอดคล้องตาม
แนวคิิดของบทประพัันธ์์ จึึงมีีการประยุุกต์์เอาเทคนิคมากกว่่า 1 เทคนิครวมเข้้าด้้วยกัน 
เพ่ื่�อให้้ได้้ลัักษณะเสีียงตามที่่�ผู้้�ประพัันธ์์ต้้องการโดยประยุุกต์์เทคนิคการบรรเลงคลาริิเน็็ต
ด้้วยเทคนิคการบรรเลง เช่่น การสะบััด การเอื้้�อนเสีียง การพรมนิ้้�ว การขยี้้� การตีีนิ้้�ว ฯลฯ 
เข้้ากัับเทคนิคการบรรเลงคลาริิเน็็ต  เป็็นการประดัับตกแต่่งทำำ�นองให้้เกิิดความวิิจิิตรเพิ่่�ม
ความไพเราะของบทเพลงให้้น่่าฟัังมากข้ึ้�น ทั้้�งยัังเป็็นการเปลี่่�ยนสีีสัันของเสีียงให้้แปลกไป
จากเสีียงแบบดั้้�งเดิิมของคลาริิเน็็ต เทคนิคการผสมผสานเทคนิิควิธีีดัังกล่่าวนั้้�นปรากฏอยู่่�
ในเพลงเดี่่�ยวปี่่�บีีแฟล็็คลาริิเน็็ตของพัันโทวิิชิิต โห้้ไทย ที่่�แสดงให้้เห็็นถึึงภููมิปััญญาของครูู 



41วารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์
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โบราณที่่�เปิิดรัับวััฒนธรรมจากต่่างชาติิและนำำ�มาสรรสร้้างให้้เข้้ากัับวััฒนธรรมของชาติิได้้
อย่่างลงตััว (ทััพพสาร เพ็็งสงค์์ และ พรประพิิตร์์ เผ่่าสวััสดิ์์�, 2558: 127) 

อรรถาธิิบายบทประพัันธ์์เพลง
	 บทประพัันธ์์เพลง “เงาสะท้้อนแห่่งตาปีี” สำำ�หรับวงเชมเบอร์์อองซอมเบลอ 
เป็็นการบรรยายภาพบรรยากาศของวิิถีีริิมแม่่น้ำำ��ตาปีี เล่่าเร่ื่�องผ่่านดนตรีีที่่�แบ่่งออกเป็็น 
กระบวน ได้้แก่่ กระบวนที่่� 1 ชีีวิิต กระบวนที่่� 2 จิิตวิิญญาณ กระบวนที่่� 3 การส่่องสะท้้อน
ของชีีวิิตและจิิตวิิญญาณ ซึ่่�งแต่่ละกระบวนมีีเอกลัักษณ์เฉพาะของแนวคิิดและเทคนิคการ
ประพัันธ์์ของผู้้�ประพัันธ์์ ทั้้�งนี้้�มีีการผสมผสานสำำ�เนีียงดนตรีีพื้้�นถิ่่�นเข้้ากัับดนตรีีร่่วมสมััย 
เน้้นสะท้้อนภาพบรรยากาศและส่ื่�อความหมายสื่�อสารถึึงผู้้�ฟััง 
	 อรรถาธิิบายกระบวนที่่� 1 “ชีีวิิต” (Soul) 
	 ประพัันธ์์สำำ�หรับการบรรเลงเดี่่�ยวปี่่�โนรา ที่่�นำำ�เสนอผ่่านเทคนิคการบรรเลงที่่�เป็็น
อััตลัักษณ์ของปี่่�โนรา ใช้้วิิธีีการประพัันธ์์เลีียนร้้องบท ได้้แก่่ การร้้องแยกคำำ� ด้้วยการแทรกคำำ� 
ซ้ำำ��คำำ� การทวนคำำ� การร้้องกระชัับทวนจัังหวะ ฯลฯ มาประยุุกต์์ใช้้ในเทคนิคการประพัันธ์์  
โดยนำำ�เสนอเทคนิคการบรรเลงในรููปแบบดนตรีีร่่วมสมััยที่่�ยัังอยู่่�บนพื้้�นฐานเดิิมของการ
บรรเลงแบบดนตรีีพื้้�นถิ่่�น กล่่าวคืือ มีีความเรีียบง่่ายเป็็นธรรมชาติิ แต่่ผสมผสานด้้วย
เทคนิคการประพัันธ์์ดนตรีีตะวัันตก โดยผู้�ประพัันธ์์ได้้ทำำ�การเทีียบเคีียงเทคนิิควิธีีการ
บรรเลงของเครื่�องดนตรีีทั้้�งสองวััฒนธรรมนี้้� แล้้วเลืือกเอาเทคนิควิธีีการบรรเลงร่่วมมา 
นำำ�เสนอใหม่ในมิิติิของวััฒนธรรมตะวัันตก สอดแทรกเอกลัักษณ์ของความเป็็นวััฒนธรรม
ถิ่่�นใต้้ลงไปในเนื้้�อดนตรีี
	 ท่่อนนำำ�เสนอ (Introduction)
	 เริ่่�มต้้นบทประพัันธ์์ด้้วยบรรยากาศความเงีียบสงบ (Tranquillo) ด้้วยอัตรา
ความเร็็วจัังหวะตััวดำำ�เท่่ากัับ 64 ผู้้�ประพัันธ์์เลีียนวิิธีีการร้้องบทของการแสดงโนราที่่�มีี
เทคนิิคการร้้องซ้ำำ��คำำ� การร้้องทวนคำำ� ด้้วยการนำำ�เสนอแนวทำำ�นองด้้วยเทคนิิคการ
ประพัันธ์์การซ้ำำ�� ดัังภาพที่่� 17 ซึ่่�งไม่่ได้้เป็็นการซ้ำำ��อย่่างตรงไปตรงมา ทั้้�งนี้้�มีีการดััดแปลง
จัังหวะให้้มีีความสั้้�นยาวแตกต่่างเพ่ื่�อสร้้างความน่่าสนใจไม่่ทำำ�ให้้การซ้ำำ��ของทำำ�นองนั้้�น 
มีีความน่่าติิดตาม
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 ภาพที่่� 17: การซ้ำำ�� (บทประพัันธ์์กระบวนที่่� 1 ห้้องที่่� 4-5)
ที่่�มา: อรอุุษา หนองตรุุด (2562)

	 ในห้้องเพลงที่่� 5 - 6 ดัังภาพที่่� 18 ใช้้เทคนิคการบรรเลงการตอดลิ้้�น ซึ่่�งเป็็น
เทคนิคพื้้�นฐานของปี่่�โนราและถืือเป็็นเอกลัักษณ์ของเครื่�องดนตรีีชนิิดนี้้� โดยผู้�ประพัันธ์์ได้้
ใช้้วิิธีีการบัันทึึกโน้้ตแบบดนตรีีตะวัันตก และใช้้สััญลัักษณ์ที่่�แสดงลัักษณะของเสีียง คืือ 
การเล่่นเสีียงสั้้�นแบบสตััคคาโต (Staccato) และการหน่วงเสีียงแบบเทนููโต (Tenuto) 
กำำ�กับ ทั้้�งนี้้�ด้้วยวิธีีการดัังกล่่าวอาจไม่่ได้้เสีียงตามแบบฉบัับดั้้�งเดิิมของการบรรเลงปี่่�โนราเท่่าใดนััก  
แต่่เป็็นการนำำ�เสนอการผสมผสานเทคนิคตามวััตถุุประสงค์์ของบทประพัันธ์์เพลงบทนี้้�

 

ภาพที่่� 18: เลีียนเทคนิคการตอดลิ้้�นด้้วยการใช้้การควบคุุมลัักษณะเสีียงแบบดนตรีีตะวัันตก
ที่่�มา: อรอุุษา หนองตรุุด (2562)
	 ในห้้องเพลงที่่� 9 - 10 ดัังภาพที่่� 19 แสดงเทคนิคการเอื้้�อนเสีียงจากช่่วงเสีียงต่ำำ��
ไปสู่่�ช่วงเสีียงสููงของเครื่�องดนตรีีโนรา ซึ่่�งถืือว่่าเป็็นระยะห่่างของช่่วงเสีียงกว้้าง ทำำ�ให้้เกิิด
สีีสัันเสีียงที่่�แตกต่่างออกไปจากความคุ้้�นเคยในการบรรเลงปี่่�โนราโดยทั่่�วไป

ภาพที่่� 19: เทคนิคการเอื้้�อนเสีียงในแนวปี่่�โนรา
ที่่�มา: อรอุุษา หนองตรุุด (2562)
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บทประพัันธ์์เพลง “เงาสะท้้อนแห่่งตาปีี” 

สำำ�หรับวงเชมเบอร์์อองซอมเบลอ

	 จุุดซ้้อม A 
	 ในห้้องเพลงที่่� 10 - 11 มีีการใช้้เทคนิคการซ้ำำ��โน้้ตที่่�มีีการประดัับตกแต่่งทำำ�นอง
เพิ่่�มเติิม ดัังภาพที่่� 20 แสดงให้้เห็็นการซ้ำำ��โน้้ตตััว B แต่่มีีการประดัับการซ้ำำ��โน้้ตนั้้�นด้้วยการ
สลัับไปมาระหว่างโน้้ตและกลุ่่�มโน้้ต ดนตรีีจะยัังเสนอเสีียงโน้้ตตััว B อย่่างต่่อเน่ื่�องอย่่าง 
น่่าสนใจ ไม่่ซ้ำำ��จำำ�เจ
 

ภาพที่่� 20: เทคนิคการซ้ำำ��โน้้ตที่่�มีีการประดัับตกแต่่งทำำ�นอง
ที่่�มา: อรอุุษา หนองตรุุด (2562)

	 บทประพัันธ์์มีีการนำำ�เสนอเสีียงค้้าง (Drone) ในห้้องเพลงที่่� 12 - 19 โดยใน
กรอบสี่่�เหลี่่�ยมแรกลากเสีียงค้้างโน้้ตตััว D และต่่อมาลากเสีียงค้้างโน้้ตตััว C และโน้้ตตััว F 
ตามลำำ�ดับ ทั้้�งนี้้�ค่่าโน้้ตเสีียงค้้างแตกต่่างกััน เริ่่�มจากช่่วงความยาวโน้้ตช่่วงสั้้�น ๆ และค่่อย ๆ 
ยาวข้ึ้�น การลากโน้้ตเสีียงค้้างในกระบวนนี้้�ไม่่ได้้ลากเสีียงค้้างเท่่านั้้�น แต่่มีีการประดัับ
ประดาโน้้ตด้้วยโน้้ตสะบััด (Grace note) ร่่วมด้้วย ดัังภาพที่่� 21
 
 

ภาพที่่� 21: เทคนิคเสีียงค้้า
ที่่�มา: อรอุุษา หนองตรุุด (2562)

	 ในภาพที่่� 22 (ห้้องเพลงที่่� 22 - 26) เป็็นการลากเสีียงค้้างควบคู่่�ไปกัับการเปลี่่�ยน
ระดัับเสีียงเป็็นลำำ�ดับขั้้�น กล่่าวคืือ ค่่อยเพิ่่�มระดัับเสีียงข้ึ้�นทีีละ 1 เสีียงเต็็มสลัับกัับครึ่่�งเสีียง 
ในสััดส่่วนความยาวโน้้ตที่่�แตกต่่างกััน ซึ่่�งทำำ�ให้้ไม่่สามารถคาดเดาการเปลี่่�ยนระดัับเสีียง
โน้้ตแต่่ละตััวได้้ โดยเริ่่�มด้้วยโน้้ตตััว Ab, Bb, B, C, C ชาร์์ป และ D ตามลำำ�ดับ 
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ภาพที่่� 22: การลากเสีียงค้้างควบคู่่�ไปกัับการเปลี่่�ยนระดัับเสีียง
ที่่�มา: อรอุุษา หนองตรุุด (2562)

	 นอกจากนั้้�นมีีการบรรเลงโน้้ต 2 ตััวสลัับกัันไปมาอย่่างรวดเร็็ว ซึ่่�งโน้้ต Ab และ D 
หรืือเรีียกว่่าการััวโน้้ต (Tremolo) เป็็นลัักษณะการรััวโน้้ตที่่�แตกต่่างจากทั่่�วไปโดยการค่่อย ๆ 
เพิ่่�มความกระชั้้�นของจัังหวะ จากจัังหวะโน้้ตตััวดำำ� ค่่อย ๆ สั้้�นลง เป็็นโน้้ตตััวเขบ็ตหนึ่่�งชั้้�น 
โน้้ตสามพยางค์์ โน้้ตห้้าพยางค์์ และโน้้ตเจ็็ดพยางค์์ ตามลำำ�ดับ ดัังแสดงในภาพที่่� 23 
 

ภาพที่่� 23: การบรรเลงโน้้ต 2 ตััวสลัับกัันไปมาอย่่างรวดเร็็ว
ที่่�มา: อรอุุษา หนองตรุุด (2562)

	 จุุดซ้้อม B
	 อยู่่�ระหว่างห้้องที่่� 30 - 40 ในช่่วงนี้้�เป็็นการนำำ�เสนอแนวทำำ�นองเรีียบง่่ายตาม
แบบของดนตรีีพื้้�นถิ่่�น แม้้ว่่าจะเป็็นแนวทำำ�นองที่่�สร้้างสรรค์์ข้ึ้�นใหม่แต่่ตััวทำำ�นองมีีความคุ้้�นเคย 
ในความเป็็นดนตรีีตะวัันออก เน่ื่�องจากผู้้�ประพัันธ์์เลืือกใช้้บัันไดเสีียง D เมเจอร์์เพนทาโทนิิก 
ซึ่่�งประกอบด้้วยโน้้ตตััว D, E, F#, A, B, D เทคนิคการประพัันธ์์ใช้้รููปแบบจัังหวะที่่�หลากหลาย 
เช่่น โน้้ตตััวดำำ�สามพยางค์์ โน้้ตสามพยางค์์ โน้้ตห้้าพยางค์์ ฯลฯ การบรรเลงในช่่วงจุุดซ้้อม 
B นี้้�ผู้้�ประพัันธ์์กำำ�หนดให้้นัักดนตรีีบรรเลงด้้วยจัังหวะที่่�ยืืดหยุ่่�นได้้ตามความรู้้�สึึกและการ
ตีีความเฉพาะตััว หรืือในทางวิิชาการดนตรีีเรีียกว่่า อััตราจัังหวะลััก (Rubato) เป็็นอััตรา
ความเร็็วไม่่เคร่งครัด ซึ่่�งในดนตรีีไทยใช้้คำำ�ว่า ลัักจัังหวะ และในส่่วนท้้ายของจุุดซ้้อม B 
ค่่อย ๆ ยืืดจัังหวะให้้ช้้าลง (Ritardando) และค้้างโน้้ตตััวสุุดท้้ายไว้้ด้้วยเครื่่�องหมาย 
เฟอร์์มาตา (Fermata)
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บทประพัันธ์์เพลง “เงาสะท้้อนแห่่งตาปีี” 

สำำ�หรับวงเชมเบอร์์อองซอมเบลอ

	 จุุดซ้้อม C
	 เริ่่�มต้้นช่่วงสุุดท้้ายของกระบวนที่่� 1 ด้้วยความเร็็วในจัังหวะเดิิมคืือ ตััวดำำ�เท่่ากัับ 
64 จากที่่�ก่่อนหน้านี้้�ในช่่วงท้้ายของจุุดซ้้อม B ค่่อย ๆ ลดจัังหวะให้้ช้้าลง ด้้วยลักษณะ 
การเปลี่่�ยนโน้้ตสองตััวสลัับไปมาอย่่างรวดเร็็ว (Tremolo) ในห้้องที่่� 48 - 49 (ภาพที่่� 24)  
ผู้้�ประพัันธ์์ใช้้เทคนิคการพรมนิ้้�วในแนวปี่่�โนรา ซึ่่�งปรากฏอยู่่�ในภาพที่่� 30 และเม่ื่�อพิิจารณา
ในภาพรวมของการนำำ�เสนอเทคนิคการบรรเลงปี่่�โนราด้้วยวิธีีการประพัันธ์์และการใช้้
สััญลัักษณ์เครื่�องหมายแบบดนตรีีตะวัันตก ดัังภาพที่่� 25 ผู้้�ประพัันธ์์ต้้องการนำำ�เสนอโน้้ต
ตััว A ในลัักษณะเสีียงสั้้�น ๆ และขาดออกจากกััน การเล่่นหน่วงยืืดจัังหวะ และการพรมนิ้้�ว 
ทั้้�งยัังมีีการใช้้กลุ่่�มโน้้ตสะบััดเพ่ื่�อประดัับประดาควบคู่่�กัน

 
ภาพที่่� 24: เทคนิคการพรมนิ้้�วในแนวปี่่�โนรา
ที่่�มา: อรอุุษา หนองตรุุด (2562)

 

ภาพที่่� 25: การนำำ�เสนอโน้้ตตััว A ในลัักษณะเสีียงแบบต่่าง ๆ 
ที่่�มา: อรอุุษา หนองตรุุด (2562)

	 อรรถาธิิบายกระบวนที่่� 2 จิิตวิิญญาณ (Spirit) 
	 ประพัันธ์์ข้ึ้�นสำำ�หรับการบรรเลงเดี่่�ยวอีีแฟล็็ตคลาริิเน็็ต ดนตรีีบรรยายถึึงภาพ
บรรยากาศของอีีกฝากฝ่ั่�งแม่่น้ำำ��ตาปีีที่่�มีีวิิถีีชีีวิิตเรีียบง่่าย นำำ�เสนอมุุมมองของวััฒนธรรม
ตะวัันตกที่่�ต้้องถููกปรัับให้้เข้้ากัับวิิถีีดั้้�งเดิิม ผู้้�ประพัันธ์์เลืือกเครื่�องดนตรีีอีีแฟล็็ตคลาริิเน็็ต
เน่ื่�องจากมีีสีีสัันเสีียงใกล้้เคีียงกัับปี่่� แต่่ทั้้�งนี้้�สามารถบรรเลงด้้วยบีแฟล็็ตคลาริิเน็็ตได้้เช่่นกััน 
ซึ่่�งการบรรเลงด้้วยบีแฟล็็ตคลาริิเน็็ตจะให้้สีีสัันเสีียงและลีีลาของบทประพัันธ์์แตกต่่างไป 
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การนำำ�เสนอบทประพัันธ์์ในแต่่ละครั้้�ง สามารถสร้้างสรรค์์บทประพัันธ์์ให้้มีีความแตกต่่าง
และเอกลัักษณ์เฉพาะในการนำำ�เสนอแต่่ละครั้้�งได้้    
 	 บทประพัันธ์์ในกระบวนนี้้�ใช้้สัังคีีตลัักษณ์แบบอิิสระ (Through-composed) 
เป็็นแบบตอนเดีียวมีีเนื้้�อความจบในตััว เป็็นรููปแบบบทประพัันธ์์ที่่�ไม่่มีีการนำำ�ทำำ�นองกลัับ
มาเล่่นอีีกในช่่วงต่่อ ๆ ไป ไม่่จััดอยู่่�ในสัังคีีตลัักษณ์มาตรฐานรููปแบบใด ๆ บทประพัันธ์์
ดำำ�เนิินไปด้้วยการนำำ�เสนอแนวคิิดใหม่ สำำ�หรับกระบวนนี้้�แบ่่งบทประพัันธ์์ออกเป็็น 2 ส่่วน
ใหญ่ ๆ  ซึ่่�งแบ่่งด้้วยอัตราความเร็็ว โดยส่วนแรกมีีอััตราความเร็็วตััวดำำ�เท่่ากัับ 72 - 80 (72 - 80 
BPM) ส่่วนที่่�สองมีีอััตราความเร็็วตััวดำำ�เท่่ากัับ 60 - 68 (60-68 BPM) เห็็นได้้ว่่าอััตรา
ความเร็็วทั้้�งสองไม่่ได้้มีีความแตกต่่างกัันมาก แต่่เป็็นเพีียงแนวคิิดให้้กัับผู้้�บรรเลง และเปิิด
พื้้�นที่่�สำำ�หรับการตีีความและสร้้างสรรค์์บทประพัันธ์์ตามแนวทางของผู้้�บรรเลง นั่่�น
หมายความถึึงการบรรเลงในแต่่ละครั้้�งไม่่จำำ�เป็็นต้้องบรรเลงด้้วยความเร็็วเท่่ากััน นอกจาก
นี้้�บทประพัันธ์์กระบวนที่่� 2 ไม่่มีีการระบุุเลขห้อง ผู้้�ประพัันธ์์จึึงอธิิบายโดยนับตามลำำ�ดับ
บรรทััดตามโน้้ตเพลง 
	 บทประพัันธ์์ในกระบวนที่่� 2 นี้้� ไม่่มีีการกำำ�หนดอััตราจัังหวะและไม่่มีีการใช้้เส้้น
กั้้�นห้้อง เพ่ื่�อให้้อิิสระในการตีีความตามความเข้้าใจของผู้้�บรรเลง เพื่่�อให้้ดนตรีีมีีความ
ยืืดหยุ่่�น ดำำ�เนิินไปอย่่างเป็็นธรรมชาติิตามปรััชญาของดนตรีีตะวัันออก สร้้างความรู้้�สึึกที่่�ไม่่
สามารถคาดเดาการดำำ�เนิินของดนตรีีได้้ แต่่ทั้้�งนี้้�มีีการกำำ�หนดความยาวของโน้้ตไว้้เพ่ื่�อเป็็น
แนวทางกำำ�หนดค่่าโน้้ตคร่าว ๆ ประโยคของบทประพัันธ์์นอกจากจะมีีการแบ่่งด้้วย
สััญลัักษณ์ทางดนตรีีอย่่างเครื่�องหมายเลกาโตและเครื่�องหมายจุลภาคเพ่ื่�อกำำ�หนดการ
หายใจแล้้วนั้้�น ยัังมีีการกำำ�หนดด้้วยความเข้้มเสีียง กล่่าวคืือ ทิิศทางของประโยคเพลงจะ
เริ่่�มความเข้้มเสีียงเบาแล้้วจึึงค่่อย ๆ ขยายดังข้ึ้�นเพ่ื่�อจบประโยคเพลง หรืืออีีกวิิธีีการหนึ่่�ง
คืือ การเริ่่�มความเข้้มเสีียงจากเบาแล้้วค่่อย ๆ ขยายดังข้ึ้�นในช่่วงกลางเพลง แล้้วจึึงค่่อย ๆ 
ลดความเข้้มเสีียงให้้เบาลงช่่วงท้้ายประโยค 
	สำ ำ�หรับเทคนิคการบรรเลงที่่�ใช้้ในกระบวนนี้้�นำำ�เสนอเสีียงและลีีลาของปี่่�โนรา
เครื่�องดนตรีีพื้้�นถิ่่�นใต้้ที่่�มีีเอกลัักษณ์โดดเด่่นด้้วยเครื่�องดนตรีีตะวัันตกเพ่ื่�อให้้เห็็นการผสม
ผสานของทั้้�งสองวััฒนธรรม โดยใช้้เทคนิคการบรรเลงพิิเศษ (Extended Techniques) 
เพ่ื่�อสร้้างสีีสัันเสีียงที่่�เลีียนลีีลาของปี่่�โนราด้้วยเทคนิคดังนี้้�
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	 การวิิบราโต (Vibrato) 
	 เป็็นเทคนิคการบรรเลงแบบดนตรีีตะวัันตก ทำำ�ให้้เกิิดระดัับความถี่่�และความเร็็ว
ที่่�ไม่่สม่ำำ��เสมอของโน้้ตที่่�มีีค่่าโน้้ตยาว ส่่งผลให้้ได้้สีีสัันเสีียงที่่�แตกต่่างในโน้้ตที่่�มีีการลาก
เสีียงยาว นำำ�เสนอเสีียงและลีีลาของปี่่�โนราเครื่�องดนตรีีพื้้�นถิ่่�นใต้้ที่่�มีีเอกลัักษณ์โดดเด่่นด้้วย
เครื่�องดนตรีีตะวัันตกเพ่ื่�อให้้เห็็นการผสมผสานของทั้้�งสองวััฒนธรรมเทคนิคการ วิิบราโต
ในดนตรีีตะวัันออก เรีียกว่่า การครั่่�น ในบทประพัันธ์์นี้้�ใช้้การวิิบราโตแบบกว้้าง (Wide  
Vibrato) เพ่ื่�อเลีียนลีีลาการครั่่�นที่่�พบบ่่อยในการบรรเลงปี่่�โนรา ดัังภาพที่่� 26

 
ภาพที่่� 26: เทคนิคการวิิบราโต
ที่่�มา: อรอุุษา หนองตรุุด (2562)

	 โน้้ตสะบััด (Grace Note) 
	 เป็็นเทคนิคการบรรเลงร่่วมที่่�ปรากฏทั้้�งในดนตรีีตะวัันตกและดนตรีีตะวัันออก 
ซึ่่�งในบทประพัันธ์์นี้้�ผู้้�ประพัันธ์์เลืือกใช้้ทั้้�งโน้้ตสะบััดที่่�เป็็นลัักษณะของโน้้ตเดี่่�ยวดัังปรากฏ
ในภาพที่่� 27 และในภาพที่่� 28 เป็็นการใช้้โน้้ตสะบััดในลัักษณะของกลุ่่�มโน้้ต

 

ภาพที่่� 27: โน้้ตสะบััด (โน้้ตเดี่่�ยว)
ที่่�มา: อรอุุษา หนองตรุุด (2562)
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ภาพที่่� 28: โน้้ตสะบััด (กลุ่่�มโน้้ต)
ที่่�มา: อรอุุษา หนองตรุุด (2562)

	 เทคนิคการรููดเสีียงหรืือการเอ้ื้�อนเสีียง (Glissando) 
	ผู้ �ประพัันธ์์ใช้้เทคนิิคการรููดเสีียงเพื่่�อเลีียนลีีลาการเอื้้�อนของการบรรเลงปี่่�โนรา 
ซึ่่�งพบมากในดนตรีีตะวัันออก ดัังในภาพที่่� 29 เทคนิิคการรููดเสีียงหรืือการเอื้้�อนเสีียงใน
แนวคลาริิเน็็ต ส่่วนหนึ่่�งที่่�ปรากฏอยู่่�ช่วงกลางของบทประพัันธ์์กระบวนที่่� 2 “จิิตวิิญญาณ” 
(บรรทััดที่่� 7) 
 

ภาพที่่� 29: เทคนิคการรููดเสีียงหรืือการเอื้้�อนเสีียง
ที่่�มา: อรอุุษา หนองตรุุด (2562)

	 เทคนิคการรััวลิ้้�น (Flutter Tongue) 
	 เป็็นเทคนิคสำำ�หรับคลาริิเน็็ตที่่�เป็็นการเป่่าพร้อมกัับการรััวลิ้้�นประกอบ จะได้้
เสีียงที่่�มีีความผสมกัันทั้้�งเนื้้�อเสีียงและเสีียงลมผสมทำำ�ให้้เกิิดเป็็นเสีียงที่่�เน้้นเสีียงลมในขณะ
ที่่�ยัังคงผลิิตระดัับเสีียง (Windy Sound) ภาพที่่� 30

ภาพที่่� 30: เทคนิคการรััวลิ้้�น
ที่่�มา: อรอุุษา หนองตรุุด (2562)
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	 โน้้ตสตััคคาโต
	 เป็็นเทคนิคการบรรเลงคลาริิเน็็ตที่่�ประยุุกต์์จากเทคนิคการพื้้�นฐานการบรรเลงปี่่�โนรา 
การบรรเลงในสำำ�นวนนี้้�จะเกิิดข้ึ้�นในช่่วงของการเริ่่�มต้้นการบรรเลงที่่�ปี่่�โนราจะมีีการบรรเลงโน้้ต 
ที่่�มีีเสีียงสั้้�น ๆ คม แต่่ละเสีียงแยกขาดออกจากกัันอย่่างชััดเจน ดัังภาพที่่� 31 
 

ภาพที่่� 31: โน้้ตสตััคคาโต
ที่่�มา: อรอุุษา หนองตรุุด (2562)

	 การเร่่งความเร็็วโน้้ต (Acceleration)
	 เป็็นการใช้้รููปแบบจัังหวะที่่�ทำำ�ให้้จัังหวะโน้้ตค่่อย ๆ เร็็วข้ึ้�นทีีละน้้อย เพ่ื่�อเลีียน
ลีีลาการบรรเลงของปี่่�โนราที่่�ใช้้วิิธีีการตััดเสีียงโน้้ตคมชััดและแข็็งแรง ซึ่่�งในบทประพัันธ์์นี้้� 
ผู้้�ประพัันธ์์ใช้้วิิธีีสร้้างมิิติิสีีสัันเสีียงคลาริิเน็็ต ด้้วยการเร่่งความเร็็วโน้้ตระดัับเสีียงเดีียวควบคู่่�
กัับการเล่่นโน้้ตสตััคคาโต ดัังในภาพที่่� 32
 

ภาพที่่� 32: การเร่่งความเร็็วโน้้ต
ที่่�มา: อรอุุษา หนองตรุุด (2562)

	 นอกจากนั้้�นแล้้วดัังภาพที่่� 33 ยัังมีีการใช้้การเร่่งความเร็็วโน้้ตควบคู่่�กัับการ
เปลี่่�ยนระดัับเสีียงโน้้ตควบคู่่�กับการบรรเลงจัังหวะที่่�ใช้้เส้้นรวบเขบ็ตที่่�เพิ่่�มจาก 1 เส้้นเป็็น 3 
เส้้นเพ่ื่�อเพิ่่�มความถี่่�ของโน้้ตจากเดิิมที่่�เป็็นเขบ็ตให้้ค่่อย ๆ กระชั้้�นข้ึ้�นเป็็นโน้้ตเขบ็ตสามชั้้�น 
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ภาพที่่� 33: การเร่่งความเร็็วโน้้ตควบคู่่�กับการเปลี่่�ยนระดัับเสีียง
ที่่�มา: อรอุุษา หนองตรุุด (2562)

	 การพรมนิ้้�ว (Trill) 
	ดั งภาพที่่� 34 แสดงเทคนิคการพรมนิ้้�วปรากฏในแนวคลาริิเน็็ตในช่่วงท้้ายของ
กระบวน (บรรทััดที่่� 12) ซึ่่�งโดยปกติิการพรมนิ้้�วในดนตรีีตะวัันตกจะต้้องบรรเลงโน้้ตตััวนั้้�น ๆ 
สลัับกัับโน้้ตตััวที่่�มีีระยะห่่างเสีียงสููงข้ึ้�น 1 เสีียงเต็็ม แต่่สำำ�หรับบทประพัันธ์์นี้้�ผู้้�ประพัันธ์์
เลืือกใช้้การบรรเลงสลัับกัับของเสีียงโน้้ตบีีแฟล็็ตกัับโน้้ตบีีเนเจอรััล
 

ภาพที่่� 34: การพรมนิ้้�ว
ที่่�มา: อรอุุษา หนองตรุุด (2562)

	 อรรถาธิิบายกระบวนที่่� 3 “การส่่องสะท้้อนของชีีวิิตและจิิตวิิญญาณ” (The 
Mirror of Soul and Spirit)
	 ประพัันธ์์สำำ�หรับปี่่�โนรา บีีแฟล็็ตคลาริิเน็็ต และ เครื่�องกระทบ ผู้้�ประพัันธ์์เลืือกใช้้
เครื่่�องดนตรีีประเภทเครื่่�องเป่่าลมไม้้จากสองวััฒนธรรม ถึึงแม้้จะมีีความแตกต่่างกัันระบบ
โน้้ตและมาตรฐานในการเทีียบเสีียง ซึ่่�งอาจมีผลกระทบต่่อระดัับเสีียงที่่�ไม่่เท่่ากััน แต่่ทั้้�งนี้้�
ความแตกต่่างนี้้�ก็็สร้้างให้้เกิิดสีีสัันและบรรยากาศของดนตรีีที่่�แปลกไปจากงานดนตรีีทั่่�วไป 
เน่ื่�องจากปี่่�โนราเป็็นเครื่�องดนตรีีที่่�มีีเนื้้�อเสีียงหนา โทนเสีียงสููง และมีีความเข้้มเสีียงดััง  
ผู้้�ประพัันธ์์จึึงเลืือกใช้้การนำำ�เสนอบทประพัันธ์์ในกระบวนนี้้�จึึงเลืือกใช้้เครื่�องดนตรีีที่่�มีีสีีสััน
ใกล้้เคีียงกัันอย่่างคลาริิเน็็ต ซึ่่�งเป็็นเครื่�องลมไม้้ที่่�สามารถให้้ความดัังใกล้้เคีียงกัับปี่่�โนรา 
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	บั นไดเสีียงหลักที่่�ใช้้ในกระบวนที่่� 3 พบว่่าเป็็นบัันไดเสีียง C เมเจอร์์เพนทาโทนิิก 
และ G มิิกโซลิิเดีียน ตอนข้ึ้�นของประโยคเพลงส่่วนใหญ่ข้ึ้�นด้้วยเสีียงโน้้ตตััว A และพััฒนา
โดยการเปลี่่�ยนระบบเสีียงไปยัังบัันไดเสีียงหรืือโมดที่่�มีีความสััมพัันธ์์กััน สำำ�หรับการตั้้�งเสีียง
ปี่่�โนรา ผู้้�ประพัันธ์์ยัังคงอยู่่�ภายใต้้แนวคิิดการเลืือกปี่่�ที่่�มีีระดัับเสีียงใกล้้เคีียงกัับคลาริิเน็็ต
มากที่่�สุุด แต่่ทั้้�งนี้้�อาจมีความแตกต่่างกัันของระบบเสีียงของเครื่�องดนตรีีพื้้�นถิ่่�นกัับระบบ
เสีียงของเครื่�องดนตรีีตะวัันตกที่่�มีีการเทีียบเสีียงที่่�แตกต่่างกััน ทั้้�งนี้้�เสีียงของเครื่�องดนตรีี
ทั้้�งสองอาจมีความแตกต่่างกัันในระบบของการเทีียบเสีียงทำำ�ให้้บางช่่วงเสีียงที่่�ระยะความ
ห่่างของขั้้�นคู่่�เสีียงที่่�ไม่่เหมืือนกััน เป็็นสีีสัันให้้บทประพัันธ์์มีีความโดดเด่่น มีีอััตลัักษณ์โดด
เด่่นเฉพาะตััว เช่่นเดีียวกัันกัับการเลืือกเสีียงโหม่งโนรา ผู้้�ประพัันธ์์เลืือกใช้้เสีียงโหม่งที่่�มีี
เสีียงเข้้ากัับเสีียงโดยรวมของวงมากที่่�สุุด 
	 ท่่อนนำำ�เสนอ (Introduction) 
	 บทประพัันธ์์ใช้้อััตราช้้ามาก (Largo) กำำ�หนดให้้ความเร็็วตััวดำำ�อยู่่�ระหว่าง 40 – 
60 (40 – 60 BPM) ในอััตราจัังหวะ 4/4 โดยผู้้�ประพัันธ์์ต้้องการให้้ผู้้�บรรเลงสามารถ
ยืืดหยุ่่�นจัังหวะได้้อย่่างอิิสระเพ่ื่�อการตีีความในรููปแบบต่่าง ๆ เริ่่�มต้้นด้้วยปี่่�โนราบรรเลง
เดี่่�ยวในจัังหวะยก (Anacrusis) เพ่ื่�อต้้องการสร้้างเสีียงปี่่�ที่่�ปรากฏในจัังหวะเบาไม่่เน้้นน้ำำ��
หนักจัังหวะ แสดงถึึงบรรยากาศที่่�เสีียงปี่่�ล่่องลอยเข้้ามาอย่่างไร้้ความคาดหมาย ลากเสีียง
ค้้างด้้วยสัญลัักษณ์เฟอร์์มาตาในโน้้ตตััว A ด้้วยเทคนิคโน้้ตสะบััด จากนั้้�นบีีแฟล็็ตคลาริิเน็็ต
เข้้ามาในโน้้ตตััว D ซึ่่�งเป็็นโน้้ตที่่�มีีระยะขั้้�นคู่่� 4 เพอร์์เฟค ดัังภาพที่่� 35 และในห้้องที่่� 3 
บีีแฟล็็ตคลาริิเน็็ตบรรเลงด้้วยเทคนิคพิเศษคืือการรััวลิ้้�น (Flutter tongue) เพ่ื่�อเพิ่่�มสีีสััน
ของเสีียงที่่�มีีความแปลกใหม่ควบคู่่�กับเสีียงปี่่�โนราที่่�ลากเสีียงยาว (ในกรอบสี่่�เหลี่่�ยม) 

 

ภาพที่่� 35: ลัักษณะดนตรีีในบทประพัันธ์์ห้้องที่่� 1 - 3 (บทประพัันธ์์กระบวนที่่� 3)
ที่่�มา: อรอุุษา หนองตรุุด (2562)
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	 ในห้้องที่่� 4 ดัังภาพที่่� 35 มีีการใช้้เสีียงควบ (Multiphonics) ในแนวปี่่�ซึ่่�งเป็็น
เทคนิคที่่�พบได้้ในเครื่�องดนตรีีชนิิดนี้้� ผู้้�ประพัันธ์์สร้้างความน่่าสนใจของช่่วงนี้้�ด้้วยจัังหวะที่่�
ยืืดหยุ่่�นด้้วยการใช้้ลัักษณะจัังหวะหลายรููปแบบที่่�เล่่นพร้อมกััน (Polyrhythm) ในแนว
เครื่�องดนตรีีทั้้�งสาม กล่่าวคืือ ในแนวปี่่�โนราบรรเลงจัังหวะที่่�ใช้้เส้้นรวบเขบ็ตที่่�เพิ่่�มจาก 1 
เส้้นเป็็น 2 เส้้น ทำำ�ให้้บรรเลงเร็็วข้ึ้�นในช่่วงท้้ายประโยค ในแนวบีีแฟล็็ตคลาริิเน็็ต บรรเลง
ในจัังหวะเส้้นรวบโน้้ตหกพยางค์์ที่่�ค่่อย ๆ บรรเลงเร็็วข้ึ้�นในช่่วงท้้าย ในแนวเครื่�องกระทบ
ใช้้เส้้นรวบเขบ็ตที่่�เพิ่่�มจาก 1 เส้้นเป็็น 2 เส้้นเช่่นเดีียวกัันกัับแนวปี่่�โนราแต่่เริ่่�มในจัังหวะที่่�
ต่่างกััน 
 

ภาพที่่� 36: ลัักษณะดนตรีีในบทประพัันธ์์ห้้องที่่� 4 (บทประพัันธ์์กระบวนที่่� 3)
ที่่�มา: อรอุุษา หนองตรุุด (2562)

	 จุุดซ้้อม A	
	ปี่่ �โนราบรรเลงเดี่่�ยวนำำ�เสนอโน้้ต A เช่่นเดีียวกัับตอนต้้นเพลง เริ่่�มต้้นด้้วยโน้้ตตััวขาว 
โน้้ตตััวดำำ� โน้้ตสามพยางค์์ เขบ็ตหนึ่่�งชั้้�น โน้้ตเขบ็ตสองชั้้�น โน้้ตหกพยางค์์ และ โน้้ตเขบ็ต
สามชั้้�น ตามลำำ�ดับ เพ่ื่�อต้้องการสร้้างให้้ดนตรีีมีีความกระชั้้�นข้ึ้�นเพ่ื่�อเลีียนเสีียงปี่่�โนราที่่�มััก
ใช้้ในการเริ่่�มต้้นการบรรเลง พร้อมกัับเครื่�องกระทบที่่�เล่่นประกอบในจัังหวะโน้้ตเขบ็ตหนึ่่�ง
ชั้้�นห้้าพยางค์์ และ โน้้ตเขบ็ตหนึ่่�งชั้้�นเจ็็ดพยางค์์ ตามลำำ�ดับ ดัังภาพที่่� 37 ซึ่่�งความแตกต่่าง
ของรููปแบบจัังหวะของสองแนวนี้้�จะทำำ�ให้้เกิิดลัักษณะดนตรีีหลากจัังหวะ เช่่นเดีียวกัับที่่�
พบในดนตรีีพื้้�นบ้้านภาคใต้้
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ภาพที่่� 37: ลัักษณะดนตรีีในบทประพัันธ์์ห้้องที่่� 14 (บทประพัันธ์์กระบวนที่่� 3)
ที่่�มา: อรอุุษา หนองตรุุด (2562)
	
	 บทประพัันธ์์ในช่่วงนี้้�ใช้้บัันไดเสีียง C เมเจอร์์เพนทาโทนิิก ในการสร้้างดนตรีี  
ซึ่่�งปรากฏอยู่่�ในทั้้�งในแนวปี่่�โนราและบีีแฟล็็ตคลาริิเน็็ต โดยในแนวบีีแฟล็็ตคลาริิเน็็ตใช้้โน้้ต
เร่่งความถี่่�เลีียนลีีลาการบรรเลงดนตรีีพื้้�นถิ่่�นใต้้เป็็นช่่วง ๆ  สลัับกัับแนวปี่่�โนรา ดัังภาพที่่� 38 
(ในกรอบสี่่�เหลี่่�ยม) เพ่ื่�อต้้องการให้้ดนตรีีเกิิดการเปลี่่�ยนแปลงจัังหวะที่่�ไม่่สม่ำำ��เสมอเท่่ากััน
ตลอดทั้้�งบทประพัันธ์์

 

ภาพที่่� 38: โน้้ตเร่่งความถี่่�ในแนวปี่่�โนราและคลาริิเน็็ต
ที่่�มา: อรอุุษา หนองตรุุด (2562)

	 จุุดซ้้อม B
	ค ลาริิเน็็ตบรรเลงเดี่่�ยวเข้้ามาด้้วยการใช้้บัันไดเสีียง G เมเจอร์์เพนทาโทนิิก  
ร่่วมกัับการบรรเลงจัังหวะหน้้าทัับโนราในแนวเครื่่�องกระทบ ในอััตราความเร็็วตััวดำำ�
เท่่ากัับ 60 ซึ่่�งเป็็นการเพิ่่�มความเร็็วมากกว่่าช่่วงต้้นเล็็กน้้อย เพ่ื่�อต้้องการให้้จัังหวะหน้้า
ทัับที่่�นำำ�เสนอในแนวเครื่่�องกระทบมีีความคล่องตััว และเคลื่�อนดำำ�เนิินไปอย่่างเป็็น 
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ธรรมชาติิ ผู้้�ประพัันธ์์เลืือกใช้้ทัับโนราเป็็นเครื่�องประทบเพ่ื่�อบรรเลงในช่่วงนี้้� แนวเครื่�อง
กระทบนำำ�เสนอจัังหวะโน้้ตเร่่งความถี่่�เลีียนเช่่นเดีียวกัับช่่วงต้้นของบทเพลง เพื่่�อเลีียนลีีลา
การบรรเลงดนตรีีพื้้�นถิ่่�นใต้้ ดัังภาพที่่� 39

 

ภาพที่่� 39: โน้้ตเร่่งความถี่่�ในแนวเครื่�องกระทบ
ที่่�มา: อรอุุษา หนองตรุุด (2562)

	 ในห้้องที่่� 59 ดัังภาพที่่� 40 เป็็นการนำำ�เสนอแนวทำำ�นองด้้วยวิธีีการเลีียนเสีียง 
(Imitation) ในแนวปี่่�โนราก่่อนแล้้วจึึงตามด้้วยแนวคลาริิเน็็ตด้้วยบรรเลงโน้้ตตััว A สลัับ
กััน เกิิดข้ึ้�นตั้้�งแต่่ห้้องที่่� 59 ถึึงห้้องที่่� 65 ผู้้�ประพัันธ์์ต้้องการนำำ�เสนอสีีสัันเสีียงที่่�แตกต่่างกััน
ระหว่างเสีียงของปี่่�โนราและคลาริิเน็็ต ที่่�แสดงถึึงอััตลัักษณ์ของวััฒนธรรมตะวัันตกและ
ตะวัันออก 

ภาพที่่� 40: เทคนิคการเลีียนในบทประพัันธ์์ห้้องที่่� 59 - 62 (บทประพัันธ์์กระบวนที่่� 3)
ที่่�มา: อรอุุษา หนองตรุุด (2562)

	 จุุดซ้้อม C
	นำ ำ�เสนอโมทีีฟจัังหวะหน้าทัับโนราที่่�ผู้้�ประพัันธ์์นำำ�มาดััดแปลงให้้เหมาะสมกัับ
บทประพัันธ์์นำำ�เสนอในแนวเครื่�องกระทบ บทประพัันธ์์ในช่่วงนี้้�เลืือกใช้้เครื่�องดนตรีีบองโก 
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(Bongos) เครื่�องกระทบในวััฒนธรรมสเปน ซึ่่�งผู้้�ประพัันธ์์เห็็นว่่าสีีสัันเสีียงของเครื่�องดนตรีี
ชนิิดนี้้�ให้้ความรู้้�สึึกถึึงสีีสัันเสีียงที่่�มีีความพื้้�นถิ่่�นคล้ายคลึึงกัับทัับโนรา ทั้้�งยัังเป็็นการสร้้าง
สีีสัันเสีียงที่่�มีีความแตกต่่างจากบทประพัันธ์์ช่่วงก่่อนหน้าอย่่างชััดเจน ดัังภาพที่่� 41  
ซึ่่�งเป็็นการสร้้างสรรค์์ดนตรีีในแนวเครื่�องกระทบที่่�ถอดและดััดแปลงจากจัังหวะหน้าทัับที่่�
ปรากฏในดนตรีีพื้้�นถิ่่�น โดยผู้�ประพัันธ์์เลืือกใช้้กลองบองโกซึ่่�งเป็็นเครื่�องกระทบที่่�ประกอบ
ด้้วยกลองขนาดต่่างกััน 2 ใบ โดยกลองทั้้�ง 2 ใบนั้้�นมีีระดัับเสีียงต่่างกัันเช่่นเดีียวกัับทัับ
โนรา ซึ่่�งการบรรเลงอาจมีการกำำ�หนดการใช้้เครื่�องดนตรีีทัับโนราตลอดทั้้�งเพลงแทนการใช้้
กลองบองโก ทำำ�ให้้ได้้ดนตรีีที่่�มีีสำำ�เนีียงแตกต่่างกัันไปตามแต่่ละครั้้�งในการแสดงได้้
 

ภาพที่่� 41: บทประพัันธ์์ห้้องที่่� 66 - 68 แนวเครื่�องกระทบ (บทประพัันธ์์กระบวนที่่� 3)	
ที่่�มา: อรอุุษา หนองตรุุด (2562)

	 นอกจากนั้้�นแล้้ว ในบทประพัันธ์์กระบวนที่่� 3 “การส่่องสะท้้อนของชีีวิิตและ 
จิิตวิิญญาณ” ปรากฏในภาพที่่� 42 มีีการใช้้เทคนิคการคััดนองจากเพลงพื้้�นถิ่่�นใต้้  
ซึ่่�งผู้้�ประพัันธ์์มิิได้้ใช้้วิิธีีการคััดลอกเหมืือนต้้นฉบัับ แต่่นำำ�มาตััดทอนเหลืือเพีียงส่่วนหนึ่่�งแต่่
ยัังพอให้้ผู้้�ฟัังสามารถรู้�สึึกร่่วมกัันถึึงวััฒนธรรมดนตรีีภาคใต้้ในแนวปี่่�โนรา บรรเลงพร้อม
กัันกัับแนวคลาริิเน็็ตที่่�มีีการประดัับประดาโน้้ตเพิ่่�มเติิม ควบคู่่�กับเสีียงของกลองบองโก 
(Bongo) ที่่�บรรเลงในจัังหวะที่่�ดััดแปลงมาจากหน้าทัับโนรา
 

ภาพที่่� 42: บทประพัันธ์์ห้้องที่่� 72 - 73 (บทประพัันธ์์กระบวนที่่� 3)
ที่่�มา: อรอุุษา หนองตรุุด (2562)
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	 บทประพัันธ์์เพลงกระบวนที่่� 3 ซึ่่�งเป็็นกระบวนสุุดท้้ายผู้�ประพัันธ์์ใช้้วิิธีีการ
บรรเลงแบบเร่่งจัังหวะในช่่วงท้้ายคล้ายกับการบรรเลงลููกหมดในดนตรีีพื้้�นบ้้าน มีีลัักษณะ
ดนตรีีที่่�มีีจัังหวะเร็็วเทีียบเท่่ากัับเพลงชั้้�นเดีียว บรรเลงต่่อเน่ื่�องท้้ายเพลงเพ่ื่�อแสดงว่่าจบเพลง 
บทประพัันธ์์จบลงพร้อมกัันทั้้�งแนวปี่่�โนรา คลาริิเน็็ต และเครื่�องกระทบ

บทสรุุปและอภิิปรายผลการวิิจััย
	 บทประพัันธ์์เพลง “เงาสะท้้อนแห่่งตาปีี” สำำ�หรับวงเชมเบอร์์อองซอมเบลอ  
เป็็นอีีกหนึ่่�งแนวทางและวิิธีีการในการถ่่ายทอดคุุณค่่า ความงดงามของธรรมชาติิ โดยผู้�ประพัันธ์์
ใช้้แม่่น้ำำ��ตาปีีเป็็นสััญลัักษณ์ของวิิถีีการดำำ�เนิินชีีวิิตแห่่งพื้้�นถิ่่�นใต้้ บทประพัันธ์์พรรณนาถึึง
ภาพบรรยากาศของวิิถีีริิมฝ่ั่�งแม่่น้ำำ��ตาปีีที่่�ยัังคงไว้้ซึ่่�งขนบวิิถีีดั้้�งเดิิม ขณะเดีียวกัันก็็ยัังมีีการ
ปรัับวิิถีีให้้เป็็นไปตามการเปลี่่�ยนแปลงของสัังคม และ การหลั่่�งไหลเข้้ามาของวััฒนธรรม
ต่่างชาติิ ทำำ�ให้้เกิิดการผสมผสานข้้ามวััฒนธรรมเกิิดเป็็นวััฒนธรรมใหม่
	 ผลงานบทประพัันธ์์เพลง “เงาสะท้้อนแห่่งตาปีี” สำำ�หรับวงเชมเบอร์์อองซอมเบลอ 
นำำ�เสนอในรููปแบบของการแสดงสด โดยมีีการใช้้ระบบการขยายเสีียงจากเทคนิิคการ
บรรเลงเครื่�องดนตรีีโดยภาพรวมเท่่านั้้�น เน่ื่�องจากผู้้�ประพัันธ์์ต้้องการนำำ�เสนอเสีียงที่่�เป็็น
ธรรมชาติิของแต่่ละเครื่�องดนตรีี (Acoustic) ให้้ได้้ยิินชััดเจนมากที่่�สุุด รวมถึึงการควบคุุม
ความสมดุุลของความดััง - เบา ของเสีียงในการรวมวงขนาดเล็็ก (Ensemble) โดยระวัังไม่่
ให้้การใช้้ระบบการขยายเสีียงมีีผลต่่อการนำำ�เสนอเสีียงของเครื่�องดนตรีี 

การเผยแพร่ผลงานบทประพัันธ์์เพลง
	 บทประพัันธ์์เพลง “เงาสะท้้อนแห่่งตาปีี” สำำ�หรับวงเชมเบอร์์อองซอมเบลอ  
ได้้ถููกนำำ�ออกแสดงต่่อสาธารณชนในการนำำ�เสนอผลงานสร้้างสรรค์์ด้้านศิิลปกรรมระดัับชาติิ 
“มหกรรมวััฒนธรรมท้้องถิ่่�นร่่วมสมััย” ครั้้�งที่่� 2 (The 2nd National Creative Work  
Presentation of Fine Arts : VRU Contemporary Folk Festival 2020) เม่ื่�อวััน
พฤหััสบดีีที่่� 26 พฤศจิิกายน ปีี พ.ศ. 2563 ณ ห้้องประชุุมเพชรบุุรีีวิิทยาลงกรณ์์ ชั้้�น 5 
อาคารเรีียนรวมวิิทยาศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยราชภััฏวไลยลงกรณ์์ ในพระบรมราชููปถััมภ์์ 
จัังหวัดปทุุมธานีี โดยมีรายนามนัักดนตรีีดัังต่่อไปนี้้�
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บทประพัันธ์์เพลง “เงาสะท้้อนแห่่งตาปีี” 

สำำ�หรับวงเชมเบอร์์อองซอมเบลอ

	ผู้ �บรรเลงปี่่�โนรา : อาจารย์์ณััฐนนท์์ รัักไท
	ผู้ �บรรเลง Eb คลาริิเน็็ต : อาจารย์์วรััญญา โชติิจิิรกาล
	ผู้ �บรรเลง Bb คลาริิเน็็ต : อาจารย์์คริสต์์หทัย ปัักสมััย
	ผู้ �บรรเลงเครื่�องกระทบ : อาจารย์์วิิจิิตร ชายทุ่่�ย

ข้้อเสนอแนะ
	 บทประพัันธ์์เพลง “เงาสะท้้อนแห่่งตาปีี” สำำ�หรับวงเชมเบอร์์อองซอมเบลอ  
บทนี้้�จบลงด้้วยเสีียงของบทประพัันธ์์ที่่�เกิิดจากกระบวนการทำำ�งาน กระบวนการเรีียนรู้้�ทั้้�ง
ภาคเอกสารและภาคสนาม สิ่่�งที่่�มีีคุุณค่่ามากกว่่าการได้้มาซึ่่�งบทประพัันธ์์ดนตรีีบทใหม่บทนี้้� 
คืือโอกาสในการได้้แลกเปลี่่�ยนที่่�เกิิดเป็็นแรงบัันดาลใจในการสร้้างสรรค์์ ได้้เรีียนรู้้�จาก 
ผู้้�เชี่่�ยวชาญในเครื่�องดนตรีีเพิ่่�มเติิมความรู้้�ใหม่ ๆ เพ่ื่�อนำำ�มาพััฒนางานให้้มีีความทัันสมััย
และเป็็นประโยชน์์กัับวงการดนตรีีเชิิงวิิชาการต่่อไป นอกจากนั้้�นแล้้วบทประพัันธ์์เพลงบท
นี้้�จะเป็็นอีีกกลไกหนึ่่�งที่่�สร้้างความตระหนักรัักในคุุณค่่าของมรดกทางวััฒนธรรม ที่่�ไม่่
เฉพาะแค่่วััฒนธรรมพื้้�นถิ่่�นใต้้ แต่่อาจเป็็นแรงผลัักดัันให้้คนรุ่่�นใหม่ทำำ�งานบนทุุนทาง
วััฒนธรรมที่่�ตกทอดมาอย่่างยาวนานจากบรรพบุรุุษ ผสมผสานกัับองค์์ความรู้้�สมััยใหม่ 
เทคนิคกลวิิธีีการบรรเลงที่่�คิิดค้้นข้ึ้�นใหม่ ความรู้้�ความเชี่่�ยวชาญด้้านเทคโนโลยีี สร้้างสรรค์์
ผลงานใหม่่ ๆ เพ่ื่�อพััฒนาวงการดนตรีีให้้ก้้าวหน้า ผู้้�ประพัันธ์์หวังว่่าผลงานบทประพัันธ์์
เพลงชิ้้�นนี้้�จะเป็็นอีีกกลไกหนึ่่�งในการขัับเคลื่�อนในการส่่งเสริิมทางศิิลปกรรมดนตรีีควบคู่่�
กัับการปลุุกสำำ�นึึกทางวััฒนธรรมพื้้�นถิ่่�น โดยนำำ�เสนอออกมาในมิิติิการอนุุรัักษ์์แบบใหม่ใน
รููปแบบการสร้้างสรรค์์งานดนตรีีร่่วมสมััย
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