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บทคัดย่อ 
บทความวิจยันีม้ีวตัถปุระสงคเ์พื่อศึกษาแนวคิดการประพนัธท์างเดี่ยวซอสามสายเพลงสรุินทราห ูสามชัน้ 

และกลวิธีการประพนัธเ์ดี่ยวซอสามสายเพลงสรุินทราห ูสามชัน้ ทางครูเสนีย ์เกษมวฒันากลุ ว่าดว้ยเรื่อง ความดงั-ค่อย 
และเม็ดพราย การวิจัยนีใ้ชร้ะเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ โดยผูว้ิจัยไดร้บัการสืบทอดเพลงเดี่ยวโดยตรงจากครูเสนีย ์
เกษมวฒันากลุ อีกทัง้มีการบนัทกึโนต้ รวบรวมขอ้มลูเอกสารจากงานวิชาการ และสมัภาษณค์รูเสนีย ์เกษมวฒันากลุ 
ตลอดจนสมัภาษณเ์พิ่มเติมจากผูท้รงคณุวฒุิดา้นซอสามสาย จากการศึกษาพบว่า ผูป้ระพนัธใ์ชแ้นวคิดการบุกไพร
เบิกทาง กล่าวคือ กลา้ที่จะลิม้ลองสรา้งสรรคค์วามแปลกใหม่อนัล่วงขนบเดิม ทางเดี่ยวซอสามสายนีใ้ชก้ลุ่มเสียง
ปัญจมลู ฟซลXดรX (ทางชวา) วางโครงสรา้งแตล่ะท่อนใหเ้ป็นทางโอด และทางพนั สอดแทรกส าเนียงแขกอยู่ในเพลง 
ทางโอดมีลีลาอ่อนหวานละมา้ยทางรอ้งระคนทั่ว ทางพนัผกูส านวนกลอนเก็บอย่างเป็นระเบียบโดยมีการสมัผสัของ
ท านอง ท านองซ า้ทา้ยของแต่ละท่อนในทางโอดไม่ซ  า้กนั ทางเด่ียวซอสามสายนีย้งัแสดงความจ าเพาะในลีลาอย่าง
ครูเทวาประสิทธ์ิ พาทยโกศล และกลวิธีการประพนัธเ์ดี่ยวซอสามสายพบว่า มีการใชเ้ม็ดพรายอนัแสดงถึงพลงัฝีมือ
ของผูป้ระพันธ์และผู้บรรเลงไว้อย่างประณีต ดังนี ้ใช้น า้หนักเสียงดังค่อยเพื่อใหเ้กิดรสแห่งสุนทรียะ โดยแทรก  
เม็ดพราย 9 ประเภท ไดแ้ก่ พรมจาก พรมนิว้สาม สะบดั สะอกึ รูดสาย ทดนิว้ ลกัจงัหวะ แอ ้และลอยดอก  

ครูเสนีย ์เกษมวฒันากลุ ไดก้ลา่วเก่ียวกบัทางเดี่ยวซอสามสายที่ประพนัธข์ึน้ ความวา่ “ผมขอฝากทางเดี่ยว
นีไ้วใ้หเ้ป็นสมบตัิแผ่นดิน” และผลงานนีถื้อเป็นเครื่องสะทอ้นถึงประสบการณแ์ละรสนิยมทางดนตรีไทยชัน้สงูของครู
เป็นอย่างดี ซึ่งผ่านการตกผลึกและตะล่อมกล่อมเกลาขดัไวจ้นงามแท ้อนัปรากฏเป็นที่ยอมรบัแห่งวงการดนตรีไทย
และนกัซอสามสาย ซึง่ควรคา่แก่การสืบทอดและสง่ต่อใหเ้ป็นมรดกทางวฒันธรรม  
ค าส าคัญ: การประพนัธ,์ เดี่ยวซอสามสาย, สรุนิทราห,ู เสนีย ์เกษมวฒันากลุ  
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Abstract 
This research article aims to study the Composition Concept of Solo Sawsamsai (tree stringed 

fiddle) Surintharahu Samchan Song and the composition techniques of the Solo Sawsamsai Surintharahu 
Samchan song by Senee Kasamvatanagulconcerned with volume and artifices. This research used a 
qualitative research methodology. The researcher received the direct inheritance of solo Sawsamsai from 
Khru Senee Kasamvatanagul. There are also note recording collections of documents from academic 
work and interview with Khru Senee Kasamvatanagul including additional interviews with experts in the 
field of the Sawsamsai. The composer used a more modern concept than the classic era. This song uses 
Penta-Centric Scale FGA _CD_ (Java Scale). The song was arranged each section into Thaang Ot and 
Thaang Phan Kheak accents were inserted into the song. Thaang Ot had a gentle and slow style that 
resembled a singing melody. Thaang is orderly kept in rhyming melody. Thaang Phan is the repetitive 
melody at the end of each section which is not the same melody. This song also shows the specificity of 
the style of Khru Devaprasit Pattayakosol and the technique of solo was found to be used of artifices to 
showcase the tour de force craftsmanship of the composer and performer. Therefore, it used the weight 
of loud and soft sounds to create an aesthetic by inserting 9 types of artifices such as Prom-Jark, Prom-
New-Sam, Sa-Bad, Sa-Euk, Rood-sai, Tod-New, Luk-Jangwa, Ae, and Loi-Dok. 

Khru Senee Kasamvatanagul said about the solo Sawsamsai Surinthrarahu Samchan Song  
he composed that “I would like to leave this song as a national treasure.” And this song also reflects his 
experience and taste in high-class of Thai classical music whose knowledge was crystallized and 
polished until truly beautiful. This resulted in acceptance from the Thai classical music community and the 
Thai fiddle musicians which is worth inheriting and passing on as a cultural heritage. 
Keywords: Composition, Sawsamsai Solo, Surintharahu, Senee Kasamvatanagul 

บทน า 
การบรรเลงเพลงเด่ียวนัน้ เป็นเรื่องของเครื่องดนตรีประเภทด าเนินท านองทัง้สิน้ ซอสามสาย ซอดว้ง 

ซออู ้จะเข ้ระนาดเอก ระนาดทุม้ ฆอ้งวงใหญ่ ฆอ้งวงเล็ก เป็นอาทิ เพื่ออวดพลังฝีมือ ความแม่นย าของ 
ผูบ้รรเลงที่มีความถึงพรอ้ม และเป็นการแสดงภมิูปัญญาทางเพลงของผูป้ระพนัธ ์ซึ่งจะตอ้งใชแ้รงบนัดาลใจ
ในการประพันธ์ อีกทั้งต้องค านึงถึงความถูกต้องตามหลักวิชาการดุริยางค์ไทย และความงามทาง
สนุทรยีศาสตร ์เพื่อใหเ้พลงเดี่ยวนัน้ ๆ สมบรูณอ์ย่างที่สดุ 

การเลือกเพลงท่ีจะมาประพันธ์เป็นเพลงเด่ียว โดยมากแล้วจะน าเพลงอัตราจังหวะสามชั้นมา
ประพนัธ ์เน่ืองดว้ยเป็นเพลงท่ีมีความยาวพอสามารถท่ีจะน ามาประพนัธเ์พลงเดี่ยวได ้ในสมยัโบราณเพลง
เดี่ยวนัน้มีไม่มากนกัเท่ากับปัจจุบนั โดยใชก้ันอยู่เพียง 5 เพลง ไดแ้ก่ พญาโศก สามชัน้ แขกมอญ สามชัน้ 
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เชิดนอก กราวใน และทยอยเด่ียว “เพลงทีน่  ำมำบรรเลงเดีย่วถือเป็นบทเพลงทีม่ีควำมซบัซอ้น ทัง้ในส่วนของ
ท ำนอง จังหวะอำรมณ์ ดงันัน้เพลงเดี่ยวจึงมีไม่มำกเท่ำกบัเพลงในประเภทอื่น ๆ ดว้ยลกัษณะของเพลง 
ทีเ่หมำะสมส ำหรบัน ำมำประดษิฐ์เป็นทำงเดีย่วนัน้เป็นปัจจยัทีท่  ำใหเ้พลงประเภทนีม้ีไม่มำก...” (Srisakon & 
Phoasavadi, 2014, p. 30) 

รองศาสตราจารยพ์ิชิต ชยัเสร ีไดอ้ธิบายเพลงเดี่ยวที่ส  าคญั 5 เพลง โดยใชเ้กณฑจ์ากครูพริง้ ดนตรีรส 
เป็นตวัจ าแนก ดงัตอ่ไปนี ้ 

เพลงพญำโศก เป็นตวัแทนเพลงเดีย่วทอ่นเดยีว 
เพลงแขกมอญ เป็นตวัแทนเพลงเดีย่วมำกทอ่น 
เพลงเชิดนอก เป็นตวัแทนเพลงเดีย่วมำแตก่ ำเนดิ 
เพลงกรำวใน เป็นตวัแทนเพลงเดีย่วจำกเพลงหนำ้พำทย ์
เพลงทยอยเดีย่ว เป็นตวัแทนเพลงเดีย่วสูงสดุ  

 (Srisakon & Phoasavadi, 2014, p. 30) 

จะเห็นไดว้่า เพลงเด่ียวท่ีส าคญัแต่โบราณนัน้มีไม่มากนกัเท่ากบัปัจจบุนั เน่ืองดว้ยความทา้ทายของ
ผูป้ระพนัธท์ี่อยากจะบุกไพรเบิกทางประพนัธท์างเด่ียวใหม่ ๆ ใหมี้ความหลากหลายมากขึน้ หรือแมแ้ต่การ
ก าหนดเพลงเดี่ยวที่ไม่เคยมีมาแต่โบราณเป็นเพลงส าหรับประกวดดนตรีไทยก็ตาม จึงท าให้มีค วาม
จ าเป็นตอ้งประพันธเ์พลงเดี่ยวขึน้ใหม่ไปตามบริบท นอกจากเพลงเดี่ยวที่ส  าคญัแต่โบราณทัง้ 5 เพลงนัน้  
ยงัปรากฏเพลงเดี่ยวที่นิยมบรรเลงกนัมาแตอ่ดีตถึงปัจจบุนั เช่น สรุนิทราห ูสารถี นกขมิน้ จีนขิมใหญ่ ลาวแพน 
เป็นตน้  

การประพนัธเ์พลงเดี่ยวจ าเป็นอย่างยิ่งที่ผูป้ระพนัธค์วรมีความเขา้ใจในทางฆอ้ง แลว้จงึวางโครงสรา้ง
แนวคิดรูปแบบในการประพันธต์ัง้แต่ท านองทางโอด และทางพัน การใชเ้ม็ดพรายต่าง ๆ ในที่ที่เหมาะสม 
หากเป็นเพลงมากท่อนยิ่งแลว้ ควรล าดับความซับซอ้นของทางเพลงแต่ละท่อนไปตามล าดับ หรือสรา้ง  
ความแปลกหใูหต้ื่นตาไปจากเดิมโดยไม่ละเลยขนบ เช่น เดี่ยวสรุินทราห ูสามชัน้ แมว้่าจะเป็นเพลงที่มีส  าเนียง 
มอญเสียส่วนมาก แต่ก็สามารถแทรกส าเนียงแขกบา้งเล็กนอ้ยเขา้ไปในทางเดี่ยวตามสมควร ถือเป็นการแสดง 
ภมูิปัญญาของผูป้ระพนัธไ์วโ้สดหนึ่ง  

เดี่ยวซอสำมสำยสุรินทรำหูที่ผมท ำ ถำ้เรำท ำใหย้ำกแต่ท่อน 1 แลว้ท่อน 3  
จะเล่นอะไร ควรจะค่อย ๆ ยำกใหส้มกบัเป็นเพลงเดีย่วขึน้ไปในแต่ละท่อน แลว้เพลงนีก็้
เป็นเพลงทีม่ีท ำนองซ ้ำกนัหลำยที ่เช่นในตอนทำ้ยจบท่อน ผมก็ท ำใหไ้ม่เหมือนกนั คนฟัง
จะไดเ้ห็นถึงควำมแตกต่ำง มีทัง้ส ำเนยีงไทย ส ำเนยีงมอญ แลว้ก็ท ำนองทีล่อยดอกอย่ำง
ครูเทวำฯ แลว้ท่อน 3 ผมก็ออกแขกในเที่ยวเก็บดว้ย กลองก็ตีหนำ้ทบัแขก แลว้ค่อย
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กลบัมำทีป่รบไก่ ซึ่งยงัไม่มีใครท ำในเพลงนี ้แต่สิ่งทีเ่กิดขึน้ใหม่ มนัก ำลงัเดินไปขำ้งหนำ้ 
แตผ่มก็ยงัหนัมำดูขำ้งหลงั เพือ่ไม่ใหม้นัผดิเพีย้นไปจำกโบรำณ  

(Kasamvatanagul, personal communication, April 29 2025) 

นอกจากเพลงเดี่ยวที่ส  าคัญแต่โบราณแล้ว ในปัจจุบันเพลงเดี่ยวมากท่อนที่นิยมคงหนีไม่พ้น  
เดี่ยวสรุนิทราห ูสามชัน้ เพราะเป็นเพลงท่ีมี 3 ท่อน หนา้ทบัปรบไก่ มีส านวนซ า้ทา้ยทัง้ 3 ท่อน ส าเนียงมอญ 
“ถ้ำพูดถึงโดยรวมแล้วเพลงนีก็้ส ำเนียงมอญ แต่ก็ไม่ทั้งหมดนะ ก็มีส ำเนียงไทยอยู่บ้ำงนิดหน่อย” 
(Kasamvatanagul, personal communication, March 29 2025) การประพนัธท์างเดี่ยวเพลงสรุินทราหู 
สามชัน้ ในกลุ่มจ าพวกเครื่องสี ไดแ้ก่ ซอสามสาย ซอดว้ง และซออู ้นิยมที่จะประพนัธท์างโอดในท่อน 3 ให้
ละมา้ยกบัทางรอ้งในค าว่า “จะไปแนบใหห้น าใจ” ซึ่งผูป้ระพนัธบ์างท่านก็ท าทางเลียนทางรอ้งจะสนิท บางท่าน 
ก็ตกแต่งท านองให้งามยิ่งขึน้ไปเพราะถือว่าเป็นทางเด่ียวซอ แต่ก็ยังฟังออกว่ามีท านองตน้รากมาจาก  
ค าวา่ “จะไปแนบใหห้น าใจ” ไม่วา่จะประพนัธท์  านองในสว่นนีอ้ย่างไร ก็สดุแทแ้ตค่วามพอใจของผูป้ระพนัธ ์

หากกล่าวถึงครูเครื่องสายที่มีความถึงพรอ้ม โดยเฉพาะดา้นซอสามสาย และเป็นที่ยอมรบัแก่นกัซอ
สามสายในวงการดนตรีไทย ตอ้งยอมรบัว่าครูเสนีย ์เกษมวฒันากุล เป็นครูซอสามสายชัน้ครูท่านหนึ่งที่ถึง
พรอ้มทัง้ทกัษะการบรรเลง และการประพนัธท์างเดี่ยวซอสามสาย ซอดว้ง และซออู ้จนนกัฟังเพลงไทยทัง้เก่า
ใหม่เกิดรอยพิมพใ์จ 

 
ภาพที ่1 ครูเสนีย ์เกษมวฒันากลุ 

(ที่มา: ผูว้ิจยั) 

 ครูเสนีย ์เกษมวฒันากลุ เกิดวนัที่ 10 ธนัวาคม 2497 ปัจจบุนัอาย ุ71 ปี จบการศกึษาจากวิทยาเขต
เพาะช่าง สาขาจิตรกรรมไทย อดีตหวัหนา้หมวดศิลปศกึษา โรงเรียนจิตรลดา ท าหนา้ที่สอนวิชาศิลปะ (วาดรูป) 
และดนตรีไทย ครูเสนีย ์เกษมวฒันากุล มีความรกัในศิลปะไทย โดยเฉพาะดา้นดนตรีไทย เม่ือครัง้ศึกษาที่
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โรงเรียนเบญจมราชทิูศ จงัหวดัจนัทบรุี ไดมี้โอกาสฟังดนตรีไทยของโรงเรียนจึงเกิดรอยพิมพใ์จ และตอ้งการ
จะเรียนดนตรีไทย แต่ก็ไม่มีโอกาสไดเ้รียนดนตรีไทยที่โรงเรียน “ตอนนัน้ผมอยู่ ม.ศ. 2 ซึ่งเหลือเวลำอีก 1 ปี 
ผมก็จบ ม.ศ.3 แลว้ตอ้งมำเรียนต่อที่เพำะช่ำง ก็เลยไม่ไดเ้รียนดนตรีไทยที่โรงเรียน แต่ผมก็ยังชอบอยู่ 
นะครบั” (Kasamvatanagul, personal communication, March 30 2025) 

การเรียนดนตรีไทยของครูเสนีย ์เกษมวฒันากลุ เริ่มขึน้ที่วิทยาเขตเพาะช่าง โดยมีครูเสรมิ วรศรี เป็น
ครูท่านแรก จากนัน้ไดมี้โอกาสเรียนกนัครูวนั อ่อนจนัทร ์การเรียนกบัครูทัง้ 2 ท่าน เป็นเพียงการเรียนซอดว้ง 
และซออู ้ส่วนการเรียนซอสามสายครูเสนีย ์เกษมวฒันากุล ไดฝึ้กฝนดว้ยตวัเอง ดว้ยการไดฟั้ง ไดรู้ ้ไดเ้ห็น 
และสงัเกต จากครูท่ีมีช่ือเสียงทางซอสามสาย ซึ่งมีครูหลวงไพเราะ (อุ่น ดรูยชีวิน) เป็นครูตน้แบบ นอกจากนี้
ยงัมีความช่ืนชอบแนวทางการบรรเลงซอสามสายอย่างครูเทวาประสิทธ์ิ พาทยโกศล พระยาภูมีเสวิน จิตร 
จิตตเสวี ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน (ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง พ.ศ. 2530) ครูเฉลิม ม่วงแพรศรี 
(ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง พ.ศ. 2556) และครูธีระ ภู่มณี  

ผมเรียนกบัครูเสริม วรศรี เป็นคนแรกในวิชำกิจกรรมดนตรีไทยของเพำะช่ำง  
จนผมเป็นหลกัของวงดนตรีเพำะช่ำง แต่ครูเสริมท่ำนจะต่อเพลงบรรเลงวง พวกเพลง 
สองชัน้ สำมชัน้ เพลงเถำ เพลงตบั แลว้ผมก็ไปเรียนกบัครูวนั อ่อนจนัทน์ ผมไปเรียนที่
บำ้นครู ทีบ่ำ้นครูจะมีคนมีเรียนดว้ย มำซอ้มดนตรีร่วมกนั และทีบ่ำ้นครูวนั ก็ชอบเพลง
ทยอยกนั ตอนเป็นช่วงวยัรุ่นผมเองก็ชืน่ชอบแลว้ก็จะไปเล่นทีบ่ำ้นครูวนัอยู่บ่อย ๆ ต่อมำ
ครูวนัก็ไดต้อ่เดีย่วซอดว้ง ซออู ้เพลงพญำโศก สำมชัน้ และเพลงแขกมอญ สำมชัน้ ให ้ 

พอช่วงที่ไดม้ำท ำงำนที่จิตรลดำไดม้ีโอกำสไปที่กรมศิลป์บ่อย ก็ท ำใหม้ีควำม
สนทิกบัครูธีระมำกขึน้ ผมก็นั่งดู นั่งสงัเกต แบบครูพกัลกัจ ำ จริง ๆ ก็ถือว่ำเป็นครูผมคน
หนึ่งเลย ผมซึมซบัลลีำ เทคนคิตำ่ง ๆ แลว้ก็น ำมำใชเ้ป็นตน้แบบ 

 (Kasamvatanagul, personal communication, April 5 2025) 

จากการฝึกซอสามสายดว้ยตนเอง โดยมีครูหลวงไพเราะ (อุ่น ดูรยชีวิน) เป็นครูตน้แบบ ผนวกกับ
ความช่ืนชอบในรสมือและลีลาการบรรเลงซอสามสายจากของครูท่านอื่น ๆ ดงักล่าวขา้งตน้ จึงท าใหค้รูเสนีย ์
เกษมวฒันากุล ฉลาดที่จะเลือกใชค้วามงามจากครูทัง้หลายมาเป็นแนวทางในการบรรเลง และสรา้งสรรค์
ผลงานการประพันธเ์ดี่ยวซอสามสายไวอ้ย่างงดงาม ซึ่งกลวิธีการนีร้องศาสตราจารยพิ์ชิต ชัยเสรี เรียกว่า 
“การรูร้บั ปรบัใช ้ประสานประโยชน”์ เป็นสิ่งที่นกัดนตรีไทยพงึมี  

ดว้ยความที่ครูเสนีย ์เกษมวฒันากลุ มีความรกัและช่ืนชอบซอสามสายเป็นอย่างมาก อีกทัง้ยงัเกิดรอย
พิมพใ์จกบัทางเด่ียวซอสามสายเพลงสรุินทราห ูสามชัน้ และลีลาการบรรเลงของครูเทวาประสิทธ์ิ พาทยโกศล 
จึงท าใหค้รูเกิดความทา้ทาย และน าไปสู่การประพันธท์างเดี่ยวซอสามสายเพลงสุรินทราหู สามชัน้ ขึน้ใหม่ 
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ตามแนวทางลีลาอย่างครูเทวาประสิทธ์ิ พาทยโกศล จากนัน้ไดท้  าการสืบทอดใหก้ลุ่มศิษย ์และไดเ้ผยแพร่
ผลงานการประพนัธนี์ต้ามวาระตา่ง ๆ  

 
ภาพที ่2 ครูเสนีย ์เกษมวฒันากลุ สืบทอดเดี่ยวซอสามสาย เพลงสรุนิทราห ูสามชัน้  

ใหก้บัผูช้่วยศาสตราจารยป์ระชากร ศรสีาคร วนัที่ 5 เมษายน 2568  
ณ บา้นป่ินเกลา้ กรุงเทพมหานคร 

(ที่มา: ผูว้ิจยั) 

“ครูเทวำ ท่ำนสีซอมีชัน้เชิง บำงเพลงปิดทำงลอยดอกจนจบัไม่ไดไ้ดอ้ย่ำงน่ำฟัง กำรใชช้่องไฟ ลีลำ 
อำรมณ ์ก็ไม่เหมอืนใคร” (Kasamvatanagul, personal communication, March 29 2025) 

จากท่ีกล่าวมาจะเห็นไดว้่า ครูเสนีย ์เกษมวัฒนากุล เป็นครูอาวุโสท่านหนึ่งที่มีความถึงพรอ้ม มี
แนวคิดในการประพนัทางเดี่ยวซอสามสายที่ทา้ทายอนัแสดงภมูิปัญญาที่มีการพฒันามุ่งไปขา้งหนา้ผ่านทาง
เดี่ยวซอสามสายเพลงสรุินทราห ูสามชัน้ แต่อย่างไรก็ตามก็มิไดล้ะเลยที่จะเหลียวหนัมามองขนบดว้ยความ
นอบนอ้มเพื่อใหด้นตรีไทยซึ่งเป็นศิลปะประชาตินัน้มิใหผ้ิดเพีย้น ในความทา้ทายนี ้รองศาสตราจารยพ์ิชิต 
ชยัเสรี เรียกว่าการ “บุกไพรเบิกทาง” แต่ในปัจจุบนัจะเห็นว่าการประพนัธท์างเดี่ยวซอสามสายเพื่อใชต้าม
วาระต่าง ๆ โดยมากแลว้ เห็นทีจะปรากฏในการประกวดดนตรีไทยเสียส่วนมาก ซึ่งไดก้ าหนดเพลงเดี่ยวที่ไม่
เคยปรากฏมาแต่โบราณ นั่นหมายความว่า ครูผูส้อนจะตอ้งคิดประพันธ์ทางเดี่ยวขึน้มาใหม่ เพื่อใชข้ึน้
ประกวดดนตรีไทย บา้งก็บุกไพรเบิกทางจนหลง บ้างก็เสียสติ ซึ่งอาจจะท าใหท้างเดี่ยวนัน้ผิดเพีย้นไปจาก
หลกัวิชาการทางดรุยิางคไ์ทย ปัญหาดงักล่าวจงึมีใหป้รากฏอยู่เนือง ๆ  

ดว้ยเหตุนีผู้ว้ิจัยจึงตระหนัก และแลเห็นถึงความส าคัญในเรื่องของแนวคิดการวางโครงสรา้งการ
ประพนัธ ์การสรา้งสรรค ์หลกัการประพนัธเ์พลงเดี่ยว การผูกส านวนทางโอด และทางพนั เพื่อมิใหเ้กิดการ
สูญเสียทางวัฒนธรรมดนตรีไทย และเหนือไปกว่านีคื้อการไดย้กย่องและเชิดชูผลงานการประพันธ์เดี่ยว 
ซอสามสายของครูเสนีย ์เกษมวัฒนากุล ซึ่งเป็นทางเดี่ยวที่มีความสรา้งสรรค ์ซับซอ้น ลีลาอารมณ ์และ  
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ชัน้เชิงของทางเดี่ยวไวอ้ย่างน่าทึ่ง และผูว้ิจยัเช่ือว่าปรากฏการณแ์นวคิดการประพนัธเ์พลงเดี่ยวของครูเสนีย ์
เกษมวฒันากุล จะเป็นแม่แบบที่ดีเพื่อการเรียนรูก้บัครูอาจารยด์นตรีไทย หรือแมแ้ต่ผูท้ี่รกัดนตรีไทยไวอ้ย่าง
ไม่ผิดเพีย้น  

วัตถุประสงคก์ารวิจัย 
1. ศึกษาแนวคิดการประพันธ์ทางเด่ียวซอสามสาย เพลงสุรินทราหู สามชั้น ทางครูเสนีย์  

เกษมวฒันากลุ 
2. ศกึษากลวิธีการประพนัธเ์ดี่ยวซอสามสาย เพลงสรุนิทราห ูสามชัน้ ทางครูเสนีย ์เกษมวฒันากลุ 

นิยามศัพทเ์ฉพาะ 
1. บุกไพรเบิกทาง หมายถึง การสรา้งสรรคผ์ลงานขึน้ใหม่ที่ของผูป้ระพนัธท์ี่ไดร้บัการยกย่อง ซึ่งมี

ความใคร่ลิม้ลองความแปลกใหม่อนัล่วงขนบเดิมดูบา้ง “… ประหนึ่งนกัผจญภยัที่บุกป่ำฝ่ำดงเพือ่หำทำง
ออกจำกไพรพฤกษ์ทีปิ่ดลอ้มอยู่ บำ้งก็เบกิทำงไดส้ ำเร็จสำมำรถแผว้ถำงป่ำได ้แนวทำงใหม่มผูีเ้ดนิตำมเป็นที่
ยกย่องนบัถืออย่ำงยิ่ง บำ้งก็หลงทำงเสียตนเป็นดุจเสียจริตจับด ำถล ำแดง ปะเหมำะก็ท ำไฟไหมป่้ำและ 
ทิง้ชวีติไปเสยีก็ม”ี (Chaiseri, 2014, p. 4) 

2. ลอยดอก หมายถึง การลอยของท านองในลกัษณะคลา้ยท านองป่ีที่ไม่ไดย้ดึโยงกบัจงัหวะหลกั 
3. พรมนิว้สาม หมายถึง การพรมเสียงดว้ยการใชน้ิว้ชีก้ดสาย แลว้ใชน้ิว้นางพรมขึน้ลง โดยนิว้นาง

ตอ้งจบเสียงดว้ยการเปิดนิว้ 

แนวคิด ทฤษฎี และวิจัยทีเ่กี่ยวข้อง 
แนวคิดดา้นการสรา้งสรรคผ์ลงานของคีตกวีย่อมวิวฒันต์ามล าดบัจากยุคเริ่มตน้ แลว้ค่อยก่อตวั

เป็นรูปทรงสดัส่วนจนไปถึงศิลปะมีความเป็นระเบียบรดัรงึลงตวั และที่สดุจะเสื่อมลงตามล าดบัอย่างเป็นไป
ตามธรรมชาติ Chaiseri (2014) ไดจ้ าแนกออกเป็น 4 จ าพวก ไดแ้ก่ บนัดาลรงัสฤษฏ ์หมายถึง คีตกวีที่สรา้ง
ผลงานขึน้จากแรงบนัดาลใจ ศกึษิตอนรุกัษ ์หมายถึง ผูป้ระพนัธต์ามหลกัการที่อย่างเครง่ครดัรกัษาแบบแผน
เป็นวิสยั ขนบภกัดิ์สบสมยั หมายถึง คีตกวีท่ีเจรญิรอยตามขนบแบบแผนแต่ก็ยงัมีความคลอ้ยตามสมยันิยม
และรกัษาหลกัการส าคญัของศึกษิตไวอ้ย่างดี และบุกไพรเบิกทาง หมายถึง ผลงานที่สรา้งขึน้ใหม่อนัไม่เคย
ปรากฏมาก่อน 

ลกัษณะเด่ียว ผูป้ระพนัธจ์ าตอ้งเตรียมตวัอยู่ 2 ประการ คือ เป็นผูป้ฏิบตัิบรรเลงไดถ้ึงเพลงเดี่ยวใน
เครื่องมือแห่งตน และควรไดเ้พลงเดี่ยวที่ส  าคญัแต่โบราณ ไดแ้ก่ พญาโศก แขกมอญ เชิดนอก ทยอยเดี่ยว 
และกราวใน “เพลงเดีย่วประเภททำงพืน้ ไดแ้ก่ พญำโศก แขกมอญ เพลงเดีย่วใชก้ำรแสดง ไดแ้ก่ เชิดนอก 
เพลงเดีย่วชัน้สูง ไดแ้ก่ ทยอยเดีย่ว กรำวใน” (Chaiseri, 2014, p. 54) หากผูป้ระพนัธท์างเดี่ยวใชห้ลกัการใน
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การประพนัธอ์ย่างชาติอื่นก็อาจจะดเูป็นกายกรรมหาใช่ดรุยิางคกรรมไม่ เพราะฉะนัน้ผูป้ระพนัธเ์ดี่ยวจงึควรมี
ความถึงพรอ้มทัง้ 2 ประการดงักล่าวขา้งตน้ และเพลงเดี่ยวควรตอ้งเป็นเพลงที่เขา้ถึงขัน้ที่เรียกว่ามหศัจรรย ์
ท าเสียงในลกัษณะมหศัจรรยไ์ด ้ใชค้วามสามารถชนิดที่เรียกวา่คนทั่ว ๆ ไปไม่สามารถท าไดใ้นลกัษณะอย่างนัน้ 
เป็นเกณฑ ์เพลงเดี่ยวจงึเป็นเพลงที่มีลกัษณะพิเศษที่แสดงออกถึงความพิเศษทางปัญญา และความสามารถ 
Sowat (1988) แบ่งเกณฑท์ี่ส  าคญัไวท้ัง้สิน้ 10 ประการ ดงันี ้1) ความเป็นเลิศในการจ า 2) ความพิสดารใน
เชิงส านวนกลอนเพลงที่ผู้ประพันธไ์ดป้ระดิษฐ์ขึน้ไว้ 3) สมรรถภาพในการบงัคบัเสียงเครื่องดนตรีของนัก
ดนตรีผูบ้รรเลง 4) สมรรถภาพในการบงัคบัเสียงดนตรี หรือบงัคบัการใชเ้สียงดนตรี 5) สมรรถภาพในการใช้
พลงังานสะสม หรือความคงทนแห่งก าลัง 6) สมรรถภาพในการใชส้มาธิเขา้ควบคุมการบรรเลง 7) ความ
พิเศษในการสอดใส่อารมณ ์8) ความเป็นเลิศในการใชส้ติปัญญาในเชิงการประพนัธเ์พลง 9) สมรรถภาพใน
การใชค้วามเรว็ (ไหว) 10) สมรรถภาพในการบรูณาการความสามารถพิเศษเขา้ดว้ยกนั (ความคล่องตวั) และ
นอกจากนีย้ังปรากฏปัจจัยตน้เหตุแห่งการพิจารณาเลือกเพลงเพื่อน ามาสรา้งขึน้เป็นเพลงเดี่ยว ทั้งสิน้ 5 
ประการ 1) เป็นเพลงที่มีส  านวนซ า้กนัมาก ๆ 2) เพลงท่ีมีปัญหาต่อการด าเนินส านวนกลอน 3) เพลงที่มีการ
ปรบั-เปล่ียนทางเสียงในตวั 4) เพลงท่ีมีความยาวมาก ๆ 5) เพลงที่เอือ้ต่อการใชค้วามสามารถในการเข้า-
ออก ของจงัหวะย่อยและจงัหวะหนา้ทบั และจากลกัษณะพิเศษทัง้ 5 ประการ นี ้โบราณาจารยไ์ดว้างรูปแบบ
ไวเ้ป็นแบบแผนทัง้สิน้ 4 กลุม่ ดงันี ้1) เพลงที่แสดงความสามารถในเชิงส านวนกลอน ไดแ้ก่ เพลงที่ใชห้นา้ทบั
ปรบไก่ทั่วไป เช่น พญาโศก แขกมอญ สารถี นกขมิน้ อาเฮีย และต่อยรูป เป็นตน้ 2) กลุ่มที่แสดงสมรรถภาพ
ในดา้นความคล่องแคล่วอย่างสามารถ ไดแ้ก่ เพลงประเภทหนา้ทบัลาว หรือหนา้ทบัสองไม ้เช่น เพลงลาว
แพน 3) กลุม่ที่แสดงความสามารถของการเป็นผูแ้ม่นในจงัหวะ ไดแ้ก่ เพลงที่ใหอ้ิสรภาพในการด าเนินท านอง
ที่มีส่วนที่ไม่อยู่ในอ านาจของการควบคมุจงัหวะ และอยู่ในอ านาจของการควบคมุจงัหวะ เช่น เชิดนอก ทยอย
เดี่ยว เป็นตน้ 4) กลุ่มที่แสดงความสามารถในเชิงอดทน ไดแ้ก่ เพลงที่มีลกูโยนมาก ๆ เป็นเพลงที่มีความยาว
มาก เช่น พญาโศก เถา กราวใน เป็นตน้ (Sowat, 1988, pp. 7-8) 

การประพนัธท์างโอด หรอื ทางหวาน ลกัษณะจ าเพาะของทางโอดนัน้เป็นท านองออดออ้นเอือ้นเอ่ย 
โศก ครวญ บา้งบางครัง้ก็มีลกัษณะคลา้ยการขบัรอ้ง จงัหวะชา้ ผูบ้รรเลงสามารถประดิษฐ์ท านองที่มีกลเม็ด
เด็ดพรายอย่างประณีตไดอ้ย่างงดงาม “เป็นท ำนองที่เปิดโอกำสใหผู้ป้ระพนัธ์ไดส้อดแทรกเม็ดพรำยกลวิธี
กำรบรรเลงอย่ำงควำมอสิระอยู่ยงัคงอยู่ในกรอบของโครงสรำ้งของท ำนองหลกั” (Hinon, 2018, p. 154)  

การประพนัธท์างพนันัน้ เป็นการผกูส านวนกลอนโดยการแปรท านองในท านองนัน้ใหมี้ความพิเศษ
ซบัซอ้นมากกวา่การบรรเลงส านวนกลอนธรรมดา กล่าวคือ ส านวนกลอนที่ปรากฏในเที่ยวพนัควรเป็นส านวน
กลอนที่มีซบัซอ้นสวยงาม การผกูส านวนกลอนก็ตอ้งเป็นไปโดยหลกัการการแปรท านองที่ส  าคญั 2 ประการ 
คือรกัษาเสียงของลกูตก และส านวนกลอนตอ้งมีสมัผสั “จริง ๆ แลว้ในเพลงเดีย่วเรำก็ไม่ไดใ้หก้ลอนเดีย่วทัง้
เพลงนะ ในเพลงเดี่ยวก็มีทัง้กลอนพ่อกลอนแม่ร่วมกับกลอนเดี่ยว แต่เรำก็จะเนน้กลอนเดี่ยวมำกกว่ำ  
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เลือกตกแต่งใหพ้อเหมำะพองำม จนเห็นว่ำดีงำมแลว้ควรแก่เป็นเพลงเดี่ยว” (Srisakon, 2021, p. 11) 
ขั้นตอนการแปรท านองในเที่ยวพันนี ้ยังคงตอ้งใชท้างฆอ้งซึ่งเป็นท านองตน้รากมาตัวแปรตน้ในการแปร
เปลี่ยนเป็นส านวนกลอนในลักษณะกลอนเดี่ยว ซึ่งสิ่งที่ควรแก่การรกัษาไวเ้ป็นส าคัญ คือ โครงสรา้งของ
ท านอง การแปรท านองใหมี้ส านวนอย่างทางเดี่ยว และการตกแตง่ท านองเพลงเดี่ยวดว้ยเม็ดพรายควรเป็นไป
อย่างที่ควรจะเป็น  

ว่าดว้ยเรื่องทางเสียง ในทางทฤษฎีดนตรีไทย ทางเสียงแบ่งออกเป็น 7 ทาง ไดแ้ก่ ทางเพียงออล่าง 
(เริ่มที่ลกูฆอ้งลูกที่ 10 นบัจากลกูทวนลกูแรกเป็นลูกที่ 1) ทางใน ทางกลาง ทางเพียงออบน ทางนอก ทาง
กลางแหบ และทางชวา ซึ่งในแต่ละทางเสียงจะประกอบดว้ยเสียงหลกั 5 เสียง ไดแ้ก่ เสียงที่ 1 2 3 X 5 6 X 
พิชิต ชยัเสรี (Chaiseri, 2016) และ Dr. Francis Silkstone เห็นชอบที่จะไม่ใชค้  าว่า Penta Tonic เน่ืองจาก
ระบบเสียงของดนตรไีทย มิไดใ้ชเ้พียง 5 เสียงเท่านัน้  

ขา้พเจา้เพียงแต่เลี่ยงเสียงที่ 4 และเสียงที่ 7 บา้งเป็นบางครัง้ จนดูประหนึ่งใชเ้พียง 5 เสียง ซึ่ง
แนวคิดนีไ้ด้ตรงกับทรรศนะของพระเจนดุริยางค์ (ปิติ วาทยกร) (Chaiseri, 2016) “... It is neither 
pentatonic nor derived form the Chinese or the Javanese system as is usually supposed, but it 
is diatonic with seven difference tone-steps to its scale, avoids the use of the fourth degree of 
the scale, and because of the occasional use of the seven degree, this music appears to be in 
the pentatonic scale…” (Phra Chenduriyang, 1977, pp. 38-39) 

ระเบยีบวิธีวิจัย 
การวิจยันีใ้ชว้ิทยาการวิจยัเชิงคณุภาพตามแนวคิดการวิจยัของ Chantavanich (2008) เพื่อศกึษา

ถึงแนวคิดการประพันธ์ทางเด่ียวซอสามสายเพลงสุรินทราหู สามชั้น ทางครูเสนีย ์เกษมวัฒนากุล โดย
การศึกษาเจาะจงไปท่ีผูป้ระพนัธเ์ป็นการเฉพาะ โดยการสงัเกตอย่างมีส่วนร่วมและไดร้บัการสืบทอดเพลง
เดี่ยวโดยตรงนีจ้ากผูป้ระพนัธ ์สมัภาษณค์รูเสนีย ์เกษมวฒันากุล สมัภาษณเ์พิ่มเติมจากผูท้รงคุณวุฒิดา้น 
ซอสามสาย การบนัทึกโนต้ และรวบรวมขอ้มลูเอกสารจากงานวิชาการ เม่ือผูว้ิจยัไดร้วบรวมและเก็บขอ้มลูที่
เก่ียวขอ้งกับงานวิจยัครบทกุประเด็น จึงจดัหมวดหมู่ขอ้มลูอย่างเป็นระบบ  เพื่อท าการวิเคราะห ์สงัเคราะห์
ดว้ยหลกัการประพนัธเ์พลงไทยของ Chaiseri (2016) การสงัคีตลกัษณวิ์เคราะหข์อง Chaiseri (2016) และ
สรุปผลการวิจยัจากที่ไดศ้กึษา  

ผลการวิจัย 
จากการศึกษาแนวคิดการประพันธ์ทางเด่ียวซอสามสายเพลงสุรินทราหู สามชั้น ทางครูเสนีย ์  

เกษมวัฒนากุล ผู้วิจัยสรุปผลการวิจัยออกเป็น 2 ประเด็นตามวัตถุประสงค ์ดังนี ้1) ศึกษาแนวคิดการ
ประพนัธท์างเดี่ยวซอสามสาย ว่าดว้ยเรื่อง การวางโครงสรา้งของแนวคิดในการประพนัธท์างเดี่ยว 2) ศกึษา
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กลวิธีการประพนัธเ์ดี่ยวซอสามสาย วา่ดว้ยการใชเ้ม็ดพรายที่ส  าคญัในการตกแตง่ท านองเพื่อใหท้างเดี่ยวเกิด
ความเป็นสนุทรยีะ  

1. แนวคิดการประพันธท์างเดีย่วซอสามสาย  
ประเด็นท่ี 1 แนวคิดการวางโครงสรา้งการประพนัธท์างเดี่ยวซอสามสายใหเ้ป็นไปอย่างขนบ โดย

ก าหนดใหก้ารบรรเลงแต่ละท่อนในเที่ยวแรกเป็นทางโอด และบรรเลงกลบัตน้เป็นทางพัน การใชท้างเสียง
ส าหรบัการประพันธ์ทางเดี่ยวสุรินทราหู สามชัน้ มีการเปลี่ยนทางเสียงจากที่บรรเลงในวงเครื่องสายไทย 
กล่าวคือ การบรรเลงเพลงสรุินทราหสู  าหรบัวงเครื่องสายไทยจะใชท้างกลางในการบรรเลง และเม่ือน าเพลง
สรุินทราหมูาประพนัธเ์ป็นทางเด่ียวจะมีการเปลี่ยนทางเสียงเป็นทางชวา เหตทุี่เป็นเช่นนีเ้พราะการเดี่ยวซอ
สามสายเพลงสรุนิทราห ูสามชัน้ ดว้ยทางเสียงชวาเป็นทางเสียงที่มีความเหมาะสมส าหรบัการด าเนินท านอง 
และมีการเปิดโอกาสในการใชส้ายเปล่าซึ่งเป็นการใชเ้สียงประสานอยู่บ่อยครัง้ อีกทัง้ทางเสียงทางชวายงัให้
ความปลั่งจ าเพาะมากกวา่การใชท้างเสียงทางกลางอีกดว้ย 

นอกจากนี ้ครูเสนีย ์เกษมวฒันากุล ปรารถนาที่จะบุกไพรเบิกทางลิม้ลองความแปลกใหม่ในการ
ประพันธ์ทางเดี่ยวซอสามสายใหมี้ความต่างกับทางเด่ียวซอสามสายที่มีอยู่  โดยการแทรกท านองที่เป็น
ส าเนียงแขกไวใ้นทางพนัท่อน 3 จ านวน 2 จงัหวะ (ครึง่จงัหวะแรกของจงัหวะที่ 4) ดงันี ้ 

ตวัอย่างที่ 1  
ฉ่ิง - ฉ่ิง - ฉบั - ฉ่ิง - ฉบั - ฉ่ิง - ฉบั - ฉ่ิง - ฉบั - ฉ่ิง - ฉบั - ฉ่ิง - ฉบั - ฉ่ิง - ฉบั - ฉ่ิง - ฉบั 

ซ.สามสาย ลฺ - - - - รฺ ลฺ ทฺ ดฺ รฺ ดฺ ทฺ ลฺ ทฺ ดฺ - ร - ดฺ ลฺ ดฺ ร ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ด  - ล 
หน้าทบั - ติง - จ๊ะ - โจ๊ะ - ทั่ม - ติง - - ทั่ง ติง - ทั่ม - ติง - จ๊ะ - โจ๊ะ - ทั่ม - ติง - - ทั่ง ติง - ทั่ม 

  
ภาพที ่3 ตวัอย่างท านองส าเนียงแขก (ที่มา: ผูว้ิจยั) 

จากท านองที่ปรากฏ พบว่า ส านวนกลอนทางพนัของซอสามสายนีเ้ป็นการออกภาษาดว้ยส าเนียง
แขก ซึง่เป็นความพอใจของผูป้ระพนัธ ์อีกทัง้ยงัก าหนดใหก้ารใชห้นา้ทบัในการตีประกอบจงัหวะ เป็นหนา้ทบั
เจา้เซ็น ชัน้เดียว และหลงัจากนีจ้งึเขา้สูก่ารคลี่คลายของท านองดว้ยการใชท้บัปรบไก่ สามชัน้ อย่างปกติ 

ท านองทางโอดมีความอ่อนหวานออกไปในทางออดออ้นเอือ้นเอ่ยอย่างทางรอ้ง ซึ่งปรากฏไวอ้ย่าง
ชดัเจนในท่อน 3 โดยครูเสนีย ์เกษมวฒันากุล กล่าวว่ำ “ถำ้เป็นรอ้ง เขำจะรอฟังท่อน 3 กนันีแ่หละ ว่ำจะไป
แนบใหห้น ำใจกนัหรือเปล่ำ พอผมมำท ำเป็นทำงเดีย่วซอสำมสำย ก็จะสเีนน้อำรมณ์ตรงค ำว่ำ ‘แนบ’ ใหเ้พรำะ
ไม่นอ้ยไปกวำ่ทำงรอ้งเลย” (Kasamvatanagul, personal communication, March 29 2025) 
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ตวัอย่างที่ 2  
ทางโอด ทอ่น 3 จังหวะที ่3 (ครึ่งจังหวะแรก) 

ร้อง - - - - - ค ่า - ค ่า - - - วนั - - - นี ้ - - - - - ฮึ - จะ อือฮือื้อ - - - ไป - แนบ 
ซ.สามสาย - - - - - ดฺ - ร - ฟ - ซ ฟซล - ล ด ร  ด  ล - ล - ด  - ฟ ซฟซลซ๎ - - - ฟ - ซ ฺ

ทางโอด ทอ่น 3 จังหวะที ่3 (ครึ่งจังหวะหลัง) 

ร้อง - - -อือฮือื้อ - - - เออ - - เงอเออ เออ เฮอ้ เออ - เฮอ เออเอย - - - ให ้- หน า  - - - ฮือื้อ เออ เฮอ้ เออ - ใจ 
ซ.สามสาย ฟซฺฟมรดฺ รมร๎ - - - ล - - ด  ล ซฟซลซ๎ - ซ ลซฟ - ร - ดฺ - ร - - ซฺ ร มรดฺลฺทฺล๎ฺ - ล 

  
ภาพที ่4 ตวัอย่างท านองทางโอด ท่อน 3 (ครึง่จงัหวะหลงั) (ที่มา: ผูว้ิจยั) 

ท านองทางพนัเป็นส านวนที่บรรเลงเก็บถ่ี ๆ เป็นส าคญั มีการรอ้ยเรียงของท านองอย่างเป็นระบบ 
กล่าวคือ ส านวนกลอนมีการสมัผสัของท านอง ทัง้การสมัผสัเสียง และสมัผสัการเคลื่อนที่ของเสียง  

ตวัอย่างที่ 3  
ทางพัน ทอ่น 2 จังหวะที ่3 ครึ่งจังหวะหลัง 

ฆ้อง ด  ซ ด  ล ด  ร   ด   ล ด  ซ ด  ล ด  ร   ด   ล ด  ซ ด  ล ร   ด   ม  ร   ฟ  ม  ซ   ฟ  ม  ร   ด   ล 
 

ซ.สามสาย รฺ ดฺ ลฺ ด ฺ ลฺ ด ฺรฺ ลฺ ดฺ ลฺ รฺ ด ฺ ลฺ ด ฺรฺ ล ดฺ ล รฺ ด ฺ ลฺ ดฺ ม ร ฟ ม ซ ฟ  ล ซ ด ํล 
 

 

  
ภาพที ่5 ตวัอย่างท านอง การสมัผสัเสียง และสมัผสัการเคลื่อนที่ของเสียง (ที่มา: ผูว้ิจยั) 

ส านวนกลอนในจังหวะนี ้หากพิจารณาพบว่า ทางฆ้องเป็นส านวนบังคับทาง แต่เม่ือตอ้งการ
บรรเลงเป็นทางเดี่ยว ผูป้ระพันธ์ไดมี้การแปรผันท านองใหมี้ความแตกต่างกับจากท านองตน้ราก โดยใน
ส านวนทา้มีการสัมผัสของท านองภายในวรรค ใหพ้ิจารณาจากท านองในหอ้งที่ 2 และ4 ซึ่งเป็นท านอง

สมัผสัการเคลื่อนที่ของเสียงในแนววิถีขึน้ 

 

 

 

สมัผสัเสียง (ลฺดฺรฺลฺ) 

สมัผสัเสียง (ดฺลฺรฺดฺ) 
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เดียวกนั คือ เสียง (ลฺดฺรฺลฺ) และมีการสมัผสัของท านองนอกวรรค ใหพิ้จารณาจากท านองในหอ้งที่ 3 และ 5 
ซึง่เป็นท านองเดียวกนั คือ เสียง (ดฺลฺรฺดฺ)  

นอกจากนี ้ยงัปรากฏการสมัผสัของการเคลื่อนที่ของเสียงในแนววิถีขึน้ในส านวนรบัหอ้งที่ 6-8 โดย
มีการเคลื่อนที่ของเสียงขึน้ไปทีละเสียงจากเสียงมี (ม) ไปจนถึงเสียงซอล (ซ) จากนัน้จึงไต่เสียงขึน้ไปที่เสียง
โดสงู (ด ) โดยการขา้มเสียงนอกบนัไดเสียง คือ เสียงที (ท) ไปหนึ่งเสียง แลว้ยอ้นลงมา 2 เสียง ที่เสียงลา (ล) 
เพื่อเป็นการรกัษาเสียงของลกูตกที่ส  าคญัไว ้ 

หากพิจารณารูปแบบ-สงัคีตลกัษณ ์(Form) จากทางฆอ้งแลว้พบว่า เพลงนีมี้รูปแบบซ า้ทา้ย คือ 
AB/CB/DB เม่ือเขา้สู่การประพันธ์เป็นทางเดี่ยว ผูป้ระพันธ์ไดว้่างส านวนที่ซ  า้ทา้ยในทางโอดใหมี้ความ
แตกตา่งกนัออกไป 3 ท านอง ดงันี ้ 

ตวัอย่างที่ 4  
ท านองซ า้ทา้ยที ่1 
ซ.สามสาย - ด ร   - ฟ - - - ซล ด ลซฟ - ด - ร - ฟ - ลฺ - ดฺ - ร - ฟ - - ล ซ ฟ ซ - ล 

  
ภาพที ่6 ตวัอย่างท านองซ า้ทา้ยของทางโอดท่อนที่ 1 (ที่มา: ผูว้ิจยั) 

ท านองซ า้ทา้ยที ่2 
ซ.สามสาย - ด ร   - ฟ - - - ซล ด ลซฟ - ด - ร - ฟ - ลฺ - ดฺ - ร - ฟ ม ฟ ซ ล ด  ซ - ล 

  
ภาพที ่7 ตวัอย่างท านองซ า้ทา้ยของทางโอดท่อนที่ 2 (ที่มา: ผูว้ิจยั) 

ท านองซ า้ทา้ยที ่3 
ซ.สามสาย - ด ร   - ฟ - - - ซล ด ลซฟ - ด - ร - ฟ - ลฺ - ดฺ - ร - ฟ - ซ - ร    - ด  - ล 

 
ภาพที ่8 ตวัอย่างท านองซ า้ทา้ยของทางโอดท่อนที่ 3 (ที่มา: ผูว้ิจยั) 
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การบรรเลงในทางพนัและทางโอดมีความจ าเพาะลีลาอย่าครูเทวาประสิทธ์ิ พาทยโกศล ไวเ้ป็นแบบ 
ด้วยผู้ประพันธ์เกิดรอยพิมพ์ใจที่ เคยเสพความสุนทรียะลีลารสของครูเทวาฯ จนกระทั่ งได้ประพันธ์ 
เพลงสรุนิทราหขูึน้เป็นทางของตนเอง โดยเลียนแบบรสมือใหล้ะมา้ยคลา้ยครูเทวาประสิทธ์ิ พาทยโกศล มากที่สดุ 
“วนัที่ไปเล่นที่จุฬำทำงซอสำมสำยของครูเสสุดยอด ทำงเพลงดีมำก บรรเลงเดี่ยวหมู่ไดน้่ำฟังคำแรกเตอร์ 
ฟังแลว้รูเ้ลยว่ำเป็นสไตล์ ครูเทวำฯ ท ำออกมำไดด้มีำก ถำ้ใครจะเลียนแบบครูเทวำฯ พีว่่ำยำก ไม่มีหรอก ไม่ม ี
ใครก๊อบป้ีใครได ้มีแต่เลียนแบบใหเ้หมือนมำกทีส่ดุ” (Mahavinijchaimontri, personal communication, 
May 5 2025) 

2. กลวิธีการประพันธเ์ดีย่วซอสามสาย  
ประเด็นที่ 2 กลวิธีการประพนัธเ์ดี่ยวซอสามสาย พบวา่มีการใชเ้ม็ดพรายที่ส  าคญัในการตกแต่งทาง

เดี่ยวเพื่อใหเ้กิดความสนุทรียะดว้ยกันทัง้สิน้ 10 ประเภท ซึ่งเม็ดพรายที่ปรากฏมกัอยู่ในทางโอด เน่ืองจาก
เป็นการครวญท านองในลกัษณะเอือ้เอยมีท านองที่ชา้ การใชเ้ม็ดพรายต่าง ๆ จึงควรแก่การใชใ้นท านองทาง
โอดมากที่สดุ ส่วนการบรรเลงในทางพันโดยมากจะใชเ้ม็ดพรายรูปแบบของการพรมเสียส่วนใหญ่ นอกจากนี้
ยงัมีการทดนิว้ และลกัจงัหวะ  

เม็ดพรายในการตกแต่งท านองทัง้ 5 ประเภท ไดแ้ก่ ทดนิว้ สะบดั พรมจาก แอ ้และลอยดอก ผูวิ้จยั
ไดแ้สดงใหป้รากฏในตวัอย่างท านองทางโอด ท่อน 1 เริ่มที่ครึง่จงัหวะหลงัของจงัหวะที่ 2 (บรรทดัที่ 4)  

ตวัอย่างที่ 5 
 
 
ซ.สามสาย - - - ร   ม ร  ด   - ล ซฟ - ซลซ๎ ด ซร – ซฺฟ - - - ซฺร มรด ฺ- รดฺ๎ รฟ - ซ - ลด  ร  ด  ทล ซทล๎-ล 

 
 

ซ.สามสาย - - - ด  ทด ร  ด   - ด ซ ลซฟ - ซ ทลซทล๎ - ล ทลซ ล-ท-ด  - ร   -ม ร  ด   ร  ด ซ - ลด  ร  ด ทล ซทล๎-ล 

เม็ดพรายการทดนิว้ส  าหรบัในท านองนี ้ถูกก าหนดใหใ้ชน้ิว้ก้อยซึ่งอยู่ในต าแหน่งเสียงเรสูง (ร  )  
ทดนิว้ลงมาที่เสียงมีสงู (ม ) จากนัน้จงึสะบดัขึน้สามเสียงที่เสียงมีสงู (ม ) ดว้ยนิว้กอ้ย ขึน้มาเสียงเรสงู (ร  ) ดว้ย
นิว้นาง และขึน้มาที่เสียงโดสงู (ด ) ดว้ยนิว้กลาง นอกจากนีก้ารแอใ้นท านองดงัตวัอย่าง ผูป้ระพนัธก์ าหนดให้
ใชน้ิว้นางกดลงที่สายแลว้เคลื่อนที่นิว้ลากขึน้ลงไปมาเพื่อใหไ้ดเ้สียงที่ต่อเน่ืองไม่ขาดสายในคนัชกัเดียว และ
การลอยดอก จากท านองตวัอย่างหากจาวท านองออกจะไดโ้ครงสรา้ง ดงันี ้ 

 

ทดนิว้ พรมจาก สะบดั 

แอ ้ ลอยดอก สะอกึ 
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ตวัอย่างที่ 6 
ทางโอด ทอ่น 1 จังหวะที ่3 (ครึ่งจังหวะแรก) 
จาวท านอง - - - ด ทด ร  ด   - ด ซ ลซฟ - ซ - ล - ด  - - - - - - - ด  - - ร   ด   - ท - ล 
ซ.สามสาย - - - ด  ทด ร  ด   - ด ซ ลซฟ - ซ ทลซทล๎ - ล ทลซ ล-ท-ด  - ร   -ม ร  ด   ร  ด ซ - ลด  ร  ด ทล ซทล๎-ล 

  
ภาพที ่9 ตวัอย่างท านอง: การใชเ้ม็ดพรายทัง้ 5  

ทดนิว้ สะบดั พรมจาก แอ ้และลอยดอก (ที่มา: ผูว้ิจยั) 

จะเห็นไดว้่า ในหอ้งท่ี 4 พยางคท่ี์ 4 ควรตกดว้ยเสียงโดสงู (ด ) แลว้ลากเสียงยาวไปจนถึงหอ้งที่ 7 
แลว้ย า้เสียงโดสูง (ด ) อีกครัง้ในหอ้งที่ 7 พยางคท์ี่ 4 สุดทา้ยคือการไล่เสียงลงมาทีละเสียงจากเสียงที (ท)  
ลงมาที่ลกูตกเสียงลา (ล) ซึ่งท านองเสียงโดสงู (ด ) ที่ลากยาวนัน้ ผูป้ระพนัธใ์ชเ้ม็ดพรายการลอยดอก และ
การสะอกึเพื่อใหเ้กิดความประณีตในสนุทรียะ ดว้ยการตกแต่งเพิ่มท านองใหเ้ต็มในช่องว่างผนวกกบัการใช้
คนัชกัเขา้โดยการสีเสียงสะอกึใหร้วมอยู่ในชดุของการลอยดอกอีกดว้ย  

พรมนิว้สาม เป็นการพรมพิเศษ กล่าวคือ เป็นการพรมเปิดที่สายเอก โดยใชน้ิว้ชีก้ดแลว้ใชน้ิว้นาง
กดสายยกขึน้ลงอย่างรวดเร็ว และใหจ้บดว้ยการเปิดนิว้เพื่อใหไ้ดเ้สียงลา (ล) เม็ดพรายนีห้ากบรรเลงอย่าง
ทั่วไปก็สามารถกระท าได ้แตผู่ป้ระพนัธมี์ความใส่ใจทกุรายละเอียดของเสียง จงึไดเ้พิ่มการพรมนิว้สามเขา้ไป
ที่นิว้ชีเ้สียงลา (ล) และนิว้นางเสียงโดสงู (ด ) ซึง่ปรากฏอยู่ในท านองดงันี ้ 

ตวัอย่างที่ 7 
ทางพัน ทอ่น 3 จังหวะที ่2 ครึ่งจังหวะแรก 
ซ.สามสาย ฟ ซ ล ๎ด  ล ร   ล ๎ด  ล ซ ล ๎ด  ล ซ ฟ ร ฟ ซ ล ๎ด  ล ซ ฟ ร ฟ ดฺ ร ฟ  - ลฺ - ดฺ 

  
ภาพที ่10 ตวัอย่างท านอง: การพรมนิว้สาม (ที่มา: ผูว้ิจยั) 

เม็ดพรายการรูดสายที่ปรากฏในทางโอด ท่อน 2 จังหวะที่ 1 พบว่า ผูป้ระพันธ์ประสงคใ์หมี้การ
บรรเลงเสียงท่ีสงู โดยการรูดสายลงไปขา้งล่าง ก าหนดใหน้ิว้ชีล้งไปแทนที่ต  าแหน่งของนิว้นาง 1 Step ของ
การวางต าแหน่งนิว้ เม่ือเป็นเช่นนีเ้สียงโดสงู (ด ) ในหอ้งท่ี 5 พยางคท์ี่ 2 จึงเป็นการลง Step ดว้ยการใชน้ิว้ชี ้
เรยีงไปตามล าดบั  
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ตวัอย่างที่ 8 
ทางโอด ทอ่น 2 จังหวะที ่1  

ซ.สามสาย 
- - - - - - - ซ ลซฟ - ซ ทลซลทล๎ - ล - ด  - ทด  ทด ร  ด   - ร   - ด  - ม  ซ ม ร   - ม ร  ด   
- - - ด  ร  ด ซร  ด  - ร  ม   ซ ม ร  ด   - ร  ม   - - ซ  ร   - - - ร   ม ๎ร  ซ   - ด  - ล - ร   ม ร  ซ  ม ร  ด   - ล 

 
ภาพที ่11 ตวัอย่างท านอง: การรูดสาย (ที่มา: ผูว้ิจยั) 

การรูดสายถือเป็นใชท้กัษะขัน้สงูอย่างหนึ่ง ซึ่งผูบ้รรเลงจะตอ้งมีความแม่นเสียงในการลงต าแหน่ง
นิว้ใหถ้กูตอ้ง อีกทัง้ท านองตวัอย่างนีย้งัปรากฏเม็ดพรายการสะบดัและการพรมจากสอดแทรกอยู่ในท านอง
อีกดว้ย และในส่วนการใชอ้ารมณค์วามหนกัเบาของเสียง ผูป้ระพนัธก์ าชบัอย่างเครง่ครดัถึงการใชเ้สียงหนกั
เบาเพื่อใหไ้ดลี้ลาออดออ้นอย่างน่าฟัง โดยการสรา้งอารมณเ์สียงหนกัเบาใหอ้ยู่ที่การใชค้นัชกัซอ ใหส้ีหนกั
เบาก าหนดดว้ยลมหายใจตามจงัหวะ กล่าวคือ หายใจเขา้ใหส้ีเบา หายใจหนกัใหส้ีดงั หลกัการนีโ้ดยมาก
แลว้ผูป้ระพนัธใ์หใ้ชใ้นทางโอดเสียมากกวา่  

การลกัจงัหวะเห็นไดช้ดัเจนในทางพนัโดยเฉพาะในทางพนั ท่อน 1 จงัหวะที่ 2 ซึ่งลกัษณะการลกั
จังหวะเช่นนี ้เป็นการลกัจังหวะแบบอิหลกัอิเหลื่อ (Syncopation-Hide and seek fashion) “ท ำนองช่วง
ระหว่ำงกลำงวรรคนัน้ ๆ หรือประโยคนัน้ ๆ มีกำรยกัเยือ้งจงัหวะไปมำรำวกบัว่ำอึดอดัใจในลกัษณะจะไปก็
ไม่ได”้ (Srisakon, 2022, p. 64)  

ตวัอย่างที่ 9 
ทางพัน ทอ่น 1 จังหวะที ่2 

ซ.สามสาย 
ฟ - ฟ ซ ล ด  ล ซ ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ด ฺ ม ร ม ด ฺ ร ม ร ม ฟ ซ ฟ - ล - ซ - 
ร - ม ร ดฺ ฟ ซ ล ร ซฺ ร ม ฟ ล ซ ฟ ร ดฺ ลฺ ด ฺ ฟ ดฺ ร ฟ ล ซ ฟ ซ ล ซ ด  ล 

  
ภาพที ่12 ตวัอย่างท านอง: การลกัจงัหวะ (ที่มา: ผูว้ิจยั) 

จากผลการวิจยัทัง้สิน้ ท าใหท้ราบถึงความประสงคข์องผูป้ระพนัธต์ัง้แต่แนวคิด การวางโครงสรา้ง
เพลง การผูกส านวนในทางโอดไดอ้ย่างออดออ้นเฉกเช่นสตรี และส านวนในทางพันเป็นส านวนที่มีสัมผัส



164  

ไพเราะอย่างมีชัน้เชิง ตลอดจนการแปรเปลี่ยนท านองใหเ้ป็นส าเนียงแขก ดงัที่ไดก้ล่าวมานี้ ถือเป็นเครื่อง
แสดงภมูิปัญญาในความถึงพรอ้มของผูป้ระพนัธไ์ดเ้ป็นอย่างดี 

การอภปิรายผล 
แนวคิดการประพันธ์เด่ียวซอสามสาย เพลงสุรินทราหู สามชั้น ทางครูเสนีย์ เกษมวัฒนากุล  

ใชห้ลกัการประพนัธเ์พลงเดี่ยวอย่างขนบ แนวคิดในการประพนัธมี์ความสอดคลอ้งกบัประเภทของผูป้ระพนัธ ์
คือ บุกไพรเบิกทาง และมีความสอดคลอ้งในเรื่องของส าเนียงซึ่งมีความเก่ียวขอ้งกับการส าแดงอารมณ์ 
(Expressive intonation) อนัมี 4 ลกัษณะ คือ แข็ง ออ่น สนกุ เศรา้ วา่ขา้งสนกุก็นกึถึงลีลาจงัหวะเรว็ของแขก 
ดงัที่ปรากฏในทางพนัท่อน 3 เป็นตวัอย่าง การวางโครงสรา้งในแต่ละท่อนแบ่งออกเป็นทางโอด และทางพนั 
บรรเลงต่อกนันบัเป็น 1 ท่อน เท่ียวแรกบรรเลงจาว ๆ คลา้ยคนรอ้ง เที่ยวหลงัเก็บถ่ียิบส านวนกลอนมีสมัผสั
อย่างงดงาม จากที่กล่าวทั้งประเภทของผู้ประพันธ์ ส  าเนียงแสดงอารมณ์ และท านองโอดพัน มีความ
สอดคลอ้งกบัสิ่งที่ Chaiseri (2014) ไดก้ล่าวไวใ้นหนงัสือการประพนัธเ์พลงไทย 

การแสดงลีลาของเพลงเด่ียวนีมี้ความสอดคลอ้งไปกับบทรอ้งที่แสดงถึงความเวทนา และอาลัย
ลึกซึง้ในมุมมองของสตรีท่ีไม่สามารถแสดงความรักได้โดยเต็ม เป็นเพราะเง่ือนไขทางวัฒนธรรมและ
ขนบประเพณี ซึ่งทางเดี่ยวนีแ้สดงลีลาอารมณไ์วอ้ย่างสมบูรณพ์รอ้มและมีความสอดคลอ้งกับที่ Chaiseri 
(2014) ไดก้ล่าวถึงแนวคิดเสน่หข์องเสียงแบ่งออกเป็น 5 ประเภท ไดแ้ก่คาดหวงั ตัง้วิกล หยั่งแหย่ แกร้อย 
ปล่อยแนว ทางเดี่ยวนีมี้ความหยั่งแหย่โดยรอบทัง้ท่วงท านอง จงัหวะ และการล่วงล า้เกินกรอบก าหนดโดย
ปกติไปบา้งกลายเป็นเสน่หข์องบทเพลงและผูป้ระพนัธ ์และที่ส  าคญัทางเดี่ยวซอสามสายนีย้งัเป็นที่ประจกัษ์
วา่ลีลาของทางเพลงเป็นไปตามแบบอย่างของครูเทวาประสิทธ์ิ พาทยโกศล ซึง่ Mahavinijchaimontri (2025) 
ไดก้ล่าวใหค้วามเห็นว่าทางเพลงของครูเสนีย ์เกษมวฒันากลุ มีลีลาอย่างครูเทวาประสิทธ์ิ พาทยโกศลอย่าง
ชดัเจน  

บทสรุป 
ครูเสนีย ์เกษมวฒันากุล ท่านมีความถึงพรอ้มทัง้ทักษะการบรรเลงโดยเฉพาะซอสามสาย และมี

ประสบการณท์างดนตรีเป็นอย่างดี อีกทัง้ยงัมีความรูใ้นเรื่องศิลปะ จึงท าใหผ้ลงานการประพนัธเ์ดี่ยวซอสาม
สายเพลงสรุินทราห ูสามชัน้ ประจกัษ์แก่สายตาในการแสดงจฬุาวาทิต ครัง้ที่ 239 (วนัศกุร ์ที่ 2 พฤษภาคม 
2568) ซึง่เป็นที่ยอมรบัแก่นกัซอสามสาย และนกัฟังเพลงไทย  

การประพันธท์างเดี่ยวนีเ้ป็นไปตามหลกัการประพันธเ์พลงเดี่ยวอย่างขนบ โดยก าหนดใหใ้ชท้าง
เสียงทางชวา บรรเลงท่อนละ 2 เที่ยว เที่ยวแรกคือทางโอด เที่ยวสองคือทางพัน ทางโอดมีท านองจาว ๆ  
เอือ้นออดอ้อนอย่างน่าฟัง ทางโอดของซอสามสายมีความละม้ายกับทางรอ้งในบางช่วงไดอ้ย่างกินใจ 
ส านวนกลอนในทางพนัมีลีลาหยั่งแหย่สมัผสักนัอย่างเป็นระบบทัง้การสมัผสัเสียงและการสมัผสัการเคลื่อนที่
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ของเสียงในแนววิถีต่าง ๆ การสรา้งอารมณด์ว้ยการก าหนดแรงหนกัเบาที่คนัชกัซอใหเ้ป็นไปตามจงัหวะของ
ลมหายใจ การตกแต่งท านองเต็มไปดว้ยเม็ดพรายทัง้สิน้ 9 ประเภท ไดแ้ก่ พรมจาก พรมนิว้สาม สะบดั สะอกึ 
รูดสาย ทดนิว้ ลกัจงัหวะ แอ ้และลอยดอก การใชค้นัชกัเป็นไปตามหลกัการการบรรเลงซอสามสายอย่างขนบ 

อย่างไรก็ตามผลงานการประพนัธเ์พลงเดี่ยวสรุนิทราห ูสามชัน้ ทางครูเสนีย ์เกษมวฒันากลุ ถือเป็น
ผลงานหนึ่งที่มีความสมบรูณพ์รอ้มทัง้แนวคิด การใชเ้ม็ดพราย กลวิธีการบรรเลงเดี่ยว ลีลาอารมณ ์ตลอดจน
องคร์วมเรื่องของความงามในเพลงเดี่ยวตามหลกัการทางสนุทรียศาสตร ์อนัสะทอ้นถึงลีลาทางซอสามสาย
ของครูเทวาประสิทธ์ิ พาทยโกศล ไดเ้ป็นอย่างดี  

 
ภาพที ่13 เดี่ยวซอสามสายเพลงสรุนิทราห ูสามชัน้ ทางครูเสนีย ์เกษมวฒันากลุ  

(ที่มา: อษัฎาวธุ สาครกิ) 

ข้อเสนอแนะ  
เราตอ้งยอมรบัว่า ซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีที่ มีความสง่างามทัง้รูปลกัษณแ์ละเสียง และหาผู้

บรรเลงเป็นนัน้ยาก ค าว่าเล่นเป็นนี ้หมายถึง มีความถึงพรอ้มในพลงัฝีมือ มีความเขา้ใจในองคค์วามรู ้และ
ฉลาดเลือกใชอ้ย่างเหมาะสม เพื่อใหก้ารบรรเลงนัน้งามอย่างลอยตวัเหนือกว่าการบรรเลงไดเ้พียงอย่างเดียว 
ซึ่งครูเสนีย ์เกษมวฒันากุล เป็นครูท่านหนึ่งที่ถึงพรอ้มในส่วนนี้ จนท าใหค้รูใคร่ลิม้ลองความแปลกใหม่อัน
ล่วงขนบเดิมดูบา้ง โดยการประพันธ์ทางเด่ียวซอสามสายใหมี้ความต่างจากทางเดิม ๆ ที่มีอยู่ในปัจจุบนั 
ผลงานทางเดี่ยวซอสามสายของครูเสนีย ์เกษมวฒันากุล เช่น บุหลนัลอยเลื่อน หกบท มอญแปลง นกขมิน้ 
แสนเสนาะ พญาโศก พญาร าพงึ พญาครวญ พญาฝัน สรุนิทราห ูฯลฯ  

การวิจัยนี ้ผู้วิจัยไดจ้ัดท าขึน้เพื่อเชิดชูเกียรติในภูมิปัญญาผลงานการประพันธ์เพลงเดี่ยวของ 
ครูเสนีย ์เกษมวฒันากุล ใหเ้ป็นที่ประจักษ์ยิ่งขึน้ ซึ่งยังมีอีกหลายเพลงที่ควรค่าแก่การศึกษา และสืบทอด 
หากนักฟังเพลงไทยท่านใดมาถึงจุดที่เขา้ใจค าว่างามตามหลกัสุนทรียศาสตร ์ว่าดว้ยเรื่องความพอดีและ
ความกลมกลืน แลว้ย่อมเขา้ถึงความเขา้ใจในความงามทางเดี่ยวซอสามสายของครูครบทุกเพลงโดยแท ้ 
ซึ่งในแต่ละเพลงเดี่ยวที่ประพนัธข์ึน้มีความพิศวง (Sublime) อย่างน่าสนใจซ่อนเรน้อยู่โดยเต็ม จึงควรค่าแก่
การศึกษาทางเดี่ยวซอสามสายทางของครู และรบัการสืบทอดใหเ้ป็นสมบตัิของแผ่นดินตามปรารถนาของครู
ที่กล่าวไวก้บัผูว้ิจยั 
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