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บทคัดย่อ 
บทความวิจยันีเ้ป็นการวิจยัเชิงคณุภาพ มีวตัถปุระสงคเ์พื่อศึกษาเอกลกัษณก์ารบรรเลงกลองมงัคละของ

ชมรมดนตรีพืน้บา้นมังคละ จังหวัดพิษณุโลก โดยใชว้ิธีการสมัภาษณแ์บบมีโครงสรา้ง การสงัเกตแบบมีส่วนร่วม  
และการวิเคราะห์โน้ตดนตรี ผลการวิจัยพบว่าเอกลักษณ์การบรรเลงกลองมังคละสามารถแบ่งได้เป็น 5 ด้าน  
ไดแ้ก่ 1) ดา้นการใหส้ญัญาณ ไดแ้ก่ การตีรวัเพื่อเริ่มเพลง เปลี่ยนเพลง และจบเพลง 2) ดา้นส าเนียงการบรรเลง คือ
การตีกรออย่างสม ่าเสมอ เป็นลกัษณะเฉพาะที่สืบทอดกนัมา 3) ดา้นการสรา้งวินยัและความรบัผิดชอบ นกัดนตรตีอ้ง
ฝึกฝนอย่างต่อเน่ืองเพื่อใหส้ามารถบรรเลงไดอ้ย่างราบรื่นและสอดคลอ้งกบัวง 4) ดา้นธรรมเนียมปฏิบตัิ คือการยดึถือ
แบบแผนการบรรเลงเพื่อไม่ใหข้ดัแยง้กบับทบาทของเครื่องดนตรีอื่น และ 5) ดา้นความคิดสรา้งสรรค ์นกัดนตรีตอ้งมี
ทักษะในการดน้สดพัฒนาจังหวะเพื่อสรา้งสีสันใหก้ับบทเพลง  เอกลักษณ์ทั้งหา้นีส้ะทอ้นถึงภูมิปัญญาท้องถ่ิน 
ความสามารถของนกัดนตรี และการสืบทอดวฒันธรรมดนตรพีืน้บา้นในบริบทของจงัหวดัพิษณโุลกอย่างเป็นรูปธรรม 
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1  รองศาสตราจารย ์ดร. ประจ าภาควิชาดนตร ีคณะมนษุยศาสตร ์มหาวิทยาลยันเรศวร   
2  ผูช้่วยศาสตราจารย ์ประจ าหลกัสตูรดนตรสีากล คณะมนษุยศาสตรแ์ละสงัคมศาสตร ์ มหาวิทยาลยัราชภฏัพิบลูสงคราม 
3  ผูช้่วยศาสตราจารย ์ดร. ประจ าหลกัสตูรดนตรสีากล คณะมนษุยศาสตรแ์ละสงัคมศาสตร ์ มหาวิทยาลยัราชภฏัพิบลูสงคราม 
4  Associate Professor Dr., Department of Music, Faculty of Humanities, Naresuan University 
5  Assistant Professor, Western Music Program, Faculty of Humanities and Social Sciences, Pibulsongkram Rajabhat 
University 
6  Assistant Professor Dr., Western Music Program, Faculty of Humanities and Social Sciences, Pibulsongkram Rajabhat 
University 
* Corresponding author, E-mail: seung_n@hotmail.com 



92   

Abstract  
This study aims to examine the uniqueness of the Mangkla drum performance by the Mangkla 

Folk Music Club in Phitsanulok Province using a qualitative research approach. Data were collected 
through structured interviews, participant observation, and rhythmic notation analysis. The findings identify 
five key characteristics of Mangkla drumming: (1) Signal cues, where drummers use rolls to initiate, 
transition, and conclude pieces; (2) Articulation, using consistent “kro” strokes that reflect long-standing 
traditions; (3) Discipline and responsibility, where performers engage in continuous practice to maintain 
rhythmic cohesion; (4) Conventional practice, in which performers adhere to established roles to avoid 
overlapping with other percussion instruments; and (5) Creativity, demonstrated through improvisation that 
enhances musical expression. These characteristics reflect local musical wisdom, the performers’ technical 
skills, and the cultural continuity of Northern Thai folk music. The study contributes to preserving this 
musical heritage for future generations. 
Keywords: Mangkla drum, Folk music, Phitsanulok  

บทน า  
ดนตรีพืน้บา้นเป็นการแสดงถึงภมิูปัญญาของกลุ่มนกัดนตรีชาวบา้นทัง้การบรรเลงและการสืบทอด

ต่อกันมาในกลุ่มวัฒนธรรมของตน ซึ่งเครื่องดนตรีที่มีบทบาทจะเป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีกระทบ 
จ าพวกกลอง กรบั ฉ่ิง ฉาบ และโหม่ง เป็นตน้ ส่วนเครื่องเป่าคือ ป่ี ใชบ้รรเลงประสมวง ในประเทศไทยนัน้
วฒันธรรมในรูปแบบวงดนตรีพืน้บา้นท่ีเป็นลกัษณะวงป่ีกลองยงัปรากฏใหพ้บเห็นอยู่หลากหลายพืน้ที่ เช่น 
ภาคกลางและภาคอีสานจะพบเห็นเป็นวงกลองยาว ภาคใตเ้ป็นทับ กลองชาตรี กลองโพน เป็นตน้ ส่วน
ภาคเหนือเป็นกลองสะบดัชยั กลองปจูา เป็นตน้ จากพืน้ที่ภาพรวมของภาคเหนือ ถา้หากกล่าวถึงพืน้ที่ในเขต
ภาคเหนือตอนล่างที่มีวฒันธรรมร่วมในเรื่องวงป่ีกลอง ไดแ้ก่ จังหวดัอุตรดิตถ ์จังหวดัสโุขทัย และจังหวัด
พิษณุโลก โดยทัง้ 3 จังหวดันีมี้อาณาเขตติดต่อกัน และพบเห็นวฒันธรรมวงดนตรีประเภทนี ้คือ วงดนตรี
มงัคละ ที่ยงัคงมีการอนรุกัษ์และสืบทอดการบรรเลงมาอย่างยาวนาน 

พิษณุโลกเป็นจังหวัดหนึ่งที่มีวัฒนธรรมของดนตรีมังคละและเป็นพืน้ที่ที่มีชมรมอนุรักษ์ดนตรี
พืน้บา้นมังคละจังหวัดพิษณุโลกเป็นศูนยก์ลางของนักดนตรีมังคละของจังหวัดในปัจจุบัน  รวมทัง้นักวิจัย
จ านวนมากท่ีไดท้  าการศึกษาในมิติอื่นของดนตรีมังคละ เช่น Bunmuang (2019) ศึกษาวิจัยเรื่อง มงัคละ
พษิณุโลก: การประสมวง พธิีกรรม และความเชือ่ และ Teerakul (2019) ศึกษาดนตรีมงัคละเรื่อง กลองยืน
กลองหลอนบทเพลงมงัคละดนตรีพืน้บา้นภาคเหนือตอนล่าง  เป็นตน้ อีกทัง้ชมรมดงักล่าวเป็นที่ยอมรบัใน
สงัคมทัง้ระดบัชาวบา้นและระดบัจงัหวดั ชมรมนีย้งัคงไวท้ัง้การประกอบพิธีกรรมการไหวค้รูและเป็นแหล่ง
เรียนรูท้างวฒันธรรมดา้นดนตรีมงัคละ โดยดนตรีมงัคละ หรือที่เรียกว่า วงป่ีกลองนัน้เป็นการประสมวงดว้ย
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เครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี คือ กลองยืน กลองหลอน กลองมังคละ ฉ่ิง ฉาบ กรบั ฆอ้ง และเครื่องดนตรี
ประเภทเครื่องเป่า คือ ป่ี การบรรเลงเพลงต่าง ๆ ใชจ้ังหวะกลองเป็นหลัก ดังนั้นเทคนิคการตีกลองของ  
ผูบ้รรเลงจึงมีความแตกต่างกนัและเป็นเอกลกัษณท่ี์น่าสนใจ กระสวนจงัหวะหลกัของเพลงในดนตรีมงัคละ
มาจากกลองยืนและสอดแทรกกระสวนจังหวะที่หยอกลอ้ดว้ยกลองหลอน ส่วนกลองมังคละจะมีกระสวน
จงัหวะที่เป็นการแปร เพื่อสอดแทรก สอดรบักบักลองยืนและกลองหลอนอีกส่วนหนึ่ง  

กลองมงัคละ เป็นกลองที่มีขนาดเล็ก หนา้กลองหุม้ดว้ยหนงั บรรเลงดว้ยการใชไ้มห้วายที่ปลายพนั
ดว้ยเชือกจ านวน 2 อัน ตีลงบนหน้ากลอง เม่ือตีจะเกิดเสียงดังโกร๊ก ๆ บางทอ้งถ่ินเรียกกลองมังคละว่า 
กลอง “โกร๊ก” หรือ “มงัคละ” (Department of Cultural Promotion, 2024) มีการบรรเลงเป็นกระสวนจงัหวะ
ที่สอดแทรกเขา้ไปใหเ้กิดความเรา้ใจ สนุกสนานมากยิ่งขึน้ การบรรเลงกลองมังคละมีทัง้วิธีการตีรวั ตีกรอ 
และตีขดั ซึง่เกิดขึน้จากลีลาของผูบ้รรเลงประกอบกบัความสามารถดา้นทกัษะการตีของผูบ้รรเลงที่ฝึกฝนอย่าง
เช่ียวชาญ ผูบ้รรเลงกลองมงัคละตอ้งเขา้ใจในบทเพลงที่เป็นจงัหวะหลกัดว้ย เพราะจะท าใหก้ารตีสอดรบักับ
จงัหวะหลกัเป็นไปไดอ้ย่างกลมกลืนและสมัพนัธก์นั แมว้่าการบรรเลงกระสวนจงัหวะของกลองมงัคละจะมี
รูปแบบที่เป็นอิสระ อย่างไรก็ตามผูบ้รรเลงจะตอ้งมีความเขา้ใจว่าท่อนเพลงใดคือการบรรเลงแบบหยอกลอ้ 
เพื่อใหก้ารบรรเลงมีความสนุกสนานมากยิ่งขึน้ ดงันัน้การบรรเลงกลองมงัคละจึงเป็นเอกลกัษณท์ี่น่าสนใจ 
การบรรเลงกลองมังคละสามารถแบ่งไดเ้ป็น 2 ลกัษณะคือ 1) แบบสัน้ โดยการบรรเลงจะลงจบทีละเพลง 
2) แบบยาว เป็นการบรรเลงบทเพลงแบบต่อเน่ืองติดต่อกนัหลายเพลง ในแต่ละช่วงมีการเช่ือมโยงกนัอย่าง
กลมกลืน เป็นการท าหนา้ที่ของการบรรเลงเพื่อใหบ้รรลเุป้าหมายของงาน แสดงใหเ้ห็นถึงความสามารถและ
ความช านาญของผูบ้รรเลงที่ตอ้งผ่านการเรียนรูแ้ละการฝึกปฏิบัติจนเกิดทักษะนี ้อี กทั้งแสดงใหเ้ห็นถึง
นยัส าคญัที่แฝงอยู่จนเป็นเอกลกัษณท์ี่น่าสนใจในกลองมงัคละ ของชมรมดนตรพืีน้บา้นมงัคละจงัหวดัพิษณโุลก  

จากที่มาและความส าคัญนี ้ท าใหผู้ว้ิจัยมีความสนใจในการศึกษาเอกลักษณ์การบรรเลงกลอง
มงัคละของชมรมดนตรพีืน้บา้นมงัคละจงัหวดัพิษณโุลกในแง่มมุตา่ง ๆ ที่สะทอ้นออกมาเป็นแบบแผนที่ยดึถือ
ปฏิบตัิและยอมรบักนัในสงัคมนกัดนตรี สะทอ้นถึงภมูิปัญญา ไหวพริบ และการอนรุกัษ์ มีการถ่ายทอดจาก
รุน่สู่รุน่ไดอ้ย่างสมบูรณ ์โดยผูว้ิจยัหวงัว่าการศึกษาในครัง้นีจ้ะแสดงถึงคณุค่า ขนบธรรมเนียม  การปฏิบตัิที่
เป็นเอกลกัษณใ์นการบรรเลงกลองมงัคละของชมรมดนตรีพืน้บา้นมังคละจงัหวดัพิษณุโลก เพื่ออนุรกัษ์ให้
ธ ารงไวใ้นวฒันธรรมดนตรีมงัคละแก่ผูท้ี่สนใจศกึษาสืบไป 

วัตถุประสงคก์ารวิจัย  
เพื่อศกึษาเอกลกัษณก์ารบรรเลงกลองมงัคละของชมรมดนตรพีืน้บา้นมงัคละจงัหวดัพิษณโุลก 
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ระเบยีบวิธีวิจัย  
การวิจัยครัง้นี ้ผูว้ิจัยเลือกใชร้ะเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ มีการวางแผนงานเบือ้งตน้เพื่อคน้ควา้

ขอ้มลูจากเอกสารและงานวิจยัต่าง ๆ ก่อนจะท าการลงเก็บขอ้มลูภาคสนาม ซึ่งในการทบทวนวรรณกรรมนี ้
ผูว้ิจยัไดท้  าการทบทวนประเด็นต่าง ๆ ที่ตอ้งน ามาใชใ้นงานวิจัย ดงันี ้1. ทฤษฎีมานุษยวฒันธรรมสมัพันธ์  
2. ทฤษฎีหนา้ที่นิยม 3. เอกสารและงานวิจยัที่เก่ียวขอ้ง หลงัจากนัน้ผูว้ิจยัไดท้  าการส ารวจและคดัเลือกบคุคล
แบบเจาะจง โดยก าหนดคุณสมบัติ คือ นักดนตรีวงมังคละในชมรมอนุรกัษ์ดนตรีพืน้บา้นมังคละจังหวัด
พิษณุโลกที่มีอายุตัง้แต่ 20 ปีขึน้ไป จ านวน 10 คน และมีประสบการณก์ารแสดงในงานต่าง ๆ ตัง้แต่ 10 ปี 
ขึน้ไป แบ่งเป็นกลุ่มผูใ้หข้อ้มลูดา้นกลองยืนและกลองหลอน จ านวน 5 คน กลุ่มผูใ้หข้อ้มลูดา้นกลองมงัคละ
จ านวน 3 คน และกลุม่ผูใ้หข้อ้มลูดา้นเครื่องประกอบจงัหวะไดแ้ก่ ฉ่ิง ฉาบ กรบั โหม่ง จ านวน 2 คน  

ผูว้ิจัยใชว้ิธีการสัมภาษณแ์บบเป็นทางการจากแนวค าถามสัมภาษณท์ี่ผูว้ิจัยสรา้งขึน้ โดยมีการ
ตรวจสอบความสอดคล้องของค าถามกับวัตถุประสงค์วิจัยจากผู้ทรงคุณวุฒิจ านวน 3 ท่าน และการ
สมัภาษณแ์บบไม่เป็นทางการในลกัษณะการพูดคุยกับกลุ่มบุคคลขอ้มลูเพื่อใหไ้ดข้อ้มูลที่ตรงประเด็นและ
ครอบคลมุกบัประเด็นที่ตอ้งการศกึษา รวมทัง้ใชว้ิธีการสงัเกตแบบมีส่วนรว่มในขัน้ตอนของการบรรเลงดนตรี
มงัคละ นอกจากนีผู้ว้ิจยับนัทึกขอ้มลูเป็นภาพถ่าย เสียง วีดิทศัน ์และจดบนัทึก เม่ือไดข้อ้มลูครบถว้นจึงน า
ขอ้มลูทัง้หมดมาจดักระท าขอ้มลูใหเ้ป็นหมวดหมู่ เรยีบเรียงเช่ือมโยง และตรวจสอบขอ้มลูใหถ้กูตอ้งโดยกลุ่ม
ผูใ้หข้อ้มลูดา้นดนตรี และกลุม่นกัวิชาการดา้นดนตรี เพื่อใหข้อ้มลูในการวิเคราะหค์ลาดเคลื่อนนอ้ยที่สดุ 

ผู้วิจัยใช้ทฤษฎีหน้าที่นิยมของ Santasombat (1994) ทฤษฎีมานุษยวัฒนธรรมสัมพันธ์ของ 
Pidokrajt (2020) และทฤษฎีการวิเคราะห์ดนตรีตะวันตก ของ  Soktiyanurak (2001) เพ่ือน ามาใช้เป็น
แนวทางในการวิเคราะหรู์ปแบบจงัหวะกลองมงัคละ กลองยืน กลองหลอน โดยถอดรูปแบบจงัหวะของกลอง
เป็นโนต้สากล เพื่อใหท้ราบถึงความสมัพนัธข์องเอกลกัษณใ์นการบรรเลงกบับทบาทหนา้ที่ของกลองมงัคละ
ในชมรมดนตรพีืน้บา้นมงัคละจงัหวดัพิษณโุลก แลว้สรุปผลและอภิปรายผลตามประเด็นวตัถปุระสงคท์ี่ตัง้ไว ้

ผลการวิจัย  
ดนตรีมงัคละท่ีใชบ้รรเลงในชมรมดนตรีพืน้บา้นมงัคละจงัหวดัพิษณโุลก ปรากฏขอ้มลูบทเพลงที่ใช้

บรรเลงทัง้หมด 38 เพลง แตจ่ากการสมัภาษณป์ระธานชมรมดนตรพีืน้บา้นมงัคละจงัหวดัพิษณโุลก พบวา่ใน
ปัจจบุนั (พ.ศ. 2567) นกัดนตรีสามารถบรรเลงบทเพลงได ้14 เพลงคือ เพลงไมห้นึ่ง เพลงไมส้าม เพลงไมส้ี่ 
เพลงครุฑราชเหยียบกรวด เพลงพญาเดิน เพลงสาวนอ้ยประแป้ง เพลงเวียนโบสถ ์เพลงบวัลอย เพลงเกง้ตก
ปลกั เพลงนมยานกระทบแป้ง เพลงคางคกเข็ดเขีย้ว เพลงสาลิกาลืมดง เพลงขา้มรบั -ขา้มส่ง และเพลงปลกั
ใหญ่ ซึ่งเพลงทัง้หมดนีย้งัคงใชใ้นการฝึกซอ้ม การถ่ายทอด การประกอบพิธีกรรม และใชใ้นงานส าคญัตา่ง ๆ 
อยู่อย่างสม ่าเสมอ ผูวิ้จยัจึงน าบทเพลงดงักล่าวมาวิเคราะหเ์พื่อหาเอกลกัษณข์องการบรรเลงกลองมงัคละที่
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สอดแทรกอยู่ในบทเพลงต่าง ๆ ทัง้นีใ้นการน าเสนอผลการวิจยัจะขอน าเสนอตวัอย่างบทเพลงเพียงบางส่วน
ตามความเหมาะสมและครอบคลมุตามวตัถปุระสงค ์ 

กลองมังคละเป็นกลองที่มีเสียงเล็ก ดงักังวาน โดดเด่น แทรกเสียงของกลองยืนและกลอนหลอน
อย่างชดัเจน ส่วนการบรรเลงเพลงนัน้กลองยืนและกลองหลอนท าหนา้ที่เป็นจงัหวะหลกัและลอ้กันในเพลง 
ดงันัน้ผูบ้รรเลงกลองมงัคละจ าเป็นตอ้งมีความรูใ้นดา้นของรูปแบบกระสวนจังหวะของกลองยืนและกลอง
หลอนดว้ยเพื่อความเขา้ใจในการแปรกระสวนจงัหวะไดอ้ย่างลงตวัในเพลง อีกทัง้ยงัตอ้งคิดและสรา้งสรรค์
รูปแบบกระสวนจงัหวะในขณะนัน้เพื่อใหก้ารบรรเลง สนกุสนาน เน่ืองจากเสียงของกลองมงัคละมีความดงั
และมีลีลาการบรรเลงที่หลากหลาย เช่น การตรีวั การตกีรอ และการตขีดั  

จะเห็นไดว้่ากลองมงัคละมีความส าคญัอย่างย่ิงต่อการบรรเลงของวงดนตรีมงัคละซึ่งมีเอกลกัษณ์
ในการบรรเลงและมีบทบาทหนา้ที่ที่ชดัเจน ผูว้ิจยัไดท้  าการวิเคราะหเ์อกลกัษณก์ารบรรเลงกลองมงัคละของ
ชมรมดนตรพีืน้บา้นมงัคละจงัหวดัพิษณโุลก สรุปไดท้ัง้หมด 5 ดา้น ดงันี ้

1. ด้านการใหสั้ญญาณ (Signal)  
กลองมังคละมีบทบาทหน้าที่ เป็นสัญลักษณ์การให้สัญญาณของการบรรเลงน าขึ ้นเพลง  

การเช่ือมต่อระหว่างเพลง และการบรรเลงจบเพลง โดยพบว่าก่อนบรรเลงเพลงทุกครัง้ นกัดนตรีจะบรรเลง
กลองมังคละ โดยเริ่มตีกลองมังคละจากจังหวะชา้แลว้จึงค่อย ๆ เร่งขึน้ไปจนถึงระดบัเร็ว (Accelerando)  
ในลกัษณะตีรวั การตีรวั คือการตีเพื่อรอกลองยืน กลองหลอนและเครื่องประกอบจงัหวะต่าง ๆ ตีขึน้เพ่ือตัง้
จงัหวะในเพลง สอดแทรกตรงช่วงเสียงการตีรวัของกลองมงัคละ เพื่อเริ่มท าการแสดงและบรรเลงประกอบ
พิธีกรรม กิจกรรมต่าง ๆ ให้บรรลุเป้าหมาย ซึ่งในบทความนี้ก าหนดใช้สัญลักษณ์โน้ตแสดงถึงการตีรวั  
คือ  ดงัตามภาพตวัอย่างโนต้ในภาพที่ 1 

 

 
ภาพที ่1 ตวัอย่างโนต้กลองมงัคละช่วงขึน้เพลงในเพลงไมส้ี่  

(ที่มา: ผูเ้ขียน, 2567)  

จากนัน้ใชต้ีกลองมงัคละเพื่อเป็นสญัญาณบอกช่วงต่อเพลงเพลง โดยการบรรเลงทกุครัง้นกัดนตรี
จะตอ้งตระหนกัว่า นกัดนตรีนัน้จะตอ้งบรรเลงเพลงใหต้่อเน่ืองกนัจากหลายบทเพลง ซึ่งช่วงของการเปลี่ยน 
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ไปอีกเพลงนัน้ตอ้งท าการบรรเลงเปลี่ยนเพลงใหร้าบรื่น ไม่ใหก้ารบรรเลงเกิดการสะดุด หรือติดขดัจนท าให้
เสียจงัหวะของเพลง นกัดนตรีทกุคนในวงจะฟังเสียงการตีกลองมงัคละในลกัษณะการตีรวัไปเรื่อย ๆ เพื่อเป็น
สญัญาณใหส้มาชิกในวงรบัรูว้่าเป็นการเตรียมตวัเพื่อเปลี่ยนการบรรเลงสู่บทเพลงใหม่ เสมือนการส่งสญัญาณ 
ความพรอ้มใหแ้ก่สมาชิกทกุคนในวง ตามภาพตวัอย่างโนต้ในภาพที่ 2 คือการตีรวักลองมงัคละในส่วนทา้ย
ของเพลงไมส้ี่เพื่อเช่ือมตอ่เขา้เพลงครุฑราชเหยียบกรวด 

 
ภาพที ่2 ตวัอย่างโนต้กลองมงัคละช่วงตอ่เพลง  

(ที่มา: ผูเ้ขียน, 2567) 

การใหส้ญัญาณในขัน้ตอนการบรรเลงจบเพลง กลองมงัคละจะท าหนา้ที่ โดย นกัดนตรีจะตีกลอง
มงัคละในลกัษณะตีจากชา้และค่อย ๆ เรง่ขึน้ไปจนถึงระดบัเรว็ (Accelerando) แทรกมาในระหวา่งเพลงเพื่อ
เป็นการบอกสญัญาณใหเ้ตรียมจบเพลง ซึ่งเม่ือฟังแลว้เหมือนตีกลองมงัคละเพื่อดงึจงัหวะแทรกมาในขณะที่
เครื่องอื่นยงัคงตีจงัหวะดว้ยความเร็วปกติ จากนัน้เม่ือเสียงของกลองมงัคละอยู่ในลกัษณะตีรวั เครื่องดนตรี
อื่น ๆ ในวงตอ้งบรรเลงในลกัษณะตีรวัไปพรอ้มกนัทัง้วง เพื่อใหมี้เสียงอกึทกึและอลงัการก่อนบรรเลงจบเพลง
อย่างพรอ้มเพรยีงกนั ตามภาพตวัอย่างโนต้ในภาพที่ 3 
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ภาพที ่3 ตวัอย่างโนต้กลองมงัคละช่วงจบเพลงในเพลงไมส้ี่ 

(ที่มา: ผูเ้ขียน, 2567) 

2. ด้านส าเนียงการบรรเลง (Articulation)  
รูปแบบกระสวนจงัหวะของกลองมงัคละ ของชมรมดนตรีพืน้บา้นมงัคละจงัหวดัพิษณุโลก พบว่า 

รูปแบบการบรรเลงกระสวนจงัหวะในลกัษณะแบบการตีกรอ ซึ่งในบทความนีก้ าหนดใชส้ญัลกัษณโ์นต้แสดง
ถึงการตีกรอ คือ    ซึ่งการตีกรอเป็นการด ารงรกัษาและสืบทอดวิธีการดงักล่าวมาตัง้แต่สมยัอดีตและ
สามารถน าไปใชบ้รรเลงร่วมกับทุกเพลงที่พบในการวิจัยครัง้นี ้ วงดนตรีมังคละในพืน้ที่ดังกล่าวนีย้ังคงให้
ความส าคญักับรูปแบบกระสวนจังหวะในลกัษณะนีม้าก โดยสมาชิกส่วนใหญ่ทราบดีว่า หากการบรรเลง
กลองมงัคละ มีการแปรจงัหวะออกไปมกัวนกลบัมาที่รูปแบบการตีกรอแบบนีเ้สมอ จากขอ้มลูภาคสนามเป็น
ที่ปรากฏเห็นชดัว่า ส าเนียงและรูปแบบกระสวนจงัหวะของกลองมงัคละดงักล่าวเป็นสิ่งยึดถือและปฏิบตัิกนั
มายาวนานในวัฒนธรรมของพืน้ที่แห่งนี ้ จนเป็นเอกลักษณ์ที่มีคุณค่า กลายเป็นแนวปฏิบัติสืบมาจนถึง
ปัจจบุนั รายละเอียดของส าเนียงการบรรเลงและกระสวนจงัหวะ ดงัตวัอย่างภาพที่ 4 

 
ภาพที ่4 ตวัอย่างโนต้ที่มีรูปแบบการตีกรอของกลองมงัคละในเพลงไมส้ี่ 

(ที่มา: ผูเ้ขียน, 2567) 
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3. ด้านการสร้างวินัยและความรับผิดชอบ  
นอกจากเอกลกัษณใ์นดา้นการบรรเลงดนตรแีลว้ การบรรเลงกลองมงัคละยงัส่งผลตอ่ดา้นการสรา้ง

วินยั ความอดทน การมีสมาธิ และความรบัผิดชอบ ของนกัดนตรีในวงมงัคละ กล่าวคือ ในการบรรเลงกลอง
มังคละ นักดนตรีตอ้งบรรเลงรูปแบบกระสวนจังหวะหลักและพัฒนาจังหวะโดยน ามารอ้ยเรียงสลับกันไป
ตลอดทัง้เพลง นกัดนตรีตอ้งหมั่นฝึกฝนสมาธิในการบรรเลง มีความอดทน มีวินยัในการฝึกปฏิบตัิ โดยสมาชิก
ในวงมีการนดัหมายเพื่อฝึกซอ้มรว่มกนัทกุสปัดาห์ เพื่อใหก้ารบรรเลงอยู่ในกรอบของกระสวนจงัหวะหลกัได ้
และส่วนส าคญัคือ ความรบัผิดชอบต่อบทบาทหนา้ท่ีของตนภายในวงมงัคละ เพื่อใหก้ารบรรเลงเป็นไปตาม
ขนบ มีความไพเราะ เกิดสนุทรียะที่ดีต่อผูฟั้ง ดงันัน้ผูบ้รรเลงกลองมงัคละตอ้งตระหนกัต่อการบรรเลง  และ
พิจารณาการบรรเลงของตนอยู่เสมอ เช่น การตีกรอ หากบรรเลงไม่สอดรบัหรือการแปรจงัหวะไม่สอดรบักบั
เครื่องจงัหวะหลกั อาจสง่ผลต่อการบรรเลงของเครื่องดนตรีทกุชิน้ในวงได ้อีกทัง้การบรรเลงกลองมงัคละตอ้ง
บรรเลงดว้ยสดัส่วนโนต้ที่มีความหนาแน่นมากกวา่เครื่องดนตรอีื่น ๆ นกัดนตรีจ าเป็นตอ้งใชค้วามอดทนสงูใน
การบรรเลงตลอดงาน จากที่กล่าวมาทัง้หมด แสดงใหเ้ห็นว่า การสรา้งวินยัในการฝึกฝนและบรรเลงกลอง
มังคละเป็นบทบาทหนึ่งที่จะน าพาการบรรเลงภาพรวมของวงใหบ้รรลุจุดหมายในการจัดกิจกรรมต่าง  ๆ  
ใหส้  าเร็จไปดว้ยดี และแฝงไวด้ว้ยกุศโลบายของการพัฒนานักดนตรีรุ่นใหม่ใหมี้ความตัง้ใจต่อการเรียนรู ้
ดนตรีพืน้บา้นอย่างจรงิจงั  

4. ด้านธรรมเนียมปฏิบัติ  
กลองมงัคละมีบทบาทในการสรา้งสีสนัต่อบทเพลงและมีความโดดเด่นของเสียงที่เป็นเอกลกัษณ ์

โดยถือว่าเป็นเครื่องดนตรีที่ท  าหนา้ที่เสมือนผู้น าของวง ซึ่งในแต่ละบทเพลงผูบ้รรเลงกลองมังคละตอ้งใช้
ปฏิภาณไหวพริบ บรรเลงใหเ้สียงสอดแทรกโดดเด่นออกมาจากกลองยืนและกลองหลอน อีกทัง้ยงัมีหนา้ที่
เป็นผูน้  าพาทั้งช่วงขึน้เพลง ช่วงเปลี่ยนเพลง และช่วงจบเพลง ดังกล่าวขา้งตน้ แต่ใน เพลงขา้มรบัขา้มส่ง  
และเพลงปลกัใหญ่ ผูบ้รรเลงกลองมงัคละตอ้งลดบทบาทลงเพื่อท าหนา้ที่สอดรบัตามกระสวนจงัหวะหลกั 
จากกลองยืนและกลองหลอน ทัง้นีผู้บ้รรเลงกลองมังคละตอ้งบรรเลงอยู่ในกรอบของกระสวนจังหวะหลัก  
ซึ่งธรรมเนียมปฏิบัตินีเ้ป็นวิธีการเฉพาะที่เกิดขึน้ในชมรมดนตรีพืน้บา้นมังคละ เน่ืองจากคุณประโยชน์  
ลกูพลบั ประธานชมรมดนตรพีืน้บา้น จงัหวดัพิษณโุลก ไดว้างระบบและธรรมเนียมดงักล่าวนีใ้หเ้ป็นแบบแผน 
เพื่อใหน้กัดนตรนี าไปปฏิบติัอย่างเครง่ครดั เป็นการสะทอ้นถึงการมีมารยาทที่ดีของนกัดนตรีในวงและการให้
เกียรตินกัดนตรีคนอื่น ในวงอีกดว้ย และจากการสมัภาษณผ์ูใ้หข้อ้มลู รวมทัง้ศึกษาขอ้มลูจากเอกสารและ
งานวิจยัต่าง ๆ ไม่ปรากฏขอ้มลูในการศกึษาดา้นธรรมเนียมปฏิบตัิของการบรรเลงกลองมงัคละที่แน่ชดั ทัง้นี ้
ผูว้ิจัยไดแ้สดงตัวอย่างโน้ตของการบรรเลงกลองมังคละในลักษณะขา้งตน้เพื่อแสดงใหเ้ห็นรายละเอียด 
ดงัภาพที่ 5 และภาพที่ 6 
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ภาพที ่5 ตวัอย่างโนต้กลองมงัคละรอเพื่อสอดรบัในเพลงขา้มรบัขา้มส่ง 

(ที่มา: ผูเ้ขียน, 2567) 

 
ภาพที ่6 ตวัอย่างโนต้กลองมงัคละรอเพื่อสอดรบัในเพลงปลกัใหญ่ 

(ที่มา: ผูเ้ขียน, 2567) 
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จากภาพตวัอย่างที่ 5-6 เห็นไดว้่าลกัษณะการบรรเลงกลองมังคละมีการบรรเลงเพ่ือสอดรบัตาม
กระสวนจังหวะของกลองยืนและกลองหลอน โดยผูบ้รรเลงตอ้งแปรกระสวนใหอ้ยู่ในกรอบของกระสวน
จงัหวะหลกั มีลกัษณะเช่นเดียวกบัการสนทนาคือ มีประโยคถาม และประโยคตอบ ดงันัน้การฟังจงึเป็นทกัษะ
ส าคญัในการบรรเลงลกัษณะดงักล่าวนี ้

5. ด้านความคิดสร้างสรรค ์ 
ดา้นความคิดสรา้งสรรคข์องการบรรเลงกลองมงัคละ พบว่า รูปแบบการบรรเลงกลองมงัคละมีการ

พฒันากระสวนจงัหวะในลกัษณะการบรรเลงแบบดน้สด (improvisation) ในบางท่อน โดยการตีกลองมงัคละ
ในจงัหวะยกเพ่ือท าหนา้ที่เป็นการตีขดั เขา้มาสรา้งสีสนัใหก้บัท่อนเพลง ใหมี้ลกัษณะเป็นการลอ้กบักลองยืน
และกลองหลอน นักดนตรีที่บรรเลงกลองมังคละจึงตอ้งใชไ้หวพริบ และทักษะการสรา้งสรรค์การพัฒนา
รูปแบบจังหวะเพิ่มเติมออกไปในขณะนัน้ เพื่อใหผู้ฟั้งรูส้ึกว่าการบรรเลงดนตรีมีความแตกต่างออกไปจาก
รูปแบบกระสวนจังหวะหลัก สามารถบรรเลงสรา้งสรรค์ภายใต้กรอบของโครงสรา้งในบทเพลงนั้น ๆ  
การพฒันากระสวนจงัหวะที่เกิดขึน้มาจากประสบการณ์ในการบรรเลง และการฝึกฝนส่วนบคุคลเพ่ือน ามา
ต่อยอดและสรา้งสรรคก์บัเครื่องดนตรีชิน้อื่นไดล้งตวั โดยแสดงโนต้รูปแบบการพฒันากระสวนจงัหวะกลอง
มงัคละ ในภาพที่ 7 ดงันี ้

 
ภาพที ่7 ตวัอย่างรูปแบบการพฒันากระสวนจงัหวะกลองมงัคละในเพลงเกง้ตกปลกั 

(ที่มา: ผูเ้ขียน, 2567) 

การอภปิรายผล และบทสรุป 
เอกลกัษณก์ารบรรเลงกลองมงัคละของชมรมดนตรีพืน้บา้นมงัคละจงัหวดัพิษณุโลก ผูวิ้จยัท าการ

วิเคราะหแ์ละสรุปผลไดเ้ป็น 5 ดา้น โดยอภิปรายผลที่สอดคลอ้งกบัแนวคิดทฤษฎีตา่ง ๆ ดงันี ้
ดา้นการใหส้ญัญาณ กลองมงัคละมีเอกลกัษณด์า้นการใหส้ญัญาณโดยการใหบ้คุคลอื่นภายในวง

ไดร้บัรูช่้วงเวลาท่ีจะท าการบรรเลง การเช่ือมต่อบทเพลง และการลงจบของการบรรเลง ซึ่งในวงดนตรีมงัคละ
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จะใช้การตีกลองมังคละแบบตีรัวยาวเพื่อเป็นการสื่อสัญญาณดังกล่าวโดยไม่ตอ้งใช้เป็นค าพูดสื่อสาร 
สอดคลอ้งกบั Rojanatrakul (2009, pp. 55-59) ท่ีศกึษาเรื่อง การวเิคราะห์หนา้ทบัเพลงจากวงดนตรีมงัคละ
เป็นโนต้สากล พบว่า กลองมงัคละเป็นเครื่องดนตรีที่มีเอกลกัษณข์องตนเอง ในขณะบรรเลงจะมีเสียงที่ดงั
กึกกอ้ง จนท าใหผู้ท้ี่อยู่ในระยะไกลสามารถไดย้ินอย่างชดัเจน บทบาทและหนา้ที่มีดว้ยกนัหลายรูปแบบ เช่น 
เป็นสัญลักษณ์ในการขึน้น า  การลงจบ เป็นตัวตลกคอยหยอกล้อกับเครื่องดนตรีภายในวง  และเป็น
สญัลกัษณใ์นการเปลี่ยนกระสวนจงัหวะของเพลงแต่ละเพลง นอกจากนีก้ารใหส้ญัญาณจากกลองมงัคละยงั
แสดงใหเ้ห็นถึงภมูิปัญญา ในการคิดกระบวนการเหล่านีข้องนกัดนตรใีนอดีต ซึง่ในสงัคมนอกจากสญัญาณที่
ใชส้ื่อสารกนัเฉพาะกลุ่มแลว้นัน้ มนษุยย์งัคงใชก้ระบวนการเหล่านีใ้นสงัคมรอบกว้างดว้ย และสอดคลอ้งกบั 
Smithidhamma (2002, pp. 1-5) ไดก้ล่าวถึงเรื่องการประโคมฆอ้งกลองในดนตรีพืน้บา้นคนเมืองเหนือไวว้่า  
ในโคลงนิราศหริภญุไชย ไดร้จนาไวไ้ม่นอ้ยกว่า 500 ปีมาแลว้แสดงใหเ้ห็นว่าฆอ้งกบักลองเป็นของคู่กัน อนั
วา่ฆอ้ง กลอง และแส่ง สามอย่างนีเ้ม่ือมาประสมวงกนัแลว้สามารถเป็นวงแห่ฆอ้ง แห่กลองไดส้ารพดัรูปแบบ 
เช่น วงกลองสิง้หมอ้ง วงกลองปู่ เจ่ วงกลองยาว วงกลองมองเซิง วงกลองตกเสง้ หรือวงกลองตึ่งโนง วงดนตรี
เหล่านีช้าวบา้นทางเหนือบางคนเรียกง่าย ๆ ว่า วงแห่ วงฆอ้งกลอง หรือแห่ฆอ้งแห่กลอง ซึ่งเป็นวงที่ใชท้ั่วไป
ในเอเชียตะวนัออกเฉียงใต ้ 

ดา้นส าเนียงการบรรเลง ดว้ยรูปแบบกระสวนจังหวะการบรรเลงกลองมังคละของชมรมดนตรี
พืน้บา้นมงัคละจงัหวดัพิษณโุลกท่ีมีรูปแบบกระสวนจังหวะการตีแบบการกรอ โดยใชเ้ป็นส่วนใหญ่ในทกุบท
เพลง ซึ่งแสดงใหท้ราบถึงส าเนียงที่มีเอกลกัษณข์องชมรมดนตรีพืน้บา้นมังคละจังหวดัพิษณุโลกที่มีความ
โดดเด่น อีกทัง้การบรรเลงแบบการกรอนี  ้นกัดนตรียงัคงสืบทอดและรกัษาไวต้ัง้แต่สมัยอดีตจนถึงปัจจุบนั 
ผูฟั้ง หรือนกัดนตรีท่ีเล่นวงมงัคละจะสามารถทราบไดท้นัทีว่าส าเนียงการบรรเลงแบบนีค้ือวงมงัคละจากที่ใด 
ซึ่งเอกลกัษณด์ังกล่าวในวัฒนธรรมดนตรีพืน้บา้นจะมีส าเนียงเฉพาะถ่ิน  ดงัสอดคลอ้งกับ Khotchawong 
(1999, pp. 75-82) ไดก้ล่าวถึงดนตรีพืน้บา้นในวฒันธรรมดนตรีพืน้บา้นไทยทกัษิณไวว้่า ดนตรีพืน้บา้นเป็น
ดนตรีที่ชาวบ้านสรา้งสรรค์ขึน้ด้วยการรอ้งหรือบรรเลงโดยชาวบ้าน  มีลักษณะดนตรีท่ีเป็นเอกลักษณ์
เฉพาะถ่ิน แต่ละทอ้งถ่ินมีดนตรีที่มีส  าเนียง ท านอง และจังหวะลีลาเป็นของตนเอง เม่ือบรรเลงแลว้ผูฟั้ง
สามารถรบัรูไ้ดท้นัทีวา่เป็นดนตรีของทอ้งถ่ินใด โดยส าเนียงกลองมงัคละนีย้งัสง่ตอ่จากรุน่สูรุ่น่ตัง้แตส่มยัอดีต
ถึงปัจจบุนัจนกลายเป็นวฒันธรรมท่ียึดถือกนัของชมรมดนตรีพืน้บา้นดงักล่าว  และสอดคลอ้งกบั Boonsom 
(2005, pp. 14-15) กล่าวว่า วฒันธรรม หมายถึงแนวทางการประพฤติปฏิบตัิ การด าเนินชีวิตที่ดีงาม เป็นสิ่ง
ที่สะสมสืบทอดและแพรข่ยายมาเป็นเวลาอนัยาวนานในแตล่ะกลุม่ชนของมนษุย ์ 

ดา้นการสรา้งวินยัและความรบัผิดชอบ เอกลกัษณด์า้นการสรา้งวินยัและความรบัผิดชอบในการ
บรรเลงกลองมงัคละสะทอ้นใหเ้ห็นถึงกระบวนการฝึกฝนที่ตอ้งอาศยัความอดทน  สมาธิ และการมีวินยัอย่าง
ต่อเน่ือง นกัดนตรีที่ท  าหนา้ท่ีบรรเลงกลองมงัคละจ าเป็นตอ้งรกัษารูปแบบกระสวนจงัหวะตลอดทัง้บทเพลง  
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ซึ่งเป็นงานที่ตอ้งใชพ้ลงัทางร่างกายและจิตใจควบคู่กัน  อีกทัง้ตอ้งรบัผิดชอบต่อบทบาทหนา้ที่ของตนเอง
ตัง้แต่เริ่มตน้จนจบกิจกรรมการแสดงอย่างสมบูรณ ์วินยัและความรบัผิดนัน้ ไม่เพียงแต่ส่งผลต่อการบรรเลง
เพลงในระดบัปัจเจก แต่ยังส่งผลในระดบัวฒันธรรมทางจิตใจ ซึ่งเป็นกระบวนการสรา้งอุปนิสยัแห่งความ
อดทน ความร่วมมือ และการเคารพกติกากลุ่ม สอดคล้องกับแนวคิดของ Boonsing (2001) ที่มองว่า
วฒันธรรมคือผลรวมของพฤติกรรม ค่านิยม และการเรียนรูร้่วมกันในสงัคมที่สืบทอดกันมา จนหล่อหลอม
เป็นลกัษณะนิสยัรว่มของกลุม่ชน 

อย่างไรก็ดี ในบริบทของวัฒนธรรมร่วมสมัย อาจตัง้ค าถามว่าความเขม้งวดในวินัยดังกล่าวจะ
สามารถดึงดูดคนรุ่นใหม่ให้เข้ามามีส่วนร่วมในวงดนตรีพื ้นบ้านได้มากน้อยเพียงใด  โดยเฉพาะเม่ือ
เปรียบเทียบกบัแนวดนตรีรว่มสมยัท่ีเปิดโอกาสใหผู้เ้ล่นสามารถแสดงออกไดอ้ย่างเสรีและยืดหยุ่นมากกว่า  
(Turino, 2008) 

ดา้นธรรมเนียมปฏิบัติที่สืบทอดกันในการบรรเลงกลองมังคละของชมรมดนตรีพืน้บา้นมังคละ
จังหวัดพิษณุโลก สะทอ้นใหเ้ห็นถึงความเคารพในแบบแผนที่มีมาแต่เดิม  โดยผูบ้รรเลงกลองมังคละตอ้ง 
สอดรบักบัจงัหวะที่ผูน้  าก าหนด และรกัษาโครงสรา้งจงัหวะหลกัไม่ใหข้ดัแยง้กบับทบาทของเครื่องดนตรีอื่น 
การกระท าเช่นนีแ้สดงถึงความเคารพซึ่งกนัและกันภายในวง และเป็นการยึดถือขนบธรรมเนียมรว่มกันของ
กลุ่มอย่างเคร่งครดั แนวปฏิบตัิเช่นนีส้อดคลอ้งกับทฤษฎีมานุษยวฒันธรรมสมัพันธข์อง  Pidokrajt (2020)  
ซึ่งอธิบายว่ามนษุยพ์ฒันาและสืบทอดวฒันธรรมผ่านการปรบัตวั  การเรียนรู ้และการสรา้งความหมายรว่ม 
ในกลุ่ม โดยเฉพาะในมิติของภาษา ขนบธรรมเนียม ความเช่ือ และศิลปวฒันธรรม รวมถึงดนตรี อย่างไรก็ดี 
อาจพิจารณาในอีกแง่หนึ่งว่าการยึดถือธรรมเนียมอย่างเคร่งครัดอาจกลายเป็นข้อจ ากัดต่อการสรา้ง
นวตักรรมใหม่ในดนตรีพืน้บา้น โดยเฉพาะในบริบทของโลกยุคใหม่ที่เปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็ว  ดงัที่ Nettl 
(2005) ชีว้่า การยึดติดกับรูปแบบดั้งเดิมมากเกินไปอาจขัดขวางการพัฒนาดนตรีใหต้อบสนองต่อสังคม
สมยัใหม่ 

ดา้นความคิดสรา้งสรรค ์การบรรเลงกลองมงัคละของชมรมดนตรีพืน้บา้นมงัคละจงัหวดัพิษณโุลก 
ยงัสะทอ้นใหเ้ห็นถึงความคิดสรา้งสรรคอ์ย่างชดัเจน โดยเฉพาะในการพฒันากระสวนจงัหวะผ่านการดน้สด 
(improvisation) ซึง่ผูบ้รรเลงสามารถดดัแปลงจงัหวะดัง้เดิมใหมี้ความหลากหลายและน่าสนใจยิ่งขึน้ ทัง้ใน
รูปแบบของการซ า้ การแปร และการพฒันาจงัหวะใหม่ 

ลกัษณะการสรา้งสรรคเ์ช่นนีส้อดคลอ้งกับทฤษฎีการวิเคราะหด์นตรีตะวนัตกของ  Soktiyanurak  
(2001) ที่กล่าวถึง “หน่วยจงัหวะย่อยเอก” (rhythmic motif) ซึ่งสามารถน าไปใชซ้  า้ ดดัแปลง หรือขยายเพ่ือ
สรา้งความหลากหลายในการบรรเลง นอกจากนี  ้Nettl (2005) ยงักล่าวว่า การดน้สดในดนตรีพืน้บา้นถือเป็น 
“cultural statement” หรือการแสดงออกเชิงวฒันธรรมที่แสดงถึงตวัตนของผูเ้ล่นและกลุ่มวฒันธรรมของตน  
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ซึ่งในบริบทของกลองมังคละ การดน้สดไม่เพียงสะทอ้นทักษะทางดนตรีเท่านั้น  แต่ยังสะทอ้นพลวัตทาง
วฒันธรรมของชมุชนที่ยงัมีชีวิตชีวาและพรอ้มตอ่การปรบัเปลี่ยนอย่างสรา้งสรรค ์

จากเอกลกัษณก์ารบรรเลงกลองมงัคละของชมรมดนตรพีืน้บา้นมงัคละจงัหวดัพิษณโุลก ทัง้ 5 ดา้น 
ที่กล่าวขา้งตน้ แสดงใหเ้ห็นถึงนยัที่แฝงอยู่ทัง้การบรรเลงและการฝึกซอ้มต่าง ๆ นักดนตรีวงมงัคละของชมรม
ดนตรีพืน้บา้นมงัคละจงัหวดัพิษณโุลกยงัคงยึดถือปฏิบตัิกนัอย่างยอมรบัเป็นวฒันธรรมอย่างไม่บกพรอ่งและ
ทกุคนยงัเป็นส่วนที่ช่วยสืบทอดวฒันธรรมเหล่านีใ้หค้งอยู่ เพราะวงดนตรีพืน้บา้นลกัษณะนีช้่วยสรา้งความ
บนัเทิงและประกอบกิจกรรม พิธีกรรมตา่ง ๆ ของสงัคมนัน้ ๆ ดงัที่ Kuabutr (2020, pp. 51-62) ไดศ้กึษาเรื่อง
พธีิไหวค้รูดนตรีมงัคละ พบว่าการประกอบพิธีไหวค้รูประจ าปีนิยมจดัที่บา้นของหวัหนา้วง วงดนตรีมงัคละ
ของจงัหวดัพิษณโุลกจะมารวมตวักนัท่ีชมรมดนตรีมงัคละจงัหวดัพิษณโุลก แสดงให้เห็นว่าในปัจจบุนัยงัคงมี
การใชด้นตรีมงัคละประกอบพิธีกรรมอย่างชดัเจน  

ฉะนั้นการรกัษาเอกลักษณข์องการบรรเลงกลองมังคละจึงสะทอ้นใหเ้ห็นถึงนักดนตรีที่บรรเลง
เครื่องดนตรีชิน้อื่น ๆ ในวงว่าทุกคนต่างมีส่วนร่วมเพื่อด ารงวฒันธรรมไวใ้หป้รากฏในสงัคมปัจจุบนัอย่างมี
แบบแผน ซึ่งสอดคลอ้งกับ Chasuwan (1999, pp. 6-7) ไดก้ล่าวถึงดนตรีในชีวิตประจ าวันของคนเราไป
จนถึงสู่พิธีกรรมไวว้่า ดนตรีมีบทบาทและเก่ียวขอ้งกับมนุษยต์ัง้แต่เกิดจนตาย นบัตัง้แต่เกิดก็จะมีบทเพลง  
ขบักล่อม เม่ือเติบโตขึน้สู่วยัเล่าเรียนดนตรีก็เป็นส่วนหนึ่งของเนือ้หาวิชาที่เรียน  และเป็นส่วนประกอบของ
กิจกรรมต่าง ๆ ดนตรีจะมีส่วนในการใหค้วามบันเทิง ผ่อนคลาย รวมทั้งใชก้ารดนตรีเป็นเพื่อนในขณะที่
ท  างาน และนอกจากนัน้ตามวฒันธรรมไทยยงัมีพิธีกรรมต่าง ๆ ที่เก่ียวขอ้งกบัวิถีชีวิตซึ่งใชด้นตรีเขา้ไปมีส่วน
ในพิธีกรรม  

นอกจากนีพ้บว่า การบรรเลงกลองมังคละเป็นกิจกรรมที่สะทอ้นความสัมพันธ์ของสมาชิกในวง
อย่างลึกซึง้ ตัง้แต่การใหเ้กียรติกนัในล าดบัการบรรเลง ไปจนถึงธรรมเนียมปฏิบตัิท่ีหา้มทบัหนา้ที่ของเครื่อง
ดนตรีอื่น ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดที่ว่า musicking เป็นวิธีที่มนุษย์ใช้ในการ “สร้างแบบจ าลองของ
ความสมัพนัธท์างสงัคม” (Small, 1998, p. 13) กล่าวคือ การฟังเสียงกลองยืนและกลองหลอน เพื่อบรรเลง
กลองมงัคละใหส้อดรบัอย่างเหมาะสม เป็นการเคารพ “บทบาทของผูอ้ื่น” ผ่านการกระท าทางดนตรี 

โดยเอกลกัษณท์ี่ปรากฏขึน้นี ้ผูว้ิจยัไดส้งัเคราะหข์ึน้จากผลการวิจยัที่ไดเ้ก็บข้อมลูจากภาคสนาม 
สะท้อนให้เห็นถึงเอกลักษณ์ท่ีปรากฏในการบรรเลงกลองมังคละในชมรมดนตรีพืน้บา้นมังคละจังหวัด
พิษณโุลกที่มีความโดดเด่น และเป็นแนวปฏิบติัท่ีดี ท่ีควรค่าต่อการน าไปปฏิบตัิเพื่อสรา้งวงดนตรพีืน้บา้นที่มี
มาตรฐานต่อไป ทัง้นีด้นตรีมงัคละเป็นดนตรีพืน้บา้นที่โดดเด่นในหลายพืน้ที่ทัง้จงัหวดัพิษณุโลกและจงัหวดั
ใกลเ้คียงคือ สโุขทยัและอตุรดิตถ ์ดงันัน้ในการศกึษาครัง้ต่อไปสามารถศกึษาองคค์วามรูท้ี่เป็นเอกลกัษณใ์น
การบรรเลงมงัคละของจงัหวดัอื่น ๆ เพื่อสรา้งองคค์วามรูใ้นวฒันธรรมทอ้งถ่ินของกลุม่ภาคเหนือตอนลา่ง  
  



104   

References 
Boonsing, N. (2001). Thai culture. Phatthana Suksa Publishing. 
Boonsom, W. (2005). Thai arts and culture: Threads from the past. Pyramid Karnpim. 
Bunmuang, U. (2019). Mangkala Phitsanulok: Orchestation, rituals and beliefs. Nakabutr Review 

Journal, Nakhon Si Thammarat Rajabhat University, 11(3), 155-164. 
Chasuwan, S. (1999). Music and healing. Printing Center, Suan Sunandha Rajabhat Institute. 
Department of Cultural Promotion. (2024). Performing arts: Mangkla. http://ich.culture.go.th/article/ 

detail/673aec283a1da799f45aef1e 
Khotchawong, P. (1999). Southern Thai folk music culture. Faculty of Fine and Applied Arts 

(Establishment Project), Songkhla Rajabhat Institute. 
Kuabutr, K. (2020). The Mangkala Wai Khru Ceremony. The Golden Teak: Humanities and Social 

Sciences Journal, 26(1), 51-62. 
Nettl, B. (2005). The study of ethnomusicology: Thirty-one issues and concepts (2nd ed.). University 

of Illinois Press. 
Pidokrajt, N. (2020). Theory for music research and contents. Naduriyang Printing. 
Rojanatrakul, S. (2009). Analysis of rhythmic patterns in mangka music, from folk to western notation 

[Research report]. Faculty of Humanities and Social Sciences, Pibulsongkram Rajabhat 
University. 

Santasombat, Y. (1994). Humans and culture. Thammasat University Press. 
Small, C. (1998). Musicking: The meanings of performing and listening. Wesleyan University Press. 
Smithidhamma, N. (2002). Northern Thai folk music. Office of Art and Culture, Lampang Rajabhat 

Institute.  
Soktiyanurak, N. (2001). Musical forms and analysis (2nd ed.). Chulalongkorn University Press. 
Teerakul, S. (2019). Klong Yuen-Klong Lorn in Mangkla music of lower northern Thailand. Academic 

Journal of Humanities and Social Sciences, Uttaradit Rajabhat University, 6(1), 64-79. 
Turino, T. (2008). Music as social life: The politics of participation. University of Chicago Press. 
 


