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บทคัดย่อ 
บทความวิชาการนีม้ีวัตถุประสงค์เพื่อน าเสนอหลักการบรรเลงจะเข้ตามแนวทางของครูระตี วิเศษสรุการ 

ในบริบทของการจดัระเบียบร่างกายในการบรรเลง รวมถึงหลกัการในการบรรเลงจะเข้อนัพึงปฏิบตัิโดยรอบ เพื่อให้ได้
ลีลาและคุณภาพเสียงอย่างครูระตี วิเศษสรุการ ไว้เป็นแบบอย่าง  ผ่านมมุมองจากประสบการณ์ตรงของครูชิดพงษ์ 
ส่งเสริมวรกุล โดยการสัมภาษณ์ และสัมภาษณ์เพิ่มเติมจากผู้ทรงคุณวุฒิทางจะเข้ ตลอดจนรวบรวมข้อมูลจาก
งานวิจยั สิ่งพิมพ์ และเอกสารทางวิชาการท่ีเก่ียวข้อง  

ครูระตี วิเศษสรุการ ท่านเป็นเอตทคัคะด้านจะเข้ท่ีมีชื่อเสียงมากท่านหน่ึง ได้รับการสืบทอดวิชาจะเข้จาก
ครูทัง้ 3 ท่าน ได้แก่ ครูชุ่ม กมลวาทิน ครูจ่าง แสงดาวเด่น และครูแสวง อภยัวงศ์ ครูระตี วิเศษสรุการ เป็นผู้ถึงพร้อม
ด้วยพลงัฝีมือและมีรสมืออนัเป็นเอกลกัษณ์ชนิดท่ีเรียกว่า “คมคาย ไหว ร่อน เรียบ ชดัเจน กระจ่างแจ้ง” จนกระทัง่ใช้
เป็นแบบอย่างในการสืบทอดให้กับศิษย์ในส านัก ครูชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกุล ถือเป็นศิษย์คนส าคญัท่ีได้รับการสืบทอด
โดยตรงจากครูระตี วิเศษสรุการ จนเป็นผู้มีความถึงพร้อมทัง้มือและใจ และเป็นท่ีเคารพยอมรับของนักจะเข้ในส านกั 
และนกัจะเข้ท่านอื่นในวงการดนตรีไทย  
ค าส าคัญ: จะเข้  ครูระตี วิเศษสรุการ  ครูชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกลุ  

Abstract 
This academic paper aims to present the principles of playing Thai zither (Ja-Khey) in accordance 

with the guidelines of Kru-Ratee Wisetsurakarn in the context of organizing the player’s position while 
playing. The principles of playing Thai zither (Ja-Khey), in addition, should be practiced in all aspects to 
achieve style and sound quality like Kru-Ratee Wisetsurakan as a model. This paper is viewed through the 
perspective from experience of Kru-Chidpong Songsermvorakul by interviewing together with additional 
enquiries from Thai zither (Ja-Khey) experts as well as collecting data from research, publication, and 
related academic documents. 
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Kru-Ratee Wisetsurakarn is one of the most famous zealots inherited from the 3 teachers,  
Kru-Choom Kamolwatin, Kru-Chang Sangdaoden, and Kru-Sawang Aphaiyawong. Kru-Ratee 
Wisetsurakarn is a tour de force and has a unique talent known as “sharp, fast, sway, smooth, obvious, and 
crystal clear.” Most disciples in the academy were inherited from his style as a primary model.  
Kru-Chidpong Songsermvorakul is considered an important disciple who has been inherited directly from 
Kru-Ratee Wisetsurakarn until he succeeded with both skills and virtues and is respected and accepted 
by the zither players in the academy and the other zither players in the Thai music industry. 
Keywords: Ja-Khey, Kru-Ratee Wiseturakarn, Kru-Chidpong Songsermvorakul 

บทน า 
ก่อนอื่นผู้ เขียนต้องขอยกประโยคทองที่ครูนิภา อภัยวงศ์ ท่านกล่าวถึงครูระตี วิเศษสุรการ ไว้ใน

หนงัสืองานพระราชทานเพลิงศพนางระตี วิเศษสรุการ ความว่า “คณุระตีเองเป็นคนดีดจะเข้ไดช้ดัเจนหนกัไป
ทางครูจ่าง แสงดาวเด่น มีทางจะเข้ประดิดประดอยมาก ถ้าจะเปรียบเทียบฝีมือคณุระตีกบัคนจะเข้ท่านอืน่  
ก็เปรียบไดก้บัผา้ปมูกบัผา้ชนิดอืน่ ๆ ทีไ่ม่มีค่าเท่า ซ่ึงผา้ปมูเองมีเนือ้ละเอียดมากเอาปาไปยงัไม่ติดตน้ไผ่เลย 
ย่อมจะตอ้งดีกว่าชนิดอืน่ ๆ อยู่อย่างแน่นอน” (นิภา อภยัวงศ์, 2531, หน้า 12) 

จากประโยคทองนี ้ผู้ เขียนเชื่อว่าศิลปินและนกัจะเข้ทัง้หลายคงรู้จกัครูระตี วิเศษสรุการ เป็นอย่างดี 
เพราะท่านเป็นผู้ ท่ีมีชื่อเสียงและมีพลงัฝีมือ3 (tour de force) ในการบรรเลงจะเข้อนัเป็นเอกลกัษณ์ จนถือได้
ว่าท่านเป็นเอตทคัคะด้านจะเข้ท่านหนึ่งที่สร้างสนุทรียรสของการดีดจะเข้ได้อย่างคมคาย กระจ่างแจ้ง ชดัเจน 
ร่อน ไหว และมีการใช้ส านวนกลอนอนัเป็นเอกลกัษณ์  

บทความวิชาการนี ้ผู้ เขียนปรารถนาที่จะน าเสนอหลักการบรรเลงจะเข้ตามแนวทางของครูระตี 
วิเศษสรุการ โดยรวบรวมข้อมลูจากงานวิจยั ส่ิงพิมพ์ เอกสารทางวิชาการท่ีเก่ียวข้อง ตลอดจนการสมัภาษณ์
ผู้ทรงคุณวุฒิทางจะเข้ และสัมภาษณ์ครูชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกุล ซึ่งเป็นศิษย์คนส าคัญที่ได้รับการสืบทอด 
วิชาจะเข้โดยตรงจากครูระตี วิเศษสรุการ กระทัง่เป็นผู้ที่ถึงพร้อมทัง้มือและใจ อีกทัง้ยงัเป็นที่เคารพยอมรับ
ของนกัจะเข้และศิลปินทัง้หลาย 

จะเข้ เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองดีดที่ได้รับความนิยมมาตัง้แต่สมยัต้นกรุงศรีอยธุยา ซึง่ปรากฏ
หลกัฐานทางประวตัิศาสตร์ในกฎมณเฑียรบาลที่ได้ออกมาครัง้สมยัสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ (พ.ศ.1991-

 
3 Tour de force พลงัฝีมือ หมายถึง งานวรรณกรรมที่เป็นตวัอย่างชัน้เยี่ยมแสดงทกัษะฝีมือชัน้ครูในการประพนัธ์ของนักเขียน
ชัน้เอก เช่น เร่ือง Faust (ค.ศ. 1808-1832) เป็นตัวอย่างงานพลังฝีมือของโยฮันน์ วอลฟ์กัง ฟอน เกอเทอ... นอกจากนีค้ า  
พลงัฝีมือยงัอาจใช้เม่ือบรรยายถึงงานเขียนที่มีคุณค่าเฉพาะในด้านกลวิธีการประพนัธ์ (ราชบณัฑิตยสถาน, 2545, หน้า 442) 
ด้วยความหมายดังกล่าว ผู้ เขียนจึงใ ช้ค าว่า  “พลังฝี มือ” ตามพจนานุกรมศัพท์วรรณกรรม ราชบัณฑิตยสถาน  
เพ่ือเทียบกบัค าว่า “ผู้ที่มีฝีมือชัน้ครู” 
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2031) ความว่า “… ห้ามร้องเพลงเรือ เป่าขลุ่ย เป่าป่ี สีซอ ดีดกระจับป่ี ดีดจะเข้ ตีโทนทับ ในเขต
พระราชฐาน” จะเข้มีรูปลกัษณ์ที่สวยงามละม้ายคล้ายจระเข้ มีเสียงที่ไพเราะน่าฟังอนัเป็นเอกลกัษณ์  

ประสาร วงวิโรจน์รักษ์ ผู้ทรงคณุวฒุิทางจะเข้ ได้กล่าวถึงลกัษณะเสียงของจะเข้ ความว่า 

เสียงของจะเข้ทัง้ 3 สาย มีลกัษณะเสียงที่ต่างกนั อย่างสายเอกเป็นสายที่ใช้
บ่อยที่สุดเรียกตามชื่อของมนัเลย ลกัษณะเสียงจะแหลมใส เสียงที่แหลมสูงโดยหลัก
ฟิสิกส์ความถี่มนัจะสัน้ จึงท าให้เสียงทีแ่หลมใสมนัจะเข้าหูไดง้่าย เสียงสายทุม้ก็ให้เสียง
ทุ้มตามชื่อของมนัเช่นกนั เสียงในสายนีจ้ะมีความถี่เสียงยาวกว่าสายเอก และสายลวด 
สายลวดนี้ถือเป็นเสียงพิเศษ เสียงจะดังฉ่าง ๆ เพราะสายลวดนี้ท าจากโลหะ 
(ทองเหลือง) เสียงสายลวดจะมีหางเสียงยาวที่สุด นกัจะเข้จะรู้กนัดีว่าสายลวดเราจะ
เอาไวดี้ดทิงนอยซ่ึงก็มีแต่จะเข้เท่านัน้ 

(ประสาร วงศ์วิโรจน์รักษ์, สมัภาษณ์, 11 พฤษภาคม 2565) 

ครัน้เมื่อเวลาล่วงเลยจะเข้มีการพลวัตจนขึน้ถึงระดับศึกษิต4 (Classic) มีหลักการ รูปแบบการ
ประสมวง และรูปแบบบรรเลงอย่างชัดเจน จะเข้ถูกน ามาประสมวงในวงเคร่ืองสายไทย และวงมโหรี  
ใช้บรรเลงเพื่อการฟังและขับกล่อมตามบริบท จะเห็นได้ว่าค่านิยมในการบรรเลงดนตรีไทยหรือแม้แต่การ
บรรเลงจะเข้ได้เป็นที่นิยมอย่างมากในสมยัหนึ่งจนเกินขอบเขตล่วงเกินเข้าไปในเขตพระราชฐานดงัที่ปรากฏ
ไว้ในกฎมณเฑียรบาล 

เอตทัคคะด้านจะเข้ 
ครูระตี วิเศษสรุการ ได้ชื่อว่าเป็นนกัจะเข้ที่มีฝีมือชัน้เลิศท่านหนึ่งของกรุงรัตนโกสินทร์ ครูเร่ิมเรียน

ดนตรีไทยตัง้แต่อายุ 8 ปี เป็นผู้มีพรสวรรค์ในการบรรเลงจะเข้มาตัง้แต่เยาว์วัย “พอออกจากมุ้งก็ดีดจะเข้  
ดีดจะเข้แล้วก็ไปโรงเรียน” (นิภา อภยัวงศ์, 2531, หน้า 12) “คณุครูเป็นคนจะเข้ทีไ่ดรั้บการพูดถึงอยา่งมากวา่
หาตัวจับได้ยาก ดีดจะเข้หนักแน่น ชัดเจน คม และเร็วเหมือนลมพัด คุณครูซ้อมจะเข้ตลอด ไล่มุล่ง  
กราวในเสมอ ฝีมือคุณครูเลยไม่ตก” (รวี อ่างทอง, สมัภาษณ์, 13 มิถุนายน 2565) ครูระตี วิเศษสรุการ ท่าน
ได้รับการสืบทอดวิชาจะเข้จากครูที่มีชื่อเสียงทัง้ 3 ท่าน ได้แก่ ครูชุ่ม กมลวาทิน ครูจ่าง แสงดาวเด่น และครู
แสวง อภยัวงศ์ ครูระตี วิเศษสรุการ ได้รับการสืบทอดตัง้แต่เพลงพืน้ฐานท่ีส าคญัจนถึงเพลงเดี่ยวขัน้สงู  

ต่อเพลงจระเข้หางยาวเป็นเพลงแรกกบัครูชุ่ม กมลวาทิน จากนัน้ก็ต่อ เพลง
แป๊ะ พม่าห้าท่อน และลาวแพน ต่อมาได้หัดจะเข้เพ่ิมเติมจากครูจ่าง แสนดาวเด่น 

 
4 ค าว่า ศกึษิต นี ้ข้าพเจ้าใช้ตามศาสตราจารย์กีรติ บญุเจือ ราชบณัฑิตสาขาปรัชญาสนุทรียศาสตร์เพ่ือเทียบกบัค าว่า Classic 
ของฝร่ัง (พิชิต ชยัเสรี, 2557, หน้า 3) 
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(ศิษย์ของหลวงว่องจะเข้รับ) นอกจากเรียนเพลงธรรมดาแล้วไดต้่อเดีย่วจะเข้ เพลงมลุ่ง 
แขกมอญ 3 ชัน้ และกราวใน…ต่อเพลงเพ่ิมเติมจากครูแสวง อภยัวงศ์ ไดท้างเดีย่วสารถี 
แขกอาหวงั และจีนขิมใหญ่  

(พนูพิศ อมาตยกกลุ, 2532, หน้า 233) 

นอกจากนี ้ครูสมาน ทองสุโชติ ท่านได้ประดิษฐ์ทางเดี่ยวจะเข้ให้ครูระตี วิเศษสุรการ ทัง้หมด  
4 เพลง ได้แก่ สดุสงวน สริุนทราห ูนกขมิน้ และอาถรรพ์ “เวลาครูสมานคิดเพลงเดีย่วอะไรออกมาครูระตีก็ดีด
ได้หมด ครูสมานท่านจะคิดเพลงเดี่ยวมาก่อนเป็นโครงหลกั แล้วก็มานัง่ขดัเกลากบัครูระตี บางคร้ังครูระตีก็
คิดข้ึนมาเป็นบางลูก ครูสมานท่านก็เห็นดีดว้ย พอพูดถึงว่าทางเดี่ยวนี้ทางใคร ก็ตอบยาก แต่พวกเราก็เรียก
เพลงเดีย่วต่าง ๆ เป็น ‘ทางครูระตี’ ทัง้นัน้” (ชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกลุ, สมัภาษณ์, 13 เมษายน 2565) ทางเดี่ยว
ต่าง ๆ ที่ประพนัธ์ขึน้เหมาะส าหรับผู้ที่ดีดจะเข้ได้ “ไหว” กล่าวคือ ทางเดี่ยวของครูระตี วิเศษสรุการ เหมาะกบั
ผู้ที่ถึงพร้อมด้วยฝีมือ 

นอกจากฝีมือและรสมือที่เป็นเอกลักษณ์ของครูระตี วิเศษสุรการ แล้วนัน้ ครูยังได้รับการสืบทอด
เพลงเด่ียวที่ส าคัญจากครูโบราณที่มีชื่อเสียงหลายท่าน และยังมีผลงานการประพันธ์เพลงเดี่ยวร่วมกับ  
ครูสมาน ทองสโุชติ  

ศักรินทร์ สู่บุญ (2531) ได้จ าแนกผลงานเพลงเดี่ยวของครูระตี วิเศษสุรการ ไว้ในหนังสืองาน
พระราชทานเพลิงศพนางระตี วิเศษสรุการ ออกเป็น 2 กลุ่ม  

กลุ่มที่ 1 เพลงเดี่ยวเก่าของครูโบราณ 
ลาวแพน เป็นของครูชุ่ม กมลวาทิน แขกมอญ กราวใน มลุ่ง ขิมใหญ่ (ทางเล็ก) เป็นทางครูจ่าง แสง

ดาวเด่น ขิมใหญ่ สดุสงวน (ทางเล็ก) แขกมอญ (ทางตดั) ทยอยเดี่ยว สารถี นกขมิน้ เป็นทางครูแสวง อภยัวงศ์ 
สารถี ทยอยเดี่ยว เป็นทางของครูพุ่ม บาปยุวาทย์ 

กลุ่มที่ 2 เพลงเดี่ยวที่แต่งขึน้ใหม่  
ในผลงานการประพนัธ์เพลงเดี่ยวใหม่นีค้รูระตี วิเศษสรุการ ได้ร่วมประพนัธ์กบัครูสมาน ทองสโุชติ 

จ านวน 4 เพลง ได้แก่ นกขมิน้ สามชัน้ สดุสงวน สามชัน้ สริุนทราหู สามชัน้ และอาถรรพ์ สามชัน้ “ครูสมาน 
ทองสุโชติ ได้ประดิษฐ์ทางเดี่ยวจะเข้เป็นพิเศษ... อนัเป็นทางเฉพาะส าหรับผู้ที่เดี่ยวจะเข้ ‘ไหว’ เป็นพิเศษ 
จริง ๆ” (พนูพิศ อมาตยกลุ, 2532, หน้า 234) 

จากท่ีกล่าวมา จะเห็นได้ว่า ครูระตี วิเศษสุรการ ได้มีโอกาสรับการสืบทอดวิชาจะเข้ตัง้แต่เพลง
พืน้ฐานจนถึงเพลงเด่ียวขัน้สงูกับครูโบราณที่มีชื่อเสียง การเรียนจะเข้ของครูระตี วิเศษสรุการ มีพฒันาการ
อย่างรวดเร็ว มีรสมืออันเป็นเอกลักษณ์ และมีผลงานการประพันธ์ทางเดี่ยวจะเข้ไว้อย่างพอเพียงเพื่อใช้ 
สืบทอดกันในส านัก ด้วยผลงานเชิงประจักษ์ในด้านต่าง ๆ จึงท าให้ครูระตี วิเศษสุรการ เป็นผู้ ที่ได้รับการ 
ยกย่องยอมรับและนบัถือให้เป็นครูจะเข้ที่มีความถึงพร้อมด้วยพลงัฝีมือท่านหนึ่งแห่งกรุงรัตนโกสินทร์  
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แนวทางการบรรเลงจะเข้เพื่อให้ได้ลักษณะเสียงอันเป็นเสน่ห์อย่างครูระตี วิเศษสุรการ 
วัฒนธรรมการสืบทอดดนตรีไทยระหว่างครูกับศิษย์ เป็นการสืบทอดอย่างมุขปาฐะ  (Oral 

Tradition) คือการบอกเล่าด้วยปากของครูผู้ สืบทอด การสืบทอดในวัฒนธรรมดนตรีไทยมีกระบวนการที่
เด่นชดัอยู่ 2 ประการ คือ การพร ่าสอน (Inculcation) และการเลียนแบบ (Imitation) ซึ่งกระบวนการทัง้ 2 นี ้ 
มีความสอดคล้องกับหลกัการ “ปาฐะ” ในระบบคุรุกุล (Gurukula) อย่างศาสนาพราหมณ์-ฮินดู โดยปรากฏ
โฉมในรูปแบบการเรียนตวัต่อตวั (Face to Face) 

ผู้ เขียนเชื่อว่า นักดนตรีไทยหลายท่านยังมีความเข้าใจที่สับสนและคลาดเคล่ือนในลักษณะการ 
สืบทอดอย่างตวัต่อตวั กล่าวคือ หากครูบรรเลงเป็นตวัอย่าง แล้วศิษย์บรรเลงตามที่ได้เห็นได้ยิน ลกัษณะการ
สืบทอดนีค้ือการสืบทอดอย่างตวัต่อตวัโดยการเลียนแบบ 

รองศาสตราจารย์พิชิต ชยัเสรี ได้กล่าวถึงความแตกต่างระหวา่งค าว่า Copy กบั Imitated ตามหลกั
สนุทรียศาสตร์ ความว่า  

Copy แปลตรง ๆ คือ การส าเนา นั่นหมายความว่าต้องเหมือนกัน 100 
เปอร์เซ็นต์ แต่ถ้าเราไปต่อเพลงกบัครู ครูเล่นเป็นตวัอย่างน ามาก่อน แล้วเราก็เล่นตาม
ให้เหมือนครู อย่างนี้เป็น Imitated คือการเลียนแบบให้เหมือนครูมากที่สดุ จ าไว้นะแต่
ละคนไม่สามารถ Copy กนัได ้แต่มนัเป็นเพียงการ Represent Character เท่านัน้  

อาจารย์เจริญใจต่อเพลงให้ศิษย์ 10 คน อาจมีทัง้เหมือนและไม่เหมือน แต่
ที่สุดแล้วฉนัจะรู้โดยจิตวิญญาณว่า อนันี้เป็นอย่างอาจารย์ ฉนัเองก็อยู่กบัอาจารย์มา
นานทนัไดเ้ห็นไดรู้้ 

(พิชิต ชยัเสรี, สมัภาษณ์, 22 กมุภาพนัธ์ 2560) 

เหตทุี่กล่าวถึงความหมายโดยแท้และความแตกต่างของทัง้สองค านี ้เพื่อให้เกิดความเข้าใจที่ตรงกนั 
อนัจะน าไปสู่การอธิบายแนวทางการบรรเลงจะเข้เพื่อให้ได้ลกัษณะเสียงอนัเป็นเสน่ห์อย่างครูระตี วิเศษสรุการ 
ในล าดบัต่อไป 

การดีดจะเข้เพื่อให้ได้ลักษณะเสียงอันเป็นเสน่ห์นัน้ เป็นเพียงการเลียนแบบรสมือ  ลีลาในการ
บรรเลง และการใช้ส านวนกลอนตามแบบอย่างครูระตี วิเศษสุรการ นักจะเข้ทัง้หลายย่อมทราบกันดีว่า   
การดีดจะเข้ที่จะให้ได้รสมือและลีลาเฉกเช่นครูระตีนัน้เป็นไปได้ยาก ด้วยครูระตีท่านได้ผ่านการบ่มเพาะและ
ฝึกฝนมาอย่างดีเลิศ ดังนัน้ ผู้ เป็นศิษย์หรือผู้ แสวงหาการดีดจะเข้ในแบบอย่างครูระตี จะท าได้เพียงการ
เลียนแบบให้ละม้ายคล้ายครูระตีเท่านัน้  
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ซึง่ลกัษณะเด่นการดีดจะเข้ในแบบอย่างครูระตี วิเศษสรุการ ผู้ เขียนได้จ าแนกรายละเอียดออกเป็น 
3 ส่วน ได้แก่ 1) การเคียนไม้ดีดจะเข้ 2) การจดัระเบียบร่างกาย แบ่งย่อยเป็น ท่านัง่ และ การวางมือทัง้สอง
ข้าง และ 3) การด าเนินท านอง 

1. การเคียนไม้ดีดจะเข้ 
ค าว่า “เคียน” นี ้ผู้ เขียนใช้ตามอาจารย์ศกัรินทร์ สู่บุญ ซึ่งหมายความว่า พนั , คาด เช่น ผ้าขาวม้า

เคียนพงุ เป็นต้น  

 
ภาพท่ี 1 ไม้ดีดจะเข้ทรงจ าปี (ดอกจ าปี) 

ที่มา: ชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกลุ (10 พฤศจิกายน 2562) 

ไม้ดีดจะเข้เป็นอุปกรณ์ที่ส าคญัที่ใช้เคียนให้แน่นกับนิว้ชี ้เพื่อใช้ดีดลงบนสายให้ได้ลักษณะเสียง
ตามต้องการ ไม้ดีดจะเข้มีหลายทรงที่แตกต่างกัน เช่น ทรงดอกจ าปี ทรงตะปู และทรงปลายแหลม  
ซึง่ผู้บรรเลงจะต้องเลือกไม้ดีดจะเข้ให้เหมาะสมกบัตน ในส่วนการเลือกใช้ไม้ดีดจะเข้ของครูระตี วิเศษสรุการ 
และลูกศิษย์ในส านกันิยมใช้ไม้ดีดทรงดอกจ าปี “ไม้ดีดทรงดอกจ าปีเมื่อดีดแล้วจะให้น ้าหนกัเสียงที่แน่น 
ให้ความคล่องตวัในการสะบดัไดเ้ป็นอย่างดี” (ชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกลุ, สมัภาษณ์, 13 เมษายน 2565)  

การเคียนไม้ดีดจะเข้เข้ากับนิว้ ความส าคัญคือต้องเคียนให้แน่นกับนิว้ชีแ้ละได้มุมตะแคงองศาที่
พอเหมาะ “ตอนทีเ่รียนกบัครูระตี ครูก็ไม่ไดมี้กฎตายตวัวา่ตอ้งพนัไม้ดีดอย่างไร แต่ตอ้งพนัให้แน่น ให้ไดม้มุที่
พอเหมาะแล้วจากการสงัเกตครูก็พนัไม้ดีดอย่างที่พนักนัทัว่ไป แต่ในส่วนตวัแล้วผมก็พนัไม้ดีดตามอย่าง 
ครูนิภา อภยัวงศ์” (ชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกลุ, สมัภาษณ์, 13 เมษายน 2565) 

เชือกไม้ดีดจะเข้ มกัท าด้วยไหมพรมที่มีความอ่อนนุ่ม ส่วนปลายของไหมพรม
มักถักเปียเพื่อความสะดวกในการขมวดปลายเชือก ความยาวของปลายเชือกนัน้จะ
ประมาณการให้พอดีกบัการพนัไขว้ 2 รอบ พนัคาดคอ 2 รอบ แล้วขมวดปลายเชือก
คล้องไวก้บัหวัไม้ดีด...  
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ลักษณะการพนัไม้ดีดที่ดีนัน้ ผู้ดีดจะต้องวางไม้ดีดให้ปลายไม้ดีดท่ิมลงไป
ด้านล่าง (ด้านน้ิวหวัแม่มือ) ระหว่างข้อน้ิวที่ 1 และข้อน้ิวที ่2 ของน้ิวชี้ หลงัจากนัน้ให้ผู้
ดีดพนัเชือกไขว้สลบักนั 2 รอบ และพนัคาดคอไม้ดีดอีก 1-2 รอบ แล้วใช้ปลายเชือก
ขมวดเป็นวงกลมคล้องไปที่หวัของไม้ดีด ดึงเชือกให้กระชบัข้ึน เมื่อพนัไม้ดีดเรียบร้อย
แล้ว ให้คว ่ามือขนานกบัพืน้ ไม้ดีดจะตะแคงท ามมุประมาณ 45 องศา 

หลงัจากพนัไม้ดีดเรียบร้อยแล้ว ให้ใช้น้ิวแม่มือกดที่ปลายไม้ดีดลงให้ตรงได้
สดัส่วนพร้อมทีจ่ะดีด ส่วนน้ิวทีเ่หลือให้วางเรียงต่อไปจากน้ิวทีถู่กพนัดว้ยเชือก อยู่ในท่า
ที่สวยงาม ไม่เอาน้ิวกลางมาช่วยจบัไม้ดีด (หากผู้ดีดพนัไม้ดีดให้อยู่ในระดบั 45 องศา 
จะไม่มีปัญหาเร่ืองการน าน้ิวกลางมาช่วยจบัไม้ดีด) 

(ข าคม พรประสิทธ์ิ, 2548, หน้า 6-7) 

เกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทย และเกณฑ์การประเมินพุทธศักราช 2544 ส านักมาตรฐานอุดมศึกษา 
ส านกังานปลดัทบวงมหาวิทยาลยั ได้กล่าวถึง การพนัไม้ดีดที่ถกูต้อง ความว่า 

1) วิธีที่ 1 คว ่ามือขวา ใช้น้ิวกลางและน้ิวชี้หนีบเชือกพนัไม้ดีด โดยให้โคนไม้
ดีดชี้ไปทางน้ิวกลางพาดขวางตัง้ฉากหลงัน้ิวระหว่างข้อที ่1 และข้อที ่2 ให้ปลายไม้ดีดชี้ลง 
ท ามมุประมาณ 45 องศา  

วิ ธีที่ 2 ใช้มือขวาจับไม้ดีดโดยใช้ปลายน้ิวกลางจับด้านโคนและปลาย
น้ิวหวัแม่มือจบัดา้นปลายให้น้ิวชี้อยู่ใตไ้ม้ดีดซ่ึงวางพาดตัง้ฉากระหว่างข้อที่ 1 และข้อที่ 
2 ให้ปลายไม้ดีดเฉียงลงเล็กนอ้ย 

2) พนัเชือกเคียนไม้จากบนลงล่าง โดยเร่ิมจากพาดเชือกลงไปทางท้องน้ิวชี้
ขวาลงมาหาริมไม้ดีดดา้นปลายน้ิว พนัไขวข้ึ้นผ่านหลงัน้ิว ไปทางริมไม้ดา้นโคนน้ิวชี้ พนั
ตรง ๆ ลงมาหาริมไม้ดา้นโคนน้ิวพนัข้ึนบนไขวไ้ปหาริมไม้ดา้นปลายน้ิวชี้ปล่อยน้ิวกลาง
และน้ิวไขวอ้อก พนัซ ้าเช่นนีอี้กครั้งแล้วพนัเชือกลงล่างไขวห้ลงัน้ิวลงมาหาริมไม้ดา้นโคน
น้ิว เคียนคาดคอโดยพนัเชือกข้ึนบนลงล่างวนไปทางปลายน้ิวชี้ โค้งลอดไม้ดีดไปทาง
โคนน้ิวชี้ พนัเช่นเดิมอีก 1 ครั้ง คล้องวงเชือกกบัโคนไม้ก่อนดึงหางเชือกตามเงื่อนให้
เงือ่นกระชบั... 

3) เมื่อพนัแล้ว และคว ่ามือขนานกบัพื้น ไม้ดีดจะตะแคงท ามุมประมาณ 45 
องศากบัแนวราบ 

4) พนัเชือกพนัไม้ดีดให้แน่น โดยสงัเกตได้ว่า เมื่อใช้น้ิวหวัแม่มือกดปลายไม้
ดีด น้ิวชี้จะบิดตามแรงกด 

(ส านกัมาตรฐานอดุมศกึษา ส านกังานปลดัทบวงมหาวิทยาลยั, 2544, หน้า 321-322) 
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ภาพที่ 2 ลกัษณะการเคยีนไม้ดีดจะเข้ 
ที่มา: ผู้ เขียน (2 กรกฎาคม 2559) 

การเคียนไม้ดีดจะเข้ของครูระตี วิเศษสุรการ ไม่ได้มีความแตกต่างจากการเคียนไม้ดีดจะเข้
โดยทัว่ไปอย่างที่นกัจะเข้ทัง้หลายยึดถือปฏิบตัิ แต่ส่ิงส าคญัของการเคียนไม้ดีด คือ การเคียนไม้ดีดให้แน่น
กระชบัและท ามมุตะแคงประมาณ 45 องศา 

2. การจัดระเบียบร่างกาย 

2.1 ท่าน่ัง  
ท่านัง่การบรรเลงจะเข้แบ่งออกเป็น 2 รูปแบบ คือ นัง่พบัเพียบ และนัง่บนเก้าอี ้ 
1) น่ังพับเพียบ  

 
ภาพท่ี 3 ท่านัง่บรรเลงจะเข้พบัเพียบหนัปลายเท้าไปทางขวา 

ที่มา: ชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกลุ (6 มนีาคม 2559) 

น่ังพับเพียบ เป็นท่านัง่ที่สง่างามในการบรรเลงจะเข้ ครูระตี วิเศษสรุการ จะนัง่พบัเพียบเรียบร้อย 
และโดยมากจะหนัปลายเท้าทัง้ 2 ข้าง ไปทางด้านขวา ปลายหวัเข่าทัง้ 2 ข้าง เว้นระยะห่างกนัพองามและอยู่
บริเวณรอยต่อระหว่างกระพุ้งกบัตวัจะเข้ นัง่ล าตวัตรง ไม่ก้มหน้าหรือเชิดหน้าจนเกินงาม วางระดบัสายตามา
ที่ต าแหน่งการวางมือ พร้อมทัง้คอยสังเกตท่านั่งของตนให้มีความสง่างามอย่างเป็นธรรมชาติตลอดช่วง
ระยะเวลาของการบรรเลง 
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2) น่ังบนเก้าอี ้ 

 
ภาพท่ี 4 ท่านัง่บรรเลงจะเข้บนเก้าอี ้

ที่มา: คณะผู้จดัท าหนงัสือที่ระลกึบชูาครูผู้ เป็นท่ีรักและยินดี...“90 ปี คณุครูระตี วเิศษสรุการ” 
 

น่ังบนเก้าอี้ ผู้บรรเลงนัง่บนเก้าที่มีฐานมั่นคง และนัง่ในต าแหน่งที่เหมาะสมสามารถบรรเลงจะเข้
ได้อย่างถนัด โดยนั่งล าตัวตรง ต้นขาทัง้ 2 ข้าง เว้นระยะห่างและขนานกันพองาม ปลายหัวเข่าเฉียงไป
ทางซ้ายเล็กน้อย และอยู่บริเวณรอยต่อระหว่างกระพุ้งกบัตวัจะเข้ วางระดบัสายตามาที่ต าแหน่งการวางมือ 
พร้อมทัง้คอยสงัเกตท่านัง่ของตนให้มีความสง่างามอย่างเป็นธรรมชาติตลอดช่วงระยะเวลาของการบรรเลง 

การเลือกใช้ท่านัง่ในการบรรเลง โดยมากแล้วครูระตีจะนัง่พบัเพียบอย่างขนบในการบรรเลงจะเข้ 
ทัง้นีห้ากเป็นการแสดงดนตรีในโอกาสต่าง ๆ การเลือกท่านั่งให้เหมาะสมก็ขึน้อยู่กับบริบทของงานนัน้ ๆ  
“เร่ืองท่านัง่จะพบัเพียบซ้ายหรือขวา ไม่น่าจะแตกต่างกนั ขอเพียงนัง่แล้วดีดถนดัเป็นอนัใช้ได้... สมยัก่อน
เวลาหดักบัครูระตีก็ไม่มีนะ ที่ครูจะมาก าหนดว่าซ้ายหรือขวา มีแต่เห็นขยบัไป ๆ มา ๆ ครูก็ว่าขดัสมาธิก็นัง่
สบายดี ถ้าจะให้เลือกนัง่เก้าอี้ดีดนัน่แหละสบายที่สุด นัง่ได้ทั้งวัน” (ชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกุล, สัมภาษณ์,  
2 กรกฎาคม 2559) 

2.2 การวางมือทัง้สองข้าง 
การวางมือทัง้สองข้างเป็นเร่ืองของการใช้แขนกับล าตัวให้มีความสัมพันธ์ในลักษณะที่สวยงาม 

กล่าวคือ ต าแหน่งของการวางมือทัง้สองข้างให้เหยียดตรง นัง่ล าตวัตรงให้อยู่ในลกัษณะตามสบายไม่เหยียด
เกร็งจนดแูล้วไม่สง่างาม โดยมือซ้ายท าหน้าที่บงัคบัเสียง และมือขวาท าหน้าที่ดีดให้เกิดเสียง 

มือซ้ายท าหน้าที่บังคับเสียง โดยการคว ่ามือให้อยู่ในลกัษณะหย่งนิว้ ไม่เหยียดนิว้ตรง หรือแอ่น
นิว้ให้ราบไปกับสาย ทิง้น า้หนักในการกดนิว้ไปที่ท้องนิว้บริเวณส่วนปลายนิว้  โดยไม่กางไม่เกร็งนิว้อื่น 
ต าแหน่งในการกดสายให้กดสายด้านซ้ายของนม การเดินนิว้ไปแต่ละเสียงให้ใช้เพียง 3 นิว้ เท่านัน้ คือ นิว้ชี ้
นิว้กลาง และนิว้นาง ทัง้นีใ้ห้ใช้ปลายนิว้โป้งแตะประคองไว้ที่ล าตวัจะเข้ ส่วนการดีดทิงนอยให้ใช้นิว้ก้อยและ
นิว้โป้ง “นิว้ทัง้ 5 นิว้ มีโอกาสในการใช้ควบคุมเสียงที่สายลวด แล้วแต่กรณี” (ส านักมาตรฐานอุดมศึกษา 
ส านกังานปลดัทบวงมหาวิทยาลยั, 2544, หน้า 324) “การวางมือข้างซ้ายเราจะไม่แอ่นน้ิวและแอ่นข้อมือข้ึน 
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ถ้าท าแล้ว มันจะคล้าย ๆ ตีนเป็ด วางมืออย่างนี้ไม่สวย ให้หย่งมือ วางมือให้ดูแล้วสบายตาไม่ขัดตา”  
(ชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกลุ, สมัภาษณ์, 13 เมษายน 2565) “วางน้ิวให้เรียบร้อย แล้วถ้าน้ิวยาวก็ตอ้งเหยียด ๆ น้ิว
หน่อย ถ้าเรามาดีดตรงสายทุ้มน้ิวเราจะงอ ๆ หน่อย สายลวดก็จะงอไปอีก” (ชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกุล, 
สมัภาษณ์, 1 สิงหาคม 2559) 

หลกัการวางน้ิวส าหรับทางของคณุครูระตีนัน้ น้ิวมือซ้ายจะตอ้งเหยียดออกให้
น ้าหนกัตกที่ปลายน้ิวแต่ไม่งอน้ิวจนตกเป็นอ่าง ท าให้น ้าหนกัตกทีก่ลางน้ิวซ่ึงท าให้ไม่มี
แรงกดสาย น้ิวโป้งเพียงแตะที่ขอบล่างของตัวจะเข้ ไม่ใช่กดตาย น้ิวทั้งสี่ คือ น้ิวชี้ 
น้ิวกลาง น้ิวนาง และน้ิวก้อย ต้องตัง้เป็นแนว 45 องศา จากปลายน้ิวที่กดลงบนสาย 
โดยสามารถสงัเกตการวางมือที่ถูกตอ้งไดจ้ากน้ิวก้อย ซ่ึงจะไม่มีการแตกออกจาก 3 น้ิว
ในข้างตน้ ต่อเมื่อมีการเปล่ียนต าแหน่งกดของน้ิว 

ในการเล่นจะเข้ จะตอ้งใช้น้ิวทัง้ห้าในการบรรเลง โดยปรกติจะใช้น้ิวชี้ น้ิวกลาง 
น้ิวนางเล่นเฉพาะสายเอกและสายทุ้มเท่านัน้ ส่วนน้ิวก้อยและน้ิวโป้ง ใช้เล่นสายลวดใน
เวลาดีดเท่า โดยยึดหลกัว่าถ้าสายเอกตกน้ิวนาง ให้ใช้น้ิวก้อยกดสายลวดเสมอ (ส่วนใน
กลอนเพลงบางอนั หรือในเพลงเดี่ยวบางเพลง อาจมีข้อยกเว้น ทัง้นี้เพื่อผลในการท า
เทคนิคนัน้ให้ดีย่ิงข้ึน) 

(ศกัรินทร์ สู่บญุ, 2557, หน้า 24-25) 

ต าแหน่งในการกดน้ิวของมือซ้ายนัน้ ผูดี้ดจะตอ้งกดทีน่มจะเข้แล้วจึงใชมื้อขวา
ดีด น้ิวมือซ้ายจะอยู่ในลกัษณะหย่งน้ิวไม่เหยียดน้ิวตรง ใช้ปลายน้ิวกดที่ด้านซ้ายของ
สาบนมต าแหน่งที่ชิดกบันมจะเข้ ส่วนน้ิวหวัแม่มือเกาะไปที่ขอบจะเข้อยู่ในลกัษณะที่
สวยงาม เป็นจุดยนัให้อยู่ในลกัษณะทีเ่หมาะสม 

(ข าคม พรประสิทธ์ิ, 2548, หน้า 12) 

การวางนิว้ในมือขวาเพื่อดีดทิงนอย ให้วางมือลักษณะการจีบนิว้ แล้วใช้เล็บนิว้โป้งในการสัมผสั
สายลวดเพื่อดีดทิงนอย หรือถ้าหากต้องการดีดทิงนอยที่เสียงสายเอกตกด้วยนิว้นาง การดีดทิงนอยต้อง 
ใช้นิว้ก้อย ศาสตราจารย์ ดร.ข าคม พรประสิทธ์ิ (2565) ได้กล่าวถึงและสาธิตการจีบนิว้เพื่อดีดทิงนอย  
ในโครงการประชุมสมัมนาเครือข่ายครูดนตรีไทยภาคตะวนัออก ณ ห้องราชมงคลรังสี โรงเรียนวดัโสธรวรา
รามวรวิหาร ความว่า “เราเอาน้ิวโป้งกดที่สายลวด เอาน้ิวชี้กดที่สายเอก แต่เด็กชอบแยกน้ิว เข้าใจว่าจะท า
ใหเ้สียงมนัชดั แต่มนัท าให้ขนบเปล่ียนไป” (ข าคม พรประสิทธ์ิ, บรรยาย, 27 มิถนุายน 2565)   
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ภาพท่ี 5 QR CODE การสาธิตการจีบนิว้เพื่อดีดทงินอย โดย ศาสตราจารย์ ดร.ข าคม พรประสิทธ์ิ 

ที่มา: การประกวดดนตรีไทยเครือข่ายสถานศกึษาภาคตะวนัออกครัง้ที่ 1 (2565) 

ข าคม พรประสิทธ์ิ (2554) ได้กล่าวถึงหลักในการเดินนิว้จะเข้ ในการประกวดดนตรีไทยชิงถ้วย
พระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี จัดโดยองค์การบริหารส่วนต าบลจังหวัด
นนทบุรี ร่วมกับมูลนิธิมนตรี ตราโมท ในพระราชูปถัมภ์ฯ และชุมนุมดนตรี ณ วัดใหญ่สว่างอารมณ์  
จังหวัดนนทบุรี ความว่า “ข้ามนมต้องข้ามน้ิว ชิดนมต้องชิดน้ิว ทิงนอยหากตกน้ิวนางต้องใช้น้ิวก้อย  
หากตกน้ิวกลางและน้ิวชี้ตอ้งใช้น้ิวโป้ง หรือถ้าไหวมากอนโุลมทอ้งน้ิว” (ข าคม พรประสิทธ์ิ, 2554) 

มือขวาท าหน้าที่ให้เกิดเสียง เมื่อเคียนไม้ดีดเรียบร้อยแล้ว ให้คว ่ามือลงและตะแคงมือขึน้ให้ได้
องศาที่พอเหมาะระหว่างนมที่ 11 กบัโต๊ะ ใช้นิว้โป้งค า้ไม้ดีดให้ตัง้ตรง และเก็บนิว้กลาง นิว้นาง และนิว้ชี เ้รียง
ให้เรียบร้อยสวยงามอย่างเป็นธรรมชาติ การออกแรงดีดเข้าดีดออกต้องออกแรงให้ได้คณุภาพเสียงที่เรียกว่า 
“ปลัง่จ าเพาะ” กล่าวคือ การดีดให้มีคณุภาพเสียง เราต้องเรียกเสียงปลัง่จ าเพาะออกมาให้ได้ ไม้ดีดออกและ
เข้าต้องเท่ากัน ไม่เบา ไม่ดังจนเกินไป บางคนดีดจะเข้เสียงแฉะมาก คือดีดแรงเกินไป จะเข้บางตวัมนัเบา 
ออกแรงนิดเดียวก็เพราะแล้ว บางตัวมันหนัก เราก็ต้องออกแรงเยอะหน่อย” (พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์,  
5 มกราคม 2564) “เราวางมือในต าแหน่งที่เหมาะสมระหว่างนมที่ 11 กบัโต๊ะ บางตวัก็วางมือระหว่างกลาง
เพราะ บางตัวก็อยู่ออกชิดไปทางซ้ายกบันมที่ 11 จริง ๆ มันก็แล้วแต่ เพียงแค่ว่า เราหาต าแหน่งเสียงที่
เพราะให้ได้ แล้วก็ดีดเข้าออกให้เท่ากนั เก็บมือ วางมือให้สวยงาม ” (ชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกุล, สัมภาษณ์,  
13 เมษายน 2565) “ผูฝึ้กตอ้งหมัน่สงัเกตไม่ให้น้ิวหวัแม่โป้งทีเ่กาะไม้ดีดอยู่นัน้ขยบัไปมา ให้ใช้ข้อมือปัดเพียง
อย่างเดียว ส่วนน้ิวที่เหลือ 3 น้ิว คือ น้ิวกลาง น้ิวนาง และน้ิวก้อยนัน้ ให้วางเรียงต่อไปจากน้ิวชี้ ไม่น ามา 
ช่วยจบัไม้ดีดจะเข้” (ข าคม พรประสิทธ์ิ, 2548, หน้า 23) 

…ใช้น้ิวโป้งดนัไม้ดีดออกจากข้อมือ ก็จะได้ไม้ดีดอยู่ในต าแหน่งฉากกบัน้ิวชี้
ของมือขวา ท าให้น้ิวโป้งเป็นตวับงัคบัเสียงเพียงตวัเดียว ซ่ึงอาจจะเจ็บมากส าหรับผูห้ดั
เบ้ืองตน้ แต่การทีใ่ช้น้ิวกลางลงมาจบัคู่กบัน้ิวโป้งนัน้ ไม่เห็นสมควรอย่างย่ิงเพราะจะท า
ให้ใช้น้ิวโป้งและข้อมือบงัคบัไม้ดีดไดย้าก ท าให้เกิดความไม่คล่องตวัในการใช้ไม้ดีด… 

(ศกัรินทร์ สู่บญุ, 2547, หน้า 25) 
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ภาพท่ี 6 การวางมือข้างซ้ายท าหน้าที่บงัคบัเสียง และการวางมือข้างขวาท าหน้าทีใ่ห้เกดิเสียง 

ครูต้นแบบ: ครูชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกลุ 
ที่มา: ประชากร ศรีสาคร (2559) 

คว ่ามือที่พันไม้ดีดอย่างเหมาะสมแล้วในลักษณะตะแคงมือออกด้านนอก
เล็กน้อย โดยใช้สนัมือทางด้านน้ิวก้อยวางเป็นจุดหลกัในการบรรเลง ตรงจุดก่ึงกลาง
ระหว่างโต๊ะกบันมที ่11  

น้ิวหวัแม่มือจะตอ้งเหยียดตรงและไม่ดนัไม้ดีดด้วยการงอน้ิวหวัแม่มือ ส่วนน้ิว
ทีเ่หลือจะอยู่เรียงชิดกบัน้ิวชี้เพือ่เป็นหลกัก าแพงให้กบัน้ิวชี้ไดพ้กั ในลกัษณะเช่นนีไ้ม้ดีด
จะอยู่ในแนวตรงตลอดเวลา (ไม่เขี่ย หรือ ควกัสายระหว่างบรรเลง) 

อน่ึง ในกรณีที่ต้องบรรเลงเป็นช่วงเวลายาวหลาย ๆ ชั่วโมง อนุโลมให้  
ผูบ้รรเลงใช้น้ิวกลางช่วยน้ิวชี้ในการประคองไม้ดีดไดบ้้างเป็นคร้ังคราว 

(ส านกัมาตรฐานอดุมศกึษา ส านกังานปลดัทบวงมหาวิทยาลยั, 2544, หน้า 325) 

จะเห็นได้ว่าการวางมือทัง้สองข้างมีความสมัพนัธ์กบัการนัง่ของล าตวั ซึง่จะต้องเป็นไปในลกัษณะที่
สวยสง่างาม ทัง้การวางมือเพื่อบงัคบัเสียง การวางมือเพื่อท าให้เกิดเสียง และการนัง่ล าตวัตรง การจดัระเบียบ
ร่างกายทัง้หมดนีเ้ป็นไปอย่างขนบที่ยึดถือปฏิบัติกันมา แม้ว่าสายส านักจะเข้จะมีความหลากหลาย 
ก็ตาม แต่การจดัระเบียบร่างกายของแต่ละส านกัถือได้ว่าเป็นไปในทิศทางเดียวกนัอย่างขนบ  

3. การด าเนินท านอง  
ในส่วนการด าเนินท านองนี ้ผู้ เขียนปรารถนาที่จะอธิบายการเรียกเสียงปลั่งจ าเพาะและรสมือ  

เพื่อน าไปสู่การผูกส านวนกลอนอนัเป็นอตัลกัษณ์ของครูระตี วิเศษสรุการ ตลอดจนเม็ดพรายในการบรรเลง
เพื่อให้เสน่ห์เสียงจะเข้อย่างครูระตีไว้เป็นแบบอย่าง โดยในส่วนท่ีสามนี ้ผู้ เขียนแบ่งออกเป็น 3 ประเด็น ได้แก่ 
1) การเรียกเสียงปลั่งจ าเพาะและรสมือ 2) การผูกส านวนกลอนอนัเป็นอัตลักษณ์ของครูระตี วิเศษสรุการ 
และ 3) เม็ดพรายในการบรรเลง   



  29 

3.1 การเรียกเสียงปลั่งจ าเพาะและรสมือ 
เสียงปลั่งจ าเพาะนีเ้ทียบได้กับการสร้างคุณภาพเสียงในการดีดจะเข้  ก่อนที่จะท าการดีดจะเข้  

ผู้บรรเลงต้องสมบูรณ์พร้อมในเร่ืองของการเคียนไม้ดีดจะเข้ให้ถูกต้องและอยู่ในต าแหน่งที่พร้อมดีดอย่าง
เหมาะสม  ท่านั่งและการจดัระเบียบร่างกายในส่วนต่าง ๆ สวยงามและถูกต้อง เสียงจะเข้ท่ีดีดออกมานัน้
ต้องมีลกัษณะเสียงที่มีคมคาย ชดัเจน โปร่งใส ดงักังวาน และไม่มีเสียงอ่ืนใดมาเจือปน การใช้ไม้ดีดในการ
ดีดเก็บเต็มพยางค์เร่ิมด้วยไม้ดีดออกเสมอแล้วจบด้วยไม้ดีดเข้า การออกแรงในการดีดเสียงต้องดังเสมอ
เท่ากัน ความถ่ีสม ่าเสมอ และไม่โขยก ส่วนการกรอเร่ิมที่ไม้ดีดเข้าและจบเสียงด้วยไม้ดีดเข้าเสมอ  
ดีดสลบักนัถ่ี ๆ ความละเอียดพอประมาณ และเสียงกรอดงัเสมอเท่ากนั และที่ส าคญัการใช้ไม้ดีดต้องมคีวาม
ถูกต้องกับท านองเพลงและเดินนิว้ให้ถูกต้องตามหลักวิชาการ อีกทัง้เสียงทุกเสียงที่ดีดออกมา ผู้บรรเลง
จะต้องใช้ก าลงัในการบงัคบัเสียงให้พอเหมาะตามคณุสมบตัิของจะเข้เพื่อให้ได้เสียงที่มีความพอดีอนัน าไปสู่
ความไพเราะ  

3.2 การผูกส านวนกลอนอันเป็นอัตลักษณ์ของครูระตี วิเศษสุรการ 
นอกจากเสียงจะเข้ท่ีเป็นเอกลกัษณ์แล้ว การใช้ส านวนกลอนของครูระตี  ยงัปรากฏเป็นอตัลกัษณ์

บุคคล กล่าวคือ เป็นส านวนกลอนที่ครูระตีใช้อยู่บ่อยครัง้ และใช้กันเป็นแบบแผนสืบทอดกันในส านกั ทัง้นี ้
ส านวนกลอนที่ปรากฏมีความแตกต่างจากส านกัอื่นอย่างชดัเจน ดงัตวัอย่างต่อไปนี ้ 

ส านวนที่ 1 
ทางฆ้อง - ซ  - ม  - ร  - ด ด  ด  - ร ร  ร  - ม  

ทางจะเข้ 
ซ ล ซ ม ซ ม ร ด - - - ด ม ร ซ ม 

- - - - - - - - - ซ ล -  - - - - 
- - - - - - - -    ม - - - - - - - 

จะเห็นได้ว่าเป็นการผูกส านวนกลอนขึน้ที่มีการใช้สายครบทัง้ 3 สาย คือสายเอก สายทุ้ม และสาย
ลวด โดยสังเกตในห้องที่ 1 และห้องที่ 2 เป็นการด าเนินท านองอย่างปกติ เมื่อเข้าสู่ห้องที่ 3 มีการเร่ิมเสียง
แรกท่ีสายลวดด้วยเสียงมี (ม) และเสียงถัดไปขึน้ไปที่สายทุ้มคือเสียงซอล (ซ) เสียงลา (ล) และจบด้วย  
เสียงโด (ด) ในสายเอกพยางค์ที่ 4 ท านองดังกล่าวนีเ้ป็นท านองที่ยึดถือใช้กันในส านัก และโดยมากแล้ว  
นกัจะเข้ทัว่ไปมกัจะใช้ส านวนกลอนนี ้คือ  

ทางจะเข้ 
ซ ล ซ ม ซ ม ร ด   ด  ด - ด ซ ด ร ม 

- - - - - - - -    -  ด - - - - - - 
- - - - - - - - -  ด - - - - - - 
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หรือ 

ทางจะเข้ 
ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด - ดดด ซ ด ร ม 

- - - - - - - -  -  ด  -  -  - - - - 
- - - - - - - -  -  ด  -  -  - - - - 

ส านวนที่ 2 
ทางฆ้อง - - ฟซล - ด  - ร  - ม  - ร   - ด  - ล 

ทางจะเข้ 
ด ม ซ ล ซ ล ด  ร  ม  ร  ซ  ด  ม  ร  ด  ล 

- - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - 

ในส านวนกลอนนี ้ความแตกต่างอยู่ที่โน้ตในห้องที่ 3 กล่าวคือ โน้ตทัง้ 4 พยางค์ แสดงการเคล่ือนท่ี
ของเสียงท่ีสสบัซบัซ้อนกว่าในห้องที่ 1 ห้องที่ 2 และห้องที่ 4 โดยการเคล่ือนที่ของเสียงในห้องที่ 3 เร่ิมเสียง
แรกที่เสียงมีสงู (ม ) จากนัน้เคล่ือนท่ีลงมา 1 เสียง ที่เสียงเรสงู (ร ) แล้วจึงขึน้ไปเป็นคู่ 4 ที่เสียงซอลสงู (ซ ) และ
ลงมาเป็นคู่ 5 ที่เสียงโดสงู (ด ) จากส านวนกลอนในห้องที่ 3 จะมีความแตกต่างจากห้องอ่ืน ๆ อย่างชดัเจน  
ซึง่ส านวนกลอนในห้องอื่นนัน้ เป็นส านวนกลอนที่มีการเคล่ือนท่ีของเสียงอย่างตรงไปตรงมา จึงท าให้ส านวน
กลอนที่ปรากฏในตวัอย่างนีม้ีความพิเศษและแตกต่างจากส านวนกลอนท่ีนกัจะเข้ทัว่ไปบรรเลง 

ส านวนที่ 3 
ทางฆ้อง - ล - ซฺ ซ ซ - ลฺ  ล ล - ด ด  ด  - ร  

ทางจะเข้ 
ด  ซ ซซซ ด  ล ลลล ร  ด  ล ด  ซ ล ด  ร  

- - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - 

การผูกส านวนกลอนนี ้ครูระตีท่านได้ใช้แนวคิดการใช้เม็ดพรายในการสะบดั 3 เสียง ไว้อย่างเป็น
ระบบ คือการสะบดัในพยางค์ที่ 4 เฉพาะ ห้องที่ 1 และห้องที่ 2 แล้วเมื่อเข้าสู่ห้องที่ 3 และห้องที่ 4 จึงเป็นการ
บรรเลงเก็บเต็มพยางค์ จะเห็นได้ว่าครูระตีได้จัดระบบของการใช้เม็ดพรายไว้อย่างเป็นระบบ ซึ่งในท านอง
ดงักล่าวนี ้บ้างนกัจะเข้ส านกัอื่นก็ดีดเก็บเต็มพยางค์ครบทัง้ 4 ห้อง บ้างก็ดีดสะบดัในพยางค์ที่ 4 ของทกุห้อง 
บ้างก็ดีดสะบดัในพยางค์ที่ 4 ของห้องที่ 1 และห้องที่ 3 ส่วนห้องที่ 2 และห้องที่ 4 ดีดเก็บเต็มพยางค ์และบ้าง
ก็ดีดทิงนอย ในพยางค์ที่ 2 และพยางค์ที่ 4 ของทกุห้อง ดงัตวัอย่างต่อไปนี ้ 

ทางจะเข้ 
ด  ซ ล ซ ร ม ซ ล ร  ด  ล ด  ซ ล ด  ร  
- - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - 
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หรือ 

ทางจะเข้ 
ด  ซ ซซซ ด  ล ลลล ร  ด  ด ด ด  ม  ร  ร ร ร  

- - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - 

หรือ 

ทางจะเข้ 
ด  ซ ซซซ ร ม ซ ล ร  ด  ด ด ด  ซ ล ด  ร  

- - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - 

หรือ 

ทางจะเข้ 
- - - ซ - - - ล - - - ด  - - - ร  
- - - - - - - - - - - - - - - - 
- ซ - - - ล - - - ด  - - - ร  - - 

 

3.3 เม็ดพรายในการบรรเลง 
การใช้เม็ดพรายในการบรรเลงดนตรีถือเป็นการตกแต่งท านองเพลงให้งามขึน้ไปกว่าเดิม ซึ่งการ

ตกแต่งด้วยเมด็พรายต่าง ๆ  จะต้องเป็นไปโดยหลกัแห่งความพอด ีเหมาะสม กลมกลืน และถกูกาลเทศะ จาก
การสัมภาษณ์ครูชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกุล ซึ่งเป็นศิษย์คนส าคัญของครูระตี  วิเศษสุรการ พบว่า เม็ดพรายที่
ปรากฏโดยมากเป็นการสะบัด การกระทบเสียงเสียส่วนมาก และที่ส าคญัที่เป็นเสน่ห์ของเสียงจะเข้ครูระตี 
คือการใช้ช่องไฟในการสะบดั ซึง่ยากต่อการอธิบาย “ช่องไฟในการสะบดัของครูจะเป็นเอกลกัษณ์ ผมเองก็ไม่
รู้จะอธิบายได้อย่างไร แต่ประสบการณ์จะสอนเราว่าช่องไฟของครูท่านเป็นแบบนี้ ตอนเรียนก็ใช้วิธีสงัเกต
แล้วก็ฝึกตาม ครูก็จะคอยบอกอยู่ตลอด” (ชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกลุ, สมัภาษณ์, 13 เมษายน 2565) 

การสะบัดเสียงเดียว : เสียงฟา (ฟ) 

ทางจะเข้ 
- - ด ร ฟ ซ ฟฟฟ ล ซ ฟ ร ฟ ซ ฟฟฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - 

การสะบัดสองเสียง : เสียงลา (ล) และเสียงโดสูง (ด ) 

ทางจะเข้ 
ด ร  ด  ล ลด ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ ล 
- - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - 
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การสะบัดสามเสียง : เสียงลา (ล) เสียงซอล (ซ) และเสียงฟา (ฟ) 

ทางจะเข้ 
ลซฟ ซ ล ท ด  ท ร  ด  ท ล ท ด  ท ล ซ 

- - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - 

การกระทบเสียงลง : กระทบเสียงซอล (ซ) 

ทางจะเข้ 
- - ลซฟ  ซ ล ด ด ซ - - - ล ซ ซ ซ ซ 
- - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - 

การกระทบเสียงลง : กระทบเสียงลา (ล) 

ทางจะเข้ 
- - - - ลซฟ ซ ซล - - ด  ซ ล ซ ฟ ร 
- - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - 

จากตัวอย่างเม็ดพรายท่ีน าเสนอไปนี ้เป็นเม็ดพรายที่ปรากฏอยู่ในเพลงบรรเลงทั่วไป ซึ่งครูระตี 
วิเศษสุรการ มักใช้ตกแต่งท านองเพลงให้มีความไพเราะน่าฟังยิ่งขึน้ ทัง้นีก้ารใช้เม็ดพรายในเพลงต่าง ๆ  
ยังขึน้อยู่กับบริบทในความเหมาะสม “การใส่รายละเอียดเข้าไปในเพลงก็ต้องดูความเหมาะสมด้วย ถ้าใส่ 
แล้วรก ใส่แล้วไม่เพราะ หรือใส่จนเยอะเกินไป อันนี้ก็ไม่ควรท า หาที่หาทางใส่ให้ถูกต าแหน่ง” (ชิดพงษ์  
ส่งเสริมวรกลุ, สมัภาษณ์, 13 เมษายน 2565) 

เมื่อครัง้ท่ีสมัภาษณ์ครูชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกุล ผู้ เขียนได้ถามถึงว่า เพลงอะไรที่ครูระตี วิเศษสรุการ 
โปรด “เห็นเล่นอยู่หลายเพลง แต่น่าจะเป็นเพลงเขมรโพธิสตัว์นะ เพราะเห็นครูเล่นอยู่บ่อยมาก” (ชิดพงษ์  
ส่งเสริมวรกุล, สมัภาษณ์, 13 เมษายน 2565) จากค ากล่าวนี ้จึงท าให้ผู้ เขียนพิจารณาถึงเพลงเขมรโพธิสตัว์ 
เถา ซึ่งเป็นเพลงท่ีมีส านวนทัง้ทางพืน้และทางกรอระคนอยู่ ผู้ เขียนจึงปรารถนาที่จะน าเสนอส านวนกลอน  
รสมือ ลีลา เม็ดพรายต่าง ๆ ผ่านการบรรเลงจะเข้โดยครูชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกุล ซึ่งเป็นศิษย์เอกคนส าคญั  
ของส านักไว้เป็นแบบอย่าง อันสะท้อนถึงทักษะการบรรเลงจะเข้เพื่อให้ได้เสน่ห์เสียงจะเข้อย่างครูระตี  
วิเศษสรุการให้ปรากฏ 

 
ภาพท่ี 7 QR CODE การบรรเลงจะเข้เพลงเขมรโพธิสตัว์ เถา โดยครูชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกลุ 

ที่มา: Songsermvorakul (2565) 
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จากรสมือของครูชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกลุ พบว่า การดีดจะเข้เป็นไปตามโดยหลกัการทกุประการ และ
เสียงจะเข้ที่ครูดีดออกมามีความละม้ายคล้ายรสมืออย่างครูระตี วิเศษสรุการ ทัง้การใช้ก าลงัในการบรรเลง
ของมือทัง้สองข้าง ซึ่งมีความสมัพนัธ์กนัอย่างสมบูรณ์ การใช้ช่องไฟในการสะบดัมีความคมคายชดัเจนและ
หนกัแน่น ตลอดจนส านวนกลอนมีความเป็นอตัลกัษณ์อย่างส านกัครูระตี วิเศษสรุการ อย่างชดัเจน 

บทสรุป 
บทความวิชาการนี ้ผู้ เขียนปรารถนาเพื่อน าเสนอหลักการบรรเลงจะเข้ตามแนวทางของครูระตี  

วิเศษสรุการ เพื่อให้เกิดความเข้าใจตรงกันในหลกัการบรรเลงจะเข้เพื่อให้ได้เสน่ห์เสียงจะเข้อย่างครูระตีไว้  
เป็นแบบอย่างผ่านการสมัภาษณ์ครูชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกุล ซึ่งเป็นศิษย์คนส าคญัที่ได้รับการสืบทอดโดยตรง
จากครูระตี วิเศษสุรการ และการศึกษารวบรวมข้อมูลที่เก่ียวข้องจากงานวิชาการต่าง ๆ จากการศึกษา
สามารถสรุปประเด็นต่าง ๆ ได้ดงันี ้

การเคียนไม้ดีดจะเข้  และการจัดระเบียบร่างกาย เป็นการเตรียมความพร้อมก่อนบรรเลง  
โดยผู้บรรเลงจะต้องพนัเคียนไม้ดีดจะเข้ให้ถกูต้อง ได้องศาท ามมุที่พอเหมาะ โดยหลกัการในการเคียนไม้ดีด
จะเข้นัน้ในสายส านกัครูระตีไม่ได้มีแบบแผนอย่างเคร่งครัด แต่ถือเอาความถกูต้องและเหมาะสมเป็นส าคญั 
และส่วนการจัดระเบียบร่างกายเป็นการสร้างบุคลิกภาพทัง้เร่ืองของท่านั่งที่สวยสง่างามดูเป็นธรรมชาติ  
และการวางมือทัง้สองข้างให้ถูกต้องตามหลักการบรรเลงจะเข้ โดยการวางมือทัง้สองข้างเป็นไปด้วย  
ความสวยงาม จากการสรุปประเด็นนีท้ าให้เห็นว่าแนวทางหรือหลักการในการเตรียมความพร้อมก่อนท่ีจะ
บรรเลงจะให้เกิดเสียงนัน้ ครูระตี วิเศษสรุการ มีหลกัการและแนวทางเดียวกันอย่างที่ครูโบราณท่านยึดถือ
ปฏิบตัิกนัมาเป็นขนบ 

การด าเนินท านอง เป็นการกล่าวถึงการสร้างคุณภาพเสียงหรือการเรียกเสียงปลั่งจ าเพาะใน  
การบรรเลงจะเข้อนัน าไปสู่การใช้ส านวนกลอนอย่างครูระตี วิเศษสุรการ ที่แสดงถึงอัตลกัษณ์ของส านกัไว้
อย่างชดัเจน ส านวนกลอนที่แสดงนัน้เป็นเพียงปรากฏการณ์หน่ึงที่ครูระตีมกัใช้บ่อย หากแต่มีการปรับเปล่ียน
บ้างในบริบท กล่าวคือ หากเมื่อแนวเพลงในการบรรเลงมีความเร็วสงูหรือที่เรียกกันว่าไหวมาก ครูระตีจะใช้
ปฏิภาณไหวพริบในการผูกส านวนกลอน ณ ขณะนัน้ขึน้ใหม่เพื่อเป็นการแก้ไขปัญหาเฉพาะหน้าเพื่อให้  
การบรรเลงนัน้เรียบราบร่ืนอย่างเหมาะสม ซึ่งอาจกล่าวได้ว่า เป็นการให้เสรีภาพแห่งการบรรเลง และถือว่า
การบรรเลงดนตรีเป็นวฒันธรรมแก้ไขปัญหา  

เร่ืองของลีลาในการบรรเลง อย่างที่กล่าวไว้ว่าเป็นเร่ืองที่ยากต่อการอธิบาย ซึ่งผู้ เขียนได้พยายาม
กล่าวถึงและแสดงเป็นตวัอย่างให้เห็นในประเด็นต่าง ๆ ไว้พอสมควร หากผู้ ใดจะเข้าถึงรสลีลาการบรรเลง
จะเข้อย่างครูระตีได้อย่างเข้าใจ จ าต้องมีประสบการณ์ทกัษะการฟัง สงัเกต จดจ า และทดลองท า ลีลาการ
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บรรเลงจะเข้อย่างครูระตีนานพอสมควร เพราะส่ิงเหล่านีจ้ะซมึซบัให้ผู้นัน้เข้าถึงสนุทรียะแห่งเสน่ห์เสียงจะเข้
อย่างครูระตีได้เป็นอย่างดี 

ในบริบทที่เก่ียวข้องกบับทความวิชาการเร่ืองนี ้ไม่ว่าจะเป็นภมูิหลงัของจะเข้ การสืบทอดอย่างขนบ 
หรือแม้แต่ความถึงพร้อมในพลงัฝีมือที่ปรากฏให้แก่วงการดนตรีไทยจนเป็นต านานครูจะเข้ที่มีชื่อเสียงท่าน
หนึ่งแห่งกรุงรัตนโกสินทร์ เพื่อแสดงถึงองค์ความรู้ทางดุริยางค์ไทยในหลายมิติ และผู้ เขียนหวงัว่าบทความ
วิชาการนีจ้ะเป็นประโยชน์ต่อผู้ที่ประสงค์จะรู้จกัเสน่ห์เสียงจะเข้อย่างครูระตี วิเศษสรุการ ไว้เป็นแบบอย่าง 
เพื่อรักษาองค์ความรู้ภมูิปัญญาการบรรเลงจะเข้อย่างขนบไม่ให้ผิดเพีย้นก็จะสมประสงค์ 

ข้อเสนอแนะ 
บทความวิชาการนี ้เป็นการน าเสนอหลกัการในการสร้างเสน่ห์เสียงจะเข้อย่างครูระตี วิเศษสรุการ 

จากบริบทของการบรรเลงเพลงทัว่ไป เพื่อให้เกิดความเข้าใจในเบือ้งต้นเป็นเสียก่อน ถ้าหากศกึษาถึงผลงาน
ของครูระตีจะพบว่า ยังมีเพลงเดี่ยวจะเข้ที่ส าคญัซึ่งครูระตี วิเศษสุรการ และครูสมาน ทองสุโชติได้ร่วมกัน
ประพันธ์ขึน้จนเป็นที่รู้จักและนิยมบรรเลงกันอย่างแพร่หลายมาปัจจุบัน ซึ่งในเพลงเดี่ยวนัน้ยังปรากฏ 
เม็ดพรายที่ต้องใช้ทกัษะขัน้สงู ดงัเช่นการขยี ้ซึ่งการขยีอ้ย่างครูระตีมีความจ าเพาะเป็นพิเศษในเร่ืองการใช้
ช่องไฟ อีกทัง้การผกูส านวนกลอนในเพลงเดี่ยวอย่างมีชัน้เชิงที่แสดงถึงภมูิปัญญาของผู้ประพนัธ์  
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