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บทคัดย่อ 
บทความวิจัยนี ้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาการปรับวงเครื่องสายไทย  กรณีศึกษารองศาสตราจารย์ ดร.

ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ จากเพลงถอนสมอ เถา โดยใช้ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพของศาสตราจารย์ ดร.สุภางค์  
จันทวานิช ผลการวิจัย พบว่า 1) ลีลาของส านวนกลอนยังคงไว้ซึง่ตามต้นแบบอย่างครูเฉลิม ม่วงแพรศรี (ศิลปิน
แห่งชาติ) และมีการปรับปรุงส านวนกลอนไปตามบริบท 2) กลวิธีการปรับวงเป็นไปตามแนวทางอย่างครูประสิท ธ์ิ 
ถาวร (ศิลปินแห่งชาติ) โดยบรรเลงด้วยแนวบรรเลงเรียวเป็นหางหนู การรับร้องใช้เม็ดพรายลดแนวเสียง และส่งร้องใช้
กลวิธีการทอดลงและบูรณาการกับเม็ดพรายบัวไว้ใย และการเตรียมความพร้อมเพรียงในการบรรเลง กล่าวคือ  
การจัดระเบียบร่างกายเพื่อเตรียมความพร้อมในการวางต าแหน่งมือให้เกิดความพร้อมเพรียงและเป็นระเบียบ
สวยงาม 
ค าส าคัญ: การปรบัวง  วงเครื่องสายไทย  ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์  

Abstract 
This research aims to explore the methodology of Thai string ensembles, focusing on Associate 

Professor Dr. Yootthana Chuppunnarat’s song "Thon Somor Thao," by employing the qualitative research 
methods developed by Professor Dr. Suphang Chantavanich. The findings reveal: 1) A dedication to 
maintaining the original poetic forms as defined by National Artist Chaloem Muangphraesi, alongside 
nuanced modifications to adapt to contemporary contexts; 2) The Thai String Ensemble Methodology is 
applied in accordance with the principles of National Artist Prasit Thavorn, featuring the "Ryo Bpen Hang 
Nhoo" technique, which transitions the music from slow to fast . This method incorporates the "Rub Rong" 
singing technique, allowing musicians to subtly capture the melody from vocalists, and "Tsong Rong,"  
which emphasizes a gentle deceleration of the melody, seamlessly integrated with the "Bua Wai Yai" 
technique for a fading effect. Additionally, the research highlights the importance of performance 
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readiness, particularly the strategic positioning of musicians’ hands, to ensure organized and visually 
harmonious execution. 
Keywords: Ensemble methodology, Thai string ensemble, Yootthana Chuppunnarat  

บทน า 
ดนตรีไทยถือเป็นตัวแทนอารยธรรมของมนุษยชาติไทยที่สะท้อนภูมิปัญญาสูงสุดของชาติไว้แขนง

หนึ่ง ศิลปินทัง้หลายจึงนับว่าได้มีโอกาสที่ดีกว่ามนุษย์อื่นใดที่ได้ลิม้รสขัน้แรกของความงามในสุนทรียะแห่ง
ดนตรีไทยอันน าไปสู่การหลุดพ้นไปจากวิถีโลกมนุษย์ที่สับสนและวุ่นวาย และไม่ว่าดนตรีชาติใดในโลกนี ้ล้วน
แต่ประสงค์เพื่อสร้างความงามทางสุนทรียะด้วยกันทัง้สิน้ โดยจุดหมายปลายทางแห่งความงามนัน้คือ  
ดุลยภาพแห่งความกลมกลืน 

พลวัตของดนตรีไทยได้ขึน้มาถึงระดับศึกษิต “ศึกษิต นี ้ข้าพเจ้าใช้ตามศาสตราจารย์กีรติ   
บุญเจือ ราชบัณฑิตสาขาปรัชญาสุนทรียศาสตร์เพื่อเทียบกับค าว่า Classic ของฝร่ัง” (พิชิต ชัยเสรี, 2557, 
หน้า 3) จนกระทั่งมีรูปแบบอันเป็นเอกลักษณ์ที่ชัดเจน เช่น รูปแบบการด าเนินท านองของเคร่ืองดนตรีแต่ละ
ชนิด รูปแบบการประสมวง และโอกาสในการใช้ เป็นต้น เม่ือเคร่ืองดนตรีไทยแต่ละชนิดมีลักษณะเฉพาะใน
การด าเนินท านองที่แตกต่างกัน จึงน าไปสู่การวิวัฒนาการของรูปแบบการประสมวงขึน้เพื่อใช้ในโอกาสต่าง ๆ 
ตามบริบท หรืออาจกล่าวได้ว่า ดนตรีไทยนัน้ถูกสร้างมาเพื่อกาลเทศวิภาค (Demarcation) เป็นส าคัญ  
เพื่อบรรเลงบอกช่วงเวลา เช่น โหมโรงเช้าใช้บรรเลงประกอบพิธีกรรมในตอนเช้า โหมโรงเย็นใช้ประกอบ
พิธีกรรมในตอนเย็น เป็นต้น แม้ว่าดนตรีไทยจะสร้างมาเพื่อกาลเทศวิภาค แต่ก็มิได้ละเลยต่อหน้าท่ีใน  
การจูงจิตอย่างในพิธีไหว้ครู หรือการบรรเลงเพื่อการฟัง 

การประสมวงดนตรีไทยมีวิวัฒนาการอย่างเป็นล าดับ แบ่งออกเป็น 3 ประเภท ได้แก่ วงป่ีพาทย์  
วงเคร่ืองสาย และวงมโหรี โดยในแต่ละวงนัน้มีคุณค่า มีลักษณะจ าเพาะ มีระเบียบวิธีในการบรรเลง และ
โอกาสในการใช้ที่แตกต่างกัน “ป่ีพาทย์ต้องตีให้กลัว เสภาต้องตีให้เต้น มโหรีต้องตีให้หลับ นางหงส์ต้องตีให้
ลืมตาย” (พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์, 12 กรกฎาคม 2564) การจะบรรเลงวงดนตรีใด ๆ เพื่อให้สุนทรียภาวะนัน้
ส าเร็จ ย่อมผ่านกระบวนการฝึกซ้อม การปรับปรุง การตกแต่งการบรรเลงให้เป็นไปตามระเบียบแบบแผนที่
วิชาการดุริยางค์ไทยได้ก าหนดรูปแบบไว้เป็นมาตรฐานโดยกรอบ ซึ่งส่ิงต่าง ๆ เหล่านี ้เรียกกว่า “การปรับวง” 
การปรับวงจะช่วยเสริมสร้างการบรรเลงให้มีสุนทรียรสมากย่ิงขึน้ “การปรับวง หมายถึง การปรับปรุง หรือ 
ปรุงแต่ง หรือตกแต่งการบรรเลงดนตรีให้ดีขึน้ ถูกต้องตามหลักมาตรฐาน กฎเกณฑ์ต่าง ๆ จนเป็นที่นิยมและ
ยอมรับกันว่าดีและถูกต้อง” (บุญช่วย โสวัตร, 2524, หน้า 4) 

การปรับวงเป็นผลมาจากค่านิยมในการประชันในหมู่เจ้านาย ราชนิกุลประจ าวังต่าง ๆ และกลุ่มคน
ชนชัน้สูงเพื่อมีไว้ประดับฐานะ และพยายามจัดหาผู้ที่มีความรู้ความสามารถในการสอน การประพันธ์ และ
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การปรับวงมาประจ าวงของตนเอง “เพื่อมุ่งม่ันสร้างศักยภาพในเชิงการแข่งขันระหว่างกัน ดังเช่น ในรัชสมัย
ของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเป็นต้นมา ต่างมีวงดนตรีไทยไว้ในอุปถัมภ์ของตนเอง  เพื่อให้เห็น
ถึงฐานะทางสังคมของคนชัน้สูงในสมัยนัน้” (ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์, 2561, หน้า 2) 

เม่ือพระมหากษัตริย์พระราชทานพระบรมราชูปถัมภ์แก่นาฏศิลป์และดนตรีเป็น
เบ้ืองต้นแล้ว ก็เป็นธรรมดาที่เจ้านายและผู้มีบรรดาศักด์ิอ่ืน ๆ จะต้องคล้อยตามพระราช
นิยม ต่างก็พากันให้การอุปการะเก้ือกูลแก่นาฏศิลป์และดนตรีไทยทั่วกัน นาฏศิลป์และ
ดนตรีไทยในสมัยหนึ่งจึงเป็นเคร่ืองแสดงฐานะทางสังคม (Status Symbol) ของคนชั้นสูง
ในสมัยนัน้ บ้านใครมีป่ีพาทย์ที่บรรเลงได้ดี หรือมีละครที่แสดงได้ดีมีคนชมและมีตัวละคร
มากหรือมีทั้งสองอย่างตลอดจนการละเล่นอื่น ๆ ที่เนื่องอยู่ในนาฏศิลป์และดนตรี เจ้าของ
บ้านก็มักจะมีผู้นิยมยกย่องว่าเป็นผู้มีบุญวาสนา 

(คึกฤทธ์ิ ปราโมช, 2522, หน้า 5) 

เม่ือการดนตรีล่วงเลยมาถึงปัจจุบัน ลักษณะของแบบแผนดนตรีไทยในการบรรเลงได้มีรูปแบบที่
ชัดเจน “ลักษณะของดนตรีที่แสดงถึงลักษณะของความเป็นไทยโดยมีการจัดระเบียบจนมีลักษณะท่ีเรียกว่า  
ดีเลิศหรือชัน้สูง และก าหนดใช้เป็นแบบอย่างสืบต่อกันมา” (บุญช่วย โสวัตร และนิสิตปริญญาโท สาขา
ดุริยางค์ไทย รุ่นที่ 1, 2539, หน้า 5) เข้ามามีบทบาทเป็นอย่างมากในวงการดนตรีไทย ว่าด้วยเร่ืองของการ
ปรับวง ซึ่งเป็นวิชาการที่มีความเก่ียวข้องกับผู้ปรับวง ผู้บรรเลง และเพลงดนตรี องค์ความรู้นีไ้ด้ถูกเรียบเรียง
ด้วยหลักวิชาการและได้บรรจุอยู่ในหลักสูตรทางดนตรีในสถานศึกษาหลายแห่ง หรือแม้แต่การส่งเสริมการ
ประกวดดนตรีไทยตามหน่วยงานต่าง ๆ  จะเห็นได้ว่า หากมีการจัดประกวดดนตรีไทยเม่ือใด ผู้เข้าร่วม
ประกวดไม่อาจปฏิเสธกลวิธีการปรับวงได้แม้แต่น้อย อาจกล่าวได้ว่าการประกวดดนตรีไทยอยู่คู่กับการ 
ปรับวงก็ว่าได้  

ปัจจุบันการบรรเลงวงเคร่ืองสายไทยเ ป็นท่ีนิยมอย่างมาก แต่ก็ยังปรากฏให้เห็นอยู่เนือง ๆ  
ถึงแนวทางการบรรเลงวงเคร่ืองสายไทยที่ผิดเพีย้นไปจากขนบ ทัง้เร่ืองผูกส านวนกลอนเป็นทางของตนเอง  
การสอดท านองให้มีความกลมกลืน การบรรเลงให้มีความเรียบทัง้แนวบรรเลงและแนวเสียง การรับร้องส่งร้อง
ให้มีความสนิท การสร้างคุณภาพเสียงในการบรรเลง และความคิดสร้างสรรค์ในการปรับวงได้อย่างเหมาะสม
กับประเภทของวงดนตรีและประเภทเพลง 

จากปรากฏการณ์ดังกล่าว ท าให้หน่วยงานภาครัฐ เอกชน ได้ตระหนักถึงความส าคัญในการบรรเลง
วงเคร่ืองสายไทย จึงให้การสนับสนุนผ่านการประกวดดนตรีไทยทัง้ในระดับเขตจนถึงระดับชาติ หรือแม้แต่
มหาวิทยาลัยนเรศวรก็เป็นหนึ่งในผู้สนับสนุนการประกวดดนตรีไทยระดับภาคเหนือตอนล่างมาโดยตลอด  
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ในวงการดนตรีไทยมีครูอาจารย์และศิลปินที่มีความโดดเด่นแตกต่างกันออกไป หากจะกล่าวถึงผู้ที่
มีความช านาญด้านเคร่ืองสายไทย ผู้นัน้ย่อมผ่านประสบการณ์ตรงทางดนตรีไทยมาอย่างมาก และเป็น  
ผู้มีชื่อเสียงทางดนตรีไทยอย่างประจักษ์ในวงการดนตรีไทย ด้วยผู้วิจัยตระหนักถึงความส าคัญและปัญหา  
ท่ีเกิดขึน้ของการบรรเลงวงเคร่ืองสายไทยดังที่กล่าวข้างต้น จึงเห็นว่ารองศาสตราจารย์ ดร.ยุทธนา  
ฉัพพรรณรัตน์ เป็นผู้ที่ถึงพร้อมด้วยทุกประการที่ควรศึกษาหลักการปรับวงเคร่ืองสายไทย 

รองศาสตราจารย์ ดร.ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ เป็นบุคลากรทางการศึกษา และเป็นผู้ที่มีผลงานเชิง
ประจักษ์ในวงการดนตรีไทยโดยเฉพาะอย่างย่ิงด้านเคร่ืองสายไทย ได้รับการสืบทอดวิชาซอด้วงและซออู้  
จากครูเฉลิม ม่วงแพรศรี (ศิลปินแห่งชาติ) และศึกษาวิชาซออู้เพิ่มเติมจากครูฉลวย จิยะจันทน์  นอกจากนียั้ง
เรียนวิชาการปรับวงดนตรีไทยจากครูประสิทธ์ิ ถาวร (ศิลปินแห่งชาติ) รองศาสตราจารย์ ดร.ยุทธนา 
ฉัพพรรณรัตน์ สร้างชื่อเสียงโดยการปรับวงดนตรีไทยให้โรงเรียนสวนกุหลาบวิทยาลัย ชนะเลิศ 3 ปีซ้อน 
ระดับชาติ และส่งวงเคร่ืองสายไทย “วงสิทธิเสนาะ” เข้าร่วมประกวดดนตรีระดับชาติ ชนะเลิศการประกวด
ระดับประชาชน จัดโดยมหาวิทยาลัยรามค าแหง อีกทัง้ยังเป็นวิทยากร และเป็นกรรมการดนตรีไทยให้กับ
หลายสถาบัน อาทิเช่น มหาวิทยาลัยนเรศวร มหาวิทยาลัยขอนแก่น มหาวิทยาลัยบูรพา เป็นต้น ปัจจุบัน  
รองศาสตราจารย์ ดร.ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ เป็นอาจารย์ประจ าภาควิชาศิลปะ ดนตรี และนาฏศิลป์ศึกษา 
สาขาวิชาดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย อีกทัง้ด ารงต าแหน่งคณบดีบัณฑิตวิทยาลัย 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

จากที่กล่าวมาข้างต้น ผู้วิจัยประสงค์ที่จะศึกษาแนวทางการปรับวงเคร่ืองสายไทย กรณีศึกษา  
รองศาสตราจารย์ ดร.ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ เพื่อให้ทราบถึงกลวิธีการปรับวงเคร่ืองสายไทยอันพึงปฏิบัติ 
ตามขนบโบราณ และเป็นการรวบรวมแนวคิดการปรับวงเคร่ืองสายไทยที่รองศาสตราจารย์ ดร .ยุทธนา 
ฉัพพรรณรัตน์ ได้รับการสืบทอดมาจากครูประสิทธ์ิ ถาวร (ศิลปินแห่งชาติ) เพื่อน าไปสู่การพัฒนาดนตรีไทย 
อีกทัง้ยังเป็นการอนุรักษ์และสืบทอดศิลปะประจ าชาติมิให้ผิดเพีย้นไปจากขนบโบราณ  

วัตถุประสงค์การวิจัย 
เพื่อศึกษาการปรับวงเคร่ืองสายไทย กรณีศึกษารองศาสตราจารย์ ดร.ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์  

ระเบียบวิธีวิจัย 
การศึกษาเร่ือง การปรับวงเคร่ืองสายไทย กรณีศึกษารองศาสตราจารย์ ดร.ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์  

ใช้ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพของศาสตราจารย์ ดร.สุภางค์ จันทวานิช (2551) โดยใช้วิธีเก็บข้อมูลวิจัย 
ดังนี ้1) สังเกตอย่างมีส่วนร่วม 2) บันทึกโน้ต 3) ค้นคว้างานวิชาการ 4) ส่ือดิจิทัล (YouTube) 5) สัมภาษณ์
รองศาสตราจารย์ ดร.ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ เป็นส าคัญ และสัมภาษณ์เพิ่มเติมจากผู้ทรงคุณวุฒิทางดนตรี
ไทย 6 ท่าน ได้แก่ 1) รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี 2) รองศาสตราจารย์ ดร.จตุพร สีม่วง 3) รองศาสตราจารย์
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ธรณัส หินอ่อน 4) รองศาสตราจารย์จรัญ กาญจนประดิษฐ์ 5) ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สุวรรณี ชูเสน  
6) อาจารย์ประสาร วงศ์วิโรจน์รักษ์ 

เม่ือผู้วิจัยได้รวบรวมและเก็บข้อมูลที่เก่ียวข้องกับงานวิจัยครบทุกประเด็น จึงจัดหมวดหมู่ข้อมูล
อย่างเป็นระบบเพื่อท าการวิเคราะห์ สังเคราะห์การผูกส านวนกลอนในวงเคร่ืองสายไทย และการปรับวง
เคร่ืองสายไทย และสรุปผลการวิจัยที่ได้ท าการศึกษา ในส่วนของการวิเคราะห์ผู้วิจั ยใช้แนวคิดในการ
วิเคราะห์โดยการเลือกประเด็น (Selective Approach) ของรองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี (2559)  

ผลการวิจัย 
การวิจัยเร่ืองนี ้ มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาการปรับวงเคร่ืองสายไทย กรณีศึกษารองศาสตราจารย์ ดร.

ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์  โดยท าการศึกษาเพลงถอนสมอ เถา และแยกประเด็นในการสรุปออกเป็น 2 ส่วน ดังนี ้ 
1) ลีลาของส านวนกลอนยังคงไว้ซึ่งตามต้นแบบอย่างครูเฉลิม ม่วงแพรศรี (ศิลปินแห่งชาติ) และมีการ
ปรับปรุงส านวนกลอนไปตามบริบท 2) กลวิธีการปรับวงดนตรีไทยเป็นไปตามแนวทางอย่างครูประสิทธ์ิ ถาวร 
(ศิลปินแห่งชาติ) โดยแยกประเด็นย่อยออกเป็น 3 ประเด็น ได้แก่ 1) การปรับแนวบรรเลง 2) การรับร้องส่งร้อง  
3) การจัดระเบียบร่างกายเพื่อเตรียมความพร้อมในการบรรเลง 

ส่วนที่ 1 ลีลาของส านวนกลอนยังคงไว้ซ่ึงตามต้นแบบอย่างครูเฉลิม ม่วงแพรศรี  
ด้วยเพลงถอนสมอ เถา เป็นเพลงทางพืน้ ในขัน้ต้นผู้ปรับวงจึงต้องผูกส านวนกลอนในทางแต่ละ

เคร่ืองมือออกมาเสียก่อน โดยเร่ิมด้วยการผูกส านวนกลอนจะเข้เป็นเคร่ืองแรก แล้วตามด้วยซอด้วง ซออู้   
ขลุ่ยเพียงออตามล าดับ การผูกส านวนกลอนเป็นไปตามขนบ คือ 1) รักษาเสียงของลูกตกในท านองหลัก  
2) ผูกส านวนกลอนให้มีความสัมพันธ์กับทางจะเข้ซึ่งท าหน้าที่เสมือนฆ้องวงใหญ่ 3) ผูกส านวนกลอนให้มี
สัมผัส  

ลีลาของส านวนกลอนซอด้วงและซออู้ มีลีลาส านวนกลอนอย่างครูเฉลิม ม่วงแพรศรี เป็นหลัก และ
มีการปรับปรุงส านวนกลอนในบางช่วงตามบริบท ความโดนเด่นของส านวนกลอนอย่างครูเฉลิม ม่วงแพรศรี 
มุ่งเน้นที่การสัมผัสของท านอง ซึ่งมีความละม้ายอย่างการประพันธ์บทกลอนในวรรณกรรมไทย อีกทัง้ส านวน
กลอนทางซอด้วงและซออู้ยังมีการสอดท านองไว้อย่างกลมกลืน และยังแสดงลีลาลักษณะเฉพาะตนไว้อย่าง
ชัดเจน  

ส านวนของครูเฉลิม เป็นการร้อยเรียงส านวนอย่างประณีต  ส านวนครูจะมี
สัมผัสเยอะมาก ส านวนถาม ส านวนตอบ สดับรับกันอย่างการแต่งกลอนในภาษาไทย 
อาจเป็นเพราะครูจบภาษาไทย (อักษรฯ จุฬาฯ) ส านวนกลอนครูจึงมีสัมผัสเยอะ  
แล้วส านวนกลอนของครูก็จะเป็นส านวนกลอนใหม่ก็มีเยอะ ซึ่งคนซอที่เรียนมาจนถึงที่ฟัง
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ส านวนกลอนของครูเฉลิมมาก็จะรู้เลยว่า ส านวนกลอนน้ีเป็นของครู  ซึ่งส านวนกลอน 
แต่ละส านวนมีเอกลักษณ์เฉพาะมาก 

(ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์, สัมภาษณ์, 4 มกราคม 2565) 

แสดงการผูกส านวนซออู้อย่างครูเฉลิม ม่วงแพรศรี จากเพลงถอนสมอ สามชัน้ ท่อน 2 คร่ึงจังหวะ
แรกในส านวนเท่าเสียงซอล (ซ)  

ทางจะเข้ ม ซ ร ม ซ ล ซซซ ท ล ซ ม ซ ล ซซซ ซฺ ทฺ รฺ ม ร ม ซ ล ท ล ซ ม ซ ท ล ซ 
ทางซอด้วง ม ซ  ร ม ซ  ล  ซ  ซ  ท ล ซ ม ซ  ล  ซ  ซ  ซ ท ร ม ร ม ซ  ล  ท ล ซ ล รฺ ท ล ซ 
ทางซออู้ ร  ท ร  ม ซ ล ซ ม ร  ท ร  ม ซ ล ซ ม ร  ท ร  ม ร ม ซ ล ท ร  ซ ล ร  ท ล ซ 
ทางขลุ่ยเพียงออ ม ซ ร ม ซ ล ท ร  ท ล ซ ม ร  ท ล ซ ล ท ร ม ร ม ซ ล ท ล ซ ม ร  ท ล ซ 

 

ทางซออู้ ร  ท ร  ม ซ ล ซ ม ร  ท ร  ม ซ ล ซ ม ร  ท ร  ม ร ม ซ ล ท ร  ซ ล ร  ท ล ซ 

 

จากส านวนกลอนทางซออู้นี ้ถือเป็นการตกแต่งท านอง โดยการผูกส านวนกลอนในห้องที่ 1 ห้องที่ 3 
และห้องที่ 5 ให้เป็นท านองเดียวกัน คือ เสียงเร (ร ) เสียงที (ท) เสียงเรสูง (ร ) และเสียงมี (ม) จะเห็นได้ว่า  
มีการสัมผัสเสียง / ร  ท ร  ม / ถึง 3 ต าแหน่ง ท านองในห้องที่ 1 และห้องที่ 3 เป็นท านองสัมผัสใน และท านอง
ในห้องที่ 1 และห้องที่ 5 เป็นสัมผัสนอก นอกจากนีห้ากพิจารณาโดยละเอียด พบว่า ภายในส านวนท้า  
(4 ห้องแรก) ห้องที่ 1-2 มีส านวนท านองเหมือนกับห้องที่ 3-4 ส านวนที่ปรากฏนี ้เป็นการสัมผัสในของส านวน
ท้า และมีการเปล่ียนเสียงของลูกตกในห้องที่ 4 พยางค์ที่ 4 ให้เป็นเสียงมี (ม) ซึ่งเสียงเดิมของลูกตกในห้องนี ้
คือ เสียงซอล (ซ) จึงท าให้ท านองในพยางค์นีข้องซออู้มีการประสานเสียงเป็นคู่ 3 ระหว่างเสียงมี (ม) กับเสียง
ซอล (ซ) จากการเปล่ียนเสียงของลูกตกนี ้ถือเป็นการแสดงภูมิปัญญาในการผูกส านวนกลอน เนื่องด้วย
ท านองตัวอย่างนีเ้ป็นส านวนสามชัน้ ซึ่งควรจะต้องรักษาเสียงของลูกตกส าคัญที่ห้อง 8 พยางค์ที่ 4 ในคร่ึง
จังหวะแรก และคร่ึงจังหวะหลังเป็นส าคัญ และเม่ือซออู้ท าหน้าที่ตกแต่งท านองแล้ว จะเห็นได้ว่าทางซอด้วง 
และทางขลุ่ยเพียงออจะผูกส านวนกลอนที่ไม่มีความซับซ้อนและมีความกลมกลืนไปกับทางจะเข้ โดยให้ซออู้
ท าหน้าที่ตกแต่งท านองเพียงเคร่ืองเดียว  

การปรับปรุงส านวนกลอนไปตามบริบท เป็นการผูกส านวนกลอนขึน้ใหม่ โดยใช้หลักการผูกส านวน
อย่างขนบ การคิดผูกส านวนกลอนขึน้ใหม่อาจเกิดขึน้จากภาวะการแก้ปัญหาส านวนกลอนฟาด ซึ่งเป็น 
การแสดงภูมิปัญญาในการแก้ไขปัญหาของผู้ปรับวง จากตัวอย่าง เพลงถอนสมอ สองชัน้ (จังหวะที่ 5) 

สัมผัสใน 

สัมผัสนอก 
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ทางจะเข้ ร  ท ร ร ร  ร  ม  ร ร ร  ท ซ ล ท ล ท ร  ม  ร  ท ล ซ ท ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ทฺ 
ทางซอด้วง ร ท ร ร ร ม๎ ร ร รฺ ซ ล ท ล ท ร ม ร ม ซ  ล  ม ซ  ร ม ท ร ม๎ ร ซ  ม ร ท 
ทางซออู้ ท - ร  ท ร  ร  ท ร  ท ล ซ ล ซ ม ร ม ร ม ซ ล ม ซ ร ซ ม ซ ม ร ท ร  ล ท 
ทางขลุ่ยเพียงออ ร  ท ล ท ร  ม  ร  ร  ท ล ซ ล ซ ม ร ม ซ ล ซ ซ ม ซ ม ม ร  ม  ร  ร  ท ร  ท ท 

ทางซออู้ในส านวนท้าเป็นการผูกส านวนกลอนขึน้ใหม่ เพื่อแก้ไขปัญหาส านวนกลอนฟาด เนื่องจาก
เสียงของซออู้เสียงสุดท้ายคือเสียงเรสูง (ร ) ซึ่งไม่มีเสียงมีสูง (ม ) ผู้ปรับวงจึงต้องแก้ไขปัญหาดังกล่าวโดยการ
ผูกส านวนกลอนขึน้ใหม่ ด้วยการเปล่ียนการเคล่ือนที่ของท านอง จากเดิมจะต้องมีการเคล่ือนที่ของเสียงไปใน
แนววิถีขึน้ที่เสียงมีสูง (ม ) แต่ซออู้ไม่สามารถบรรเลงได้ เพราะไม่มีเสียงมีสูง (ม ) จึงต้องมีการเปล่ียนการ
เคล่ือนที่ของเสียงสวนทางลงมาที่เสียงมี (ม) เม่ือผูกส านวนกลอนขึน้ใหม่แล้ว พบว่า ผู้ปรับวงยังคง รักษา
เสียงของลูกตกห้องที่ 2 พยางค์ที่ 4 คือ เสียงเรสูง (ร ) และห้องที่ 4 พยางค์ที่ 4 คือ เสียงมี (ม) ไว้อย่างสมบูรณ์ 
จึงท าให้ท านองในส านวนท้านีมี้เกิดความพิศวง (Sublime)  

นอกจากนี ้การสอดท านองของทางจะเข้ ซอด้วง ซออู้  และขลุ่ยเพียงออ พบว่า ส านวนกลอนท่ี
ปรากฏไม่พบส านวนกลอนฟาด3 และทางในการบรรเลงของแต่ละเคร่ืองมือมีการสอดท านองกันอย่างพอดี
และกลมกลืน โดยไม่มีการเบียดเบียนซึ่งกันและกัน หากแต่มีความเกือ้กูลและสนับสนุนกันอย่างเข้าอกเข้าใจ 
ถือว่าเป็นการสอดท านองของวงเคร่ืองสายไทยที่ปราศจากวิหิงสา  

ส่วนที่ 2 กลวิธีการปรับวงดนตรีไทยเป็นไปตามแนวทางอย่างครูประสิทธิ์ ถาวร 
การปรับวงดนตรีไทยเป็นการแสดงองค์ความรู้ทางภูมิปัญญา ซึ่งผู้ปรับวงต้องมีความถึงพร้อมทัง้

ทางทฤษฎี และการปฏิบัติอย่างรอบตัว หากกล่าวถึงครูประสิทธ์ิ ถาวร (ศิลปินแห่งชาติ) เป็นท่ีทราบกันดีว่า
ครูท่านเป็นศิษย์คนส าคัญของส านักครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มีทักษะในการบรรเลงรอบตัว 
โดยเฉพาะอย่างย่ิงระนาดเอก ในช่วงชีวิตครูได้ผ่านการประชันป่ีพาทย์จนมีชื่อเสียง และได้รับการสืบทอด
วิชาระนาดเอก ตลอดจนองค์ความรู้ในการบรรเลงและการปรับวงดนตรีไทยจากครูหลวงประดิษฐไพเราะ  
จึงกล่าวได้ว่าครูประสิทธ์ิ ถาวร เป็นครูต้นแบบท่านหนึ่งแห่งกรุงรัตนโกสินทร์ที่มีความถึงพร้อม จนได้รับ 
การยกย่องให้เป็นศิลปินแห่งชาติ  

แนวทางการปรับวงอย่างครูประสิทธ์ิ ถาวร ท่านมุ่งเน้นในเร่ืองการจัดระเบียบหน้าที่การบรรเลงของ
เคร่ืองดนตรีไทยภายในวงนัน้ ๆ เพื่อให้เกิดความพอดีและความกลมกลืนในการบรรเลง โดยผ่านกระบวนการ
ปรับวงดนตรีไทยอย่างประณีต นอกเหนือจากเสียงที่ส าแดงถึงความไพเราะในการบรรเลงแล้ว ครูท่านยังให้

 
3 โดยปกติของนักดนตรีโดยท่ัวไปการผูกกลอนในลักษณะท่ีเรียกว่า “กลอนฟาด” ถือเป็นกลอนท่ีไม่เหมาะสมท่ีจะน ามาด าเนิน
ท านอง หากพบลักษณะเช่นนัน้ต้องยกเว้นและหาทางใหม่เพ่ือด าเนินท านอง (ข าคม พรประสิทธิ์, 2556, หน้า 14) 
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ความส าคัญเป็นอย่างมากกับการจัดระเบียบร่างกายทีท่าบุคลิกภาพในการบรรเลง ซึ่งผู้วิจัยสามารถสรุปผล
ออกเป็นประเด็นย่อย 3 ประเด็น ดังนี ้1) การปรับแนวบรรเลง 2) การรับร้องส่งร้อง 3) การจัดระเบียบร่างกาย
เพื่อเตรียมความพร้อมในการบรรเลง  

ประเด็นที่ 1 การปรับแนวบรรเลง 
เม่ือส านวนกลอนถูกร้อยเรียงขึน้อย่างประณีตและมีการมีสอดท านองกันอย่างกลมกลืนแล้ว ผู้ปรับวง

ก็จะเร่ิมปรับวงในขัน้สุดท้าย ขัน้ตอนนีผู้้ปรับวงปรับเร่ืองของแนว ค าว่า “แนว” มีความหมายอยู่ 2 นัย คือ 
แนวการบรรเลง และแนวเสียง ส าหรับการบรรเลงเพลงเถา ผู้ปรับวงได้ก าหนดแนวบรรเลงว่าด้วยเร่ืองอัตรา
ความเร็วของวงเคร่ืองสายไทย คือความเร็วปานกลาง ให้บรรเลงในแต่ละท่อนค่อย ๆ ขยับแนวขึน้ให้เรียวเป็น
หางหนู อย่างที่เพลงเถาทั่วไปใช้เป็นแนวบรรเลงที่ยึดถือปฏิบัติ  

- แนวบรรเลง (เรียวเป็นหางหนู) 

 

ภาพที่ 1 แบบแผนแนวบรรเลงเรียวเป็นหางหนู เพลงถอนสมอ เถา  
ที่มา: ประชากร ศรีสาคร 

ประเด็นที่ 2 การรับร้องส่งร้อง 
การรับร้อง ผู้บรรเลงต้องรับร้องด้วยความเร็วเดิมที่ผู้ขับร้องเป็นคนส่งแนวมาให้ กล่าวคือ ในส่วน

ร้องตอนท้าย ผู้ขับร้องร้องมาด้วยความเร็ว 50 % โดยประมาณ แล้วผู้บรรเลงควรรับร้องด้วยแนวเดิมคือ  
50 % โดยประมาณเช่นกัน แล้วเม่ือเข้าในส านวนเท่าเสียงซอล (ซ) จึงค่อยขยับตัง้แนวบรรเลงเพียงเล็กน้อย 
ให้ตัง้แนวให้เสร็จสิน้ภายใน 4 ห้องแรก จากนัน้ให้ปิดแนวแล้วโดยรักษาระดับความเร็วไว้ให้คงที่  

ออกลูกหมด 

ร้อง 3/2 
ร้อง 2/1 

ร้อง 3/1 

ร้อง 2/2 
ร้อง 1/1 

ร้อง 1/2 

วงบรรเลง 1/2 

วงบรรเลง 3/1 
วงบรรเลง 3/2 

วงบรรเลง 2/1 
วงบรรเลง 2/2 

วงบรรเลง 1/1 
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รับร้อง สองชัน้ ท่อน 2 (เปรียบเทียบระหว่างทางร้องกับทางจะเข้เท่านัน้) 
- - - เออ - - - เออ - - ฮึเงอ เออเฮอเอิง - เงอ - - เออเอย  - - - หือ - - - นน - - - ทรี 
- - - ร  - - - ม  - - - ซ ม  ร ม ร  - ม  - - ร ท - - - ร  - - - ล - - - ล 

 

- - - ฮือ - - อืออือ 
- - - ท - - ลซ 

 
 

ทางจะเข้ รับร้อง 
- ร  - ม  - ร  - ท - - - ล - - - ซ 

 
 

จะเข้ตัง้แนวในการบรรเลงที่ส านวนเท่าเสียงซอล (ซ) 
- - - ม ซ ซ ซ ซ - - - ล ซ ซ ซ ซ - - - ม - - - ร - ทฺ - ร - ม - ซ 

 

 
ภาพที่ 2 QR Code Scan (รับร้องสองชัน้ ท่อน 2) 

ที่มา: ประชากร ศรีสาคร 

แนวเสียง แบ่งออกเป็น 2 ลักษณะ และโอกาสในการใช้ต่างกัน แนวเสียงที่ 1 เป็นแนวเสียงที่มี
ความดังลดลงมาจากแนวเสียงจริงขณะบรรเลงประมาณ 50 % ใช้ในโอกาสการรับร้อง และแนวเสียงที่ 2 
เป็นแนวเสียงจริงขณะบรรเลง ใช้ในโอกาสขณะบรรเลงโดยไม่มีการขับร้องเข้ามาข้องเก่ียว  

- ปริมาณความดังของแนวเสียงบรรเลงรับร้อง/แนวเสียงบรรเลงจริง 

 
ภาพที่ 3 เปรียบเทียบการใช้คุณภาพเสียงขณะรับร้องและขณะบรรเลงจริง  

ปริมาณเสียงขณะบรรเลงรับร้อง 50 % 
ปริมาณเสียงขณะบรรเลง 100 % 

ขยับแนวขึน้เล็กน้อย 

ขับร้อง : อัตราความเร็ว 50 % คงท่ีโดยประมาณ 

ผู้บรรเลง : ขยับแนวขึน้เล็กน้อย ตัง้แนวบรรเลงให้เหมาะสม และรักษาระดับความเร็วให้คงท่ี  

รับร้อง : อัตราความเร็ว 50 % คงท่ีโดยประมาณ 
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ที่มา: ประชากร ศรีสาคร 

การรับร้องในสามชัน้เป็นการรับร้องแบบเต็ม 8 ห้อง (คร่ึงจังหวะหน้าทับ) โดยให้ซอด้วงบรรเลงสอด
รับร้องเข้ามาก่อนด้วยแนวเสียง 50 % โดยประมาณ จากนัน้ในห้องที่ 5-8 ทุกเคร่ืองบรรเลงรับร้องทัง้วงด้วย
แนวเสียง 50 % โดยประมาณ และบรรเลงด้วยแนวเสียงจริงเต็ม 100 % เม่ือบรรเลงเข้าสู่ส านวนเท่า  

- การใช้แนวเสียงของซอด้วงในสอดร้องเข้ามาก่อน และบรรเลงรับร้องจริงพร้อมกันทัง้วง  
รับร้อง สามชัน้ ท่อน 1 
ทางร้อง 

-  -  - เออ - - - เออ เฮอเออ ฮึเงอ  - เออ - เอย - - อืออือ - อือฮึอือ - - ขนิษ - อือ - ฐา 
- - - ด  - - - ร  ม ร     ซ ร - ม  - ฟ  - - ม ฟ - ซ  ล  ซ  - - ม  ซ  - ม  - ม  

 

- - ฮืออือ 
   - - ซ  ร  

ทางซอด้วง 
- - - ด - - - ร ม๎ ร ซ  ร ฟมรฟ๎ม - ฟ - ร ด ล - ซ๎ - ฟ - ม - ฟ ซ ฟมรด  -  มรดมร 

- - - ด ท ล ซ ร - - - ซ ล ท ด ร - ด - ร ฟมรฟ๎ม - ฟ - - ลซฟ - ม - ร 

ทางจะเข้ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - ร  ด  ล - ซ - ฟ - ล ซ ฟ - ม - ร 
- - - ด ฺ ทฺ ลฺ ซฺ ร ทฺลฺซฺ ร๋ ซ ลฺ ทฺ ดฺ ร - ด - ร - ม - ฟ - - ลซฟ - ม - ร 

(แรเงาสีอ่อน หมายถึง แนวเสียงรับร้อง และแรเงาสีเข้ม หมายถึง แนวเสียงบรรเลงจริง) 

 
ภาพที่ 4 QR Code Scan (ซอด้วงสอดรับร้องแล้วจึงบรรเลงรับร้องพร้อมกันทัง้วง)  

ที่มา: ประชากร ศรีสาคร 
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การรับร้อง  

ตารางที่ 1 สรุปการรับร้องเพลงถอนสมอ เถา 
อัตราจังหวะ/ท่อน ต าแหน่งการรับร้อง เคร่ืองดนตรีที่รับร้อง 

รับร้องสามชัน้ ท่อน 1 ครึ่งจังหวะหลัง (8 ห้อง)  ซอด้วงสอดรับร้องใน 4 ห้องแรก และทุกเครื่อง
บรรเลงรับร้องใน 4 ห้องหลัง 

รับร้องสามชัน้ ท่อน 2 ครึ่งจังหวะหลัง (8 ห้อง) ซอด้วงสอดรับร้องใน 4 ห้องแรก และทุกเครื่อง
บรรเลงรับร้องใน 4 ห้องหลัง 

รับร้องสองชัน้ ท่อน 1 จังหวะสุดท้าย (4 ห้องหลัง) รับร้องทัง้วง 
รับร้องสองชัน้ ท่อน 2 จังหวะสุดท้าย (4 ห้องหลัง) รับร้องทัง้วง 
รับร้องชัน้เดียว ท่อน 1 จังหวะสุดท้าย (2 ห้องหลัง) รับร้องทัง้วง 
รับร้องชัน้เดียว ท่อน 2 จังหวะสุดท้าย (2 ห้องหลัง) รับร้องทัง้วง 

การส่งร้อง ใช้กลวิธีการทอดลง โดยทอดลงท าแนวบรรเลงให้ช้าลงในห้องที่ 7 และ 8 ลดลงมา
ตามล าดับ แล้วจึงส่งร้องทัง้วง และหรือส่งร้องด้วยซอด้วงเพียงคันเดียว 

ตารางที่ 2 สรุปการส่งร้องเพลงถอนสมอ เถา 
อัตราจังหวะ/ท่อน กลวิธีการส่งร้อง เคร่ืองดนตรีที่ส่งร้อง 

ส่งร้องสามชัน้ ท่อน 2  ทอดลงในห้องท่ี 7 และ 8 ซอด้วง 
ส่งร้องสองชัน้ ท่อน 1 ทอดลงในห้องท่ี 7 และ 8 ทัง้วง (4 ห้องแรก) และซอด้วง (4 ห้องหลัง) 
ส่งร้องสองชัน้ ท่อน 2 ทอดลงในห้องท่ี 7 และ 8 ทัง้วง (4 ห้องแรก) และซอด้วง (4 ห้องหลัง) 
ส่งร้องชัน้เดียว ท่อน 1 ทอดลงในห้องท่ี 7 และ 8 ทัง้วง (2 ห้องแรก) 
ส่งร้องชัน้เดียว ท่อน 2 ทอดลงในห้องท่ี 8 ทัง้วง (2 ห้องแรก) 

ผู้ปรับวงได้ใช้เม็ดพรายบัวไว้ใยในการส่งร้อง บัวไว้ใยเป็นการบูรณาการการใช้แนวเสียงและแนว
บรรเลงเข้าร่วมกันเพื่อใช้ในการส่งร้องในลักษณะการ Fade out คือ การท าเสียงให้เบาลงค่อย ๆ จางหายไป  

- การส่งร้องด้วยแนวเสียงบัวไว้ใย (Fade Out) 
ท้ายสามชัน้ ท่อน 2  
ทางจะเข้ รฺ มฺ รฺ ทฺ รฺ ทฺ ลฺ ซ ฺ ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ท - ร  - ม  - ร  - ท - - - ล - - - ซ  
ทางซอด้วง ร ม ร ล รฺ ท ล ซ ท ล ซ ล ท ร - ท - ร  - ม  - ร  - ท - - - ล - - - ท 
ทางซออู้ ร  ร  ร  ม  ร  ท ล ซ ท ล ซ ล ท ร  ล ท - ร  - ม  - ร  - ท - - - ล - - - ท 
ทางขลุ่ยเพียงออ ร  ร  ร  ม  ร  ท ล ซ ร  ร  ม  ร  ม  ซ ล ท - ร  - ซ ม  - ร  - ท - - - ล - - - ซ 



34 

ส่งร้อง สองชัน้ ท่อน 1 
ทางจะเข้ - - - ม ซ ซ ซ ซ - - - ล ซ ซ ซ ซ - - - - - - - - - - - - - - - - 
ทางซอด้วง ลซ - ม ซ  ซ  ซ  ซ  - - - ล ซ  ซ  ซ  ซ  - ม - ร - ด - ท ลซ - ลท - ด - ร 
ซออู้ ลซ - ม ซ ซ ซ ซ - - - ล ซ ซ ซ ซ - - - - - - - - - - - - - - - - 

ทางร้อง 
 - - - พิม - - - ทอง - - -ล่อง - - -ลอย 

- - - ด  - - - ด  - - - ร ด  - - - ร  

- แนวเสียงส าหรับจะเข้ ซออู้ (Fade Out)  

- - - ล ซ ซ ซ ซ - - - - - - - - - - - - - - - - 

  - - - พิม - - - ทอง - - - ล่อง - - - ลอย 

 
 
 
 
 

ซอด้วงให้ค่อย ๆ ลดแนวเสียงลงมาตามล าดับจาก 100 % เฉล่ียเสียงลงมาอย่างสม ่าเสมอให้ถึง  
ค าร้องที่ว่า “พิม” ด้วยคุณภาพความดังเสียงที่ 50 % เช่นนีไ้ปจนถึงค าร้องที่ว่า “ล่อง” จากนัน้ให้ลดแนวเสียง 
ลงมาอีก (Fade Out) จนสิน้เสียงขาดหายไปที่ค าว่า “ลอย” แล้วขลุ่ยเพียงออให้เป่าเต็มเสียง แต่ใช้วิธีหมุนตวั
เล่ียงออกจากไมโครโฟน เพื่อไม่ให้เสียงดังจนเกินไป 

ประเด็นที่ 3 การจัดระเบียบร่างกายเพื่อเตรียมความพร้อมในการบรรเลง 
การปรับความพร้อมเพรียงในการบรรเลง 

ในกรณีวงป่ีพาทย์ผู้ปรับวงได้สร้างความพร้อมเพรียงในการบรรเลง โดยการจัดระเบียบร่างกายใน
การเตรียมตัวในการบรรเลงในช่วงก่อนรับร้อง การส่งร้อง และการจบเพลง ซึ่งนักดนตรีทุกคนจะต้องเตรียม
ความพร้อมในการวางมือเพื่อเตรียมบรรเลงอย่างพร้อมเพรียงกัน เพื่อให้ผู้ชมได้เห็นภาพรวมของผู้บรรเลงใน
การเตรียมตัวบรรเลง แต่ในกรณีนี ้ ผู้ปรับวงได้ปรับวงเคร่ืองสาย จึงมีขัน้ตอนวิธีการจัดระเบียบร่างกายที่ลด
ขัน้ตอนลงไป คือ 1. การรับร้อง (เตรียมตัว-บรรเลง) 2. การส่งร้อง (วางมือ)  
  

100 % 

0 % 

50 % 
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- การจัดระเบียบร่างกายในการรับร้อง 
 
คร่ึงจังหวะหลัง  
โทน-ร ามะนา - ติง - ติง - ทั่ง ติง ทั่ง ต่ิง ทั่ง - ติง - โจ๊ะ - จ๊ะ - ติง - ท่ัง - ติง - ติง - ท่ัง - ติง - ติง - ท่ัง 
ทางจะเข้ - - - - - - - - - - - - - - - - - ร  ด  ล - ซ - ฟ - ล ซ ฟ - ม - ร 
ทางซอด้วง - - - ด - - - ร ม๎ ร ซ  ร ฟมรฟ๎ม - ฟ - ร ด ล - ซ๎ - ฟ - ม - ฟ ซ ฟมรด - มรดมร 

ทางซออู้ - - - - - - - - - - - - - - - - - ร  ด  ล - ซ๎ - ล ซฟ - ลซฟ ม ซฺ - ร 
ทางขลุ่ยเพียงออ - - - - - - - - - - - - - - - - - ร  ด  ล - ซ - ฟ -  -  ลซฟ - ม - ร 

- การจัดระเบียบร่างกายในการส่งร้อง  
คร่ึงจังหวะแรก 

โทน-ร ามะนา - ทั่ง - ติง - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - - - - - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ 
ทางจะเข้ ดดด ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ร ทฺลฺซฺ ร๋ ซ ลฺ ทฺ ดฺ ร - ด - ร - ม - ฟ - - ลซฟ - ม - ร 
ทางซอด้วง ร ด ท ล ซ - ร - ทลซ ล ท ด - - ร - ด - ร - ม - ฟ - - ล ซ ฟ - ม - ร 
ทางซออู้ ร - ร  ด  ท ล ซ ร ทลซ ร ซ ล ท ด  ร  - ด - ร ฟมรฟ๎ม - ฟ - - ลซฟ - ม - ร 
ทางขลุ่ยเพียงออ ด  ด  - ม ร ด  ท ล ซ ร -  - ทลซ  ล ท ด  ร  - ด  - ร  - ม - ฟ - - ลซฟ - ม - ร 

 

คร่ึงจังหวะหลัง 
โทน-ร ามะนา - ติง - ติง - ทั่ง ติง ทั่ง ต่ิง ทั่ง - ติง - โจ๊ะ - จ๊ะ - ติง - ท่ัง - ติง - ติง - ท่ัง - ติง - ติง - ท่ัง 
ทางจะเข้ - - - - - - - -  
ทางซอด้วง - - - - - - - ม  - - - - - - ซ ร - - - ซ  ล ซ  - ม - - ซ ม รม๎ร  ม  ล ซ  
ทางซออู้ - - - - - - - -  
ทางขลุ่ยเพียงออ - - - - - - - - 

จากแนวคิดในการปรับวงของรองศาสตราจารย์ ดร.ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ จะเห็นได้ว่าผู้ปรับวงเร่ิม
จากการผูกส านวนกลอนจะเข้ ซอด้วง ซออู้ และขลุ่ยเพียงออ ตามล าดับ ส านวนกลอนที่เกิดขึน้ใช้หลักการผูก
ส านวนกลอนอย่างขนบ โดยยึดหลักแนวทางลีลาส านวนกลอนอย่างครูเฉลิม ม่วงแพรศรี เป็นหลัก และ
ปรากฏส านวนกลอนที่ผูกขึน้ใหม่เพื่อแก้ไขปัญหาส านวนกลอนฟาด ทัง้นีท้างของเคร่ืองดนตรีแต่ละเคร่ืองมือ
ต้องแสดงบทบาทหน้าที่แห่งตนบนหลักการของการสอดท านองอันน าไปสู่ความพอดีและความกลมกลืน  
อีกทัง้การปรับวงเคร่ืองสายไทยมีความสอดคล้องกับแนวทางของครูประสิทธ์ิ ถาวร ตามที่ผู้ปรับวงได้รับการ
สืบทอดมา ทัง้เร่ืองการใช้แนวบรรเลงเรียวเป็นหางหนู การรับร้อง (แนวเสียง) ส่งร้อง (เม็ดพรายบัวไว้ใย) และ

เตรียมตัว บรรเลง 

วางมือ 
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ความพร้อมเพรียงในการบรรเลง ส่ิงต่าง ๆ  ที่ปรากฏในการปรับวงเคร่ืองสายไทยนีเ้ป็นไปโดยหลักแห่ง  
ความพอดีและความกลมกลืนทางสุนทรียศาสตร์ 

การอภิปรายผลและบทสรุป  
จากปรากฏการณ์ในปัจจุบันจะเห็นได้ว่าการบรรเลงดนตรีในงานส าคัญต่าง ๆ หรือการประกวด

ดนตรีไทย เราไม่อาจเล่ียงการใช้องค์ความรู้ว่าด้วยการปรับวงได้แม้แต่น้อย โดยเฉพาะกิจกรรมการประกวด
ดนตรีไทย เนื่องด้วยการประกวดดนตรีไทยเป็นเร่ืองที่มีกฎเกณฑ์ระเบียบวิธีเพื่อการตัดสิน การปรับวงดนตรี
ไทยจึงเข้ามามีบทบาทมากในกิจกรรมนี ้ ซึ่งผู้ปรับวงจะต้องเป็นผู้ถึงพร้อมในองค์ความรู้ทางดุริยางคศาสตร์
ไทย  

การบรรเลงรวมวงเป็นการใช้ภูมิปัญญาองค์ความรู้ทางดุริยางคศาสตร์ ว่าด้วยหลักการแห่งการ
ปรับวงดนตรีไทย ในหลักการนีมี้ความเก่ียวข้องด้วยกันทัง้ 3 ส่วน คือ วิชาการที่เก่ียวกับผู้ปรับวง วิชาการที่
เก่ียวข้องกับผู้บรรเลง และวิชาการที่เก่ียวข้องกับดนตรีและเพลง  

จากองค์ความรู้ที่กล่าวมาข้างต้น เป็นศาสตร์ที่ว่าด้วยความงามทางสุนทรียะแห่งการปรับวงดนตรี
ไทยด้วยกันทัง้สิน้ จะเห็นได้ว่าแนวคิดและกลวิธีการปรับวงเป็นเพียงหลักการเท่านัน้ แต่ในหลักการนีจ้ะต้อง
ประกอบด้วยรายละเอียดตามบริบทของหลักวิชาการดุริยางคศาสตร์ไทย จากผลการวิจัยว่าด้วยเร่ืองการ
สอดท านองจะเห็นได้ว่ามีความสอดคล้องกับแนวคิดของครูเฉลิม ม่วงแพรศรี ตลอดจนแนวคิดในการปรับวง
ดนตรีไทยตามแนวทางครูประสิทธ์ิ ถาวร  

ในส่วนเพลงถอนสมอ เถา นี ้เป็นเพลงทางพืน้ ซึ่งผู้ปรับวงจะต้องมีการวางแผนโครงสร้างในการ
บรรเลง กล่าวคือ ผูกส านวนกลอนทัง้สองเที่ยวให้ต่างกันเล็กน้อย ส านวนกลอนที่ปรากฏจะต้องแสดงลีลา
เฉพาะตนบนความไม่เบียดเบียนซึ่งกันและกัน ทางแต่ละทางต้องเกือ้กูลกันสนับสนุนกันเพื่ อให้เกิดความ
กลมกลืนและความไพเราะ นอกจากความกลมกลืนในการสอดท านอง เร่ืองของคุณภาพเสียงในการบรรเลงก็
เป็นส่ิงส าคัญเช่นกัน ผู้บรรเลงจะต้องเลือกใช้ให้เหมาะสมตามบริบท ผู้วิจัยจึงมองว่า วัฒนธรรมดนตรีไทย
เป็นวัฒนธรรมแก้ไขปัญหา กล่าวคือ การแก้ไขปัญหาเพื่อให้เกิดความไพเราะลงตัวและกลมกลืน ซึ่งมีความ
สอดคล้องกับที่ครูประสิทธ์ิ ถาวร ได้กล่าวกับรองศาสตราจารย์ ดร. ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ว่า “ดนตรีไทยมีดี 
ที่เพราะ” 

จากข้อสรุปในประเด็นต่าง ๆ  นี ้ท าให้เห็นแนวทางการปรับวงอย่างเป็นล าดับขัน้ และแนวทาง
ดังกล่าว เป็นเพียงแนวคิดที่เ กิดจากประสบการณ์และรสนิยมของผู้ปรับวงเท่านัน้  อย่างไรก็ตาม 
รองศาสตราจารย์ ดร.ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ ได้ยึดแนวทางการปรับวงดนตรีไทยบนกรอบแห่งขนบ ซึ่งผ่าน
การตกผลึกองค์ความรู้จากประสบการณ์ทางดนตรีไทย โดยรักษาความศึกษิตอนุรักษ์ และขนบภักดิ์สบสมัย



37 

ต่อภูมิปัญญาโบราณาจารย์ จึงท าให้หลักการการปรับวงดนตรีไทยนีมิ้ได้มีความผิดเพีย้นไปจากขนบ หากแต่
ลีลาของส านวนกลอนทางแต่ละเคร่ืองมือมีการแปรเปล่ียนไปจากเดิมตามบริบท  

ท้ายนี ้ผู้วิจัยเชื่อว่าบทความเร่ืองการปรับวงเคร่ืองสายไทย กรณีศึกษารองศาสตราจารย์ ดร.ยุทธนา 
ฉัพพรรณรัตน์ จะเป็นประโยชน์ในการพัฒนาทักษะการปรับวงให้มีความกระจ่างขึน้ไม่มากก็น้อยต่อผู้ที่สนใจ
จะรู้การปรับวงเคร่ืองสายไทยอย่างขนบ 
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