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บทคัดย่อ 
การดัดแปลงหรือท าให้เกิดความหลากหลายทางดนตรีจากแนวคิดเดิม อาจไม่จ าเป็นต้องถูกจัดอยู่ใน

หมวดหมู่ของการคัดลอกผลงานหรือท าซ า้เสมอไป ในทางตรงข้ามอาจใช้เป็นเครื่องชีว้ัดความส าเร็จของการสร้าง
ชิน้งานนวัตกรรมทางดนตรีในแง่สุนทรียศาสตร์ และส่งเสริมความได้เปรียบเชิงธุรกิจ บทความฉบับนีผู้้วิจัยได้หยิบยก
บทเพลงหลายเวอร์ชันประกอบละครชุดสุภาพบุรุษจุฑาเทพ “รักแท้อยู่เหนือกาลเวลา” เพื่อศึกษาถึงปรากฏการณ์  
ทางดนตรีท่ีเกิดขึน้ในวัฒนธรรมเพลงป็อป ผู้วิจัยวิเคราะห์และน าเสนอกระบวนความคิดท่ีสะท้อนให้เห็นภาพลักษณ์
ของการเรียบเรียงดนตรีหลายมิติ ผ่านองค์ประกอบดนตรี ลักษณะท่ีโดดเด่น และการศึกษาเปรียบเทียบคุณลักษณะ
ของเพลง 5 เวอร์ชัน เพื่อให้ทราบข้อเท็จจริงของกระบวนการแปรรูปผลงานทางดนตรี สามารถอธิบายมุมมองใหม่
ของกระบวนการหยิบ ยืมทางดนตรี ท่ีอ ยู่นอกขอบข่ายวรรณกรรมดนตรีคลาสสิก และถึงแ ม้ว่าบทเพลง 
รักแท้อยู่เหนือกาลเวลาแต่ละเวอร์ชันมีความหลากหลายเชิงพืน้ท่ี กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานรวมทัง้อรรถรส  
ของเสียง แต่กระนัน้ยังคงมีเป้าหมายหน่ึงเดียวกันในการดึงความสนใจกลุ่มผู้ฟังได้อย่างลงตัว 
ค าส าคัญ: เพลงหลายเวอร์ชัน รักแท้อยู่เหนือกาลเวลา สุภาพบุรุษจุฑาเทพ 

Abstract 
The process of making music transformed or diversified should sometimes not deserve 

condemnation of musical plagiarism. The adjustment, on the other hand, often serves as an indicator for 
musical novelty that reassures aesthetic beauty and promotes commerc ial gain. This article highlights an 
emerging musical phenomenon on which the process of re-arranging Raktae Euneua Karnwayla, the 
principle song of Thai Drama Series Suparburuch Jutathep into multiple versions was focused. After 
investigating quintessential musical aspects and making a cross-comparison of those different versions,  
I propose that the results conceptualise how those elements yeilded to the emergence of the multiple 
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versions of songs, the process of which a musical borrowing takes place outside classical genre. Raktae 
Euneua Karnwayla, despite their musical nuances resulting from a musical niche, along with different 
arrangements and aesthetic beauties, has a strong mutual purpose to solidify audience’s attractions to an 
unexpected level. 
Keywords: Multiple Versions, Raktae Euneua Karnwayla, Suparburuch Jutathep 

บทน า 
เพลงประกอบภาพยนตร์หรือเพลงละครที่เ รียบเรียงในหลากมิติหลายเวอร์ชัน กล่าวได้ว่าเป็น

กระบวนการน าท านองหลักของบทเพลงไปพัฒนาให้เกิดความหลากหลายทางกายภาพ ที่สามารถแสดงให้
เห็นภาพเร่ืองราวของเหตุการณ์เนือ้เ ร่ือง ปรากฏการณ์เช่นนีส้ามารถเชื่อมโยงไปถึงการประพันธ์ทางดนตรี
แบบแผนที่เลือกใช้เทคนิคการคัดท านอง (Musical quotation) ซึ่งเป็นการหยิบยืมเนือ้หาบางส่วนของผลงาน
นกัประพันธใ์นยุคก่อนมาปรับใช้ ตามด้วยกระบวนการพัฒนารูปแบบเนือ้หาเพลงให้เป็นไปตามความคิด
ริเร่ิมของผู้ประพันธ์ ทัง้นีอ้าจเพื่อเป็นการหลีกเล่ียงการขโมยคัดลอกผลงานทางดนตรีโดยตัง้ใจ (Musical 
plagiarism) การที่เกรย์ (Grey, 2000, p. 38) ได้พูดถึงองค์ประกอบดนตรีของริชาร์ด วากเนอร์ (Richard 
Wagner) มีอิทธิพลอย่างสูงกับบทประพันธ์ประเภทซิมโฟนิคโพเอม (Symphonic poem) ของฟรานซ์ ลิสส์ 
(Franz Lizst) และในทางกลับกันวากเนอร์เอง ก็รับอิทธิพลมาจากเบโธเฟนและเวเบอร์ (Grey, 2000, p. 40) 
เบคเนล (Bicknell, 2001, p. 185) กล่าวว่า เทคนิคการคัดท านองมีส่วนคล้ายกับการใส่เคร่ืองหมาย
อัญประกาศในงานเขียนทางวิชาการ เทคนิคการประพันธ์ดนตรีในลักษณะนีมี้ทัง้สิน้ 2 แบบ แบบที่หนึ่งเป็น
การคัดท านองโดยตรง (Direct quotation) คือ ลอกเลียนท านองจากต้นฉบับซึ่งอาจเพียงเปล่ียนเคร่ืองดนตรี
ที่เล่นท านองย่อยให้เกิดพืน้ที่สีสันของเสียงที่เปล่ียนไปหรือใช้เทคนิคย้ายบันไดเสียง ซึ่งทัง้หมดนีเ้ม่ือได้ฟังก็
สามารถเทียบเคียงจากผลงานเดิมได้ (Bicknell, 2001, p. 185) แบบที่สอง คือ การคัดท านองทางอ้อม 
(Indirect Quotation) ที่จัดระเบียบเนือ้หาบทเพลงให้เกิดความแตกต่างจากต้นฉบับ แต่ยังคงคุณค่าทัดเทยีม
กับของเดิม ไซออนและเรดเฮด  (Siôn and Redhead, 2014, p. 125) มีความคิดเห็นในทิศทางเดียวกับ 
เบคเนล คือ การเรียบเรียงเพลงหรือประพันธ์เพลงขึน้ใหม่โดยใช้เทคนิคการคัดท านอง  สามารถท าได้ 
ใน 2 กรณี คือ ประการที่หนึ่งผู้ประพันธ์อาจไม่จ าเป็นต้องสนใจแนวคิดสร้างสรรค์ที่ควรน ามาเพิ่มเติม หรือ
กรณีที่ 2 อาจปรับให้เกิดการน าเสนอแนวดนตรีสร้างสรรค์แบบใหม่ที่สามารถใช้เทคนิคการคัดท านองมาเป็น
วัตถุดิบได้  

ในปัจจุบัน ปรากฏการณ์การคัดท านองอาจขยายความไปถึง “การผลิตซ า้” (Remake) คือ การน า
ท านองหนึ่งไปสร้างเป็นบทเพลงในหลายเวอร์ชัน พลาสคิส (Plasketes, 1992, p. 1) หนึ่งในนักวิชาการด้าน
ดนตรีที่ให้ความสนใจเร่ืองแนวทางมิติการท าซ า้  ยอมรับว่า การยืมวัตถุดิบทางดนตรีเพื่อท าซ า้ นับเป็น
กระบวนการสร้างสรรค์ทางดนตรีอีกรูปแบบหนึ่งที่เป็นแนวทางการจัดการความคิดสร้างสรรค์ จนบางครัง้



84 

อาจไม่สามารถแยกแยะได้ระหว่างการคัดลอกกับการผสมผสาน  แต่กระนัน้ ฮอยท์ (Hoyt, 2018, p. 47) 
กล่าวว่า “การยืมแนวคิดบทประพันธ์นับเป็นเร่ืองที่ยอมรับได้  โดยมีเงื่อนไขว่าต้องเพิ่มกระบวนการผลิต 
ที่ท าให้บทเพลงเวอร์ชันใหม่มีความน่าสนใจ มากกว่าที่น ามาท าซ า้โดยตรง กล่าวคือ ผลงานใหม่ควรมี 
ความน่าสนใจ น่าฟังกว่าผลงานต้นฉบับ” บทเพลงหลายเวอร์ชันพบมากในดนตรีประกอบภาพยนตร์  
จากการศึกษา พบว่ามีเพลงประกอบภาพยนตร์อินเดียที่ได้ถูกน ามาเรียบเรียงเป็น 2 เวอร์ชัน คือ การเรียบเรียง
ดนตรีที่ ส่ือให้แสดงถึงความสุข และเวอร์ชันที่สองปรับให้แสดงถึงความรู้สึกโศกเศร้า ซึ่ง เทคนิคดังกล่าวได้
กลายเป็นประเพณีนิยมในบทเพลงประกอบภาพยนตร์ ที่ถูกเรียบเรียงให้เกิดความหลากหลายในมิติของดนตรี 
โดยมีเวอร์ชันที่มีเนือ้หาองค์ประกอบของดนตรีที่ ส่ืออารมณ์ของความสุข  แต่ในขณะเดียวกัน ผู้ประพันธ ์
ก็ได้ดัดแปลงท านองเดิม ท าดนตรีขึน้ใหม่ให้สามารถส่ือถึงอารมณ์เศร้าได้เช่นกัน (Vaishnav, 2013) 

ในปี พ.ศ. 2531 เป็นจุดเร่ิมต้นของแนวคิดการน าดนตรีประกอบภาพยนตร์ของวอลท์ ดิสนีย์  
(Walt Disney) ไปเรียบเรียงใหม่ให้ในหลายมิติ (Plasketes, 1992, p. 3) เช่น บทเพลง Reflection ที่มีเนือ้ร้อง
เป็นภาษาอังกฤษใช้ประกอบภาพยนตร์มู่หลาน และต่อมาปี พ.ศ. 2563 ภาพยนตร์มู่หลานที่ปรากฏต่อสายตา
สาธารณชนยังคงใช้เพลง Reflection แต่เรียบเรียงให้มีหลายเวอร์ชัน คือ มีค าร้องที่เป็นภาษาสเปนและ
ภาษาจีน (Burt, 2020) จึงกล่าวได้ว่า การน าเพลง Reflection มาเรียบเรียงใหม่ในหลากหลายมิตินี  ้ท าให้    
บทเพลงสามารถเข้าครอบครองตลาดเพลง และมิวสิกวิดีโอได้โดยง่าย 

จากการค้นคว้าข้อมูล พบว่า ภาพยนตร์เร่ืองมู่หลานมีเพลงประกอบทัง้สิน้ 20 เพลง แต่ผู้ก ากับได้
ก าหนดให้ใช้เพลง Reflection เป็นหลักในการด าเนินเร่ืองและใช้เป็นตัวแทนของฮัวมู่หลาน ซึ่งเป็นตัวละคร
หลัก จึงกล่าวได้ว่า ภาพยนตร์หนึ่งเร่ืองจะใช้บทเพลงหลักจ านวน 1 บทเพลงที่เชื่อมโยงให้ผู้ชมสามารถ
มองเห็นภาพหรือเนือ้หาโดยรวมของภาพยนตร์ ซึ่งกล่าวได้ว่า ปรากฏการณ์นีต้รงกับแนวคิดของผู้จัดละคร
ช่อง 3 ที่น าเพลงรักแท้อยู่เหนือกาลเวลาไปรับใช้ละครชุดสุภาพบุรุษจุฑาเทพให้อยู่ในความสนใจของ ผู้ชม
ตลอดระยะเวลาการแพร่ภาพทางสถานีโทรทัศน์ 

บทเพลงต่าง ๆ ที่ปรากฏในละครชุดสุภาพบุรุษจุฑาเทพ มีเนือ้หาที่ส่ือถึงความรักของชายหนุ่มและ
หญิงสาวในห้วงอารมณ์และสถานการณ์ที่แตกต่างกัน เช่น ตอนคุณชายธราธร ประกอบด้วย รักแท้อยู่เหนือ
กาลเวลา ขับร้องโดย ป๊อป ปองกูล, ลมหายใจเท่านัน้ที่ รู้ ขับร้องโดย บี พีระพัฒน์ และเก็บรัก ขับร้องโดย 
แนน วาทิยา ตอนคุณชายปวรรุจ ประกอบด้วย  รักแท้อยู่เหนือกาลเวลา ขับร้องโดย โดม จารุวัฒน์  ยอม  
ขับร้องโดย หนึ่ง ณรงค์วิทย์ และฉันรักเธอท่ีเป็นแบบนี ้ขับร้องโดย น า้ชา ชีรณัฐ ตอนคุณชายพุฒิภัทร 
ประกอบด้วย รักแท้อยู่เหนือกาลเวลา ขับร้องโดย ที เจ็ตเซ็ตเตอร์ (Jetset'er) กับโรส ศิรินทิพย์ เธอจะรักฉัน
หรือเปล่าไม่รู้ ขับร้องโดย แหนม รณเดช และโปรดถามสักค า ขับร้องโดย แพรว คณิตกุล ตอนคุณชายรัชชา
นนท์ ประกอบด้วย รักแท้อยู่เหนือกาลเวลา ขับร้องโดย กัน นภัทร เผลอใจ ขับร้องโดย ลุลาและพิจิกา เอือ้ม
ไม่ถึง ขับร้องโดยมูซู (Muzu) ความรัก ขับร้องโดย แนน สาธิดา และฉันจะฝันถึงเธอ ขับร้องโดย สุภัทรา โกราษฎร์  
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สุดท้ายตอนคุณชายรณพีร์ ประกอบด้วย รักแท้อยู่เหนือกาลเวลา ขับร้องโดยชาติชาย มานิตยกุล วงเครสเซนโด 
(Crescendo) อย่าบอกฉันว่าให้ไป ขับร้องโดย ชิน ชินวุฒ อาทิตย์อับแสง ขับร้องโดย จารุวัฒน์ เชี่ยวอร่าม
และเทพิน เล่ียมอยู่ ขอพบในฝัน ขับร้องโดย เจมส์ มาร์และชาลิดา วิจิตรวงศ์ทอง และ Make It Right ขับร้อง
โดย พาที สารสิน (สุภาพบุรุษจุฑาเทพ (ละครโทรทัศน์), 2564) 

ปัจจุบันกระแสการท าซ า้หรือการคัฟเวอร์ (cover) ได้กลายเป็นที่นิยม อีกทัง้สามารถอ้างอิงผลงาน
ที่สร้างสรรค์ขึน้ใหม่ให้กลายเป็นนวัตกรรม (Plasketes, 1992, p. 4) และจากที่พอลลัส (Paulus, 2000,  
p. 155) กล่าวว่า ไลท์โมทีฟ (Leitmotif) ที่ปรากฏอยู่ในทุกช่วงของดนตรีเพื่อน าเสนอตัวบุคคลหรือภาพ
เหตุการณ์ที่ผ่านมา นับเป็นกระบวนการทางภาษาของผู้ประพันธ์ที่เปล่งผ่านท านองดนตรีส าหรับใช้เป็น
เคร่ืองมือผูกเร่ืองราวเข้าด้วยกัน จากการศึกษาพบว่า พงศ์พูน พิบูลย์เกษตรกิจและวีรชาติ เปรมานนท์ 
(2562, หน้า 12) และแข เมตติชวลิต (2562, หน้า 38) ได้น าแนวคิดนีไ้ปใช้เป็นหลักในการประพันธ์โดยอ้าง
ถึงการใช้เนือ้หาของดนตรีที่เกาะเก่ียวอยู่กับลักษณะของตัวละคร อารมณ์และอากัปกิริยาในการด าเนิน
เร่ืองราว จากข้อมูลข้างต้น สามารถใช้อธิบายที่มาของปรากฏการณ์การน าบทเพลงรักแท้อยู่เหนือกาลเวลา
ไปใช้ประกอบละครทัง้ 5 ตอน ในที่นีอ้าจกล่าวได้ว่า ผู้จัดละครชุดสุภาพบุรุษจุฑาเทพภายใต้การอ านวยการ
ผลิตของสถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 มีแนวคิดส่งเสริมให้ “รักแท้อยู่เหนือกาลเวลา” เป็นเพลงประกอบ
ละครหลักในละครโทรทัศน์ชุดสุภาพบุรุษจุฑาเทพ โดยเสนอให้ค่ายจีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ มอบหมายให้ศิลปินใน ค่าย 
คือ ณรงค์วิทย์ เตชะธนะวัฒน์ เป็นผู้แต่งเนือ้ร้องและท านอง จากนัน้ จักรกฤษณ์ มัฆนาโส จึงน าไปเรียบเรียง 
เสียงประสานส าหรับใช้เป็นบทเพลงต้นฉบับ ก่อนที่เวอร์ชันแรกจะถูกน าไปตกแต่งท านองใหม่ให้เป็นเวอร์ชัน
ต่าง ๆ ตามความคิดสร้างสรรค์ของนักเรียบเรียง (รักแท้อยู่เหนือกาลเวลา, 2563) 

ตลาดธุรกิจดนตรีให้ความสนใจกับการคัฟเวอร์ที่น าเพลงต้นฉบับมาตีความใหม่ด้วยการพัฒนา
สไตล์เพลงและแนวเสียงของนักร้องน า (Plasketes, 1992, p. 1) หากกล่าวในเชิงธุรกิจ พบว่า การโปรโมท
บทเพลงแบบต้นฉบับเพียงอย่างเดียว อาจไม่ครอบคลุมกลุ่มผู้ฟังที่มีฐานความคิดหรือรสนิยมการฟังที่
หลากหลาย แต่หากมีการประพันธ์ในหลายเวอร์ชันจะสามารถเข้าถึงกลุ่มผู้ฟังใหม่ ๆ  แต่กระนัน้ยังคงมี
ประเด็นที่ควรพิจารณา คือ บทเพลงต้นฉบับต้องมีความไพเราะและจ าเป็นต้องคัดสรรวงดนตรีหรือศิลปินที่มี
เอกลักษณ์เฉพาะตัวที่โดดเด่น มีชื่อเสียงเป็นที่รู้จักมาส่ือสารกับผู้ฟัง อีกทัง้ปัจจัยความส าเร็จของบทเพลง
หลายเวอร์ชันยังขึน้อยู่กับความพิถีพิถันในการท าซ า้ เพื่อให้สามารถตอบโจทย์สุนทรียะในการฟังที่ ผู้เสพให้
คุณค่าของบทเพลงทุกเวอร์ชันอย่างเท่าเทียมกัน (Plasketes, 1992, pp. 7-8) 

ละครชุดสุภาพบุรุษจุฑาเทพประกอบด้วยเนือ้เ ร่ือง 5 ตอน แต่พบว่าบทเพลงรักแท้อยู่เหนือ
กาลเวลามีทัง้สิน้ 6 เวอร์ชัน ทัง้นีเ้พราะตอนคุณชายรณพีร์มี 2 เวอร์ชัน ซึ่ง official versions ที่เป็นตัวแทน
ของคุณชายมีเพียง 5 เพลง ซึ่งแต่ละเวอร์ชันก าหนดน า้เสียงผู้ร้อง ลีลาการเอือ้นเสียง เรียบเรียงเสียงประสาน 
และการใช้เคร่ืองดนตรีที่สามารถส่งเสริมอัตลักษณ์ของคุณชายได้อย่างลงตัว จึงกล่าวได้ว่า การท าซ า้
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สอดคล้องตามกติกาของไลท์โมทีฟที่พอลลัส (Paulus, 2000, p. 156) ได้กล่าวว่า สามารถน ามาแปรท านอง 
จัดการกระสวนจังหวะ เรียบเรียงเสียงประสานใหม่ รวมทัง้การจัดการสีสันของเสียงเคร่ืองดนตรีให้แตกต่าง
จากกันได้ ดังนัน้ การท าวารีแอชันแบบคัฟเวอร์ จึงเสมือนการตกแต่งดนตรีให้น าเสนอส่ิงใหม่ที่แตกต่างจาก
พืน้ฐานดนตรีเดิม (Hoyt, 2018, p. 47) กรรมวิธีดังกล่าวจึงสามารถท าให้บทเพลงรักแท้อยู่เหนือกาลเวลาทัง้ 
5 เวอร์ชันมีลักษณะที่โดดเด่นแม้ว่าใช้โครงสร้างดนตรีเดียวกัน จากข้อมูลข้างต้น ท าให้บทเพลงรักแ ท้อยู่
เหนือกาลเวลามีความน่าสนใจในแง่ของแนวคิดการเรียบเรียงเพลงต้นฉบับให้ มีหลากหลายเวอร์ชัน ส่งผล
กระทบในเชิงบวกต่อกระแสความนิยมบทเพลงประกอบละครในสังคมไทยเชิงมิติสุนทรียภาพทางดนตรี 
และด้านธุรกิจ 

วัตถุประสงค์ 
เพื่อศึกษาเปรียบเทียบมิติการเรียบเรียงบทเพลงหลายเวอร์ชัน “รักแท้อยู่เหนือกาลเวลา” 

วิธีการศึกษา 
ผู้วิจัยรวบรวมข้อมูลทุติยภูมิจากแหล่งข้อมูลเอกสารส่ิงพิมพ์ ส่ือออนไลน์ที่เ ก่ียวข้องกับละคร

สุภาพบุรุษจุฑาเทพและข้อมูลบทเพลงรักแท้อยู่เหนือกาลเวลา รวมทัง้รวบรวมเอกสารงานวิจัยต่างประเทศที่
เ ก่ียวข้องกับเพลงประกอบละครและการแต่งเพลงประกอบละครที่ผู้ประพันธ์น าวัตถุดิบจากเพลงเดิมมา 
เรียบเรียงให้เป็นเวอร์ชันที่หลากหลาย ผู้วิจัยศึกษามิติของการเรียบเรียงเพลงประกอบละครในภาพรวมเพื่อ
ใช้เป็นข้อมูลเบือ้งต้นในการวิเคราะห์ จากนัน้น าเพลงรักแท้อยู่เหนือกาลเวลาทัง้ 5 เวอร์ชันมาถอดเสียงเป็น
โน้ตสากลเพื่อศึกษาการใช้คอร์ด การเรียบเรียงเสียงประสาน พืน้ผิวของดนตรี และรูปแบบของจังหวะใน
เพลง หลังจากที่ค้นพบเนือ้หาองค์ประกอบของดนตรีในแต่ละเวอร์ชัน จากนัน้ผู้วิจัยน าบทเพลงทัง้หมดมา
วิเคราะห์รูปแบบเพลง  การเคลื่อนที่ของคอร์ดและเคเดนซ์  สไตล์เพลง กุญแจเสียงและการใช้เคร่ืองดนตรี  เพ่ิมเติม 
การน าเสนอข้อมูลร้องประสานเสียงคู่ชายหญิงในเวอร์ชันคุณชายพุฒิภัทร และทอ่น Solo ที่พบการเปล่ียน
กุญแจเสียงในเวอร์ชันคุณชายรณพีร์ สุดท้ายผู้วิจัยศึกษาเชิงเปรียบเทียบเพื่อสรุปความเหมือนหรือความต่าง
ที่เป็นข้อยืนยันความเป็นตัวแทนของอัตลักษณ์เพลงรักแท้อยู่เหนือกาลเวลาทัง้ 5 เวอร์ชัน โดยน าเสนอและ
อภิปรายผลงานวิจัยเป็นเชิงพรรณาวิเคราะห์จากข้อค้นพบทางวิชาการด้านดนตรี 

ผลการศึกษา 
จากการวิเคราะห์บทเพลงรักแท้อยู่เหนือกาลเวลา บทเพลงประกอบละครชุดสุภาพบุรุษจุฑาเทพ 

พบว่า แต่ละเวอร์ชันใช้องค์ประกอบดนตรี เช่น เสียงร้อง พืน้ผิวของเสียงประสาน การเรียบเรียงเสียงประสาน 
ในการสร้างอัตลักษณ์ความโดดเด่นให้แตกต่างกันไปตามของจริตผู้ขับร้องและเนือ้หาในละคร ซึ่งผู้วิจัยจะ
น าเสนอผลการศึกษาจากประเด็นที่เก่ียวข้อง ดังนี ้
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1. องค์ประกอบของดนตรี 
ผู้วิจัยพบว่าองค์ประกอบของดนตรีที่โดดเด่นในบทเพลงรักแท้อยู่เหนือกาลเวลาประกอบด้วย 

รูปแบบเพลง การเคล่ือนที่ของคอร์ด และเคเดนซ์ 

1.1. รูปแบบเพลง 

ตารางที่ 1 วิเคราะห์รูปแบบเพลง 
ท่อนหลัก รูปแบบ ห้องเพลง เนือ้เพลง 

Intro Intro 1-4 - 
Verse 1 

AB 
A 5-12 เวลาท่ีล่วงเลยนัน้ท าให้คนเปลี่ยนไป… 

Chorus 1 B 13-21 ต่อให้นานเพียงใด รักแท้ก็ยังคงเป็นรักแท้… 
Verse 2 

AB 
A 22-29 คนเราถ้าคู่กันไม่ว่าอะไรเปลี่ยนไป…  

Chorus 2 B 30-37 ต่อให้นานเพียงใด รักแท้ก็ยังคงเป็นรักแท้… 
Bridge 

CB 
C 38-44 แม้จะต้องรอ ไม่รู้ ว่านานเพียงใดก็จะไม่ท้อ… 

Chorus 3 B 45-52 ต่อให้นานเพียงใด รักแท้ก็ยังคงเป็นรักแท้… 
Chorus 4  Coda 53-56 ฉันรักเธออย่างไร ก็รักไม่เปลี่ยนใจเลย… 
Outro Coda 57-60 - 

จากตารางที่ 1 พบว่า รูปแบบเพลงรักแท้อยู่เหนือกาลเวลาเป็นไปตามกระบวนการแบ่งท่อนเพลง
ตามหลักสากลในเพลงป็อป เร่ิมจาก Intro ตามด้วยท่อน ABABCB หรือ Verse / Chorus / Verse / Chorus 
/ Bridge / Chorus และจบด้วย Outro กล่าวคือ บทเพลงเร่ิมด้วยท่อนน า Introduction และตามด้วยท่อน 
Verse ซึ่งความหนักแน่นของเพลงจะขึน้อยู่กับการออกแบบในแต่ละเวอร์ชัน จากนัน้บทเพลงตามมาด้วย
ทอ่น Chorus และมีการซ า้ Verse กับ Chorus ทัง้หมดอีกครัง้ ก่อนที่จะเข้าสู่ท่อน Bridge ซึ่งเป็นท่อนที่เต็ม
ไปด้วยพลัง และเนือ้เพลงจะวนกลับมายังท่อน Chorus ยกเว้นในเวอร์ชันของคุณชายรณพีร์เพียงเวอร์ชัน
เดียวที่มีท่อน Solo แทรกอยู่ บทเพลงรักแท้อยู่เหนือกาลเวลา ลงจบตอนท้ายด้วยท่อน Chorus ใหม่ที่ติดอยู่
กับ Outro ซึ่งมีท านองและเนือ้ร้องที่ต่างออกไปเพื่อใช้เป็นการสรุปความและลงจบโดยสมบูรณ์ 

1.2 การเคล่ือนที่ของคอร์ดและเคเดนซ์ 
ในการวิเคราะห์โครงสร้างของคอร์ดและเคเดนซ์ ผู้วิจัยน าเวอร์ชันคุณชายธราธร ซึ่งเป็นต้นฉบับ

เพลงรักแท้อยู่เหนือกาลเวลาในกุญแจเสียง B major มาเป็นตัวแทนในการศึกษา ดังนี ้
ทอ่น Introduction เร่ิมด้วยคอร์ดโทนิกและเคล่ือนไปยังโดมินันท์ ช่วงท้ายมีคอร์ดโดมินันท์ล าดับสอง

เข้ามาแทรก เพื่อเกลาไปหาคอร์ดล าดับที่ 5 เพื่อเสริมการลงจบประโยคแบบเคเดนซ์เปิด (Half Cadence) 
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ช่ือคอร์ด B(add9) E(add9) F#7 D#m7 G#m7 C#9 C#m7 F#(sus4) 
สัญลักษณ์เลขโรมัน I IV V iii7 vi7 V9/V ii7 V7 
โครงสร้างหลัก I  V  vi7   V7 
         

ภาพที่ 1 ทอ่น Introduction 

พบว่า ท่อน Verse 1 และ Verse 2 การเคล่ือนที่ของคอร์ดในประโยคแรกคล้ายกับท่อน 
Introduction จึงสามารถอนุมานได้ว่า การเคล่ือนที่ของคอร์ดในท่อน Introduction น าแบบแผนมาจาก
ประโยคที่ 1 ของท่อน Verse ต่อมาในประโยคที่ 2 ปรับให้เร่ิมประโยคด้วยคอร์ดซับมีเดียน และตามด้วยการ
ลดเบสของคอร์ดเดิม จึงท าให้อยู่ในรูปแบบของคอร์ดทบเจ็ดพลิกกลับครัง้ที่ 3 เพื่อเชื่อมเสียงโน้ตเบสไปยัง
คอร์ดถัดไป จากนัน้ จึงเคล่ือนที่ไปยังคอร์ดล าดับที่ 2 และล าดับที่ 5 คอร์ดโดมินันท์ โดยมีคอร์ด E/F#  
ซึ่งถึงแม้ว่าจะอยู่ในล าดับของซับโดมินันท์ แต่เม่ือก าหนดให้เสียงเบสเป็นโน้ต F# ล่วงหน้า จึงกล่าวได้ว่าเป็น
ส่วนหนึ่งของคอร์ดโดมินันท์ที่ตามมา 

         

ช่ือคอร์ด B E F# D#m7 G#m7 C#9 C#m7 F#7 
สัญลักษณ์เลขโรมัน I IV V iii7 vi7 V/V ii7 V7 
โครงสร้างหลัก I  V  vi7   V7 

 

ช่ือคอร์ด G#m G#m7/F# E  C#m7 D#m7 E/F# F#7 
สัญลักษณ์เลขโรมัน vi vi4/2 iv  ii7 iii7 [IV] V7 
โครงสร้างหลัก vi  iv  ii7  V7  
         

ภาพที่ 2 ทอ่น Verse 1 และ Verse 2 

ทอ่น Chorus 1 Chorus 2 และทอ่น Chorus 3 มีเคเดนซ์ 3 จุด คือ การเคล่ือนตามล าดับของคอร์ด  
E F#7 และ B จุดที่ 2 เป็นการลงจบด้วยคอร์ดซับมีเดียนเช่นเดียวกับประโยคที่ 2 ของท่อน Verse แต่ต่างกัน  
ณ จุดที่ 3 มีการปรับให้การเคล่ือนที่ของคอร์ดลงจบแบบสมบูรณ์ 

         

ช่ือคอร์ด B C#m7 D#m7 E F#7 B C#m7 D#m7 E F#7 
สัญลักษณ์เลขโรมัน I ii7 iii7 IV V7 I ii7 iii7 [IV] V7 
โครงสร้างหลัก I    V7 I    V7 
 

ช่ือคอร์ด G#m G#m7/F# E D#m7 C#m7 F#7 B [F#] 
สัญลักษณ์เลขโรมัน vi vi4/2 iv iii7 ii7 V7  I  
โครงสร้างหลัก vi     V7 I  
         

ภาพที่ 1 ทอ่น Chorus 1 Chorus 2 และท่อน Chorus 3 



89 

ทอ่น Bridge ที่มีเนือ้หาหนักแน่นและเต็มไปด้วยพลังเป็นท่อนที่ประพันธ์ไว้ตรงกลาง ซึ่งกล่าวได้วา่ 
น ามาใช้แทนทอ่น Solo เพื่อท าให้ Chorus 2 และ Chorus 3 แยกออกจากกัน จึงท าให้บทเพลงรักแท้อยู่เหนือ
กาลเวลาไม่มีท่อนโซโลส าหรับเคร่ืองดนตรี นอกจากในเวอร์ชันคุณชายรณพีร์ ซึ่งจะกล่าวถึงประเด็นนีใ้น
ภายหลัง การเคล่ือนที่ของคอร์ดในท่อน Bridge ประโยคแบ่งเป็น 2 ส่วนย่อย มีการใช้เคเดนซ์ได้อย่าง
ตรงไปตรงมา อีกทัง้มีความพิเศษคือ พบการประสานเสียงที่น าคอร์ด Gmaj7/D ซึ่งเป็นหลักประสานเ สียง  
ในกุญแจเสียงคู่ขนานในรูปของการพลิกกลับครัง้ที่ 2 มาใช้ประดับช่วงเคเดนซ์ท้ายประโยค กล่าวคือ  
คอร์ด Gmaj7/D เป็นคอร์ดที่หยิบยืมมาจากคอร์ดล าดับที่ 6 จากกุญแจเสียงคู่ขนาน B minor ท าให้เกิด
ปรากฏการณ์เคล่ือนที่ของคอร์ดแฟล็ตล าดับที่ 6 ไปยังคอร์ดโดมินันท์และคอร์ดโทนิก (bIV-V-I) จึงกล่าว 
ได้ว่า การเคล่ือนที่ของคอร์ดเป็นล าดับโครมาติก ณ ต าแหน่งเคเดนซ์ในท่อน Bridge นีไ้ด้กลายมาเป็น
ลักษณะเฉพาะของการประสานเสียงในบทเพลงรักแท้อยู่เหนือกาลเวลา 

          

ช่ือคอร์ด D#m7 G#m7 C#m7 F#7 B C#m7 D#m7 Gmaj7/D F# 
สัญลักษณ์เลขโรมัน iii7 vi7 ii7 V7 I ii7 iii7 *VI4/3 V7 
โครงสร้างหลัก  vi7  V7 I ii7   V7 

* คอร์ดยืมจากกุญแจเสียง B minor 
 

ภาพที่ 2 ทอ่น Bridge 

ทอ่น Chorus 4 และ ทอ่น Outro มีการเคล่ือนที่ของคอร์ดที่น าไปสู่การลงจบเพลงทัง้สิน้ โดยท่อน 
Chorus 4 แบ่งเป็น 2 ส่วนย่อยที่ซ า้กัน และพบว่าทอ่น Outro มีการเคล่ือนที่ของคอร์ดคล้ายกับประโยคที่ 2 
ของท่อน Intro ต่างกันที่คอร์ดทัง้หมดที่อยู่โดยรอบ ถูกใช้เป็นเคร่ืองมือในการขยายโดมินันท์ก่อนลงจบ 

ภาพที่ 3 ทอ่น Chorus 4 และท่อน Outro 

จากการวิเคราะห์การเคล่ือนที่และคอร์ดส าคัญในรักแท้อยู่เหนือกาลเวลาเวอร์ชันคุณชายธราธร 
พบว่า แม้จะมีโน้ตนอกคอร์ดหรือคอร์ดประดับจ านวนมาก แต่เนือ้หาก็เป็นไปตามกระบวนการพืน้ฐานของ
เพลงป็อปที่เน้นฟังง่ายและติดหูผู้ฟัง 

         

ช่ือคอร์ด C#m7 F#7 B  C#m7 F#7 B(add9) E(add9) 
สัญลักษณ์เลขโรมัน ii7 V7 I  ii7 V7 I IV 
โครงสร้างหลัก  V7 I   V7 I  
 

ช่ือคอร์ด F#7 D#m7 G#m7 C#9 C#m7 F#7 B  
สัญลักษณ์เลขโรมัน V7 iii7 vi7 V/V ii7 V7 I  
โครงสร้างหลัก V7     V7 I  
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2. ลักษณะที่โดดเด่น 
บทเพลงรักแท้อยู่เหนือกาลเวลามีสไตล์เพลง กุญแจเสียงและการใช้เคร่ืองดนตรีที่น่าสนใจ อีกทัง้

พบว่า ขับร้องประสานเสียงคู่ชายหญิง รวมถึงทอ่น Solo และการเปล่ียนกุญแจเสียงที่ไม่ปรากฏในเวอร์ชัน
อื่น ๆ สามารถเป็นตัวแทนความเป็นเอกภาพในเวอร์ชันคุณชายพุฒิภัทรและคุณชายรณพีร์ได้เป็นอย่างดี 

2.1 สไตล์เพลง กุญแจเสียงและการใช้เคร่ืองดนตรี 
บทเพลงรักแท้อยู่เหนือกาลเวลาในแต่ละเวอร์ชันมีลักษณะเฉพาะทางดนตรีของตนเอง รวมถึงการ

เลือกใช้กุญแจเสียงสอดคล้องกับกลุ่มเคร่ืองดนตรีและรูปแบบสไตล์เพลง สะท้อนให้เห็นบุคลิกความเ ป็น
ตัวตนของคุณชายแต่ละคน กล่าวคือ บทเพลงรักแท้อยู่เหนือกาลเวลาเลือกใช้กุญแจเสียงที่ต่างกันทั ง้สิน้  
3 กุญแจเสียง คือ กุญแจเสียง B major ในเวอร์ชันคุณชายธราธร คุณชายปวรรุจ และเวอร์ชันคุณชาย 
รัชชานนท์ ในขณะที่เลือกใช้กุญแจเสียง Bb major ในเวอร์ชันคุณชายพุฒิภัทร และกุญแจเสียง A major  
ในเวอร์ชันคุณชายรณพีร์ 

การเลือกใช้กุญแจเสียง B major ในเวอร์ชันของคุณชายธราธร คุณชายปวรรุจ และคุณชาย 
รัชชานนท์ นับว่าเหมาะสมกับย่านเสียงของนักร้องชายที่สามารถร้องโชว์พลังเสียง อีกทัง้บทเพลง 3 เวอร์ชัน
แรกนีมี้ความเรียบง่าย แต่เต็มไปด้วยความละมุนของเสียงซึ่งสะท้อนความอ่อนโยนในตัวคุณชาย โดยเฉพาะ
คุณชายธราธรและคุณชายปวรรุจ ส่วนในเวอร์ชันของคุณชายพุฒิภัทรที่ได้รับบทบาทเป็นคุณหมอหนุ่ม
นักเรียนนอกและมีความสามารถในการเล่นเปียโนอย่างดีเย่ียม บทเพลงรักแท้อยู่เหนือกาลเวลาในเวอร์ชันนี ้  
จึงได้ปรับเปล่ียนให้เรียบเรียงเสียงประสานในสไตล์สวิงแจ๊ส ส่งผลให้การเลือกใช้เคร่ืองดนตรีเน้นไปที่เคร่ือง
เป่าเป็นหลัก และยังพบว่าเวอร์ชันของคุณชายพุฒิภัทรเลือกใช้กุญแจเสียง Bb major ทัง้นีก็้เพื่อส่งเสริม
คุณลักษณะเสียงของเคร่ืองเป่าที่นิยมใช้กุญแจเสียงทางเฟล็ตให้แสดงศักยภาพออกมาอย่างไร้ขีดจ ากัด 
ในขณะท่ีบทเพลงรักแท้อยู่เหนือกาลเวลาเวอร์ชันคุณชายรณพีร์ซึ่งเป็นคุณชายคนเล็กสุดของวังจุฑาเทพ
เรียบเรียงขึน้ในสไตล์ป็อปร็อกและให้บรรเลงโดยวงสตริงสมัยใหม่ จึงสามารถเป็นตัวแทนของของคุณชาย
รณพีร์ที่สวมบทบาทเป็นนายทหารอากาศที่มีความมาดม่ัน จากข้อมูลดังกล่าว บทเพลงจึงเลือกใช้กุญแจ
เสียง A major ซึ่งเหมาะส าหรับบทเพลงวงสตริงที่เน้นเสียงกีตาร์ไฟฟ้าเป็นหลัก การใช้กุญแจเสียงทางชาร์ป
ในเคร่ืองดนตรีประเภทกีตาร์ กล่าวได้ว่าเป็นมาตรฐานสากลนิยม แม้กระทั่งบทเพลงดัง้เดิมส าหรับการขั บ ร้ อง 
ประกอบพิณนิ ว้ห รือเอ็มบีรา  (Mbira) ในวัฒนธรรมดนตรีพื น้เ มืองซิมบับเว  (Zimbabwean Music)  
ที่พบว่าบราวน์ (Brown, 1994, p. 85) ได้ศึกษาไว้นัน้ ยังถูกน ามาปรับแต่งให้ดนตรีมีความทันสมัยด้วยผสม
กับการขับร้องประกอบกีตาร์ บทเพลงถูกเลือกให้เป็นเสียงมาตรฐานบรรเลงอยู่ในกุญแจเสียง A major  
ตามธรรมชาติที่กีตาร์สามารถเล่นได้สะดวก 
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2.2 การร้องประสานเสียงคู่ชายหญิงในเวอร์ชันคุณชายพุฒิภัทร 
จากที่ได้ทราบในเบือ้งต้นว่า บทเพลงรักแท้อยู่เหนือกาลเวลาเลือกนักร้องน าที่มีชื่อเสียงเป็นที่ รู้จัก

ใช้เป็นตัวแทนของคุณชายในแต่ละเวอร์ชัน กล่าวคือ คุณชายธราธร ขับร้องโดย ป๊อป ปองกูล คุณชายปวรรุจ
ขับร้องโดย โดม จารุวัฒน์ คุณชายรัชชานนท์ ขับร้องโดย กัน นภัทร และคุณชายรณพีร์ ขับร้องโดย นักร้องน า
วง Crescendo ซึ่งล้วนเป็นนักร้องชายเดี่ยวทัง้สิน้ แต่มีเพียงเวอร์ชันคุณชายพุฒิภัทรเท่านัน้ที่ใช้นักร้องคู่โดย
เลือก ที Jetset'er และ โรส ศิรินทิพย์ เป็นนักร้องน า จากเหตุผลดังกล่าวอาจท าให้ผู้เรียบเรียงมีแนวคิดใน
การน าการร้องประสานเสียงมาใช้เป็นอัตลักษณ์ของเวอร์ชันคุณชายพุฒิภัทร ซึ่งจากการศึกษา พบว่า กลวิธี
การเรียบเรียงเสียงประสานให้กับนักร้องน าทัง้สองแบ่งออกได้เป็นหลายรูปแบบ คือ การร้องแบบยูนิซันซึ่ง
เป็นที่ทราบดีว่าการประสานเสียงยูนิซันของผู้ชายและผู้หญิง แม้ว่าในการบันทึกโน้ตจะปรากฏในระดับเสียง
เดียวกัน แต่แท้จริงนัน้เสียงผู้ชายจะใช้ย่านที่ต ่ากว่าที่บันทึกโน้ตไว้หนึ่งช่วงคู่แปด เช่นเดียวกับการบันทึกโน้ต
กีตาร์หรือเทเนอร์แซ็กโซโฟน รูปแบบของการร้องประสานเสียงคู่ ชายหญิงเร่ิมพบหลังจากท่อน Verse 2  
ที่นักร้องชายประสานขึน้เป็นคู่ 3 และปิดท้ายประโยคด้วยการสลับให้นักร้องหญิงประสานคู่ 5 ต่อมานักร้อง
หญิงเร่ิมเป็นฝ่ายประสานคู่ 3 จากนัน้พบการร้องแบบยูนิซันตามด้วยนักร้องชายประสานเสียงคู่ 4 และจบ
ด้วยคู่ 3 ประเด็นส าคัญอีกประการ พบว่า มีการเรียบเรียงให้เร่ิมร้องเป็นยูนิซันก่อนที่นักร้องชายประสานขึน้คู่ 
3 แต่ปรากฏว่าสลับลดเสียง พลิกกลับลงคู่ 5 ประสานคู่ที่ต ่ากว่าท านองหลัก และจบด้วยคู่ 4 ต่อมาพบว่า 
นักร้องชายหญิงเร่ิมประสานเสียงที่คู่ 5 คู่ 6 และจบลงที่คู่ 3 ในช่วงท้ายของเพลงนักร้องทัง้สองเร่ิมประสาน
เสียงแบบยูนิซัน จากนัน้นักร้องหญิงก็ประสานเสียงขึน้คู่ แต่สุดท้ายก็จบประโยคด้วยเสียงประสานที่เป็นคู่ 3 

จากปรากฏการณ์ดนตรีดังกล่าว พบว่า การร้องประสานเสียงคู่ชายหญิงในเวอร์ชันคุณชาย 
พุฒิภัทรใช้ระยะห่างคู่ประสานให้ล่ืนไหลไปตามความเหมาะสมของโน้ตในบันไดเสียง (Diatonic interval) 
และหลีกเล่ียงการขนานของขัน้คู่แบบตรงไปตรงมา (Exact interval) ที่ท าให้เกิดคู่กระด้าง ซึ่งสอดคล้องกับ
ทฤษฎีดนตรีเร่ืองการซ า้ท านอง 

สามารถฟังตัวอย่าง การร้องประสานเสียงในเวอร์ชันคุณชายพุฒิภัทร ได้จากลิงก์หรือ QR Code ด้านล่าง
https://www.youtube.com/watch?v=A0cwRPW6hNw 
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2.3 ท่อน Solo และการเปล่ียนกุญแจเสียงในเวอร์ชันคุณชายรณพีร์ 
จากการศึกษา ไม่พบท่อน Solo ของบทเพลงรักแท้อยู่เหนือกาลเวลาในเวอร์ชันใดนอกจากคุณชาย

รณพีร์ อาจเป็นไปได้ใน 2 กรณี ประการที่หนึ่ง ต้องการน าเสนอเทคนิคการบรรเลงโซโลกีตาร์ในสไตล์แอดลิบ 
(ad-lib) และประการที่สอง เป็นแบบแผนของเพลงป็อปในปัจจุบันที่มีช่วงโซโลซึ่งเกิดขึน้พร้อมการเปล่ียน
กุญแจเสียงและจังหวะกลองชุดเพื่อให้เกิดความแปลกใหม่ในท่อน Solo ซึ่งลักษณะทางดนตรีในท่อนนี ้
ประกอบด้วยการใช้กีตาร์คอร์ดยืนพืน้และใช้ท านองรอง (Counter melody) ประสานกับกีตาร์โซโลท าให้เกิด
มิติที่ผู้ฟังจะได้รับอรรถรสในการสามารถเลือกฟังท านองรองที่ซ่อนอยู่ในกีตาร์โซโล จึงกล่าวได้ว่าเป็นความ
พิเศษของบทเพลงรักแท้อยู่เหนือกาลเวลาในเวอร์ชันคุณชายรณพีร์อย่างแท้จริง และจากการศึกษาพบว่า มี
การเปล่ียนกุญแจเสียงฉับพลันเช่นเดียวกับเวอร์ชันคุณชายพุฒิภัทร แต่เทคนิคดังกล่าวปรากฏในท่อน Solo 
จากกุญแจเสียง A major สูงขึน้หนึ่งเสียงเต็มเป็น B major และกลับมายังกุญแจเสียง A major อีกครัง้โดย
ใช้คอร์ด E major เป็นคอร์ดร่วม และเม่ือมีการเปล่ียนกุญแจเสียงอีกครัง้ จึงใช้การเคล่ือนที่ของคอร์ดหลัก IV 
– V – I ในกุญแจ A major เข้ามาลดบทบาทของโทนิก B major ท าให้คอร์ดโทนิกกลับมาอยู่ในกุญแจเสียง
เดิม คือ A major ดังนี ้

 

ช่ือคอร์ด G E F# B C#m ........... C#m D E A 
กุญแจเสียง A major bVII V         
กุญแจเสียง B major bVI IV V I ii  ii IV/bVII V/bVII bVII 
กุญแจเสียง A major        IV V I 

 

ภาพที่ 6 วิเคราะห์คอร์ดและการเปล่ียนกุญแจเสียง 

สามารถฟังตัวอย่าง ท่อน Solo ในเวอร์ชันคุณชายรณพีร์ ได้จากลิงก์หรือ QR Code ด้านล่าง
https://www.youtube.com/watch?v=n4_CkLC_OTE 

 

3. บทวิเคราะห์เชิงเปรียบเทียบ 
การน าเสนอในประเด็นที่ผ่านมา ผู้วิจัยศึกษาบทเพลงรักแท้อยู่เหนือกาลเวลาทัง้ 5 เวอร์ชันใน

ภาพรวม บทวิเคราะห์เชิงเปรียบเทียบนีจ้ะกล่าวต่อไปนีจ้ะเป็นการศึกษาในรายละเอียดแต่ละท่อนเพลงเป็น
คู่ขนานกันไป โดยน าเสนออัตลักษณ์ร่วมและความแตกต่างของบทเพลงเรียงตามล าดับดังนี  ้
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3.1 ท่อน Introduction 
บทเพลงรักแท้อยู่เหนือกาลเวลาแต่ละเวอร์ชัน มีเนือ้หาในท่อนน าและลักษณะการเลือกใช้เคร่ือง

ดนตรีที่โดดเด่นเฉพาะตัว เวอร์ชันของคุณชายธราธรเป็นเพลงเดียวที่น าเนือ้หามาจากทอ่น Verse ในช่วงของ
ท านอง “เวลาที่ล่วงเลยนัน้ท าให้คนเปล่ียนไป” โดยใช้การบรรเลงเดี่ยวเปียโนมาเป็นเสียงตัง้ต้น ในขณะท่ี
เวอร์ชันอื่น ๆ น าท่อน Chorus มาเป็นแนวทางในการประพันธ์ เช่น เวอร์ชันของคุณชายปวรรุจที่ใช้เ ปียโน
บรรเลงเกร่ินเป็นท านองร้อง “ถึงแม้บางครัง้ชีวิตต้องเจออะไรกระหน ่า” ในส่วนของเวอร์ชันคุณชายพุฒิภัทร
นัน้ได้ปรับโครงสร้างท่อนน าให้ซ่อนอยู่ในท านองร้อง “รักแท้ก็ยังคงเป็นรักแท้” และ “ไม่มีวันจะแปรลดน้อยลง
ไปตามเวลา” โดยใช้กลุ่มเคร่ืองดนตรีโต้ตอบระหว่างเปียโนกับกลุ่มเคร่ืองเป่า เวอร์ชันของคุณชายรัชชานนท์
ได้ปรับเปล่ียนความรู้สึกของเพลงให้มีความละมุน  โดยน ากลุ่มเคร่ืองสายเข้ามาเป็นเคร่ืองดนตรีด าเนิน
ท านอง และใช้ลักษณะจังหวะที่แตกต่างกันของกลุ่มเคร่ืองสายวลีแรกกับวลีที่ 2 พร้อมกับเพิ่มจ านวนพืน้ผิว
ของเสียงให้หนาขึน้ ในขณะที่บทเพลงรักแท้อยู่เหนือกาลเวลาเวอร์ชันคุณชายรณพีร์  พบว่าเกร่ินน าด้วย 
โซโลกีตาร์ตามด้วยจังหวะกลองที่หนักหน่วง การเรียบเรียงเสียงประสานในลักษณะนีจ้ึงท าให้ผู้วิจัยเชื่อมโยง
ไปถึงบทเพลงสตริง Holiday ของวง Scorpions ที่บรรเลงในสไตล์ซอฟต์ร็อก (Soft rock) และถึงแม้ว่ามี
จังหวะกลองที่หนักแน่น เร่ิมเข้ามาในห้องที่ 4 หลังจากความว่างเปล่า แต่จุดนีก็้สามารถดึงความสนใจของ
ผู้ฟังได้มาก เช่นเดียวกับเวอร์ชันของคุณชายรัชชานนท์ แต่การที่เวอร์ชันของคุณชายรณพีร์มีเพียงกีตาร์ เบส 
กลองและคีย์บอร์ด ท าให้การฟังได้รับอรรถรสของความเป็นสมัยนิยมมากกว่า 

สามารถฟังตัวอย่าง ท่อน Introduction ได้จากลิงก์หรือ QR Code ด้านล่าง 
https://www.youtube.com/watch?v=TfNLXkJqBV8 

 

3.2 ท่อน Chorus 1 
ในเวอร์ชันของคุณชายธราธรและคุณชายปวรรุจ พบว่า มีวิธีการเรียบเรียงดนตรีท่อน Chorus 1  

ที่ไม่ต่างกันมาก รวมถึงความคล้ายของจังหวะกลอง Soul ซึ่งทัง้สองเวอร์ชันย า้สแนร์ในจังหวะที่ 2 กับ 4 
และไฮแฮทเป็นเขบ็ตหนึ่งชัน้ 

    
ภาพที่ 7 เปรียบเทียบจังหวะกลอง Soul เวอร์ชันคุณชายธราธรและคุณณชายปวรรุจ  
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เวอร์ชันคุณชายพุฒิภัทรเรียบเรียงในสไตล์สวิงแจ๊สร่วมกับเทคนิค Walking bass มีเสียงเคร่ืองเป่า
สอดแทรกระหว่างแนวร้องและเสริมท้ายประโยคเป็น Staccato ในจังหวะยก กล่าวได้ว่า องค์ประกอบดนตรี
เหล่านีใ้ห้เนือ้หาดนตรีที่ตรงตามคุณลักษณะของเพลงแจ๊สทัง้สิน้ ส่วนทอ่น Chorus 1 ในเวอร์ชันของคุณชาย
รัชชานนท์นอกจากคงยังใช้กลุ่มเคร่ืองสายเป็นจุดเด่น ยังแสดงถึงองค์ประกอบส าคัญของท่อนโดยเรียบเรียง
ให้ลักษณะจังหวะกลองกับเบสเป็นจังหวะขัดไปในทางเดียวกัน ท าให้รู้สึกถึงความต่างของการย า้จังหวะจาก
เวอร์ชันที่ผ่านมา การเรียบเรียงท่อน Chorus 1 ในเวอร์ชันของคุณชายรณพีร์มีความพิเศษในประเด็นการให้
ความส าคัญของพืน้ผิววงสตริงคอมโบ้ที่ให้ความเข้มของเสียงกลองชุด 

สามารถฟังตัวอย่าง ท่อน Chorus 1 ได้จากลิงก์หรือ QR Code ด้านล่าง 
 https://www.youtube.com/watch?v=AB1xPymZ-XQ 

 

3.3 ก่อนเข้าท่อน Verse 2 
บทเพลงรักแท้อยู่เหนือกาลเวลาในเวอร์ชนัคุณชายรณพีร์ ก่อนเข้าท่อน Verse 2 มีการเรียบเรียง

เสียงประสานและการเลือกใช้กลุ่มเคร่ืองดนตรีไม่ต่างจากท่อน Chorus 1 ที่ยังคงเป็นเสน่ห์ของวงสตริง 
คอมโบ้ ในขณะท่ีเวอร์ชันคุณชายธราธรและคุณชายปวรรุจมีความพิเศษตรงเสียงขับร้องคอรัสที่เสริมเข้ามา
ในช่วงท้ายประโยค โดยเวอร์ชันคุณชายธราธรใช้ท านองแบบสบาย ๆ  ในขณะที่คุณชายปวรรุจเน้นการ
ประสานที่เข้มข้น แต่ถึงแม้ว่าใช้แนวคิดเดียวกันในการเสริมท านองด้วยการขับร้องประสานเสียง ผู้เรียบเรียง
ก็ให้ความส าคัญกับสไตล์ของเพลงที่แยกออกจากกัน กล่าวคือ เวอร์ชันคุณชายธราธรมุ่งเน้นการใช้ท านอง 
ปิดท้ายเพื่อเสริมหลังจบ “แต่ก็ไม่เคยท าให้รักเราเปล่ียนแปลงไป” ในขณะท่ีคุณชายปวรรุจเลือกใช้บล็อก
คอร์ดและเบสที่เรียบง่ายเคล่ือนที่พร้อมกับจังหวะกลอง แต่เน้นที่ขับร้องประสานตรงท้ายประโยคอย่างที่ ได้
กล่าวไว้ในเบือ้งต้นแทน 

เวอร์ชันคุณชายพุฒิภัทร พบว่า ท้ายประโยคก่อนเข้าท่อน Verse 2 มีการน าโมทีฟหลักในท่อน 
Introduction มาเรียกคืนความทรงจ าของผู้ฟังก่อนเปล่ียนกุญแจเสียงจาก Ab major เป็น F major ด้วย
เทคนิคเปล่ียนกุญแจเสียงฉับพลัน (Abrupt modulation) กล่าวคือ ใช้คอร์ด Eb7 ซึ่งเป็นคอร์ดโดมินันท์ของ
กุญแจเสียง Ab major ที่ท าหน้าที่เป็นคอร์ดร่วมกับคอร์ดซับโทนิกในกุญแจเสียงใหม่ Fmajor เคล่ือนที่เข้าหา
คอร์ดโดมินันท์ (C7) หรือผู้วิจัยมองว่าเป็นคอร์ด Edim เคล่ือนเข้าหากุญแจเสียงใหม่เป็นโครมาติก ดังนี ้
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ช่ือคอร์ด Abmaj7(add9) Eb C7 (Eo) F 
กุญแจเสียง Ab major I V   
กุญแจเสียง F major  bVII V (viio) I 
     

ภาพที่ 8 การเปล่ียนกุญแจเสียงฉับพลันก่อนเข้าท่อน Verse 2 ในเวอร์ชันคุณชายพุฒิภัทร 

ในเวอร์ชันคุณชายรัชชานนท์ ก่อนเข้าท่อน Verse 2 พบว่า มีท านองรอง (Countermelody) ปรากฏ
เป็นจุดเด่นเคล่ือนที่ลงเป็นล าดับขัน้โครมาติกจาก G# F# และ E# ซึ่งในความเป็นจริง ผู้วิจัยพบว่า มีท านอง
รองลักษณะเช่นนี ้ ปรากฏอยู่ทั่วไปในบทเพลงรักแท้อยู่เหนือกาลเวลาเวอร์ชันคุณชายรัชชานนท์ ซึ่งท าให้ 
การเรียบเรียงเสียงประสานในเวอร์ชันนีท้ี่เลือกกลุ่มเคร่ืองสายและท านองประสานมาใช้เป็นองค์ประกอบ
หลักมีความต่างอย่างมีนัยส าคัญกับเวอร์ชันอื่น ๆ กล่าวได้ว่า การน าเอาเคาน์เตอร์พ้อยท์มาใช้ซึ่งสามารถ
น าเสนอเร่ืองราวความย้อนยุคและวิถีชีวิตแบบโบราณ ท าให้บทเพลงรักแท้อยู่เหนือกาลเวลาในเวอร์ชันนี ้
สะท้อนการด าเนินเร่ืองที่ส่วนใหญ่ถ่ายท าในป่าแถบชนบทได้เป็นอย่างดี 

 
ภาพที่ 9 ท านองเคาน์เตอร์พ้อยท์ที่ปรากฏในเวอร์ชันคุณชายรัชชานนท ์

สามารถฟังตัวอย่าง ก่อนเข้าท่อน Verse 2 ได้จากลิงก์หรือ QR Code ด้านล่าง 
 https://www.youtube.com/watch?v=A4vOl8MgqB8 

 

3.4 ท่อน Chorus 4 
บทเพลงรักแท้อยู่เหนือกาลเวลาในเวอร์ชันคุณชายธราธร เร่ิมด้วยการแทรกเนือ้ขับร้องคอรัส  

“ฉันรักเธออย่างไรก็รักไม่เปล่ียนใจเลย” ประสานเข้ามากับนักร้องน าและใช้เสียงเปียโนแทรกกลางท่อนเพลง  
ซึ่งแตกต่างจากเวอร์ชันของคุณชายปวรรุจที่ไม่มีคอรัสแต่ปรากฏเสียงเอือ้นของผู้ร้องในตอนท้ายแทนเสียง
เปียโน ประเด็นต่อมา การเรียบเรียงกลุ่มเคร่ืองดนตรีริทึมในเวอร์ชันคุณชายธราธรยังคงเดิมตลอดทัง้ท่อน 
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แต่เวอร์ชันของคุณชายปวรรุจมีการปรับเป็นบล็อกคอร์ด และก าหนดให้ไม่มีเสียงกลองในช่วงท้ายของ 
ท่อนเพลง ซึ่งเป็นไปในแนวทางเดียวกับเวอร์ชันคุณชายพุฒิภัทรและคุณชายรณพีร์  

เวอร์ชันคุณชายพุฒิภัทรในท่อน Chorus 4 ยังคงใช้ปรากฏการณ์ทางดนตรีในสไตล์สวิงแจ๊สเช่น
เดียวกับที่ผ่านมา มีเคร่ืองเป่าบรรเลงเป็นท านองแทรกช่วงท้ายก่อนที่จะเคร่ืองดนตรีทัง้หมดจะหยุดให้กับ
นักร้องน า “จะหยุดใจลงเอย” พร้อมกับคอร์ดสัน้ ๆ เน้นจังหวะตก จากนัน้เสียงดนตรีก็กลับมาเป็นแบนด์อีก
ครัง้ที่ท้ายประโยค ซึ่งเป็นไปตามกระบวนเพลงของสไตล์สวิงแจ๊ส จากการศึกษา พบว่า ความเหมือนระหว่าง
เวอร์ชันคุณชายพุฒิภัทรกับคุณชายรัชชานนท์ในท่อน Chorus 4 คือ ใช้จังหวะของกลุ่ม กลุ่มเคร่ืองดนตรีริทึม 
เช่นเดียวกับทัง้เพลงที่ผ่านมา ส าหรับเวอร์ชันคุณชายรัชชานนท์ อาจเป็นไปได้ว่า ผู้เรียบเรียงต้องการใ ห้มี 
กระสวนจังหวะของกลองชุดรูปแบบเขบ็ตสองชัน้จ านวน 2 ตัว ตามด้วยเบ็ตหนึ่งชัน้เน้นจังหวะยก และเม่ือ
กระสวนจังหวะของกลองชุด บรรเลงร่วมกับเปียโนที่ใช้เคร่ืองหมายโยงเสียงในจังหวะเบาเชื่อมกับจังหวะ
หนักถัดไป ท าให้จังหวะตกให้กลายเป็น Unaccented beat ปรากฏการณ์ทางดนตรีในลักษณะนี  ้
นักจิตวิทยาดนตรีชื่อซิวแลนและคณะ (Siu-Lan et.al., 2018, p. 103) กล่าวว่า เป็นการท าให้เกิดความรู้สึก
ฉงนสนเท่ห์ 

สามารถฟังตัวอย่าง ท่อน Chorus 4 ได้จากลิงก์หรือ QR Code ด้านล่าง 
https://www.youtube.com/watch?v=Z5Vrt8B_GK0 

 

3.5 ท่อน Outro 
ในขณะท่ีเวอร์ชันคุณชายรณพีร์ ไม่ปรากฏท่อน Outro และเวอร์ชันคุณชายธราธรที่น าท่อน Intro 

มาท าซ า้ บทเพลงอีก 3 เวอร์ชันล้วนเต็มไปด้วยเสน่ห์ของการลงจบที่มีลักษณะเฉพาะทางดนตรี เวอร์ชัน
คุณชายปวรรุจ ยังคงใช้เสียงเอือ้นที่เ ร่ิมน าเสนอไว้ในท่อน Chorus 4 มาใช้ต่อเนื่อง และปรับเคร่ืองดนตรี
ประกอบเสียงร้องโดยเลือกกีตาร์กับเปียโน อาจเพื่อต้องการย า้เสียงดนตรีแนวอะคูสติกในช่วงท้ายของบทเพลง 
อีกทัง้พบว่า ท่อน Outro เวอร์ชันคุณชายปวรรุจมีความโดดเด่นในการน าคอร์ดโทนิกชนิดเมเจอร์ (B D# F#) 
มาปรับเป็นอ๊อกเมนเต็ด (B D# Fx) ซึ่งโน้ต F-sharp กับโน้ต F-double sharp หรือโน้ตเคียง (Chromatic 
neighbouring tone) เป็นเคร่ืองมือในการประสานเสียง เม่ือบรรเลงสลับกันจ านวน 2 รอบ จะเป็นตัวแทนย า้
การเคล่ือนที่ลงจบแบบโครมาติก หากกล่าวถึงท่อน Outro ในเวอร์ชันคุณชายพุฒิภัทรและคุณชายรัชชานนท์ 
พบว่า ทัง้สองเวอร์ชันมีท านองใหม่ในการลงจบ รวมทัง้การเรียบเรียงเสียงประสานก็ใช้ พืน้ผิวของดนตรีที่
แตกต่างจากเวอร์ชันอื่น ๆ  กล่าวคือ เวอร์ชันคุณชายธราธร และคุณชายปวรรุจค่อย ๆ  ลงจบด้วยเทคนิค 
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Fade away แต่เวอร์ชันคุณชายพุฒิภัทรและคุณชายรัชชานนท์ มีใช้แนวพืน้ผิวดนตรีที่หนาขึน้โดยให้ทุก
เคร่ืองมือบรรเลงพร้อมกับเ ป็น Tutti และลงจบด้วยความย่ิงใหญ่  ประเด็นสุดท้ายที่จะกล่าวถึง คือ 
คุณลักษณะพิเศษของเวอร์ชันคุณชายพุฒิภัทร ซึ่งมีการใช้คอร์ดแทนเพื่อเพิ่มสีสันให้กับการประสานเ สียง 
กล่าวคือ ในท่อน Verse 2 หลังจากที่ได้เปล่ียนกุญแจเสียงจาก Ab major เป็น F major เม่ือถึงทอ่น Outro 
ผู้ประพันธ์ใช้การเคล่ือนที่จากคอร์ดโดมินันท์ C7 ไปหาคอร์ดซับโดมินันท์ Bbmaj7(add9) (V-IV) ซึ่งมีชื่อ
เรียกในเชิงวิชาการว่า เคเดนซ์ขัด (Deceptive Cadence) ก่อนเร่ิมกระบวนการของเคเดนซ์จบแบบสมบูรณ์
อีกครัง้ (ii – V - I) ดังนี ้

         

ช่ือคอร์ด C Bbmaj7(add9) Fmaj7add9/A Gm7 Am7(b9) Bbmaj7(add9) C7sus4 Fmaj7 
สัญลักษณ์เลขโรมัน V IV I6 ii7 vi IV V I 
โครงสร้างหลัก V IV  ii7   V I 
         

ภาพที่ 10 การเคล่ือนที่ของคอร์ดท่อน Outro 

สามารถฟังตัวอย่าง ท่อน Outro ได้จากลิงก์หรือ QR Code ด้านล่าง 
https://www.youtube.com/watch?v=vxZcsol4-9w 

 
สรุปผลและอภิรายผล 

แนวคิดการประพันธ์บทเพลงหลายเวอร์ชันประกอบละครชุดสุภาพบุรุษจุฑาเทพ สะท้อนให้เห็นถึง
แนวคิดการท าซ า้ซึ่งสามารถย้อนกลับไปสู่แนวคิดของไฮเดินที่ ฮอยท์ (Hoyt, 2018, p. 46) ยกย่องว่าเป็นนัก
ประพันธ์ท่ีสามารถน าแนวคิดจากผลงานผู้อื่น หรือแม้กระทั่งผลงานที่ผ่านมาของตนมาท าซ า้เรียงเรียงใหม่
ได้อย่างลงตัว เช่น ในบทประพันธ์แมสไซยา พบว่า มีการน าแนวคิดการประพันธ์จากผลงานชิน้ก่อน ๆ มาใช้
ใหม่แต่ไฮเดินปรับโครงสร้างดนตรีให้เกิดความแตกต่าง ปรากฏการณ์ทางดนตรีเหล่านี  ้ท าให้ไฮเดินได้ชื่อว่า
เป็นนักเรียบเรียงตัวฉกาจ และส าหรับบทเพลงรักแท้อยู่เหนือกาลเวลานัน้ แม้ว่าจะมีการดัดแปลงท าซ า้ทัง้สิน้ 
5 เวอร์ชัน แต่โครงสร้างของเพลงไม่ได้แตกต่างกันมาก คือ เร่ิมจาก Intro ตามด้วยท่อน ABABCB หรือ 
Verse / Chorus / Verse / Chorus / Bridge / Chorus และจบด้วย Outro ยกเว้นเวอร์ชันของคุณชายรณพีร์
ที่มีการน าท่อน Solo เข้ามาแทรกระหว่างท่อน Bridge กับ Chorus จากการศึกษาพบว่า ปัจจัยที่ท าให้เพลง
มีอัตลักษณ์ที่แตกต่างกัน คือ สไตล์เพลงที่เชื่อมโยงไปสู่การเลือกใช้กุญแจเสียงและกลุ่มเคร่ืองดนตรี เวอร์ชัน
คุณชายธราธร คุณชายปวรรุจและคุณชายรัชชานนท์เรียบเรียงในสไตล์ป็อปใช้กุญแจเสียง A major เวอร์ชัน
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คุณชายพุฒิภัทรมาในรูปแบบของสวิงและแจ๊สแบนด์และเลือกใช้กุญแจเสียง Ab major เพื่อให้เหมาะสมกับ
กลุ่มเคร่ืองดนตรีที่ใช้ เวอร์ชันคุณชายรณพีร์เป็นเพลงสไตล์ซอฟต์ร็อกจึงเลือกใช้กุญแจเสียง A major  
ซึ่งเหมาะกับวงสตริง 

จากที่ผู้วิจัยได้น าเสนอในเบือ้งต้นว่า บทเพลงรักแท้อยู่เหนือกาลเวลาทุกเวอร์ชันใช้นักร้องชายเป็น
ตัวแทนภาพของคุณชาย แต่กระนัน้เพลงประกอบละครตอนคุณชายพุฒิภัทรเป็นเพียงเวอร์ชันเดียวที่เลือกใช้
นักร้องคู่ชายหญิงในดนตรีประกอบละคร ท าให้สามารถพัฒนาแนวคิดวิธีการร้องเป็นการโต้ตอบหรือ
ประสานเสียงคู่ 3 หรือปรับระยะห่างคู่ประสานให้ล่ืนไหลไปตามความเหมาะสมของโน้ตในบันไดเสียง อีกทัง้
พบว่า เวอร์ชันคุณชายรณพีร์เป็นเพียงเวอร์ชันเดียวที่แทรกท่อนกีตาร์โซโลส าหรับเน้น เนือ้หาดนตรีในสไตล์
ซอฟต์ร็อกให้เด่นชัดขึน้ 

บทเพลงรักแท้อยู่เหนือกาลเวลาแต่ละเวอร์ชันมีรายละเอียดส าคัญที่บ่งชีอ้ัตลักษณ์ของเพลง
โดยเฉพาะวิธีการเรียบเรียงเสียงประสาน และการใช้เคร่ืองดนตรีที่น าเสนอความเป็นตัวตนของคุณชายใน
ทอ่น Introduction ได้เรียบเรียงให้เกร่ินด้วยเปียโนส าหรับคุณชายธราธรและคุณชายปวรรุจที่มีความสุขุม 
เป็นผู้ใหญ่ หรือมีการใช้เคร่ืองสายขึน้ต้นเพลงและตามด้วยจังหวะกลองที่เน้นจังหวะเบาส าหรับคุณชาย 
รัชชานนท์ที่บุคลิกขีเ้ล่น และเป็นกันเอง คุณชายรณพีร์และคุณชายพุฒิภัทรใช้ประโยคขึน้ต้นไปตามสไตล์
ของเพลง ในท่อน Chorus 1 เนือ้หาส าคัญเน้นที่การเข้ามาของกลุ่มเคร่ืองดนตรีริทึม รวมถึงพืน้ผิวของเสียง
ประสานที่ให้จินตนาการถึงบริบทของเร่ืองราวในแต่ละตอน ส่วนรายละเอียดส าคัญก่อนเข้าท่อน Verse 2 
ผู้วิจัยขอเน้นไปที่เวอร์ชันของคุณชายพุฒภัทรที่มีการเปล่ียนกุญแจเสียงจาก Ab major เป็น F major และ
คุณชายรัชชนนท์ซึ่งเม่ือวิเคราะห์เนือ้หาดนตรีแล้วจะพบว่า มีการใช้ท านองเคาน์เตอร์พ้อยท์เป็นจุดเด่นของ
การประพันธ์ในช่วงท้ายของเพลง คุณชายในแต่ละเวอร์ชันเลือกใช้การลงจบที่แตกต่างกันอย่างสิน้เชิง 
กล่าวคือ ในขณะท่ีเวอร์ชันคุณชายรณพีร์เลือกที่จะไม่มี Outro คุณชายธราธรน าเนือ้หาท่อน Intro มาบรรเลง
ซ า้ ส่วนคุณชายปวรรุจเลือกใช้คอร์ดอ๊อกเมนเต็ดมาเป็นคอร์ดเคียง (Neighbouring chord) ขยายการลงจบ 
คุณชายรัชชานนท์เลือกการลงจบแบบย่ิงใหญ่ และคุณชายพุฒิภัทรใช้เคเดนซ์ขัดก่อนใช้เนือ้หาขยายและ  
ลงจบอย่างสมบูรณ์ 

พอลลัส (Paulus, 2000, p. 157) กล่าวว่า แม้แนวคิดไลท์โมทีฟที่พบมากในเพลงประกอบ
ภาพยนตร์นัน้มีเนือ้หาที่บางเบากว่าในประเภทเพลงคลาสสิก แต่เทคนิคการประพันธ์บทเพลงหลายเวอร์ชัน
รักแท้อยู่เหนือกาลเวลาที่ใช้แนวคิดไลท์โมทีฟ ท านองหลักของเพลงไปดัดแปลง แปรท านองนัน้ สามารถสร้าง
สีสันให้เกิดความหลากหลายให้เกิดขึน้ผ่านการใช้สีสันเคร่ืองดนตรี ความเร็ว การเสียงประสานหรือการ
เปล่ียนกลุ่มเคร่ืองดนตรี หากอ้างถึงแนวคิดของกรีน (Green, 2010, pp. 87-88) และพอลลัส (Paulus, 
2000, p. 156) จึงเสมือนผู้ประพันธ์ได้แสดงออกถึงส่ิงใหม่ ๆ  ในพืน้ฐานของส่ิงเดิม ซึ่งอาจเป็นไปได้ว่า 
ผู้ประพันธ์ได้แปลความโดยน าเอาวัตถุดิบเดิมมาใช้ในรูปแบบของตัวเอง ซึ่งการดัดแปลงจากของเดิม
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สามารถชีใ้ห้เห็นถึงความสามารถผู้เรียบเรียงที่มีทักษะในการถอดองค์ประกอบของดนตรีบางอย่างออกมา
จากเวอร์ชันเดิมและน ามาปรับใช้ในรูปแบบใหม่ (Plasketes, 1992, p. 11) กระบวนการท าซ า้ทางดนตรีใน
เพลงป็อปตัง้แต่ปี ค.ศ. 1970 ให้คุณค่าความส าคัญของทุกเวอร์ชันเท่ากัน ไม่ได้แสดงให้เห็นว่าการผลิตซ า้
คือ ส่ิงที่ดีกว่า แต่เพียงแค่ให้ความรู้สึกถึงมิติบริบทใหม่ในแง่ศิลปะ และในประเด็นจุดประสงค์ทางการค้า  
ซึ่งในที่นี ้พลาสคิส (Plasketes, 1992, p. 2,3) กล่าวว่า เม่ืออุตสาหกรรมดนตรีเฟ่ืองฟู และเม่ือนักแต่งเพลงมี
เทคนิคมากขึน้ก็เกิดการคัดลอกและพัฒนา การผลิตซ า้ที่มีให้เห็นทั่วไปไม่ว่าจะเป็นเพลงสตริง เพลงแจ๊สไป
จนถึงเพลงที่บรรเลงด้วยวงออร์เคสตรา สามารถสร้างรายได้ให้แก่ค่ายเพลงอย่างมหาศาล 

ผู้วิจัยพบว่า กระแสความนิยมบทเพลงรักแท้อยู่เหนือกาลเวลาส่งผลต่อวงการดนตรีในประเทศไทย
โดยมียอดผู้เข้าชมช่องยูทูปทัง้ 5 เวอร์ชันเป็นจ านวนมาก แต่หากสังเกตจากจากยอดไลก์ของทัง้ 5 เวอร์ชัน 
ปรากฏว่าเวอร์ชันคุณชายพุฒิภัทรที่เ รียบเรียงเสียงประสานเป็นดนตรีแจ๊สโดยวีรภัทร์ อึง้อัมพร  เป็นผู้ 
เรียบเรียงเสียงประสานมียอดไลก์ต ่าที่สุด เม่ือเทียบกับเวอร์ชันอื่นที่เป็นสไตล์ป็อปหรือซอฟต์ร็อกซึ่งเป็นที่น่า
ประหลาดใจเป็นอย่าง ย่ิง  เพราะในทางตรงข้ามเวอร์ชันคุณชายพุฒิภัทรควรได้ รับยกย่องในด้าน
ความสามารถของผู้เรียบเรียงที่สามารถบุกเบิกมิติใหม่ของบทเพลงรักแท้อยู่เหนือกาลเวลา แต่กระนัน้จาก
การที่พอลลัส (Paulus, 2000, p. 154) ให้ข้อคิดเห็นไว้ว่า เพลงประกอบภาพยนตร์ไม่ใช่เพลงที่ต้องการ 
ความแปลกใหม่ หรือบุกเบิกแนวคิดใหม่ ๆ เพราะต้องใช้แสดงถึงอารมณ์ สามารถระลึกได้ เข้าใจได้  
จากข้อมูลดังกล่าวท าให้ผู้วิจัยเห็นด้วยบางส่วนกับแนวคิดของพอลลัส อีกทัง้เม่ือพบว่า เบคเนล (Bicknell, 
2001, p. 190) และพอลลัส (Paulus, 2000, p. 154) เสนอมุมมองที่ว่า การผลิตซ า้ที่ผู้ฟังไม่สามารถเข้าใจ
หรือเชื่อมโยงกับส่ิงเดิมได้ ท าให้ฟังเกิดความซาบซึง้น้อยลง ถึงแม้ว่าดนตรีนัน้จะมีความงดงามในตัวของมัน
เอง แต่การที่ถูกดัดแปลงมากจนเกินไปอาจท าให้ผู้ฟังเกิดความสับสนหรือไปลดสุนทรียะในการฟัง แต่กระนัน้ 
กระแสความนิยมดนตรีป็อป รวมถึงความรู้และประสบการณ์การฟังดนตรีในสังคมไทย ก็สามารถท าให้เกิด
เป็นข้อขัดแย้งระหว่างผลคะแนนความชื่นชอบกับการน าเสนอข้อค้นพบในงานวิจัยทางวิชาการดนตรีได้ 

สามารถดูสกอร์เพลงรักแท้อยู่เหนือกาลเวลาได้จากลิงก์หรือ QR Code ด้านล่าง 
https://drive.google.com/file/d/1x_jmh8WmVzo6FtYSfEIehKbvlLHcsEgn/view?usp=sharing 
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