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บทคัดย่อ 
บทความนีเ้ป็นบทความวิชาการเก่ียวกับการตีความและการบรรเลงบทเพลง เอ-เซ มารส์? ของยาน  

สเวลิงค์ (ค.ศ.1562-1621) บทเพลงในยุคฟ้ืนฟูศิลปวิทยาการตอนปลายส าหรับบรรเลงบนฮาร์ปซิคอร์ดซึ่งมีเทคนิค
การบรรเลงท่ีแตกต่างกับการบรรเลงบนเปียโน เนือ้หาในบทความเป็นการเสนอแนวทางในการบรรเลงบทเพลง
ดังกล่าวด้วยลีลาท่ีถูกปรับให้เหมาะสมกับการบรรเลงบนเปียโนในปัจจุบัน นักเปียโนสามารถน าแนวคิดในการ
บรรเลงดังกล่าวไปทดลองและปรับเปลี่ยนได้ตามความเหมาะสม 
ค าส าคัญ: สเวลิงค์  การสอนเปียโน  วรรณกรรมเพลงเปียโน  ลีลาการบรรเลง 

Abstract 
This academic article discusses interpretation and performance practice of Est-ce Mars? by Jan 

Sweelinck (1562-1621). The composition from the late Renaissance period was designed to perform on a 
harpsichord rather than a modern piano. Contents in this article include substantial performance practice 
adjusted for modern piano performance. Pianists can study, explore, and accommodate these ideas with 
their own discretion and capability.  
Keywords: Sweelinck, Piano pedagogy, Piano literature, Performance practice 
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บทน า 
การน าบทเพลงในยุคฟื้นฟูศิลปวิทยาการ (Renaissance period, ประมาณปี ค.ศ.1425-1600) หรือ

ยุคบาโรก (Baroque period, ค.ศ.1600-1750) ที่ประพันธ์ขึน้ส าหรับเคร่ืองดนตรีโบราณ เช่น คลาวิคอร์ด 
(clavichord) หรือฮาร์ปซิคอร์ด (harpsichord) มาบรรเลงบนเปียโน (piano) ให้ถูกต้องตามธรรมเนียมปฏิบัติ
ในแต่ละยุคหรือที่เรียกว่าลีลาการบรรเลงบทเพลง (performance practice) นัน้ต้องผ่านการศึกษาค้นคว้าและ
วิเคราะห์หลายด้าน โดยเฉพาะเทคนิคการบรรเลงบนฮาร์ปซิคอร์ดซึ่งต่างออกไปจากเปียโน ผู้เขียนจึงมีความ
ประสงค์จะเสนอแนวทางการตีความและการบรรเลงบทเพลง เอ-เซ มารส์? ด้วยลีลาการบรรเลงที่ปรับให้
เหมาะสมกับการบรรเลงบนเปียโนในปัจจุบัน เพื่อเป็นแนวทางในการศึกษาตีความบทเพลงในลักษณะเดยีวกัน 
ผู้ที่สนใจสามารถน าไปบรรเลงหรือน าแนวคิดดังกล่าวไปประยุกต์ใช้กับการสอนและการแสดงของตนเองตาม
ความเหมาะสม 

หลักการส าคัญในการบรรเลงฮาร์ปซิคอร์ด 
หลักการส าคัญในการบรรเลงฮาร์ปซิคอร์ดมีอยู่หลายประการ เนื่องจากการบรรเลงฮาร์ปซิคอร์ด

โดยท่ัวไปไม่สามารถท าการเชื่อมเสียง (legato) ได้เหมือนเปียโน รวมทัง้ไม่มีแดมเปอร์เพเดิล (damper 
pedal)3 ที่เชื่อมเสียงและท าให้เสียงดังกังวาน เม่ือมีข้อจ ากัดในเร่ืองของการผลิตเสียง นักฮาร์ปซิคอร์ด 
(harpsichordist) จึงไม่จ าเป็นต้องใช้นิว้เรียงกันในการกดลงบนคีย์บอร์ดเพื่อพยายามเชื่อมเสียงของตัวโน้ตที่
เ รียงต่อกัน ในทางตรงกันข้ามนักฮาร์ปซิคอร์ดสามารถแบ่งประโยคให้สัน้ลง บรรเลงโน้ตท่ีมีเ สียงสัน้ 
(staccato) หรือเดตาเช (detache) ซึ่งหมายถึงเสียงก่ึงเลกาโตก่ึงสตักกาโตที่ท าให้บทเพลงมีเสน่หไ์ปอีกแบบ 
อย่างไรก็ตาม ไม่ใช่ว่านักฮาร์ปซิคอร์ดจะสามารถบรรเลงตามใจชอบได้โดยปราศจากหลักการเสียทั ง้หมด 
นักฮาร์ปซิคอร์ดยังต้องทดลองแบ่งประโยค เลือกใช้การควบคุมลักษณะเสียง (articulation) และโน้ตประดับ 
(ornament) ที่เหมาะสมในการท าให้เสียงและประโยคเพลงมีความต่อเน่ืองมากขึน้ รวมทัง้มีรูปแบบ 
(pattern) ที่เป็นไปในทิศทางเดียวกันเพื่อให้เกิดเอกภาพในการบรรเลง  

จากการสาธิตวิธีการบรรเลงฮาร์ปซิคอร์ดจากช่อง MIT OpenCourseWare ในยูทูป (Youtube) ซึ่ง
เป็นส่ือความรู้ออนไลน์ที่จัดท าขึน้ในปี ค.ศ.2014 โดยสถาบันเอ็มไอที (MIT หรือ Massachusetts Institute 
of Technology) บรรยายโดยจีน ไรฟ์ (Jean Rife) อาจารย์ประจ าด้านดนตรีของสถาบัน ท าให้เห็นเทคนิค
การบรรเลงฮาร์ปซิคอร์ดที่ส าคัญหลายประการ สามารถสรุปได้ว่า ประการแรก ในการเล่นอาร์เปโจ 
(arpeggio)4 ต้องพิจารณาว่าจะค่อย ๆ กดโน้ตแต่ละตัวในกลุ่มหรือรวบโน้ตทุกตัวเข้าด้วยกันอย่างรวดเ ร็ว  
ทัง้นีข้ึน้อยู่กับเนือ้หา อัตราจังหวะของบทเพลง ความต้องการเสียงที่กังวานหรือความกระชับ ไม่เย่ินเย้อของ

 
3 หมายถึงลิ่มเท้าเหยียบท่ีท าให้สายท่ีขึงไว้บนเปียโนสั่นสะเทือนอย่างอิสระ ท าให้เสียงดังกงัวาน. 
4 หมายถึงการเล่นโน้ตในคอร์ดทีละตัว ไม่เล่นพร้อมกัน.  
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เสียงประสาน อย่างไรก็ตามการกดอา ร์เปโจหรือคอร์ดบนฮา ร์ปซิคอร์ดส่วนใหญ่มักกดอา ร์เ ปโจที่
ประกอบด้วยโน้ต 3-4 ตัวไม่พร้อมกัน เนื่องจากจะท าให้ได้ยินเสียงของโน้ตแต่ละตัวชัดเจนมากกว่าการกด
โน้ตทัง้หมดลงไปพร้อมกัน ประการที่สอง  มีการใช้เทคนิคการเก็บนิว้  (finger legato) ในการเพิ่มความ
ต่อเนื่องของเสียง หมายถึงเม่ือกดโน้ตตัวใดตัวหนึ่งลงไปเรียบร้อยแล้ว เม่ือจะเล่นโน้ตตัวต่อไป นักฮาร์ปซิคอร์ด
ก็จะใช้นิว้อีกนิว้หนึ่งมากดคีย์เดิมไว้เพื่อไม่ให้เด้งกลับสู่สภาพปกติเร็วเกินไป เป็นการช่วยท าให้เสียงที่ได้ ยิน
นัน้มีความยาวขึน้อีกเล็กน้อย เทคนิคการเก็บนิว้ส่วนมากพบในเพลงที่มีอัตราจังหวะช้าจนถึงปานกลาง 
สามารถน าไปใช้ในการบรรเลงแบบสตีลบรีเซ (style brisé)5 เลียนแบบอาร์เปโจของลูท (lute) หรือกีตาร์ 
(guitar) กล่าวคือเม่ือนักฮาร์ปซิคอร์ดกดโน้ตอาร์เปโจค้างไว้ ไม่ยกนิว้เดิมขึน้เม่ือกดโน้ตตัวต่อไป ก็จะท าให้
เสียงที่ได้นัน้คล้ายคอร์ดที่บรรเลงบนลูทและกีตาร์ ประการที่สาม ในการบรรเลงโน้ตที่มีค่ายาว ไม่ว่าจะ
ปรากฏที่จุดพักประโยคหรือที่เ รียกว่าเคเดนซ์ (cadence) หรือโน้ตตัวจบในประโยคใด ๆ ก็ตาม นักฮาร์ปซิ-
คอร์ดก็สามารถเติมโน้ตประดับลงไปได้ตามความเหมาะสม เช่น เทิร์น (turn) หรือทริล (trill) และประการ
สุดท้าย การเลือกใช้การควบคุมลักษณะเสียงควรเป็นไปอย่างต่อเนื่องและมี รูปแบบเหมือนกันอย่างน้อย 2 
ครัง้เพื่อให้เกิดเอกภาพของประโยคเพลงหรือเนือ้หาที่เกิดขึน้ในช่วงนัน้  

แนวทางการตีความและบรรเลงบทเพลง Est-ce Mars? บนเปียโน 
ยาน สเวลิงค์ (Jan Sweelinck, ค.ศ.1562-1621) เป็นนักแต่งเพลงชาวเนเธอร์แลนด์ในยุคฟื้นฟู

ศิลปวิทยาการตอนปลายที่มีความสามารถในการบรรเลงคีย์บอร์ด โดยเฉพาะออร์แกน สเวลิงค์ได้รับอิทธิพล
ในการแต่งเพลงจากจอห์น บูลล์ (John Bull, ประมาณ ค.ศ.1562-1628) นักแต่งเพลงชาวอังกฤษที่ไป
ประกอบอาชีพนักออร์แกนและช่างท าออร์แกนในประเทศเนเธอร์แลนด์ สเวลิงค์เองก็เติบโตมากับยุคของ
ออร์แกนและฮาร์ปซิคอร์ด เนื่องจากในยุคนัน้ยังไม่มีการพัฒนาคีย์บอร์ดในลักษณะอ่ืนมากนักโดยเฉพาะ
เปียโนที่รู้จักกันดีในปัจจุบัน สเวลิงค์แต่งเพลงส าหรับคีย์บอร์ดไว้ประมาณ 70 บท ส่วนใหญ่เป็นบทเพลงที่
เน้นการบรรเลงอย่างอิสระหรือการด้นสด (improvisation) หรือที่รู้จักกันดีในสังคีตลักษณ์ท านองหลักและ
การแปร (Theme and variations) 

Est-ce Mars? ก็เป็นเพลงบทหนึ่งที่อยู่ในสังคีตลักษณ์ท านองหลักและการแปรซึ่งมีการน าเสนอ
ท านองหลักส าคัญตามด้วยการแปรท านองดังกล่าวในลักษณะต่าง ๆ เช่น แปรจังหวะ เสียงประสาน หรือ
วิธีการบรรเลง โดยที่สาระส าคัญของท านองนัน้ยังมีให้ได้ยินตลอดทัง้เพลง ท านองหลักที่สเวลิงค์น ามาใช้นี ้
เป็นเพลงร้องของชาวบ้านที่ รู้จักกันเป็นอย่างดี6 เขาไม่ได้เร่ิมต้นบทเพลงด้วยการน าเสนอท านองหลักตาม

 
5 ลีลาการบรรเลงท่ีเน้นอาร์เปโจ ไม่นิยมเล่นโน้ตในคอร์ดทุกตัวพร้อมกัน พบมากในกีตาร์. 
6 From Five Centuries of Keyboard Music: A Historical Survey of Music for Harpsichord and Piano  (p.100) by John 
Gillespie, 1972, New York: Dover. 
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ธรรมเนียมปฏิบัติของเพลงประเภทนี ้ แต่กลับเร่ิมต้นบทเพลงด้วยการเสนอการแปรท านองหลักทนัที การไม่
น าเสนอท านองหลักนีส้ามารถพบได้ค่อนข้างบ่อยในเพลงที่น าท านองหลักมาจากเพลงสมัยนิยม เช่นเพลง
ของสเวลิงค์เองและเพลงของจิโรลาโม เฟรสโกบัลดี (Girolamo Frescobaldi, ค.ศ.1583-1643) เนื่องจาก
ผู้ฟังรู้จักท านองหลักดีอยู่แล้ว ผู้บรรเลงจึงนิยมเร่ิมต้นบทเพลงด้วยการแปรท านองเลยเพื่อไม่ให้เกิดความ 
น่าเบ่ือนั่นเอง  

ส่วนในเร่ืองของการบันทึกโน้ตเพลง ปกติแล้วโน้ตเพลงต้นฉบับ (manuscript) ของบทเพลงในยุค
ฟื้นฟูศิลปวิทยาการมักไม่ค่อยปรากฏรายละเอียดมากเท่าใดนัก มีเพียงการบันทึกท านองหลักไว้คร่าว ๆ  
เท่านัน้ รายละเอียดที่เ ก่ียวข้องกับการควบคุมลักษณะเสียงหรือเคร่ืองหมายที่บ่งชีว้่าต้องเล่นเลกาโตหรือ 
สตักกาโต รวมไปถึงการใช้เพเดิลจึงมีค่อนข้างน้อย ผู้บรรเลงต้องพิจารณาและเติมโน้ตหรือรายละเอียดอื่นลง
ไปตามที่เห็นว่าเหมาะสมเพื่อแสดงลีลาความสามารถและเอกลักษณ์ของตนเอง (ตัวอย่างที่ 1a) ในการ
บรรเลงจึงต้องพิจารณาความเป็นไปได้ซึ่งมีอยู่หลายทางเลือก หลักการที่ต้องค านึงถึงเสมอคือความต่อเนื่อง
ของรูปแบบ จะเห็นว่าในห้องที่ 1-4 (ตัวอย่างที่ 1b) มีการก าหนดให้โน้ตเขบ็ตหนึ่งชัน้เล่นแบบสตักกาโต 
ทุกตัว และสามารถน าหลักการนีไ้ปใช้ได้ตลอดทัง้เพลง ยกเว้นช่วงที่มีความพิเศษหรือต้องการให้แตกต่าง
ออกไป อนึ่ง ในการเล่นโน้ตสตักกาโตนี ้ เพื่อให้เหมาะสมและคล้ายกับเสียงของฮาร์ปซิคอร์ด นักเปียโนต้อง
ไม่ทิง้น า้หนักลงบนคีย์แรงเกินไปหรือตวัดข้อมือขณะยกขึน้เร็วเกินไป เพราะจะท าให้เสียงแข็งกระด้าง 
นอกจากนัน้นักเปียโนยังสามารถปรับน า้หนักของปลายนิว้และปรับเสียงของตัวโน้ตให้เหมาะสมตาม
คุณภาพของเปียโนแต่ละหลังอีกด้วย 

ตัวอย่างที่ 1  
1a โน้ตเพลงต้นฉบับที่ไม่มีรายละเอียดเก่ียวกับการควบคุมลักษณะเสียง ห้องที่ 1-4 

 
 

1b โน้ตเพลงที่มีรายละเอียดการใช้สตักกาโตและเดตาเช ห้องที่ 1-4 
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ในแวริเอชันที่ 2 ก็สามารถใช้หลักการเดียวกับแวริเอชันที่ 1 ได้ ถึงแม้ว่ามีการแปรแนวท านองเป็น
การไล่โน้ตเขบ็ตสองชัน้ในห้องที่ 19-21 

ตัวอย่างที่ 2 แวริเอชันที่ 2 ห้องที่ 19-21 การไล่โน้ตเขบ็ตสองชัน้แบบสตักกาโต 

 
ในการใช้สตักกาโตอย่างต่อเนื่องตลอดทัง้เพลงมีผลเสียอยู่บ้าง กล่าวคือ ข้อมือจะเกิดความล้าและ

ไม่สามารถใช้ได้อย่างมีประสิทธิภาพ และที่ส าคัญคือท าให้บทเพลงเกิดความน่าเบ่ือเนื่องจากไม่มีสีสันหรือ
การใช้ลักษณะเสียงอื่น ๆ ที่แตกต่างออกไป ในแวริเอชันที่ 3 การแบ่งประโยคยาวที่ประกอบด้วยโน้ตเขบ็ต
หนึ่งชัน้ต่อเนื่องมีส่ิงที่ต้องพิจารณาคือแนวประกอบมือซ้ายในห้องที่ 37-38 ซึ่งไม่ส าคัญเท่ากับท านองมือขวา
ซึ่งเป็นท านองหลัก จึงสามารถเล่นสตักกาโตก่ึงเดตาเชเบา ๆ ได้ ในขณะท่ีมือขวาเม่ือต้องเสนอท านองก็ใช้
ลักษณะการบรรเลงเหมือนกับการน าเสนอท านองหลักปกติที่ประกอบด้วยโน้ตเขบ็ตเล่นแบบสตักกาโตได้ 
ต่อมาในห้องที่ 39-40 ซึ่งมีการแปรท านองกระจายออกเป็นโน้ตเขบ็ตหนึ่งชัน้ต่อเนื่อง  เราอาจเพิ่มความ
น่าสนใจและท าให้เกิดความแตกต่างได้หลายแบบ เช่น เล่นโน้ตเขบ็ตหนึ่งชัน้แบบสตักกาโตทุกตัว หรือ
แบ่งเป็นเล่นแบบเลกาโตทีละ 4 ตัว หรือผสมผสานการเล่นเลกาโตเข้ากับสตักกาโตเป็นคู่  คู่แรกเล่นแบบ 
สเลอร์ (slur) คู่ที่สองเล่นแบบสตักกาโตทัง้ 2 ตัว สลับกัน 2 ครัง้ เม่ือเลือกวิธีการใดแล้วก็ควรยึดการบรรเลง
ดังกล่าวให้สม ่าเสมอ เพราะจะท าให้เกิดความต่อเนื่องดังที่กล่าวมาแล้ว นอกจากนัน้ควรใส่โน้ตประดับลงไป
บนโน้ต E ในห้องที่ 40 ซึ่งเป็นท านองตัวสุดท้ายของประโยค ซึ่งจะเป็นทริลหรือมอร์เดนต์ (mordent) ก็ได้ แต่
ไม่ควรใช้เทิร์นในจุดนีเ้พราะต้องการความกระชับและกระฉับกระเฉง ส่วนมือซ้ายซึ่งเป็นแนวประสานก็
เปล่ียนมาใช้การควบคุมลักษณะเสียงตามมือขวา เพื่อไม่ให้เกิดความสับสนระหว่างเทคนิคการบรรเลงที่
ต่างกัน และที่ส าคัญจะท าให้ง่ายในการบรรเลงมากย่ิงขึน้ 

ตัวอย่างที่ 3 แวริเอชันที่ 3 ห้องที่ 37-40 การเล่นเลกาโตกับสตักกาโตสลับกันทีละคู่ในแนวท านอง 
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ในห้องที่ 41-44 สามารถใช้การเล่นเลกาโตกับสตักกาโตสลับกันทีละคู่ในมือซ้ายได้เช่นกันเพื่อเพิ่ม
ความน่าสนใจและความเข้มแข็งให้กับเสียงประสานที่หนาแน่นขึน้เพราะเล่นเป็นคู่สามต่อเนื่อง มีเนือ้ดนตรี 
(texture) ที่หนาแน่นขึน้ รวมทัง้ต้องรองรับแนวท านองที่ไล่เสียงสูงขึน้ ถ้าแนวประสานในมือซ้ายยังเล่นแบบ
สตักกาโตอยู่ตลอดเวลาอาจท าให้ดูเหมือนว่าเนือ้ดนตรียังบางอยู่ ฟังแล้วไม่น่าสนใจและไม่เกิดการพัฒนาไป
ยังจุดสูงสุดของเพลงในล าดับต่อไป ส่วนโน้ตตัวสุดท้ายของประโยคในห้องที่ 44 ซึ่งเป็นโน้ตตัวขาวนัน้
สามารถเพิ่มเทนูโต (tenuto) เข้าไปโดยการกดน า้หนักที่นิว้ลงไปมากกว่าปกติเพื่อให้ค่าตัวโน้ตยาวขึน้และ
เพื่อเป็นการเน้นการจบประโยค 

ตัวอย่างที่ 4 ห้องที่ 41-44 การเล่นเลกาโตกับสตักกาโตสลับกันทีละคู่ในแนวเสียงประสาน  

 
หลังจากช่วงนี ้บทเพลงจะมีเนือ้หาเข้มข้นขึน้เ ร่ือย ๆ  โดยการใช้โน้ตเขบ็ตสองชัน้ต่อเนื่องไปจน

จบแวริเอชันที่ 5 ในการบรรเลงเขบ็ตสองชัน้ต้องมีการวางแผนเนื่องจากมีการใช้ติดต่อกันค่อนข้างนาน การ
แบ่งประโยคและการควบคุมลักษณะเสียงจึงไม่ควรมีลักษณะเดียวกันไปตลอด ในแวริเอชันที่ 3 ห้องที่ 45-46 
มีการใช้โน้ตซ า้ นักเปียโนควรใช้นิว้ 3 และ 2 สลับกัน (ในการก าหนดการใช้นิว้แบบสากล ก าหนดให้นิว้โป้ง
ของทัง้มือขวาและมือซ้ายเป็นนิว้ 1 ดังนัน้ในมือขวา นิว้ 2 หมายถึงนิว้ชี  ้และนิว้ 3 หมายถึงนิว้กลาง
ตามล าดับ) เพื่อให้การกดโน้ตซ า้เป็นไปอย่างคล่องแคล่ว ไม่ติดขัด ซึ่งอาการติดขัดหรือล้านัน้จะเกิดจากการ
ใช้นิว้เดียวซ า้เป็นเวลานาน  

ตัวอย่างที่ 5 ห้องที่ 45-47 การใช้นิว้ 3 และ 2 สลับกันในการกดโน้ตซ า้ 

 

ในห้องที่ 54 ซึ่งเป็นห้องสุดท้ายของแวริเอชันที่ 3 มีจุดส าคัญที่ต้องพิจารณาอยู่ 2 ประการ คือ การ
ใช้โน้ตประดับบนโน้ต C สูง (C5) ซึ่งเป็นโน้ตตัวสุดท้ายของประโยคที่มีค่ายาวถึง 4 จังหวะ การใช้โน้ตประดับ
นัน้ไม่ใช่ว่าเม่ือเป็นโน้ตที่มีค่ายาวหรือโน้ตตัวจบประโยคก็สามารถใส่ลงไปได้ทุกครัง้ เนื่องจากอาจท าให้ฟัง
แล้วรุงรังเกินไปและมองไม่เห็นภาพรวมว่าประโยคใดมีความส าคัญกว่าประโยคอื่น อย่างไรก็ตามในห้องที่ 
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54 นีส้ามารถใส่โน้ตประดับลงไปได้ ไม่ว่าจะเป็นมอร์เดนต์หรือทริล การใช้ทริลบนโน้ต C ในจุดนีต้้องเร่ิมเล่น
โน้ตตัวแรกคือโน้ต D ไม่ได้เร่ิมต้นที่โน้ต C ซึ่งเป็นท านองหลัก ซึ่งการเร่ิมต้นด้วยโน้ต D จะท าให้เกิดเสียงที่
กระด้างมากขึน้ มีความเหมาะสมอย่างย่ิงในการเพิ่มความเข้มข้นให้กับช่วงท้ายของแวริเอชันนีซ้ึ่งต้องส่งต่อ
อารมณ์และความต่อเนื่องไปยังแวริเอชันที่ 4 ต่อไป นอกจากนีใ้นห้องที่ 54 ยังสามารถแบ่งการไล่สเกลของ
โน้ตเขบ็ตสองชัน้ในมือซ้ายออกเป็น 2 ช่วง ช่วงแรกเล่นสตักกาโตต่อกันในจังหวะที่ 1-2 ตามด้วยเลกาโตใน
จังหวะที่ 3-4 เพื่อให้เกิดความต่อเนื่องไปยังแวริเอชันที่ 4 ซึ่งมีการเล่นแบบเลกาโตเป็นประโยคสัน้ ๆ อย่าง
ต่อเนื่องกันไปตลอดทัง้แวริเอชัน 

ตัวอย่างที่ 6 ห้องที่ 54 การใช้โน้ตประดับและการควบคุมลักษณะเสียงในแนวประสาน 

 

ลักษณะของประโยคเพลงที่ประกอบด้วยโน้ตเขบ็ตสองชัน้ต่อเนื่องแบบที่พบในแวริเอชันที่ 4 นัน้
เป็นการเปิดกว้างในการเลือกใช้การควบคุมลักษณะเสียงที่เหมาะสม การเลือกใช้ดังกล่าวขึน้อยู่กับ
องค์ประกอบหลายประการ หากนักเปียโนเลือกเล่นแบบสตักกาโตตลอดเวลาอาจท าให้นิว้เกิดอาการล้าซึ่งจะ
ท าให้การเล่นสะดุดหรือไม่ต่อเนื่อง รวมทัง้ท าให้ฟังแล้วเกิดความน่าเบ่ือ ในทางตรงกันข้ามการเลือกเล่น
แบบเลกาโตตลอดเวลาก็เป็นไปได้ยากเพราะไม่มีช่วงที่มีโน้ตเสียงยาวหรือช่วงที่สามารถใช้เพเดิลได้เลย และ
ประการส าคัญที่ต้องค านึงถึงคือลีลาการบรรเลงบนฮาร์ปซิคอร์ด ซึ่งการท าประโยคให้มีเสียงต่อเนื่องนัน้
เป็นไปได้ค่อนข้างยาก การควบคุมลักษณะเสียงที่เหมาะสมในช่วงนีจ้ึงควรใช้ตามโครงสร้างของประโยคที่มี
การไล่โน้ตขึน้ลงตามสเกล กล่าวคือให้เล่นแบบเลกาโตไปตามทิศทางของโน้ต โน้ตตัวสุดท้ายของสเกลขาขึน้
ถือเป็นโน้ตตัวสุดท้ายของประโยค โน้ตตัวสุดท้ายของสเกลขาลงถือเป็นโน้ตตัวสุดท้ายของประโยคเช่นกัน 
เม่ือจบประโยคให้ยกมือขึน้จากคีย์บอร์ดแล้วเร่ิมประโยคใหม่ต่อไป ทัง้นีต้้องตระหนักอยู่เสมอว่าเม่ือเลือก
การควบคุมลักษณะเสียงแบบใดแบบหนึ่งแล้วควรท าอย่างต่อเนื่องกันอย่างน้อย 2 ครัง้เพื่อให้เกิดรูปแบบที่
ต่อเนื่องกัน และที่ส าคัญคือเพื่อให้ง่ายในการบรรเลงมากกว่าการเปล่ียนลักษณะเสียงไปมาทุกห้องหรือทุก
ประโยค 
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ตัวอย่างที่ 7 แวริเอชันที่ 4 ห้องที่ 55-56 การควบคุมลักษณะเสียงที่ใช้ตามโครงสร้างของประโยค 

 

ส่วนในห้องที่ 68-69 ซึ่งเป็นแนวท านองคู่หกต่อเนื่องกัน หากเล่นแบบเลกาโตต่อเนื่องกันไปเหมือน
ห้องที่ 55-56 ซึ่งเป็นช่วงต้นของแวริเอชันที่ 4 อาจเป็นไปได้ยาก ดังนัน้ในการเล่นคู่เสียงที่ต่อกันในลักษณะนี  ้
สามารถเล่นเป็นสเลอร์ทีละคู่ ซึ่งนอกจากจะท าให้เล่นง่ายขึน้แล้ว ยังท าให้เกิดการเปล่ียนแปลงของเนือ้หา 
เกิดความสดใสและกระฉับกระเฉงมากขึน้อีกด้วย 

ตัวอย่างที่ 8 ห้องที่ 68-69 การควบคุมลักษณะเสียงแบบสเลอร์ทีละคู่  

 

ส่วนในแวริเอชันที่ 6 ห้องที่ 95-97 ซึ่งมีการเปล่ียนอัตราจังหวะจาก 4/4 เป็น 6/4 ในการแบ่งประโยค
ของแนวท านองจึงต้องมีการเปล่ียนแปลงเพื่อให้สอดคล้องกับจังหวะที่เปล่ียนไป กล่าวคือจังหวะที่ 3 และ 6 
ในแต่ละห้องเป็นจังหวะที่ไม่เน้นหนักเท่าจังหวะที่ 1 และ 4 การจัดวางประโยคให้มีการสตักกาโตในจังหวะ
ดังกล่าวจะท าให้ท่อนนีมี้ความรู้สึกเบา ล่องลอยและมุ่งหน้าไปยังกลุ่มจังหวะต่อไปมากขึน้ และเพื่อให้เป็นไป
ในทิศทางเดียวกัน มือซ้ายในจังหวะที่ 3 และ 6 ควรปรับให้เป็นการเล่นแบบกดนิว้ลงแล้วยกขึน้โดยไม่ต้องกด
เต็มค่าของตัวโน้ต เพื่อเสริมให้เกิดความเบาของจังหวะ แต่ในขณะเดียวกันก็ไม่ต้องเล่นสตักกาโตสัน้เท่ากับ
มือขวาเพราะจะท าให้เกิดความแตกต่างของเนือ้หาที่เป็นเลกาโตและสตักกาโตมากเกินไปซึ่งท าให้ประโยค
ไม่ต่อเนื่อง (ตัวอย่างที่ 9) การควบคุมลักษณะเสียงดังกล่าวยังสามารถน ามาปรับใช้ในห้องที่ 99-102 ได้อีก
ด้วย ประโยคเพลงในห้องดังกล่าวมีการสลับท านองมาเสนอในมือซ้าย ส่วนแนวประสานที่เป็นคอร์ดจะถูก
เปล่ียนมาอยู่ในมือขวาแทน (ตัวอย่างที่ 10) 

ตัวอย่างที่ 9 แวริเอชันที่ 6 ห้องที่ 95-96 การแบ่งประโยคของแนวท านองที่สอดคล้องกับจังหวะ 

 



9 

ตัวอย่างที่ 10 ห้องที่ 99-100 การควบคุมลักษณะเสียงเม่ือมีการสลับแนวท านองและเสียงประสาน 

 

แวริเอชันที่  7 เป็นแวริเอชันสุดท้ายและมีการเปล่ียนอัตราจังหวะเปล่ียนกลับมาเป็น 4/4 แล้ว 
ถึงแม้ว่าในแวริเอชันนีจ้ะไม่มีความเข้มข้นหรือการใช้โน้ตเขบ็ตต่อเนื่องกันมากเหมือนในแวริเอชันที่ 1-6 แต่ก็
มีเนือ้หาที่ต้องพิจารณาหลายส่วน โดยเฉพาะการน าเสนอท านองหลักเดมิอีกครัง้แต่ต้องปรับเปล่ียนให้
เข้มข้นและน่าสนใจมากขึน้ เพื่อให้ตอนจบของบทเพลงมีความสมบูรณ์และน่าประทับใจ การเพิ่มเนือ้ดนตรี
ให้หนาแน่นขึน้และท าให้เกิดความแปลกใหม่ในท านองและจังหวะนัน้  สามารถน าโน้ตประดับเข้ามาใช้
ประกอบได้ วิธีที่ดีในการพิจารณาเลือกใช้โน้ตประดับควรใช้ในประโยคที่มีโน้ตตัวเดิมซ า้กันหลายครั ้งเพื่อ
หลีกเล่ียงความจ าเจ หรือใช้บนโน้ตที่มีค่ายาวเพื่อเพิ่มความยาวของเสียงให้มากขึน้ ทัง้นีค้วรพิจารณาจังหวะ
ด้วยว่าในอัตราจังหวะช้าสามารถใช้โน้ตประดับที่ประกอบด้วยกลุ่มโน้ตหลายตัว เช่น ทริลหรือเทิร์น แต่ถ้า
อัตราจังหวะค่อนข้างเร็วก็ควรเลือกใช้มอร์เดนต์บน (upper mordent) หรือมอร์เดนต์ล่าง (lower mordent) 
แทน อย่างไรก็ตามในห้องสุดท้ายของบทเพลงนีส้ามารถใช้ทริลได้เนื่องจากเป็นการน าเสนอโน้ตตัวสุดท้าย
และมีเคร่ืองหมายเฟอร์มาตา (fermata) ก ากับไว้ นักเปียโนสามารถใช้โน้ตประดับประเภททริล พร้อมกับ
บรรเลงให้อัตราจังหวะช้าลงทีละน้อยก็ได้  

ตัวอย่างที่ 11 แวริเอชันที่ 7 ห้องที่ 109-112 การใช้โน้ตประดับบนโน้ตที่มีการซ า้ 

 
ในแวริเอชันสุดท้าย การบรรเลงด้วยส าเนียงที่แข็งแรงมากขึน้ซึ่งท าได้โดยการกดโน้ตทุกตัวลงไปให้

เต็มค่าโดยไม่ยกมือขึน้ก่อนเวลาอันควร เป็นอีกทางเลือกหนึ่งที่ท าให้แวริเอชันนี ้ โดยเฉพาะประโยคสุดท้าย
ก่อนจบเพลง มีความเข้มแข็งขึน้ เช่นในห้องที่ 121-123 ที่น าเสนอท านองหลักเป็นครัง้สุดท้าย มีการใช้โน้ต  
ตัวด า ตัวขาวและตัวกลม โดยไม่มีโน้ตเขบ็ตที่ท าให้เกิดการเคล่ือนที่มากเกินไป นักเปียโนควรกดนิว้ลงบน
คีย์บอร์ดเพื่อให้เกิดเสียงยาวเต็มค่าของตัวโน้ตเหล่านัน้ โดยใช้ก าลังจากท่อนแขนและข้อมือให้มีน า้หนัก
มากกว่าปกติ และเน้นมากเป็นพิเศษตรงโน้ตตัวขาวและโน้ตตัวกลม ซึ่งจะท าให้เนือ้หาของช่วงก่อนจบเพลง
มีความย่ิงใหญ่และสมบูรณ์มากย่ิงขึน้ 
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ตัวอย่างที่ 12 ห้องที่ 121-125 การบรรเลงโน้ตที่มีค่ายาวให้เต็มค่าเพื่อเพิ่มความส าคัญก่อนจบเพลง 

 

องค์ประกอบสุดท้ายที่ต้องกล่าวถึงในการบรรเลงบทเพลงส าหรับฮาร์ปซิคอร์ดบนเปียโนคือการใช้
เพเดิล เนื่องจากคีย์บอร์ดยุคก่อนไม่มีการใช้แดมเปอร์เพเดิลเหมือนเปียโนปัจจุบัน จึงไม่มีการระบุการใช้   
เพเดิลไว้ในโน้ตเพลง อย่างไรก็ตามเม่ือนักเปียโนน าบทเพลงเหล่านัน้มาบรรเลงบนเปียโนก็สามารถใช้เพเดิล
ได้ตามความเหมาะสม ไม่ใช่ไม่ใช้เลยเพราะไม่มีการบันทึกไว้ในโน้ตเพลง การใช้เพเดิลโดยเฉพาะแดมเปอร์
เพเดิลต้องพิจารณาจากความยาวของตัวโน้ต เคเดนซ์ หรือช่วงท่ีต้องการเน้นท านองให้ต่อเนื่อง เป็นต้น 
ส่วนมากจะใช้แดมเปอร์เพเดิลเม่ือจบประโยคเพลงเป็นช่วงเวลาสัน้ ๆ ก่อนเข้าประโยคใหม่ โดยกดปลายเท้า
ลงบนเพเดิลไม่มากนัก เพราะหากกดลึกเกินไปจะท าให้เสียงเบลอ นักเปียโนต้องส ารวจการใช้เพเดิลใน
ลักษณะต่าง ๆ ด้วยตัวเองเพื่อให้สามารถบรรเลงได้อย่างเหมาะสม ในห้องที่ 126 ซึ่งเป็นตอนจบของเพลงก็
ควรใช้เพเดิลเช่นกัน โดยเหยียบเพเดิลลงในจังหวะที่ 3 หลังจากที่มือกดโน้ตทัง้หมดในกลุ่มทริลเรียบร้อย  
การเหยียบเพเดิลในจังหวะนีส้ามารถค้างไว้ได้นานกว่าปกติเพราะมีเคร่ืองหมายเฟอร์มาตาก ากับ เม่ือได้
เวลาที่เหมาะสมแล้วก็ยกเท้าขึน้พร้อมกับมือ เป็นการจบเพลงอย่างสมบูรณ์  

ตัวอย่างที่ 13 การใช้เพเดิลในห้องที่ 8 และ 18 
13a การใช้เพเดิลในห้องที่ 8 ซึ่งเป็นการจบประโยค  

 
13b การใช้เพเดิลในห้องที่ 18 ซึ่งเป็นการจบแวริเอชัน 
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บทสรุป 
นักเปียโนส่วนใหญ่ไม่คุ้นเคยกับบทเพลงส าหรับคีย์บอร์ดช่วงก่อนยุคบาโรกซึ่งถูกประพันธ์ขึน้

ส าหรับออร์แกน คลาวิคอร์ด และฮาร์ปซิคอร์ด เนื่องจากเคร่ืองดนตรีดังกล่าวมีความแตกต่างกับเปียโน
ค่อนข้างมาก ในโน้ตเพลงเองก็ไม่มีรายละเอียดเก่ียวกับการบรรเลงก ากับไว้มากนัก ท าให้นักเปียโนต้อง
ศึกษาองค์ประกอบทางดนตรีหลายประการในเบือ้งต้น ไม่ว่าจะเป็นประวัติของนักแต่งเพลง แนวทางการ
บรรเลงที่นิยมกันในประเทศหรือช่วงเวลานัน้ ๆ รวมทัง้เทคนิคการบรรเลงเฉพาะ ซึ่งรวมถึงวิธีการควบคุม
ลักษณะเสียง การเลือกใช้โน้ตประดับ การแบ่งประโยค ไปจนถึงการใช้เพเดิล การท าความเข้าใจกับลีลาการ
บรรเลงบทเพลงดังกล่าวแล้วน ามาปรับเปล่ียนเพื่อบรรเลงบนเปียโน รวมทัง้ตีความให้เหมาะสมกับบริบทที่
เป็นปัจจุบันจะท าให้การบรรเลงเปียโนมีความสมบูรณ์ ตรงตามยุคสมัย และตรงกับวัตถุประสงค์ของนักแต่ง
เพลงมากที่สุดเท่าที่จะท าได้ 
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