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บทคดัยอ่ 

งานวิจัยฉบับนีÊมุ่งเน้นการวิเคราะห์บทประพันธ์ผลงานลาํดับทีÉ 9 ของเฟอนันโด ซอร์ “อินโทรดักชัน  
ธีมแอนด์วาริเอชนัจากโอเปร่า เรืÉอง เดอะเมจิกฟลูท” เพืÉอการพัฒนารูปแบบการสอนรายวิชาทกัษะปฏิบตัิกีตาร์

คลาสสิก ในระดบัอดุมศกึษา กล่าวไดว้า่ งานวจิยัฉบบันีÊสามารถสรา้งสาระการเรียนรูใ้นหลายแง่มมุ อาท ิเทคนิคการ

สรา้งสรรคแ์ละพฒันาทาํนองธีมสู่รูปแบบของวาริเอชนัในแบบฉบบัของกีตารค์ลาสสิก ซึÉงประกอบดว้ยการดดัแปลง

กระสวนจงัหวะ การใชเ้ทคนิคกระจายคอรด์ จนถงึการนาํเทคนิคกีตารค์ลาสสิกมาช่วยในการสรา้งวาริเอชนั ซึÉงกล่าว

ไดว้่าเป็นองคค์วามรูที้Éถูกสกดัออกมาจากขอ้คน้พบของงานวิจยั ผูว้ิจยัได ศ กษาเทคน คการบรรเลง โดยปร บโน ตและ   ้  ึ       ิ                 ั    ้    

ออกแบบน  วม อซ ายและขวาในบางช วง เพ  อให สามารถน าไปใช        ิ Ê  ื   ้              ่     ืÉ    ้        ํ     ้ก บ  ั บร บท  ิ  การเร ยนการสอน     ี        ระด บมหาว ทยาล ย    ั     ิ     ั ส  การ ู่   

พ ฒนาการเร ยน  ั        ี  ร   ู ใ้นย คด จ ท ลใหม     ุ   ิ ิ  ั    ่ 

คาํสาํคัญ: วเิคราะหเ์ทคน ค    ิ   การพ ฒนาท กษะ     ั     ั     ก ตาร คลาสส ก ี    ์     ิ   บทประพ นธ        ั  ข์องเฟอน นโด ซอร      ั        ์
 

Abstract 

This article aimed at analysing a classical guitar masterpiece of Fernando Sor, entitled 

“ Introduction, Theme and Variations from the Magic Flute, Op. 9”. The f indings br ing about newly-

emerging knowledge, contributing to classroom-based teachings while promoting the development of 

classical guitar skills. Sprung from the study, the theme and variations that manifest in rhythmic variance, 

arpeggiation, and the use of specific left-hand and right-hand techniques is said to be a causation that 

allows concomitant modification to ensue. In addition to the knowing, by the repositioning of fingering 
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patterns on both hands, they are to be the salient determinants of successful methods of classical guitar 

teachings in the neo-digital age. 
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บทนาํ 

ณรุทธ ์สทุธจิตต ์(2541, หนา้ 46, 48) กลา่วว่า การเรียนดนตรีระดบัอดุมศกึษาสว่นใหญ่ เป็นการ

มุ่งเน้นการฝึกฝนเพิÉมเรียนรูด้ ้วยตนเอง ดังนัÊนเพืÉอให้การเรียนการสอนทีÉหวังผลแบบพุ่งเป้า ผู้สอนจึง

จาํเป็นตอ้งออกแบบหอ้งเรยีนใหส้ามารถสรา้งแรงจงูใจ และไมท่าํใหผู้เ้รยีนเกิดความเบืÉอหนา่ยหรอืทอ้แท ้ซึÉง

นาํไปสูก่ารปฏิเสธการรบัเขา้ความรูแ้ละทกัษะปฏิบตัิจากผูส้อน การสรา้งแรงจูงใจสาํหรบัเครืÉองมือทีÉใชใ้น

การสอนปฏิบัติในระดับอุดมศึกษาจึงเป็นสิÉงสาํคัญ  (ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2541, หน้า 82) จากทีÉอูลูโอจัค 

(Uluocak, 2012, p. 43) กล่าวว่า ในปัจจุบัน ผูเ้รียนในระดับปริญญาตรีมีความนิยม  ชืÉนชอบในการฝึก

ปฏิบตัิกีตารค์ลาสสกิ เนืÉองจากกีตารค์ลาสสกิเป็นเครืÉองดนตรทีีÉสามารถสรา้งเสยีงประสาน และใชบ้รรเลงได้

ทุกแนวเพลง ไม่ว่าเป็นดนตรีป๊อบ (Pop) ดนตรีโฟลค์ (Folk) หรือดนตรีแจ๊ส (Jazz) ทาํใหพ้บว่า เป็นขอ้

คน้พบทีÉสอดคลอ้งกบัเพเทล (Pethel, 2015, p. 89) ทีÉกลา่ววา่ กีตารเ์ป็นเครืÉองมือทีÉดีสาํหรบัการศกึษาดนตร ี

เพราะผูส้อนสามารถอธิบายถึงองคป์ระกอบของดนตรผีา่นเครืÉองดนตรชีนิดนี Êไดเ้กือบทัÊงหมด และในปัจจบุนั

ก็ไดม้ีความพยายามพฒันารูปแบบการเรยีนการสอนกีตารค์ลาสสกิในสถาบนัอดุมศกึษา เพืÉอตอบรบักระแส

ความนิยมเพิÉมมากขึ Êนเป็นลาํดบั 

จากการท  ณ ฐว ฒน  โฆษ ตด ษยน นท  (       ีÉ ั   ั   ์   ิ  ิ    ั   ์ 2561) ได สร ปแนวทางการสอนก ตาร ของอาจารย ผ  สอนใน     ้  ุ              ี    ์          ์ ู ้     

ว ทยาล ยดนตร ว า ควรม  งเน นค ณภาพของเส ยง เน นความเป นดนตร   ิ     ั      ี  ่      ุ ่    ้   ุ          ี      ้       ็      ีและพ ฒนาเทคน คการเล นอย างต อเน  อง   ั       ิ       ่    ่    ่   ืÉ   

แต กระน  น    ่    ั Ê  ประการส าค ญ        ํ   ั ท  ย งคงย ดถ อปฏ บ ต   ีÉ  ั     ึ  ื   ิ  ั ิ ค อ การ ื     น า  ํ บทเพลงมาว เคราะห    ิ      เ์พ  อ  ืÉ เพ  มพ น  ิÉ   ู ความเข าใจ       ้   ในการ

บรรเลง ด งน  น เพ  อให แน  ั  ั Ê    ืÉ    ้  วทางการสอนก ตาร เป นไปด วยความเร ยบร อย ผ  สอนจ งค          ี    ์ ็     ้         ี    ้    ู ้    ึ  วรตระหน กถ งการสร างช ด      ั  ึ       ้   ุ 

การสอนให สอดคล องก บแนวทางข    ้      ้   ั        ้างต น    ้  ช ดการสอนท  ด จะน าไปส  พ ฒนาการของผ  เร ยนอย างม น ยส าค ญ  ุ        ีÉ ี    ํ    ู่  ั          ู ้ ี    ่   ี  ั   ํ   ั   

จ ง ึ ควรม การวางแผนการเร ยนไว อย างละเอ ยด ี              ี     ้  ่      ี   อาท     ิ การเล นบ นไดเส ยง      ่   ั     ี   (Scale) อาร เ    ์ปจโจ (Arpeggio)  

บทฝ ก    ึ   (Etude) และบทเพลงเด  ยว       ีÉ   (Repertoire) ให ผ  เร ยนได เล อกปฏ บ ต     ้ ู ้ ี     ้ ื    ิ  ั ิ (กฤษฎา วงศ ค าจ นทร ,            ์  ํ  ั    ์ 2551)  

ข อค นพบของกฤษฎา วงศ ค าจ นทร สอดคล องก บ   ้   ้                ์  ํ   ั    ์      ้    ั  เพเทล (Pethel, 2015, p. 93) ท   ีÉได ช  ให เห นว า ผ  สอนปฏ บ ต    ้ ี Ê   ้ ็   ่   ู ้     ิ  ั ิ

ก ตาร ท  ด ควรม ว ธ การสอนหลายแบบและใช แผนการสอนท  หลากหลาย  ี    ์ ีÉ ี    ี ิ ี                   ้          ีÉ         ซ  งใน ึÉ   ป จจ บ น ั  ุ  ั  ม ท  งหน งส อต าราการ ี ั Ê    ั  ื   ํ      

สอนก ตาร ท  ประพ นธ ไว โดยน กก ตาร สม ย    ี    ์ ีÉ     ั   ์   ้     ั  ี    ์   ั เก า  ่  และเพลงใหม ท  ได ถ กแต งข  นก เป นส วนหน  งท  กระต  นความสนใจ           ่ ีÉ   ้  ู    ่  ึ Ê  ็  ็   ่    ึÉ  ีÉ    ุ ้         

ของผ  เร ยน ต าราสอนก ตาร คลาสส กของผ  แต งหลา    ู ้  ี     ํ       ี    ์      ิ     ู ้   ่    ยคนเป นต าราต างประเทศ เช น    ็   ํ     ่           ่  หน งส อ    ั   ื  “Classical Guitar 

Tutor” แต งโดยจอ  ่      ห  น์ ม ล   ิ ส   ์(John Mills), หน งส อ    ั  ื  “Complete Method for Guitar” แต งโดยเฟอด น นโด   ่        ิ  ั    คาร ล    ู ิ 

(Ferdinando Carulli) และหน งส อ      ั  ื  “Metodo de Guitarra” โดย ด โอน ซ โอ อก วโด     ิ   ิ ิ      ั    (Dionisio Aguado) เป นต น   ็    ้  
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(Uluocak, 2012, p. 43) อย างไรก ตาม     ่     ็    ย ง  ัม น กประพ นธ เพลงส าหร บก ตาร ท  ม ช  อเส ยงอ กคนหน  ง ค อ  ี  ั      ั   ์     ํ    ั  ี    ์ ีÉ ี ืÉ    ี   ี     ึÉ   ื  เฟอน นโด     ั    

ซอร     ์(Fernando Sor) ผ  ท   ู ้ ีÉม ผลงาน ี     โดดเด น  ่ มากมาย และผลงานบทประพ นธ ล าด บท                        ั  ์  ํ  ั  ีÉ 9 “อ นโทร ิ    ด กช น  ั  ั   
ธ มแอนด วาร เอช น ี     ์   ิ    ั จากโอเปร า        ่  เร  อง  ืÉ   เดอะเมจ ก       ิ ฟล ท  ู ” กล าวได ว า เป นผลงานช  นเย  ยมส าหร บบรรเลงด วย  ่     ้ ่    ็        ิ Ê   ีÉ    ํ    ั         ้  

ก ตาร ของเขา ี    ์       (Buch, 1983; Jeffrey, 1977; Moser, 2007) 

ผ  ประพ นธ ผลงาน ู ้     ั   ์     อ นโทร ิ    ด กช น   ั   ั  ธ มแอนด วาร เอช นจากโอเปร า ี      ์   ิ    ั          ่  เร  อง  ืÉ  เดอะเมจ ก       ิ ฟล ท  ู  ช  อ  ืÉ  เฟอน นโด ซอร      ั       ์

เป นน กก ตาร ชาวสเปน  ็    ั  ี    ์       ม  ีช ว ตอย  ระหว าง ี ิ   ู ่     ่  ป  ค.ศ.  ี      1778 ถ ง ค.ศ. ึ      1839 เขาได ช  อว าเป นหน  งในน กประพ นธ เพลง   ้ ืÉ   ่   ็    ึÉ     ั      ั   ์   

ส าหร บก ตาร ท  ม ช  อเส ยงท  ส ด  ํ    ั  ี    ์ ีÉ ี ืÉ    ี   ีÉ  ุ คนหน  ง    ึÉ จากผลงานการประพ นธ เพลงเด  ยว            ั   ์     ีÉ   (Solo) และค       ู ่(Duet) (Izumi, 1996) 

โน ตเพลงผลงาน   ้          อ นโทร  ิ    ด กช น ธ มแอนด วาร เอช น  ั   ั   ี      ์    ิ   ั จากโอเปร า         ่  เร  อง  ืÉ  เดอะเมจ ก       ิ ฟล ท  ู เป นอ กผลงานท  ทรงค ณค า  ็  ี       ีÉ     ุ  ่  

ผลงานช  นน        ิ Ê  ี Êได ถ กน า   ้  ู   ํ ออกต พ มพ  ี ิ  เ์ผยแพร       เ่ป นคร  งแรกในกร งลอนดอน  ็    ั Ê        ุ        ในป  ค.ศ.  ี       1821 เพ  ออ ท ศให ก บพ  ชาย  ืÉ   ุ ิ    ้  ั  ีÉ   

ของซอร  ท์  ช  อ คาลอส ซ  งต นฉบ บน  น ีÉ ืÉ         ึÉ   ้    ั  ั Ê  ได มาจากการท  ผ  ประพ นธ น าเพลงออกแสดงคร  งแรกในคอนเส ร ตท  ช  อว า    ้         ีÉ ู ้     ั   ์  ํ              ั Ê            ิ  ์  ีÉ ืÉ  ่  

The Nobilities’ Concerts แต ในเวลาต อมา  ่       ่   ม  ีการปร บปร ง   ั   ุ โน ตเพลงบางส วน   ้         ่  ข  นใหม  ึ Ê    ่ และต พ มพ อ กคร  งใน ี ิ   ์ ี   ั Ê   

ประเทศอ ตาล        ิ   ี โดยส าน กพ มพ       ํ   ั  ิ   ์Meissonnier ซ  งทางส าน กพ มพ ไม ได เผยแพร ท อนโคดาและวาร เอช นบางท อน ึÉ      ํ   ั  ิ   ์   ่   ้      ่  ่             ิ   ั      ่   

กล าวก นว า โน ตต นฉบ บของส าน กพ มพ ประเทศอ ตาล ได ปร บเทคน คการเล นให ง าย   ่    ั   ่     ้   ้    ั      ํ   ั  ิ   ์       ิ    ี   ้   ั     ิ       ่    ้ ่   กล าวค อ    ่   ื  เป น   ็  simplified 

version จากต นฉบ บ  อย างไรก ตาม ต อมาใน ป  พ.ศ.   ้   ั     ่     ็     ่       ี       1826 หร อ   ื  1827 ส าน กพ มพ    ํ  ั  ิ   ์Meissonnier ได น า   ้  ํ  

บทประพ นธ มาต พ มพ อ กคร  งในเวอร ช นท  คล ายก บ    ั   ์   ี ิ   ์ ี   ั Ê        ์  ั  ีÉ   ้    ั ในลอนดอน (Jeffrey, 1977) 

กล าวก นว า บทประพ นธ    ่    ั   ่         ั  ์อ นโทร ิ    ด กช น ธ มแอนด วาร เอช น  ั   ั   ี     ์   ิ    ั จากโอเปร า         ่  เร  อง  ืÉ   เดอะเมจ ก       ิ ฟล ท  ู  สะท อน    ้  

ให เห นความเป นต วตนด านดนตร ของ   ้ ็       ็    ั     ้      ี   เฟอน นโด ซอร      ั       อ์ย างย  ง   ่   ิÉ  เพราะประกอบไปด วยเทคน คท  พ สดารตามท    ้      ิ  ีÉ ิ        ีÉ

ผ  ประพ นธ ช  นชอบและ ู ้     ั   ์ ืÉ       ได   ส้   ัÉงสมประสบการณ             ไ์ว   เ้ป นเวลานาน  ็         จ ง ึ ส งผล  ่   ให   เ้ป นท  ช  นชอบของผ  ฟ ง   ็  ีÉ ืÉ        ู ้ ั  อ กท  ง ี  ั Ê เป นแรง  ็    

บ นดาลใจแก น กเร ยนก ตาร และน กแสดง  ั        ่  ั   ี   ี    ์     ั     ตลอดมา ผลงานอ นโทร ิ    ด กช น ธ มแอนด วาร เอช น  ั   ั   ี     ์   ิ    ั จากโอเปร า         ่  เร  อง  ืÉ  

เดอะเมจ ก       ิ ฟล ท  ู  ของเฟอน นโด ซอร      ั       จ์ งถ กบ นท กลงในหน าประว ต ศาสตร ว า  ึ   ู   ั  ึ        ้      ั ิ      ์ ่  เป นบทประพ นธ ท    ็         ั   ์ ีÉม น กก ตาร  ี  ั  ี   ใ์ช   ้

บรรจ ลงในโปรแกรมการ     ุ              แสดงคอนเส ร ตมากท  ส ด      ิ  ์     ีÉ  ุ ในบรรดาวรรณกรรมก ตาร คลาสส กอ  น ๆ          ี    ์      ิ  ืÉ    (Jeffrey, 1977)  

เฟอน นโด ซอร     ั       ์ได   ้น า  ํ  “ธ ม ี ” หร อ  ื ท านองหล กของบทประพ นธ มาจากงานประพ นธ โอเปร าเร  อง   ํ      ั          ั  ์            ั  ์     ่   ืÉ    

เดอะเมจ ก       ิ ฟล ท  ู  (The Magic Flute) บทโอเปร าช  อด งของวอล ฟก ง อมาเด        ่  ืÉ   ั        ์   ั       ออ ส โม  ุ    สาร ท    ์  ท   ีÉจ ดแสดงคร  งแรก  ั       ั Ê     

ในกร งเว ยนนาในป  ค.ศ.     ุ   ี       ี      1791และท  ประเทศเยอรมน  ป  ค.ศ.     ีÉ            ี  ี      1794 มาด ดแปลงให บรรเลงด วยก ตาร คลาสส ก    ั        ้        ้   ี    ์      ิ  

แต แรงบ นดาลใจ  ่     ั      เร  มต น  ิÉ   ้ ท  ท าให ซอ ีÉ  ํ    ้  ร  ไ์ด หย บเอาผลงานมาเร ยบเร ยงไว    ้  ิ             ี    ี    ้ ค อ ื  ช วง ่  ท  โอเปร  ีÉ     ่าเป ดแสดงท  ประเทศ  ิ       ีÉ      

อ งกฤษ ั     ในเด อนพฤษภาคม ป  พ.ศ.    ื           ี      1819 ซ  งเป นช วง ึÉ   ็   ่  ท   ีÉซอใช ช ว ตอย  ท  น  น (    ้ ี ิ   ู่ ีÉ ัÉ   Jeffrey, 1977) เขาจ งหย บยก    ึ   ิ   

ท านองหล ก  ํ       ั ในช วงท ายขององก ท    ่    ้         ์ ีÉ 1 ท   ีÉช  อว า  ืÉ  ่  “Das klinget so herrlich” มาด ดแปลงโน ตบางต ว  ั        ้      ั  จนกลายมา

เป นธ ม  ็  ี ของบทประพ นธ น            ั   ์ ี Ê ซ  งกล าว ึÉ    ่  ก น  ั ว า  ่  ม ความ ี    ต างจากต นฉบ บของโมสาร ทเล กน อย   ่       ้    ั          ์    ็   ้   ต อมา  ่   ท านองธ มแอนด   ํ     ี     ์
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วาร เอช นท  สร างสรรค ข  นโดยน กก ตาร ท  ช  อว า  ิ    ั  ีÉ   ้       ์ ึ Ê      ั  ี    ์ ีÉ ืÉ  ่  เฟอน นโด ซอร      ั        ์ได ถ กน กดนตร ร  นหล งหย บเอาเทคน คไปใช ใน   ้  ู   ั     ี ุ  ่    ั   ิ        ิ      ้  

เคร  องดนตร อ  น ๆ เช น น กเล น   ืÉ       ี ืÉ      ่    ั    ่ ฟล ท   ู  ท   ีÉช  อ  ืÉ  Drouet  

จากการศ กษา พบว า         ึ        ่  ผลงานหลายช  นของ          ิ Ê    เฟอน นโด ซอร      ั        ์ได กลายมา   ้      เป นบทประพ นธ ท  ว จ ตรบรรจง  ็        ั   ์ ีÉ ิ ิ       

ในแง ของความเป นดนตร ในย ค    ่         ็      ี    ุ คลาสส กและถ กน าไป     ิ      ู   ํ   ใช พ ฒนาท กษะการบรรเลง    ้  ั     ั             อ กท  งสามารถใช เป นส  อ ี  ั Ê          ้ ็   ืÉ 

การสอนท  สร างบรรยากาศแห งการเร ยนร  ใน       ีÉ   ้            ่      ี   ู  ้  ช  นเร ยนปฏ บ ต ก ตาร คลาสส ก ั Ê   ี    ิ  ั ิ ี    ์     ิ ได    ้แต   ่อย างไรก ตาม แม ว าผ  สอน  ่     ็       ้ ่  ู ้   

รายว ชาปฏ บ ต ก     ิ    ิ ั ิ ีตาร คลาสส กในสถาบ นอ ดมศ กษาต างตระหน กและให ความส าค ญของการออกแบบ    ์     ิ       ั  ุ   ึ    ่       ั      ้      ํ  ั             

แผนการเร ยนการสอนก ตาร  ก         ี         ี    ์ ็ย งคง  ั   ม ป จจ ยท  เป นข อจ าก ดหลายประการ  ี ั  ั  ีÉ  ็    ้   ํ   ั            ช ยว ฒน  น าหน ากองท พ ( ั   ั   ์  ํ    ้      ั   2558) 

กล าวว า   ่    ่  การเร ยนการสอนในสาขาดนตร ม ข อจ าก ด      ี                   ี ี  ้   ํ   ั  เพราะผ  สอนม ภาระงานเยอะ       ู ้    ี            อ กท  งป จจ ยด านผ  เร ยนท  ม  ี  ั Ê  ั   ั   ้   ู ้  ี   ีÉ ี

ท กษะแรกเข า  ั         ้ ท  เป นข อจ าก ดต อ ีÉ  ็   ้   ํ   ั   ่ การจ ดการศ กษาในระด บอ ดมศ กษา      ั      ึ         ั   ุ    ึ    อ ก ี ท  ง ั Ê ต าราท  ใช สอนย งไม ม ร ปแบบท  แน   ํ    ีÉ   ้     ั    ่ ี ู     ีÉ  ่

ช ด  ั  ช ยว ฒน ย งช  อ กว า  ั   ั   ์  ั  ี Ê ี   ่  เน  องจากข อจ าก ดด งกล าวจ งม ความจ าเป นท    ืÉ       ้   ํ   ั   ั    ่   ึ  ี      ํ   ็  ีÉต องม การระดมความค ดจาก  ้   ี            ิ    ผ  เช  ยวชาญ ู ้ ีÉ      

รวมท  งการ    ั Ê    แนะน า     ํ  จ ดหา ั   เอกสารการสอนก ตาร เพ  อรองร บ             ี    ์ ืÉ      ั ก บกระแสการศ กษาสม ยใหม  ั          ึ      ั    ่ ด งน  นเพ  อให การ  ั  ั Ê   ืÉ    ้   

เร ยนการสอนก ตาร คลาสส กม พ ฒนาการท  ด จ งจ าเป นต องใช กระบวนการว จ ยเป นฐานในการต อยอดองค   ี         ี    ์     ิ  ี  ั       ีÉ ี ึ   ํ   ็    ้     ้          ิ ั   ็           ่       ์

ความร  เพ  อใช ในช  นเร ยน ผ  ว จ ยจ งสนใจศ กษาว เคราะห เทคน คเพ  อสร างองค ความร  การพ ฒนาท      ู  ้ ืÉ    ้   ั Ê   ี    ู ้ ิ ั  ึ      ึ    ิ       ์   ิ   ืÉ    ้      ์     ู  ้     ั    ั กษะการ

บรรเลงก ตาร คลาสส กจากบทประพ นธ ผลงานล าด บท          ี    ์      ิ           ั   ์       ํ   ั  ีÉ 9 ของเฟอน นโด ซอร      ั        ์ช  อ  ืÉ  อ นโทร ิ    ด กช น ธ มแอนด วาร เอ  ั   ั   ี      ์    ิ 

ช นจากโอเปร าเร  อง  ั          ่   ืÉ  เดอะเมจ ก       ิ ฟล ท  ู  เพ  อใช ในการเร ยนการสอนก ตาร ในระด บอ ดมศ กษา  ืÉ    ้        ี         ี    ์      ั   ุ    ึ    
 

ว ตถ  ั  ุประสงค        ์

เพ  อว เคราะห เทคน คและสร างองค ความร  ส าหร บพ ฒนาท กษะการบรรเลงก ตาร คลาสส ก จากบท  ืÉ  ิ       ์   ิ       ้      ์     ู  ้  ํ    ั   ั     ั             ี    ์     ิ       

ประพ นธ ผลงานล าด บท        ั   ์       ํ   ั  ีÉ 9 ของเฟอน นโด ซอร      ั        ์“อ นโทรด กช น ธ มแอนด วาร เอช น ิ      ั   ั   ี     ์   ิ    ั จากโอเปร า เร  อง          ่    ืÉ   เดอะเมจ ก       ิ 
ฟล ท  ู ” 
 

วิธีการวจิัย 

ผ  ว จ ยค ดเล อก ู ้ ิ  ั   ั   ื  บทประพ นธ ผลงานล าด บท          ั   ์       ํ   ั  ีÉ 9 ของเฟอน นโด      ั    ซอร     ์“อ นโทร ิ    ด กช น ธ มแอนด วาร เอช น  ั   ั   ี     ์   ิ    ั  

จากโอเปร าเร  อง        ่   ืÉ   เดอะเมจ ก       ิ ฟล ท  ู ” เพ  อ  ืÉ ว เคราะห  ิ      ์หาอ ตล กษณ ทางดนตร  ั  ั   ์       ีและเทคน คปฏ บ ต        ิ   ิ ั ิ จากน  นจ     ั Ê  ึง

ส งเคราะห และเช  อมโยงเทคน คท  ม ในบทเพลง เพ  อปร บเป นเอกสารการเร ยน  ั        ์     ืÉ         ิ  ีÉ ี           ืÉ    ั   ็             ี  การสอนเทคน ค    ิ ปฏ บ ต   ิ  ั ิ และเพ  อ  ืÉ 

เป น  ็ แนวทางม  งเน นผลส มฤทธ  ให ผ  เร ยนพ ฒนาท กษะจากบทประพ นธ        ุ ่    ้     ั    ิ Í   ้ ู ้  ี    ั     ั             ั   ์

บทประพ นธ      ั  น์   ี Êเป น  ็ เพลงมาตรฐานในการสอบว ดผลปฏ บ ต ก ตาร                  ั     ิ  ั ิ ี   ค์ลาสส ก      ิ หลายสถาบ น เช น สถาบ น         ั    ่       ั

ดนตร ยามาฮ าประเทศญ  ป  น    ี     ่        ีÉ ุ่  ท   ีÉได   จ้ ดอ นด บ  ั   ั   ั บทประพ นธ        ั  ์ไว ส าหร บ   ้  ํ    ั การสอบแสดงก ตาร ข  นส ง ี    ์ ั Ê   ู  ผ  ว จ ยว เคราะห  ู ้ ิ ั  ิ      ์

ล กษณะเฉพาะ  ั         ทางดนตร         ีซ  งแบ ง ึÉ    ่ ออกเป น      ็  3 ประเด นหล ก     ็    ั  ค อ  ื  สร าง   ้  พ  นฐานความเข าใจ ื Ê           ้   เน  อหาร ปแบบของบท  ื Ê    ู         

ประพ นธ  ประเด นต อมา เน  องจากบทประพ นธ ม เน  อหาเป นธ มแอนด วาร เอช น จ งน บเป นความท าทายของ     ั  ์      ็  ่      ืÉ            ั   ์ ี  ื Ê     ็   ี      ์   ิ    ั   ึ   ั   ็        ้       

ผ  เร ยนท  จะท าความเข าใจ ู ้  ี   ีÉ    ํ        ้   เน  อหา  ื Ê   ทางดนตร        ที  ม ความ ีÉ ี    เช  อ  ืÉ มโยง ในขณะเด ยวก นก ม โครงสร างท  เปล  ยนแปลงไป       ี    ั  ็ ี       ้   ีÉ   ีÉ        
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ในแต ละท อน      ่    ่   เม  อส  ืÉ  ามารถเข าใจประเด นหล ก       ้        ็    ั เหล าน       ่  ี Ê ผ  เล น ู ้  ่ จ ง ึ จะสามารถพ ฒนาความค ดรวบยอด  ั        ิ       และน าไปส    ํ    ู่

การบรรเลงท         ีÉเป นธรรมชาต    ็         ิ จากน  น    ั Ê  ผ  ว จ ย ู ้ ิ  ั จ งกล าวถ งการ ึ    ่   ึ    ว เคราะห เทคน ค ิ       ์   ิ การบรรเลง และการพ ฒนา     ั    ท  งน   ั Ê  ี Ê 

เพ  อแก ป ญหา  ืÉ    ้ ั   ม อซ า ื   ้ ยและป ญหาการด ดม อขวาค     ั       ี  ื     วบค  ก นไป ู่  ั    จากเน  อหาข างต น  ื Ê     ้    ้  ผ  สอน ู ้   สามารถน าไป  ํ   ปร บใช    ั   ้

ก บ ั การออกแบบช  นเร ยน ั Ê   ี   โดยม  งเน นผลส มฤทธ      ุ่    ้     ั    ิ Íให ผ  เร ยนพ ฒนาท กษะการบรรเลงก ตาร คลาสส กจากบท   ้ ู ้  ี    ั     ั             ี    ์     ิ      

ประพ นธ      ั   ์ในบทความฉบ บน              ั  ี Ê ผ  ว จ ย ู ้ ิ  ั ขอน าเสนอข อค นพบ  ํ       ้   ้   ของการปร บเทคน คการเล นม อซ ายและขวาในบาง   ั     ิ      ่  ื   ้             

ต าแหน ง  ํ    ่  โดยผ าน ่  การส งเคราะห สกอร   ั        ์    บ์ทประพ นธ ผลงานล าด บท         ั  ์       ํ  ั  ีÉ 9 ของเฟอน นโด ซอร     ั        ์“อ นโทรด กช น  ิ      ั  ั   
ธ มแอนด วาร เอช น ี      ์    ิ   ั จากโอเปร า เร  อง         ่    ืÉ   เดอะเมจ ก       ิ ฟล ท  ู ” ท  ออกแบบไว โดย ีÉ         ้   น กก ตาร   ั  ี   ค์ลาสส ก      ิ ระด บโลก    ั      
 

ผลการวิจัย 

1. รูปแบบเพลงและเคเดนซ ์(Form and Cadence Structure)  

บทเพลงนี Êอยู่ในรูปแบบธีมแอนด์วาริเอชัน ซึÉงประกอบดว้ย ท่อนนาํ (Introduction), ท่อนธีม 

(Theme) และวาริเอชนัจาํนวน 5 ท่อน (5 Variations) และสอดแทรกท่อนโคดา (Coda) เพืÉอใชเ้ป็นบทสรุป 

สงัคีตลกัษณ์ของเพลงในท่อนธีมแอนด์วาริเอชัน อยู่ในรูปแบบเพลงสองตอนแบบยอ้นกลบั (Rounded 

Binary Form) ซึÉงต่างจากท่อนนาํและท่อนจบซึÉงเป็นรูปแบบเพลงตอนเดียว (Through-Composed Form) 

เพลงสว่นใหญ่ใชเ้ครืÉองหมายกาํกบัจงัหวะแบบ 2/4 ยกเวน้ทอ่นนาํทีÉใช ้4/4 
 

 
 

ภาพท       ีÉ 1 QR code ร ปแบบเพลงและเคเดนซ  ู                  ์

1.1 ท่อนนาํ อยู่ในกุญแจเสียง E ไมเนอร  ์เป็นเพลงตอนเดียว ประกอบดว้ยวลีทีÉนาํมาต่อกัน  

จาํนวน 6 วลี วลีละ 4 หอ้ง ยกเวน้วลี d (หอ้งทีÉ 13-15) ทีÉมีเพียง 3 หอ้ง เนืÉองจากอาจตอ้งการนาํไปเฉลีÉย

ใหก้บัหอ้งทีÉ 24 ซึÉงเป็นการซํÊาคอรด์โดมินนัทเ์พืÉอยํÊาเคเดนซแ์บบเปิด 

1.2 ท่อนธีม อยู่ในกุญแจเสียง E เมเจอร  ์ประกอบดว้ย 2 ท่อนใหญ่ คือ A และ B ซึÉงทุก ๆ วลี

ประกอบดว้ย 4 หอ้งเพลงเท่ากนั จากโนต้ทีÉปรากฏจะเห็นไดว้่าท่อน B มีความยาวมากกว่า แต่อาจเพราะ 

ผูบ้นัทึกโนต้ไม่ประสงคใ์ชเ้ครืÉองหมายยอ้น ดงันัÊนในทางปฏิบตัิ  วลีย่อย a และ b จึงใชจ้าํนวนหอ้งเท่ากนั 

หากกลา่วถึงการประสานเสียง ผูว้ิจยัพบวา่ ท่อนย่อย a เคลืÉอนทีÉจากคอรด์โทนิกไปยงัโดมินนัท ์และกลบัมา

ยังโทนิกอีกครัÊง ซึÉงต่างจาก a1 ทีÉใช้คอรด์ซับโดมินันท์แทรกเข้ามา ทาํให้เกิดเป็นเคเดนซ์สองแบบ คือ 

เพลกัลเคเดนซต์รงกึÉงกลางของวลี ก่อนลงจบสมบูรณย์งัหอ้งทีÉ 32 การเคลืÉอนทีÉของเสียงประสานในวลี b 

ขึ Êนตน้ดว้ยคอรด์โดมินนัท ์และตามดว้ยคอรด์โทนิกสลบักนัจาํนวน 2 ครัÊง การเคลืÉอนทีÉของเสียงประสานใน
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ท่อนย่อย a2 และ a3 มีความคลา้ยคลงึกบัวลี a1 ยกเวน้การใชค้อรด์โดมินนัทล์าํดบัสองทีÉไดเ้ขา้มาช่วยเพิÉม

สสีนั ก่อนใชค้อรด์โดมินนัทแ์ละโทนิกลงจบตามแบบสากลนิยม 

1.3 ทอ่นวารเิอชนัทีÉ 1 อยูใ่นกญุแจเสยีง E เมเจอร ์ประกอบดว้ยทอ่นใหญ่ 2 ทอ่น คือ A และ B โดย

ทุกวลีแบ่งออกเป็น 4 หอ้งเพลงเท่า ๆ กันเช่นเดียวกนัท่อนธีม การเคลืÉอนทีÉของเสียงประสานเป็นไปอย่าง

เรยีบง่ายดว้ยการเลยีนแบบวล ีa, a1 และ b จึงไมป่รากฏคอรด์โดมินนัทล์าํดบัสอง 

1.4 ท่อนวาริเอชนัทีÉ 2 อยู่ในกุญแจเสียง E ไมเนอร ์วลีย่อย a และ a1 เลียนแบบการเคลืÉอนทีÉเสยีง

ประสานจากท่อนธีมแต่ถกูปรบัใหเ้ป็นคอรด์ในกญุแจเสียงไมเนอร ์การเคลืÉอนทีÉของเสียงประสานในวลยีอ่ย 

b ทัÊงหมดอยู่ในฐานของโดมินนัท ์กลา่วคือ ขึ Êนตน้และลงจบวลีดว้ยคอรด์ V แมว้่ากึÉงกลางจะเคลืÉอนเขา้หา

คอรด์โทนิก วลยีอ่ย a2 ใชค้อรด์โดมินนัทร์ะดบัสองหนึÉงครัÊงก่อนทีÉจะถกูเกลาเขา้หาโทนิกเพืÉอลงจบ 

1.5 ท่อนวาริเอชนัทีÉ 3 ถกูนาํกลบัมาอยูใ่นกุญแจเสียง E เมเจอรเ์ช่นเดิม ซึÉงประกอบดว้ยท่อนยอ่ย 

2 ทอ่น คือ A และ B โดยทกุวลแีบง่ออกเป็น 4 หอ้งเพลงเทา่ ๆ กนัเช่นเดียวกบัทอ่นธีม การเคลืÉอนทีÉของเสยีง

ประสานทีÉเคลืÉอนไปเกิดจากการเลยีนแบบวล ีa, a1 และ b ของทอ่นธีม จึงไมป่รากฏคอรด์โดมินนัทล์าํดบัสอง 

1.6 ท่อนวาริเอชันทีÉ 4 และวาริเอชันทีÉ 5 อยู่ในกุญแจเสียง E เมเจอร  ์โดยมีการเคลืÉอนทีÉของเสียง

ประสานเช่นเดียวกบัทอ่นธีม 

1.7 ทอ่นจบโคดา อยูใ่นกญุแจเสยีง E เมเจอร ์อยูใ่นรูปแบบเพลงตอนเดียว ประกอบดว้ยวลทีีÉนาํมา

ต่อกันจาํนวน 5 วลี วลีละ 4 หอ้ง ตามดว้ยหอ้งทีÉ 149-150 ซึÉงเป็นการซํÊาการเคลืÉอนทีÉของคอรด์โดมินนัท์     

เขา้หาโทนิก 2 ครัÊง เพืÉอเนน้ยํÊาการลงจบแบบสมบรูณ ์
 

2. เทคนิคการพัฒนาทาํนองธีมสู่รูปแบบของวาริเอชนั (The Variations) 

จากทีÉกล่าวในเบื Êองตน้ว่า ทาํนองธีมประกอบดว้ยท่อน A และ B เริÉมดว้ยโทนิกและโดมินันท์ 

ตามลาํดบั ในการนี Ê จึงทาํใหก้ารเคลืÉอนทีÉของเสยีงประสานในช่วงเริÉมตน้มีคณุลกัษณะทีÉแตกตา่งกนั 

2.1 วารเิอชนัทีÉ 1 

- มีการใช้โน้ตเขบ็ตสามชัÊนและเทคนิคสเลอร์เพืÉอตกแต่งทาํนอง แต่สามารถรักษา       

เสียงของทาํนองหลกัไวไ้ด ้กลา่วคือ โนต้ทีÉปรากฏยงัคงมีการเคลืÉอนทีÉของทาํนองและเสียงประสาน สามารถ

สงวนทาํนองธีมไวไ้ดเ้ป็นสว่นใหญ่ 
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2.2 วารเิอชนัทีÉ 2 

- มีการปรบัเปลีÉยนกุญแจเสียงเป็นไมเนอร์ เพืÉอใหเ้กิดความรูส้ึกถึงความเปลีÉยนแปลง 

ของอารมณแ์ละความเรว็ของการเคลืÉอนทีÉทาํนอง อยา่งไรก็ตาม ยงัคงกระสวนจงัหวะของโนต้ 3 ตวัแรกและ

ใชอ้ยา่งตอ่เนืÉองในทกุวลเีพลง 

 
 

2.3 วารเิอชนัทีÉ 3 

- ใชก้ารกระจายคอรด์ทดแทนขัÊนคู่เสียง กระนัÊนยงัคงโนต้หลกัไวเ้พืÉอรกัษาแนวทาํนอง

เดิมไวใ้หผู้ฟั้งไดย้ินเสยีงธีม 

 

- ยงัคงใชก้ารเคลืÉอนทีÉของคอรด์เดิม คือ B7-E และคงโนต้ Double Sharp เพืÉอรกัษาแนว

ทาํนองเดิมไวใ้หผู้ฟั้งไดย้ินเสยีงธีม 

 

 

25                                                26  

49                                            50  

65                     66                   67            68                     69   

81           82          83                84 

89            90                   91 

41          42                  43 
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2.4 วารเิอชนัทีÉ 4 

- มีการใชท้าํนองสัÊน ๆ ในลกัษณะของ Chord Arpeggiation บรรเลงซํÊากลบัไปกลบัมา 

กระนัÊนก็ยงัคงการเคลืÉอนของคอรด์ในภาพรวมไวไ้ด ้

 
 

- ท่อนทีÉ 2 ยงัคงใชท้าํนองของขัÊนคู่สัÊน ๆ เป็นแบบแผนในการบรรเลง แต่มีการเพิÉมเติม

เทคนิค Slur และ Staccato อยูร่อบ ๆ โนต้ B และตามดว้ยเสยีงเบสทีÉใชเ้ป็นเสยีงเพเดิล (Pedal Tone) 
 

 
2.5 วารเิอชนัทีÉ 5 

- การเคลืÉอนทีÉของเสยีงในแนวทาํนองหลกัมีความคลา้ยคลงึกบัท่อนธีมอย่างยิÉง เพียงแต่

ใช้เทคนิค Slur ทาํใหเ้กิดเป็นกระสวนจังหวะแบบสามพยางคเ์ขา้มาช่วยในการทาํวาริเอชัน ซึÉงเทคนิคนี Ê        

ทาํใหเ้กิดเสยีงทีÉมีความแปลกใหมแ่ละทาํใหผู้ฟั้งตืÉนเตน้ไปกับสสีนัของเสยีง 
 

 

 
 

อาจกลา่วไดว้า่ บทเพลงธีมแอนดว์ารเิอชนันี Êเป็นบทเพลงทีÉผูป้ระพนัธส์ามารถปรบัทาํนองธีมมาทาํ

เป็นรูปแบบของวาริเอชันไดอ้ย่างลงตวั ไม่ว่าจะเป็นการใชก้ระสวนจังหวะ การใชเ้สียงประสานทีÉมีความ

แปลกใหม ่แตย่งัคงทาํใหค้งคณุลกัษณะของเพลง และเมืÉอนาํมาผสมผสานกบัการปรบัเทคนิคกีตารม์าใชใ้น

บางช่วง จึงทาํใหบ้ทเพลงมีสสีนัและนา่ติดตาม  

97  98      99  100 

25               26        27  

105                            106                     107  

113                          114                     115  

25                       26                         27  
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3. วิเคราะหเ์ทคนิคการบรรเลงเพืÉอนําไปใช้พัฒนาการเรียนการสอน (The Analysis of Left-hand and 

Right-hand Techniques to Assist Skills Development) 

จากทีÉกล่าวในเบื Êองตน้ว่า ทาํนองธีมประกอบดว้ยท่อน A และ B เริÉมดว้ยโทนิกและโดมินันท์ 

ตามลาํดบั ในการนี Ê จึงทาํใหก้ารเคลืÉอนทีÉของเสยีงประสานในช่วงเริÉมตน้มีคณุลกัษณะทีÉแตกตา่งกนั 

3.1 เทคนิคทีÉพบและวิธีพฒันาเทคนิคการบรรเลงในทอ่นอินโทรดกัชนั 

- การใชม้ือขวาหรือมือซา้ยหยดุเสียงเมืÉอมีเครืÉองหมายหยดุกาํกบั เพืÉอใหเ้สียงทีÉออกมา

สะอาดหมดจด ซึÉงเป็นเทคนิคขัÊนสงูของนกัแสดงกีตารท์ีÉผูเ้รียนทุกคนควรตระหนกั ในทีÉนี Êหมายถึงใหห้ยดุ

เสยีงของคอรด์ B7 หอ้งทีÉ 4 ก่อนเลน่โนต้ D# จึงเป็นความทา้ทายของผูเ้ลน่ทีÉจาํเป็นตอ้งฝึกฝน 

 

- การออกแบบมือซา้ยของผูส้อนระหว่างหอ้งทีÉ 13-15 แต่ละคนมีวิธีทีÉแตกต่างกนั กระนัÊน

ผูว้ิจยัขอนาํเสนอวิธีการใชม้ือซา้ยทีÉคิดคน้ขึ Êนจากประสบการณข์องผูว้ิจยั รูปแบบทีÉนาํเสนอนี Ê นอกจากทาํให้

แนวเสียงดาํเนินต่อเนืÉองกนัแลว้ สามารถทาํใหง้่ายต่อการบรรเลงอีกดว้ย เหตุเพราะเป็นการเลือกทีÉจะไม่ใช้

สายเปิด (open string) ในตาํแหนง่ยา่นเสยีงสงูเพืÉอจดัลาํดบัของรูปนิ Êวมือซา้ยใหเ้ลน่เป็นกลุม่ตวัโนต้ของคอรด์ 
 

 
- ผู้วิจัยขอนาํเสนอวิธีการใช้มือขวาดีดสายทีÉคิดค้นขึ Êนจากประสบการณ์ของผู้วิจัย 

รูปแบบทีÉนาํเสนอนี Êทาํใหม้ือขวาคลอ่งตวั เนืÉองจากสามารถหลีกเลีÉยงการใชน้ิ ÊวซํÊากนั สง่ผลใหเ้กิดการสะดดุ

ไดง้่ายระหวา่งการบรรเลง 

 
- ระหว่างหอ้งทีÉ 9-12 ผูฝึ้กควรใชเ้วลาฝึกซอ้มคอรด์และการเปลีÉยนคอรด์ดงัตวัอยา่งหนา้ 

130 ก่อนทีÉนาํไปปฏิบตัิจรงิในบทประพนัธต์ามโนต้ดา้นลา่ง 

  

13                                                14                                  15  

20                           21                22 
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- เทคนิคการลดรูปเป็นคอรด์เพืÉอใชใ้นการฝึกซอ้ม พบระหวา่งหอ้งทีÉ 15-16  อีกดว้ย 

           

            

3.2 เทคนิคทีÉพบและวิธีพฒันาเทคนิคการบรรเลงในทอ่นธีม 

- การลดทาํนองในท่อนธีมลงเป็นขัÊนคู่เสียงเพืÉอเตรียมการซอ้มจะทาํใหส้ามารถกดโนต้  

ไดแ้มน่ยาํมากขึ Êนและลดระยะเวลาการซอ้มทีÉไมจ่าํเป็น จากนัÊนจึงเพิÉมเทคนิคการ Slur บนสายทีÉ 2 
 

 
 

- ควรแนะนาํใหผู้เ้ลน่มองภาพรวมในรูปของคอรด์ จากนัÊนจึงนาํมากระจายคอรด์นาํไปใช้

กบัการปฏิบตัิจรงิในบทประพนัธ ์
 

 

9                    10              11                                 12   

15              16 

25                     26              27           28 

45                      46              47                   48 
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- ในท่อนธีมนี Êจะสังเกตได้ว่า สายทีÉใช้ส่วนใหญ่มีเฉพาะสาย 1 และ 2 ซึÉงหากผู้เล่น

สามารถใช้นิ Êวโป้งแตะไวท้ีÉสาย 3 ปิดสายดา้นบนทัÊงหมดระหว่างการบรรเลงจะทาํใหไ้ดเ้สียงสะอาดขึ Êน 

ปราศจากเสียงกังวานสะทอ้นทีÉไม่พึงประสงค  ์ปรากฏการณด์ังกล่าวเกิดขึ Êนจากหลกัฟิสิกสข์องเสียง  ซึÉง 

Sundberg (1991) กล่าวไวว้่า ระดับเสียงตวัโนต้ไม่ไดเ้กิดจากการสัÉนสะเทือนเพียงความถีÉเดียว แต่เป็น   

องคร์วมปรากฏการณก์ารสัÉนสะเทือนซอ้นทบัขึ Êนไปเป็นชดุความถีÉในคราวเดียวกนั เรียกว่า “อนกุรมฮารโ์ม-

นิกส”์ (Harmonic Series) ซึÉงมีความถีÉเสียงซอ้นทบัทีÉมากกว่า “ความถีÉพื Êนตน้” (Fundamental frequency) 

กล่าวไดว้่า หากดีดสายขึงตึงจะเกิดเสียงหนึÉงตวัโนต้ แต่เป็นโนต้ทีÉมีเสียงทีÉทบัซอ้นขึ Êนไปถึงฮารโ์มนิกทีÉ 16 

จากกฎดงักลา่ว จึงจาํเป็นอยา่งยิÉงทีÉผูเ้ลน่ใชเ้ทคนิคปิดสาย เพืÉอไมใ่หเ้กิดเสยีงทีÉรบกวนแนวทาํนอง 
 

3.3 เทคนิคทีÉพบและวิธีพฒันาเทคนิคการบรรเลงในทอ่นวารเิอชนัทีÉ 1 

- ในหอ้งทีÉ 55 ผูว้ิจยัไดป้รบัโนต้เขบ็ต 1 ชัÊนตวั A เป็นเขบ็ต 2 ชัÊน   

 
- ผูว้ิจยัไดน้าํเสนอวิธีการเลน่มือขวา ซึÉงกาํหนดใหเ้ริÉมตน้ดว้ยนิ Êว m และใชรู้ปแบบ

เดียวกนัในการเริÉมตน้ทกุ ๆ วลเีพลง เพืÉอไมใ่หก้่อใหเ้กิดความสบัสน  

 

- ควรใหผู้เ้ลน่บรรเลงเทคนิค Slur ดว้ยความตัÊงใจ โดยการหยิบยกเทคนิค Slur ในแต่ละ

ตาํแหนง่แยกซอ้มเป็นชดุ จากนัÊนจึงนาํไปปฏิบตัิจรงิ 

      
 

 

  

55                      56    57 

49                              50 
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- จากประสบการณข์องผูว้ิจัย พบว่า ผูเ้รียนบางคนไม่สามารถเล่นเทคนิค Slur ไดต้รง

ตามมาตรฐานปฏิบตัิกีตาร ์เช่น มีเสียงไม่ชดัเจน หรือเล่นโนต้ Slur ตวัแรกสัÊนกว่าโนต้ตวัถดัไป และพบว่า 

กรณีนี Êสามารถแกปั้ญหาไดโ้ดยใหผู้เ้รยีนฝึกเลน่ชา้ลงเท่าตวั กลา่วคือ จากเขบ็ต 3 ชัÊนเป็นเขบ็ต 1 ชัÊน อีกทัÊง 

หากแนะนาํใหเ้ลน่โนต้ Slur ตวัแรกยาวกวา่โนต้ตวัทีÉ 2 เมืÉอปฏิบตัิจรงิผูเ้ลน่จะบรรเลงออกมาตรงตามจงัหวะ 

  
- ผู้วิจัยได้ออกแบบการดีดมือขวาให้กับการเล่นบันไดเสียงในห้องทีÉ 50 และ 60            

โดยกาํหนดใหเ้ริÉมจากนิ Êว m นอกจากนัÊน แนะนาํใหเ้ลน่หอ้งทีÉ 60 ใน Position ทีÉ 4 

 

 
 

3.4 เทคนิคทีÉพบและวิธีพฒันาเทคนิคการบรรเลงในทอ่นวารเิอชนัทีÉ 2 

- ในท่อนนี Êพบว่า สามารถใชน้ิ Êวร่วมกันไดห้ลายตาํแหน่ง เช่น นิ Êว 1 และนิ Êว 2 ในหอ้งทีÉ 

75-76 หรอืนิ Êว 3 หอ้งทีÉ 75 เป็นตน้ 

 
 

- ผูว้ิจยัตกแต่งเสียงประสานของหอ้งทีÉ 77 เพิÉมเติม เพืÉอใหส้ง่ผลดีต่อเทคนิคการบรรเลง   

และเกิดมิติของเสยีงแบบใหม่ 
  

73                  74  75           76 

49    50 

50 

60 
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3.5 เทคนิคทีÉพบและวิธีพฒันาเทคนิคการบรรเลงในทอ่นวารเิอชนัทีÉ 3 

- จากหอ้งทีÉ 81 เป็นตน้ไป ใชน้ิ Êว m ดีดเริÉมวลีเพลงเช่นกัน เพืÉอใหเ้ป็นรูปแบบเดียวกัน 

และสามารถหลกีเลีÉยงความสบัสนระหวา่งการบรรเลงจรงิ 
 
 

 
- ตัวอย่างในท่อนวาริเอชันทีÉ 3 นี Ê พบว่า นอกจากสามารถใชน้ิ Êว 1 ร่วมกันไดใ้นหลาย

ตาํแหน่งในหอ้งทีÉ 87 แลว้ กล่าวไดว้่า หอ้งทีÉ 88 ผูเ้ล่นสามารถกดนิ Êวชี Êมือซา้ยคา้งไว้และทาํใหเ้ล่นโนต้ได้

ครอบคลมุเสยีงทัÊงหมดอีกดว้ย 
 

 
 

- หอ้งทีÉ 89 แนะนาํใหใ้ชเ้ทคนิค Slide แทนการ Slur เนืÉองจากการออกแบบนิÊวทีÉลงตวั   

ในหอ้งก่อนหนา้กรณีนี Êโดยใชน้ิ Êวกอ้ย Slide ไปยงัโนต้ G# 
 

 
  

Var.2 (Original) 

Var.2 (Revised) 

77 

77 

81               82          83      84 

87                          88 

89                       90                    91          92 
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3.6 เทคนิคทีÉพบและวิธีพฒันาเทคนิคการบรรเลงในทอ่นวารเิอชนัทีÉ 4 

- เทคนิคการบรรเลงมือซา้ยในท่อนวาริเอชนัทีÉ 4 สามารถฝึกซอ้มไดโ้ดยลดรูปอารเ์ปจโจ

ใหอ้ยู่ในรูปของขัÊนคู่หรือคอรด์ ผูเ้ล่นจะพบว่า หลงัจากฝึกซอ้มดว้ยวิธีดงักล่าวจนคล่องแคล่วจะสามารถ

นาํไปประยกุตเ์ลน่ในบทประพนัธไ์ดล้งตวั 

 
- หอ้งทีÉ 100 เป็นตน้ไป สามารถใชว้ิธีซอ้มแบบเดียวกบัหอ้งทีÉ 97-99 
 

 
 

-  เทคนิคการบรรเลงมือขวาของท่อนวาริเอชันทีÉ 4 มีความสาํคัญทีÉควรต้องพัฒนา 

ซึÉงกลา่วไดว้า่เป็นการใชน้ิ Êวดีดสลบักนัระหวา่ง m i และ a อยา่งรวดเรว็ จากนัÊนจึงพกัลงทีÉขัÊนคูเ่สยีงทีÉนิ Êว i m 
 

 
จากกรณีดงักลา่ว ดงันัÊน ผูเ้ลน่จึงควรแยกเฉพาะเทคนิคการเลน่ m i a มาซอ้ม ดงัตวัอยา่ง 

 
 

3.7 เทคนิคทีÉพบและวิธีพฒันาเทคนิคการบรรเลงในทอ่นวารเิอชนัทีÉ 5 

- การซ้อมการบรรเลงในช่วงนี Ê สามารถทําได้โดยนําทํานองมาปรับเป็นขัÊนคู่เสียง           

เพืÉอเตรยีมการซอ้ม จากนัÊนจึงเพิÉมเทคนิคการ Slur บนสายทีÉ 2 เช่นเดียวกบัในทอ่นธีม 

97                         98     99 

100   101                102 

97        98                   99 
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- ระหวา่งหอ้งทีÉ 117-119 ใชว้ิธีซอ้มแบบเดียวกนั 
 

 
- ขอ้ควรระวงัคือ ในหอ้งทีÉ 117 มีการปรบัเปลีÉยนจากเทคนิค Slur มาเป็นการสลบันิ Êว a i 

และ m รวมถึงการปรบันิ Êวใหม่ในหอ้ง 125 ก่อนลงจบ ดงันัÊน จึงควรซอ้มรอยต่อของนิ Êวมือขวาจนสามารถ

เลน่ไดโ้ดยอตัโนมตัิ  
 

 
3.8 เทคนิคทีÉพบและวิธีพฒันาเทคนิคการบรรเลงในทอ่นโคดา 

- ระหวา่งหอ้งทีÉ 129-132 สามารถลดรูปลงเป็นบลอ็กคอรด์ เพืÉอฝึกซอ้มก่อนนาํไปปฏิบตัิจรงิ 
 

 

103                 104                105 

117                      118                   119 

126                      127                      128 

129             130      131         132 
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- เทคนิคมือขวา ในหอ้งทีÉ 129-130 คือ การเลน่สลบักนัในรูปแบบ a i m หรอื a p i m โดย

นิ Êว a ฝึกแบบ Rest Stroke 
 

 
- หอ้งทีÉ 131-132 เป็นการเลน่สลบักนัในรูปแบบ p i m โดยนิ Êว m ฝึกแบบ Rest Stroke 

จากนัÊนหอ้งทีÉ 131 จึงใชก้ารฝึกตามแบบทีÉผูว้จิยันาํเสนอ 
 

 
- ในหอ้งทีÉ 144-145 เป็นเทคนิคการไลบ่นัไดเสยีงตอ้งการความตอ่เนืÉองและการบรรเลงทีÉ

สมัพนัธ์กันระหว่างมือซา้ยและมือขวา กล่าวคือ เมืÉอเริÉมดีดโนต้ E ดว้ยนิ Êว m จากนัÊนใหส้ลบันิ Êว i m i จนถึง 

โนต้ B จากชา้ไปหาเรว็ 
 

 
- เฟอนันโด ซอร  ์กาํหนดใหซ้ ํÊาทาํนองไล่สเกลอีกครัÊงดว้ยเทคนิค “Stringendo” อาจ

สามารถตีความไดว้า่ ประการทีÉหนึÉง ตอ้งการเนน้ยํÊาทว่งทาํนองในหอ้งทีÉ 146-147 แตก็่สนใจทีÉจะสรา้งความ

แตกต่างจากการดีดสลบันิ Êว จึงหนัมาใชเ้ทคนิค Slur ต่อเนืÉองแบบเรง่ความเร็วทีÉเรียกว่า Stringendo มาใช้

สรา้งสสีนั 

 
การวิเคราะหเ์ทคนิคเพืÉอการพฒันาเป็นส่วนหนึÉงของกระบวนการเรียนรูอ้ย่างสรา้งสรรค ์ซึÉงจาก

การศึกษาบทประพนัธผ์ลงานลาํดบัทีÉ 9 ของเฟอนนัโด ซอร  ์“อินโทรดกัชนั ธีมแอนด์วาริเอชนัจากโอเปรา่ 

เรืÉอง เดอะเมจิกฟลูท” พบวา่ องคป์ระกอบสาํคญัในการรงัสรรค ์แมว้า่เต็มไปดว้ยการเลน่แบบกระจายคอรด์  

129                      130   

131                    132  

144                             145  

146                              147  
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หรืออารเ์ปจโจ แต่หากพิจารณาแก่นของเนื Êอหาบทประพนัธ ์จะพบวา่ สามารถลดรูปใหผู้เ้ลน่ฝึกซอ้มจากขัÊน

คู่เสียงและบลอ๊กคอรด์จนเชีÉยวชาญก่อนนาํไปปฏิบตัิจริงในการซอ้มเพืÉอพฒันาเทคนิคและความงดงามทาง

ดนตรไีด ้
 

บทสร ป    ุ  

บทประพนัธ ์อนิโทรดกัชนั ธีมแอนดว์ารเิอชนัจากโอเปรา่ เรืÉอง เดอะเมจิกฟลูท ประกอบดว้ย ทอ่นนาํ 

ท่อนธีมแอนดว์าริเอชนัทัÊงสิ Êน 5 แบบ และท่อนโคดา จากการศึกษา พบว่าท่อนธีมและท่อนวาริเอชันทัÊงหมด 

อยู่ในรูปแบบของเพลงสองตอนแบบยอ้นกลบั ซึÉงต่างจากท่อนนาํและท่อนจบ ซึÉงเป็นรูปแบบเพลงตอนเดียว 

เนื Êอหาในบทประพนัธ์ส่วนใหญ่ใชเ้ครืÉองหมายกาํกับจงัหวะแบบ 2/4 ยกเวน้ท่อนนาํทีÉใช ้4/4 ความยาวของ

ท่อนธีมแอนดว์าริเอชนัแต่ละวลีมีความยาว 4 หอ้งเท่ากัน การเคลืÉอนทีÉของเสียงประสานทัÊงหมดอยู่ภายใต้

กุญแจเสียง E เมเจอร ์ยกเวน้ท่อนวาริเอชนัทีÉ 2 มีการเปลีÉยนไปใชกุ้ญแจเสียง E ไมเนอร ์ซึÉงเป็นกุญแจเสียง

คู่ขนาน ทัÊงท่อนธีมและวารเิอชนันัÊน วลีย่อย a จะเคลืÉอนทีÉออกจากโทนิกเขา้หาโดมินนัท ์จากนัÊนจึงกลบัมายงั

โทนิก ต่างจากท่อน a1 ทีÉใชค้อรด์ซบัโดมินนัทเ์ขา้มาแทรก ทาํใหเ้กิดเป็นเคเดนซท์ัÊงสิ Êนสองแบบ คือ เพลกลัเค

เดนซท์ีÉกึÉงกลางของวลี ก่อนใชก้ารลงจบสมบรูณย์งัหอ้งทีÉ 32 ต่อมา การเคลืÉอนทีÉของเสียงประสานในท่อน b 

จะขึ Êนตน้ดว้ยคอรด์โดมินนัทแ์ละตามดว้ยคอรด์โทนิกสลบักนัจาํนวน 2 ครัÊง อีกทัÊงพบการใชค้อรด์โดมินนัท์

ลาํดบัสองเขา้มาช่วยเพิÉมสีสนัในบางโอกาส สดุทา้ยจึงลงจบดว้ยคอรด์โดมินนัทเ์ขา้หาโทนิกตามสากลนิยม 

หากกลา่วถึงเทคนิคการพฒันาทาํนองธีมสูรู่ปแบบของวาริเอชนั พบว่า บทเพลง ธีมแอนด์วาริเอชนั นี Ê เป็นบท

เพลงทีÉผูป้ระพนัธ์สามารถปรบัทาํนองธีม มาทาํเป็นรูปแบบของวาริเอชันไดอ้ย่างลงตวั ไม่ว่าจะเป็นการใช้

กระสวนจงัหวะ การใชเ้สยีงประสานทีÉมีความแปลกใหม ่แตย่งัคงใหค้วามสาํคญักบัคณุลกัษณะของเพลง และ

เมืÉอนาํมาผสมผสานกับการปรบัเทคนิคกีตารม์าใชใ้นบางช่วง จึงทาํใหบ้ทเพลงมีสีสนัและน่าติดตาม เช่น มี

การใช้กระสวนจังหวะทีÉกระชัÊน มีเทคนิคการกระจายคอรด์ หรือใชเ้ทคนิคกีตารเ์ขา้มาสรา้งวาริเอชัน เช่น 

เทคนิค Slur และเทคนิคการดีดสลบันิ Êวมือขวา 

ผ  ว จ ยว เคราะห เทคน คการ ู ้ ิ ั  ิ       ์   ิ    ใช ม อซ ายและขวา   ้ ื   ้        เพ  อน าไปใช พ ฒนาการเร ยนการสอน  ืÉ   ํ     ้  ั        ี         โดยในบางช วง         ่  

ผ  ว จ ยได ปร บโน ต ู ้ ิ ั    ้   ั    ้  รวมท  ง    ั Ê ออกแบบน  วม อซ ายและขวาใหม เพ  อเพ  มส ส น       ิ Ê  ื   ้           ่  ืÉ   ิÉ  ี  ั และความแปลกใหม                ่ เทคน คการสร าง    ิ       ้  

เส ยงท  ด เป นเทคน คข  นส งของน กแสดงก ตาร ท  ผ  เร ยนท กคนควร  ี   ีÉ ี  ็      ิ  ั Ê  ู     ั      ี    ์ ีÉ ู ้ ี   ุ      ค าน งถ ง  ํ  ึ  ึ  ประการท  หน  ง        ีÉ  ึÉ  ค อ  ื  การสร างเส ยงท     ้    ี   ีÉ

งดงามจากโน ตแต ละต ว   ้   ่   ั ท   ีÉเปล งออกมาโดยปราศจากการรบกวนจากเส ยงก งวาน   ่                             ี   ั     หร อเส ยงสะท อนท  ไม พ ง  ื   ี      ้   ีÉ  ่ ึ 

ประสงค         ์การท  ผ  เล นสามารถใช น  วโป ง    ีÉ ู ้  ่          ้ ิ Ê   ้ ป ดสายเส  ิ       ียงต  าไว    ํÉ   ร้ะหว างการบรรเลงจะท าให ได เส ยง    ่               ํ    ้   ้ ี  ท   ีÉสะอาดปราศจาก

เส ยง  ี  สะท อน    ้   เทคน คประการท  สอง ค อ การว เคราะห กล  มโน ตในภาพรวม และ    ิ        ีÉ     ื      ิ       ์  ุ ่    ้             ท า  ํ ให อย  ใน   ้  ู่  ร ป ู ของข  นค  หร อคอร ด ั Ê  ู ่  ื     ์  

จะท าให ผ  เล นเก     ํ    ้ ู ้  ่   ิดความคล องต ว       ่    ั เม  อ  ืÉ เปล  ยนคอร ด   ีÉ      ์ ในสถานการณ จร ง            ์  ิ  ประการต อมา        ่    ว ธ การด ดม อขวาในแต ละ ิ ี    ี  ื        ่  

ช วงเป นส  งจ าเป นท  ต อง ่    ็   ิÉ   ํ   ็   ีÉ  ้  การการออกแบบไว   ล้ วงหน า  ่     ้  ซ  งก  ึÉ  ็เพ  อให ผ  เล นเก ดความม  นใจ  ืÉ    ้ ู ้  ่   ิ      ัÉ    และลดความส บสนขณะ        ั      
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บรรเลง ผ  ว จ ยพบว า ู ้ ิ  ั    ่  บทประพ นธ น  ส วนใหญ ใช เทคน ค        ั   ์ ี Ê  ่     ่   ้   ิ  Slur ในการสร างวาร เอช น ด งน  น        ้     ิ   ั    ั  ั Ê  ควรให ผ  เล น   ้ ู ้  ่ ค าน งถ ง  ํ  ึ  ึ 

ความส าค ญ      ํ   ั ของการ Slur โดยการหย บยก    ิ   การเล น     ่  Slur ในแต ละ    ่  คร    ั Êงเพ  อ  ืÉ แยกซ อ     ้ มเป นแบบฝ กห ดเฉพาะ  ็      ึ    ั      จ ด ุ  

จากน  นจ งน าไปปฏ บ ต จร ง    ั Ê  ึ   ํ     ิ  ั ิ   ิ ด วยจ งหวะท    ้    ั     ีÉช า   ้  การฝ ก ึ เล นโน ต    ่    ้  Slur ในช วงของการฝ กซ อม   ่         ึ   ้   แนะน า     ํ ให เล นโน ต   ้  ่    ้ ต วแรก  ั    

ให ม จ งหวะ   ้ ี ั    ยาวกว าโน ต     ่    ้ ต วท     ั  ีÉ 2 เล กน อย  ็   ้   เม  อ ืÉ ผ  เล น ู ้ ่ ปฏ บ ต จร ง  ิ  ั ิ  ิ จะพบว า    ่  สามารถบรรเลงออกมาตรงตามจ งหวะ                   ั     

ประเด นหล กของการพ ฒนาเทคน คเพ  อใช ในการเร ยนการสอน     ็    ั        ั       ิ   ืÉ    ้       ี         ค อ ื  การพ จารณาร ปแบบการใช น  วม อซ ายท      ิ      ู          ้ ิ Ê  ื   ้   ีÉ

สามารถออกแบบให เคล  อนท  อย างต อเน  อง                ้  ืÉ   ีÉ  ่   ่   ืÉ   (Guide Fingers) และท าให เล นโน ตได ครอบคล มเส ยงท  งหมดอ ก  ํ    ้ ่    ้    ้       ุ   ี   ั Ê     ี 

ด วย  ้   ประการส ดท าย        ุ   ้   เป นประเด นเก  ยวก บเน  อหาในท อน  ็      ็   ีÉ    ั   ื Ê       ่  โคดาท  ประกอบด วย ีÉ        ้  อาร เปจโจ    ์    และบ นไดเส ยง ผ  เล นควร     ั      ี    ู ้  ่    

ฝ กความส มพ นธ ระหว าง ึ       ั   ั   ์     ่  ม อซ  ื  า้ยและขวาในการไล บ นไดเส ยง   ่  ั      ี  และเล น   ่ เทคน ค    ิ  Stringendo 

สามารถกล าวโดยสร ปได ว า   ่       ุ     ้ ่  การศ กษาคร  งน  ม  งเน นการเผยแพร องค ความร  ด านปฏ บ ต ก ตาร     ึ     ั Ê  ี Ê ุ่   ้          ่   ์     ู  ้ ้    ิ ั ิ ี   ์

คลาสส ก      ิ  เพ  อ  ืÉ สร   ุปหาแนวทางการเร ยนร             ี   ู ท้ กษะปฏ บ ต ใน  ั     ิ  ั ิ  ร ปแบบ ู    ใหม     ่ และแน นอนว า  ่    ่ สามารถน าไป        ํ   ปร บ   ั ใช    ้  

ก บบร บทการเร ยนร  ในย คด จ ท ล  ั    ิ        ี   ู ้    ุ  ิ ิ  ั ใหม    ไ่ด ในอนาคตอ นใกล    ้         ั     ้
 

อภปิรายผล 

กระบวนการฝ กซ อมและการบรรเลงเพลงส าหร บก ตาร ให ส มฤทธ  ผลเก  ยวเน  องอย างย  งก บความร            ึ    ้                    ํ    ั  ี    ์   ้  ั    ิ Í    ีÉ    ืÉ    ่   ิÉ   ั      ู ้

ความเข าใจด านเน  อหาองค ประกอบของบทประพ นธ  และเป นท  ทราบด ว า การลดข อจ าก ดด านเทคน ค และ       ้     ้    ื Ê       ์                ั   ์     ็   ีÉ     ี ่         ้   ํ   ั   ้      ิ     

แก ไขเพ  อพ ฒนาฝ ม อได ท นท วงท จะส งผลให ผ  เล นม ความม  นใจ    ้    ืÉ   ั    ี  ื    ้  ั  ่   ี    ่      ้ ู ้  ่  ี     ัÉ    และเก ดความคล   ิ       ่องต วส งส ดเม  อ    ั   ู   ุ   ืÉ ท าการ  ํ    แสดง

บนเวท  ด งน  น ผ  เร ยนดนตร และบ คลากรด านดนตร จ งควรให ความส าค ญก บกระบวนการด งกล าว เช นเด ยวก บ     ี   ั  ั Ê   ู ้  ี       ี     ุ       ้       ี ึ       ้      ํ   ั   ั            ั    ่     ่   ี    ั

น กก ตาร ระด บโลกท  ค าน งถ งข อค ดด งกล าว อาจกล าวได ว า การว เคราะห เน  อหาและเทคน คก อนฝ กซ อมบท  ั  ี    ์    ั     ีÉ  ํ  ึ  ึ   ้  ิ   ั   ่        ่     ้ ่      ิ       ์ ื Ê          ิ  ่   ึ    ้    

ประพ นธ อย างจร งจ งน  นเป นส  งจ า    ั  ์  ่    ิ  ั  ั Ê   ็   ิÉ   ํ เป น บทประพ นธ    ็         ั  ์ “อ นโทรด กช น ธ มแอนด วาร เอช น ิ     ั  ั   ี     ์   ิ   ั  จากโอเปร า        ่  เร  อง   ืÉ    

เดอะเมจ ก       ิ ฟล ท  ู ” ของเฟอน นโด ซอร      ั        ์จ งไม แตกต างจากเน  อหาอ  น ๆ ท  จ าต องอาศ ยการว เคราะห   ึ   ่    ่       ื Ê    ืÉ     ีÉ  ํ   ้      ั     ิ       ์เพ  อน าไปส    ืÉ   ํ    ู่

การฝ กซ อมท  ถ กต องตามหล กการสากล ผ  ว จ ยคงม บ งอาจกล าวว า การว เคราะห  ส งเคราะห เทคน คเพ  อการ    ึ   ้   ีÉ  ู   ้        ั          ู ้ ิ  ั    ิ  ั       ่   ่      ิ       ์  ั        ์   ิ   ืÉ    

พ ฒนาเทคน คการบรรเลงในเวอร ช นของผ  ว จ ยเป นช  นงานท  ด ท  ส ด เน  องจากในประว ต ศาสตร   ั       ิ                 ์  ั     ู ้ ิ  ั   ็  ิ Ê     ีÉ ี ีÉ  ุ    ื É            ั ิ     ์และวรรณกรรม

ก ตาร ย งคงม น กปฏ บ ต ก ตาร อ กหลายคนท  ม ความสนใจ เข าใจ และสามารถต ความบทเพลงของ ี    ์  ั    ี  ั   ิ  ั ิ ี    ์ ี        ีÉ ี            ้              ี             เฟอน นโด      ั    

ซอร    ไ์ว อย างพ ถ พ ถ น แต อย างไรก ตาม ในบทความฉบ บน   ผ  ว จ ยก ได น าเสนอม มมองใหม    ้   ่   ิ ี ิ  ั     ่   ่     ็               ั  ี Ê  ู ้ ิ  ั  ็   ้  ํ       ุ       ่ ในการฝ กและพ ฒนา      ึ      ั   

เทคน คการบรรเลง และหว งว าท าให ผ  สอนก ตาร ในประเทศไท    ิ                 ั   ่   ํ    ้ ู ้    ี    ์          ยได ร บประโยชน จาก    ้  ั         ์   การศ กษาว จ ยคร  งน   ด งน  น      ึ     ิ  ั   ั Ê  ี Ê   ั  ั Ê  

เพ  อให การเร ยนการสอ  ืÉ    ้     ี       นปฏ บ ต ก ตาร คลาสส กบรรล ตามเป าประสงค อย างแท จร ง ผ  สอนและผ  เร ยนควรม   ิ  ั ิ ี    ์     ิ      ุ     ้        ์  ่     ้  ิ   ู ้       ู ้ ี      ี

ช วง ่  เวลาท าความเข าใจบทเร ยนร วมก น      ํ        ้        ี    ่    ั  และเป นไปตาม     ็      บร บทของแต ละสถาบ นการศ กษา    ิ        ่       ั      ึ     
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ภาพท       ีÉ 2 โน ตบทประพ นธ ผลงานล าด บท      ้        ั   ์       ํ   ั  ีÉ 9 ของเฟอน นโด ซอร      ั        ์

“อ นโทรด กช น ธ มแอนด วาร เอช น  ิ      ั   ั   ี      ์    ิ   ั จากโอเปร า เร  อง         ่    ืÉ   เดอะเมจ ก       ิ ฟล ท  ู ” 
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