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บทคัดย่อ  
งานวิจัยนีเ้ป็นงานวิจัยสร้างสรรค์ โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อผลิตผลงานสร้างสรรค์ทางดนตรีสมัยนิยมประกอบ

อรรถาธิบายโดยใช้ข้อมูลทางประวัติศาสตร์เก่ียวกับคุณูปการของสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช แบ่งขัน้ตอน
วิธีด าเนินการวิจัยเป็น 2 ระยะ คือ การประพันธ์ท านอง ค าร้อง และการเรียบเรียงเสียงประสาน  

ผลการศึกษาพบว่า 1) การประพันธ์ท านองและค าร้องได้ก าหนดรูปแบบของบทเพลง การแบ่งประโยค และ
วรรคเพลง บันไดเสียง ช่วงเสียง รวมถึงการพัฒนาท านองอย่างเหมาะสม การประพันธ์ค าร้องเป็นแบบร้อยกรอง  
สอดคล้องกับเนือ้หาและอารมณ์เพลงในแต่ละท่อน ท าให้เพลงมีความสมบูรณ์และถูกต้องตามหลักทฤษฎีดนตรีสากล 
2) ด้านการเรียบเรียงเสียงประสาน ได้ก าหนดรูปแบบแนวคิดการเคลือ่นของท านองแบบขนาน แบบเฉียง และแบบสวน
ทาง ตลอดจนการวางแนวเสียงแบบเปิดดรอปทู และคอร์ดทบเจ็ด เพื่อให้สอดคล้องกับเนือ้หาและอารมณ์ในแต่ละท่อน
เพลง 
ค าส าคัญ: งานประพันธ์เพลง  พระเจ้าตากสินมหาราช  ท านอง-ค าร้อง  เรียบเรียงเสียงประสาน 

Abstract 
This research is a creative work which aims to produce contemporary creative musical works and 

explanation by employing historical contents of King Taksin, the Great. The research methodology was 
divided into 2 phases, namely composition of melody and lyrics and musical arrangement  

The findings revealed that 1) the melody and lyrics composition was defining accurate musical form, 
period, and phrase, scale, range. The melody’s movement was balanced, and the form and phrase were 
outstandingly divided as well as the development of motif and connection in each stanza, making the song 
complete and correct in accordance with the concepts and principles of the music theory. 2) The arrangement 
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was performed with parallel motion, oblique motion, and contrary motion as well as open -position voicing 
arrangement in form of Drop2 and seventh chords according to the content and emotion of each section.  
Keyword: Music composition, Phrachao Taksin Maharaj, Melody-lyrics, Arrangement  
 
บทน า 

งานประพันธ์เพลง “พระเจ้าตากสินมหาราช” มีพืน้ฐานแนวคิดในการประพันธ์จากความส านึกใน
พระมหากรุณาธิคุณของสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช ที่พระองค์ได้ทรงกอบกู้เอกราชของชาติไทยในสมัย
กรุงศรีอยุธยา และทรงสถาปนากรุงธนบุรีขึน้เ ป็นราชธานี ดังท่ีปรากฏในพระราชพงศาวดา รฉ บับ  
พระราชหัตถเลขา เล่ม 2 ปี พ.ศ. 2516 (สุกัญญาโสภี ใจกล ่า, 2561, หน้า 42) ที่กล่าวว่าสมเด็จพระเจ้า 
ตากสินทรงเป็นพระมหากษัตริย์ที่มีผู้รู้จักมากที่สุดพระองค์หนึ่ง เนื่องจากได้ทรงเป็นผู้กอบกู้เอกราชของ
สยามประเทศจากการเสียกรุงศรีอยุธยาให้แก่พม่าในครัง้ที่ 2 เม่ือปี พ.ศ. 2310 และได้ทรงสถาปนากรุงธนบุรี 
และเป็นปฐมกษัตริย์ในราชวงศ์ใหม่ ท าให้ประชาชนรุ่นหลังรู้จักพระองค์ในฐานะของผู้น าที่ท าให้แผ่นดิน
สยามผ่านพ้นวิกฤติการณ์รวมกันเป็นปึกแผ่นและด ารงอยู่มาถึงปัจจุบัน 

จุดเร่ิมต้นของแรงบันดาลใจในการประพันธ์เพลงมาจากทัศนคติและมุมมองส่วนตัวของผู้วิจัยที่มอง
บุคคลที่เป็นแบบอย่างที่ดี บุคคลที่สร้างคุณงามความดีให้แก่ประเทศชาติ หรือ “วีรบุรุษ” ซึ่งมีคุณค่าต่อการ
น าชีวประวัติ หรือวีรกรรมของบุคคลนัน้มาสร้างสรรค์และถ่ายทอดให้เป็นประโยชน์ต่อสังคมโดยรวม ดังนัน้ 
ผู้วิจัยจึงได้พิจารณาคัดเลือกบุคคลตามคุณลักษณะดังกล่าวจากบริบทแวดล้อมของตนเอง พบว่าบุคคลที่มี
ความส าคัญและผูกพันกับวิถีชีวิตของผู้วิจัย และถือว่าเป็นบุคคลส าคัญหรือวีรบุรุษของประชาชนในเขต
ธนบุรี คือ “สมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช” ผู้น าในการกอบกู้เอกราชของชาติไทยและสถาปนากรุงธนบุรีขึน้
เป็นราชธานี จากผลการศึกษาพระราชประวัติของสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราชตามแง่คิดจากวีรบุรุษใน
วัฒนธรรมประเพณี แสดงให้เห็นว่าแม้พระราชประวัติของสมเด็จพระเจ้าตากสินจะไม่ชัดเจนและยังคงเ ป็น
ปริศนามาจนกระทั่งทุกวันนี ้ แต่ประชาชนชาวไทยก็ยังต้องการรับรู้เ ร่ืองราวของพระองค์ ซึ่งเปรียบเสมือน
วีรบุรุษของชาติ ที่ไม่ได้แสดงให้เห็นถึงการเป็นผู้มีก าลังแข็งแรงหรือกล้าหาญเพียงอย่างเดียว แต่พระองค์ทรง
แสดงให้เห็นถึงความเสียสละ อันเป็นคุณสมบัติที่บ่งบอกถึงความเป็นวีรบุรุษที่แท้จริง (สุกัญญาโสภี ใจกล ่า, 
2561, หน้า 52) โดยจุดเร่ิมต้นดังกล่าวนีน้ าไปสู่การค้นคว้าศึกษาข้อมูล และขยับขยายความคิด มุมมอง 
รวมถึงการสร้างแรงบันดาลใจในการประพันธ์ 

อย่างไรก็ดี เ ร่ืองราวทางประวัติศาสตร์นีมี้รายละเอียดค่อนข้างมาก มีทัง้ด้านบวกและด้านลบ 
เนือ้หาในการประพันธ์จึงต้องน าเสนออย่างระมัดระวัง โดยผู้วิจัยได้แบ่งประเด็นต่าง ๆ  ของเร่ืองราวเป็นส่วน ๆ  
เพื่อแยกเนือ้หาเป็นตอน และน าเสนอโครงเร่ืองบางส่วนตามแนวความคิดที่ว่า วีรบุรุษคือใคร ท าอะไร ที่ไหน 
สุดท้ายเกิดอะไรขึน้ และต้องเป็นมุมมองในด้านบวกสอดคล้องกับบุคคลที่เป็นวีรบุรุษ ที่ทุกคนย่อมต้องนึกถึง
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บุคคลที่ดี เก่ง เหนือคนธรรมดา สามารถท าให้เกิดการเปล่ียนแปลงในทางท่ีดี เป็นผู้ท่ีเข้ามาช่วยกอบกู้
สถานการณ์เม่ือเกิดเหตุวิกฤตใด ๆ  และที่ส าคัญต้องตัง้อยู่บนพืน้ฐานของความจริง ซึ่งปรากฏว่า มี  
บทประพันธ์เพลงหลายบทเพลงที่เ ก่ียวข้องกับวีรบุรุษ ที่มีเนือ้หาความหมาย และเนือ้หาดนตรีที่ใกล้เคียง 
กับแนวคิดการประพันธ์เพลงของผู้วิจัย ตัวอย่างเช่นบทเพลง “สมรภูมิสุดท้าย” เพลงประกอบภาพยนตร์เร่ือง
ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ยุทธหัตถี ประพันธ์โดยสันติ ชัยปรีชา ซึ่งผู้ประพันธ์มีแนวคิดในการส่ือ
ความหมายของเร่ืองราวประวัติศาสตร์ชาติไทย น าเสนอภาพลักษณ์ของกษัตริย์นักรบ สมเด็จพระนเรศวร
มหาราชในฐานะวีรบุรุษ ในรูปแบบบทเพลงขับร้อง การใช้ศิลปะทางภาษาที่ส่ือความหมายเร่ืองราวและ
ดนตรีที่ ส่ืออารมณ์ โน้มน้าวให้ผู้ชมผู้ฟังเกิดความซาบซึง้ โดยค านึงถึงความสอดคล้องกลมกลืนระหว่าง
เนือ้หาสาระในบทเพลงและเนือ้หาของภาพยนตร์ ด้วยวิธีการสร้างสรรค์ค าร้อง ท านอง และดนตรีประกอบ
เพื่อให้มีอารมณ์เพลงที่แตกต่างกันในแต่ละท่อน เร่ิมเพลงด้วยอารมณ์ที่โศกเศร้าและขยับอารมณ์เข้ มแข็ง
แจ่มใสขึน้ตามล าดับ จึงสร้างความความน่าสนใจและอรรถรสให้ผู้ชมคล้อยตามไปกับเนือ้เร่ืองและบทบาท
ของผู้แสดงได้เป็นอย่างดี นอกจากนีบ้ทเพลง “ซิมโฟนีปิยสยามินทร์” (Symphony Piyasayamintra)  
บทประพันธ์เพลงร่วมสมัยประกอบการอ่านบทกวี โดยณรงค์ฤทธ์ิ ธรรมบุตร เพื่อน้อมร าลึกถึงพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวมีทัง้หมด 5 กระบวน บรรเลงต่อเนื่องกันไป ด้วยการประพันธ์ท านองหลักที่สง่างาม
สมพระบารมีของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว สร้างอารมณ์ความรู้สึกที่หลากหลายสอดรับกับ
เนือ้หาของบทกวี ในด้านการน าเสนอมีหลากหลายรูปแบบที่น่าสนใจ เช่น การขับร้องประสานเสียงโดยไม่มี
ดนตรีประกอบในช่วงขึน้ต้น การขับร้องประสานเสียงโดยมีดนตรีประกอบที่ตื่นเต้นเร้าใจ การขับร้องเดี่ยวที่
ไพเราะอ่อนหวาน และการอ่านบทกวีเป็นจังหวะ (ณรงค์ฤทธ์ิ ธรรมบุตร และ ก้องภพ ร่ืนศิริ, 2544) ซึ่งผู้วิจัย
เห็นว่าบทเพลงทัง้ 2 บทเพลงนี ้ มีลักษณะคล้ายคลึงกับบทเพลง “พระเจ้าตากสินมหาราช” ทัง้ด้านเนือ้หาที่
เ ก่ียวกับประวัติศาสตร์ชาติไทย การสดุดีพระมหากษัตริย์ผู้สร้างคุณงามความดีต่อแผ่นดิน และวิธีการ
น าเสนอบทเพลงขับร้องหลายรูปแบบด้วยอารมณ์ที่หลากหลาย จึงน ามาศึกษาค้นคว้า และใช้เป็นส่วนหนึ่ง
ในแนวทางการประพันธ์ 

บทสรุปจากพืน้ฐานแนวคิด การศึกษาข้อมูลทางประวัติศาสตร์ และบทประพันธ์เพลงที่เก่ียวข้อง 
ผู้วิจัยได้น ามาใช้เป็นกรอบแนวคิดในการน าเสนอ โดยวางเค้าโครงเร่ืองเป็นท่อนอย่างชัดเจน และร้อยเรียง
เนือ้หาให้มีความต่อเนื่องเพื่อให้เร่ืองราวด าเนินไปข้างหน้า โดยการแบ่งเนือ้หาออกเป็นท่อน ไม่ย้อนหรือซ า้
ไปซ า้มา ด้วยท านอง ค าร้อง ที่ส่ืออารมณ์เพลงตามเนือ้หาในแต่ละท่อน นอกจากนีผู้้วิจัยได้ประพันธ์บทขับ
เสภา ซึ่งถือเป็นศิลปะการแสดงในลักษณะของการขับร้องที่นิยมและเป็นเอกลักษณ์ของสมัยกรุงศรีอยุธยา
มาผสมผสานและน าเสนอร่วมกับรูปแบบการประพันธ์เพลงยุคปัจจุบัน เพื่อสร้างจินตภาพให้เกิดแก่ผู้ฟัง 

การเรียบเรียงดนตรีก าหนดให้เป็นรูปแบบดนตรีสมัยนิยมที่ผสมผสานกับสีสันของเคร่ืองดนตรี
ประเภทเคร่ืองสายประกอบด้วย ไวโอลิน วิโอลา และเชลโล ประเภทเคร่ืองทองเหลืองประกอบด้วยทรัมเป็ต  
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เฟรนช์ฮอร์น ทรอมโบน และทูบา ประเภทเคร่ืองกระทบ คือ กลองทิมปานี และกลุ่มริทึมเซ็คชั่น (Rhythm 
Section) ประกอบด้วย เปียโน เบส และกลองชุด เพื่อน ามาสร้างสรรค์ให้สอดคล้องกับอารมณ์เพลง เนือ้หา 
แต่ละท่อน และเพื่อสนับสนุนการขับร้องตามรูปแบบดนตรีสมัยนิยมร่วมสมัย นอกจากนัน้ได้ศึกษาแนวคิด
การเรียบเรียงเสียงประสาน ประกอบด้วยการเคล่ือนที่ของท านองแบบขนาน แบบเฉียง และแบบสวนทาง 
ตลอดจนการวางแนวเสียงแบบคอร์ดทบเจ็ด และการวางแนวเสียงเปิดรูปแบบดรอปทู ซึ่งเป็นการวางแนว
เสียงในรูปแบบเปิดที่ส่งผลให้ท านองหลักเด่นชัดขึน้และยังให้ความหนักแน่นแก่บทเพลง (Tomaro & Wilson, 
2009) การเรียบเรียงเสียงประสานได้ใช้ทฤษฎีดนตรีแจ๊ส (Ligon, 2001) เพื่อศึกษาการด าเนินทางคอร์ดและ
การวางแนวเสียงที่ประกอบด้วยโน้ตส่วนขยายของคอร์ดต่าง ๆ น ามาประยุกต์ สร้างสรรค์ให้เสียงประสานที่
ร่วมสมัยพื่อสนับสนุนการขับร้องของบทเพลงได้อย่างสมบูรณ์  

จากที่มาและความส าคัญที่กล่าวมาทัง้หมดข้างต้น ผู้วิจัยคาดหวังว่าเม่ืองานวิจัยนีส้ าเร็จลุล่วง
อย่างสมบูรณ์ตามวัตถุประสงค์ที่ตัง้ไว้ จะก่อให้เกิดประโยชน์ในหลาย  ๆ ด้าน ทัง้ทางด้านการศึกษา
ประวัติศาสตร์ของชาติ ด้านศิลปวัฒนธรรม ด้านการศึกษาวิชาดนตรี รวมถึงการน าผลการศึกษา และ 
องค์ความรู้ที่เกิดขึน้ในการวิจัยนีไ้ปใช้เป็นแนวทางในการสร้างกรอบแนวคิดในการประพันธ์เพลงหรือต่อยอด
งานวิจัย และอ้างอิงในงานวิชาการทางดนตรีต่อไป 

วัตถุประสงค์การวิจัย 
เพื่อผลิตผลงานสร้างสรรค์ทางดนตรีสมัยนิยม ประกอบอรรถาธิบายโดยใช้ข้อมูลทางประวัติศาสตร์

เก่ียวกับคุณูปการของสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช 

วิธีการวิจัย 
1. การประพันธ์เพลงและการเรียบเรียงเสียงประสาน มีขัน้ตอนการท างาน 3 ขัน้ตอน ดังนี ้ 

1.1 ขัน้เตรียมงาน ผู้วิจัยศึกษาข้อมูลประวัติศาสตร์ของสมเด็จพระเจ้าตากสินจากเอกสาร  
บทเพลง ภาพยนตร์ และส่ืออื่น ๆ  เพื่อน ามาใช้เป็นข้อมูลในการประพันธ์ และในขัน้นีผู้้วิจัยได้เร่ิมก าหนด
รูปแบบ โครงสร้างของเพลง ลีลาจังหวะ และความช้า-เร็วของเพลงในแต่ละท่อน 

1.2 ขัน้ลงมือประพันธ์ เร่ิมต้นด้วยการวางโครงสร้างท านองหลักของเพลง โดยแบ่งเป็นท่อนตาม
โครงสร้างที่ก าหนดไว้ และใช้เทคนิคพัฒนาท านองเพื่อขยายต่อเรียงล าดับไปในแต่ละท่อนเพลงจนได้ท านอง
เพลงที่สมบูรณ์ จึงประพันธ์ค าร้องไปทีละท่อนตามล าดับ ตามแนวคิดและเนือ้หาที่ก าหนดไว้ จากนัน้จึง
ประพันธ์บทขับเสภาขึน้จ านวน 2 ท่อน เพื่อผสมผสานกับค าร้องของท่อนขับร้อง เม่ือได้ท านองและค าร้อง
ของเพลงที่สมบูรณ์จึงวางโครงสร้างส าหรับการเรียบเรียงเสียงประสานโดยก าหนดอัตราความเร็ว จังหวะ 
และกุญแจเสียงหลักของบทเพลงในแต่ละท่อน และเรียบเรียงเสียงประสานโด ยผสมผสานเทคนิค  
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การประพันธ์ การวางสีสัน การเลือกใช้เคร่ืองดนตรีต่าง ๆ เพื่อสร้างอารมณ์ที่สอดคล้องกับเนือ้หาบทเพลงใน
แต่ละท่อนตามล าดับ  

1.3 ขัน้ประเมินผลงาน โดยตรวจสอบรายละเอียดและพัฒนางานขึน้ไปแต่ละช่วงจนสมบูรณ์จึง
ย้อนกลับมาพิจารณาจุดที่ควรปรับปรุงแก้ไขจนรู้สึกพอใจ จากนัน้ขอค าแนะน าผู้เชี่ยวชาญด้านดนตรีฟังและ
ช่วยวิจารณ์เพิ่มเติม เพื่อปรับปรุงแก้ไขให้สมบูรณ์  

2. การปรับปรุงแก้ไขหลังจากผ่านการตรวจสอบ 
2.1 การประพันธ์ท านองและค าร้อง ผู้เชี่ยวชาญแนะน าให้ใช้จังหวะพิเศษในลักษณะของจังหวะ

ขัด เพื่อเพิ่มความโดดเด่นให้ท านองน่าสนใจในบางช่วงที่จังหวะของท านองราบเรียบมากเกินไป ผู้วิจัยได้น า
ข้อเสนอมาปรับปรุงในท านองหลักท่อนที่ 1 ส่วนค าร้อง ให้ปรับค าที่มีเสียงวรรณยุกต์ไม่พ้องเสียงกับโน้ต
ท านอง เนื่องจากอาจท าให้การส่ือความหมายเปล่ียนไป รวมถึงการใช้ราชาศัพท์ท่ีถูกต้อง ผู้วิจัยได้น า
ข้อเสนอมาปรับปรุงแก้ไขในท่อนขับเสภา และท่อนขับร้อง 6 

2.2 ด้านการเรียบเรียงเสียงประสาน โดยการเพิ่มเคร่ืองดนตรีประกอบจังหวะเพื่อสร้างความ 
หนักแน่นในบางท่อน ผู้วิจัยได้พิจารณาปรับปรุงแก้ไขตามข้อเสนอแนะโดยเพิ่มการบรรเลงเคร่ืองดนตรี
ประกอบจังหวะ ได้แก่ กลองทิมปานี ในท่อนเพลงที่ให้ความหนักแน่น เพื่อสนับสนุนการขับร้องในท่อนขับร้อง 
3 ท่อนขับร้อง 4 ท่อนขับร้อง 5 และท่อนจบของเพลง 

ผลการวิจัย 
1. การประพันธ์ท านองและค าร้อง 

1.1 องค์ประกอบของการประพันธ์ท านอง 
1.1.1 รูปแบบและโครงสร้างของท านอง รูปแบบ (Form) ผู้วิจัยได้แบ่งท่อนเพลงของท านองหลัก 

ประกอบด้วย ท่อน A B และ C โดยมีท่อนเสริม ได้แก่ ท่อนขับเสภาจ านวน 2 ท่อน แบ่งรายละเอียดของ
โครงสร้างท านองหลัก ดังตารางที่ 1 
ตารางที่ 1 รายละเอียดของโครงสร้างท านอง 
ท่อนเพลงหลัก กลุ่มประโยคเพลง จ านวนห้อง กุญแจเสียง หมายเหตุ 

A aa 8 F - มีกุญแจเสียง F major 
ab 6 F - ช่วงจบเพลง (A3) ย า้เพิ่มอีก 2 ห้อง  

B ba 4 Dm - ใช้กุญแจเสียงร่วม 
bb 4 Dm - ช่วงจบ (B2) ย า้เพิ่มอีก 2 ห้อง  

C ca 8 Dm - ใช้กุญแจเสียงร่วม 
cb 8 Dm - มีโน้ต D เป็นเสียงโอสตินาโต 
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ในส่วนประโยค (Period) และวรรคเพลง (Phrase) ได้ก าหนดระยะพักที่เหมาะสมกับการขับร้อง
โดยสร้างประโยคและวรรคเพลงให้สอดคล้องกับการพักหายใจตามแนวคิดการประพันธ์ท านองส าหรับ 
การขับร้อง ต้องก าหนดระยะพักที่เหมาะสม คือ เพื่อให้นักร้องมีระยะพักหายใจ ไม่ควรวางโน้ตต่อเนื่องกัน
ยาวเกินไปโดยไม่มีช่วงพัก (สมชาย รัศมี , 2559, หน้า 38) จึงก าหนดโครงสร้างท านองของทุกท่อน  
แบ่งออกเป็น 4 ประโยคใหญ่ ในแต่ละประโยคแบ่งออกเป็น 2 วรรค 

1.1.2 บันไดเสียง (Scale) การประพันธ์ท านองใช้โน้ตในบันไดเสียงเอฟเพตาโทนิก (F Pentatonic 
Scale) สร้างท านองให้มีส าเนียงแบบไทย แสดงเอกลักษณ์ของพระมหากษัตริย์ไทย โดยก าหนดให้มีช่วงเสียง 
(Range) ที่สอดคล้องกับช่วงเสียงของนักร้องชาย เพื่อถ่ายทอดการขับร้องที่เข้มแขง็ทรงพลัง ก าหนดโน้ตต า่สุด
ที่เสียง A โน้ตสูงสุดเสียง F ที่เสียงกว้างไปในคู่ 8 ถัดไป หรือคู่ 13 ไมเนอร์ (min13nd) เสียงไม่สูงหรือต ่าเกินไป 
เพื่อให้นักร้องสามารถขับร้องได้อย่างมีคุณภาพ 

1.1.3 การเคล่ือนที่ของท านอง (Melodic Motion) ใช้การเคล่ือนท่ีท านองท่ีเหมาะสมกับ  
การขับร้อง ไม่กระโดดระยะห่างมากเกินไป หรือข้ามระยะห่างมากต่อเนื่องกัน ที่เป็นจุดเด่นของเพลง ได้แก่ 
ทอ่น C ในโมทีพแรกของแต่ละวรรค ได้ใช้การเคล่ือนท านองแบบข้ามขัน้ (Disjunct Motion) คือ ขัน้คู่ 3 ที่มี
ลักษณะของอาร์เปโจ (Arpeggio) ในรูปของคอร์ด D minor ประกอบด้วยโน้ตเสียง D F A แทนท่ีการการ
เคล่ือนที่โน้ตสูงขึน้ตามล าดับขัน้อย่างตรงไปตรงมา ซึ่งเกิดจากแนวคิดในการสร้างท านองให้มีความล่ืนไหล 
สง่างาม และให้อารมณ์เพลงเข้มแข็งมีพลัง ในช่วงที่เนือ้หากล่าวถึงการเตรียมการของกองทหารเพื่อออกสู้รบ 
ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดในบทประพันธ์เพลง “หนึ่งในสยาม” ได้ประพันธ์ท านองในบทส่งท้ายให้มีลักษณะการ
กระโดดเสียงแบบอาร์เปโจ โดยดัดแปลงท านองมาจากการเป่าแตรของทหารในพิธีสวนสนามถวายสัตย์
ปฏิญาณ เพื่อสร้างอารมณ์เพลงที่เข้มแข็ง สง่างามและมีพลัง (ถาวรดา จันทนะสูต, 2555, หน้า 131) ดังภาพที่ 1  

   
ภาพที่ 1 การเคล่ือนที่ท านองแบบข้ามขัน้ที่มีลักษณะของอาร์เปโจในท่อน C 
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1.1.4 จังหวะของท านอง (Rhythmic Pattern) การก าหนดจังหวะของท านองแต่ละท่อนมี
ลักษณะท่ีแตกต่างกัน แต่ภายในท่อนเดียวกันไม่แตกต่างกันมากเป็นระเบียบไปในทิศทางเดียวกัน จุดเด่นที่
ผู้วิจัยสร้างความแตกต่างในท่อน A คือ การใช้จังหวะขัด (Syncopation) ประโยคที่ 3 ของท่อน A เพื่อเพิ่ม
ความโดดเด่นให้ท านองน่าสนใจ ไม่ราบเรียบมากเกินไป ดังภาพที่ 2 

 

ภาพที่ 2 ลักษณะของจังหวะขัด (Syncopation) ในประโยคที่ 3 ทอ่น A 

นอกจากนีไ้ด้น าหน่วยจังหวะย่อยเอก (Rhythmic Motif) ที่เป็นเอกลักษณ์มาซ า้ในประโยคที่ 4 
เพื่อย า้ให้น่าสนใจ และสร้างความแตกต่างจากจังหวะในกลุ่มประโยคอื่น ๆ  ซึ่งเป็นวิธีการส าคัญที่ผู้วิจัย 
เลือกน ามาใช้ในการประพันธ์ ดังที่ ณัชชา พันธ์เจริญ (2553ก, หน้า 40) ได้กล่าวถึงหลักการพัฒนาจังหวะ 
วิธีการหนึ่ง คือการน าหน่วยจังหวะย่อยเอกมาเล่นอีกในรูปแบบของการซ า้ อาจเปล่ียนท านองลักษณะจังหวะ
ที่น ามาซ า้ควรเป็นลักษณะรูปแบบที่เป็นเอกลักษณ์และน่าสนใจ ดังภาพที่ 3 

 

ภาพที่ 3 การซ า้หน่วยจังหวะย่อยเอก (Rhythmic Motif) ในประโยคที่ 4 ท่อน A 
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1.1.5 การซ า้ท านอง (Sequence) เป็นวิธีการหนึ่งที่น ามาพัฒนาท านองเพลง และเด่นชัดใน
ท่อน B ได้สร้างจังหวะของท านองในวรรคแรกด้วยโน้ตเสียงสัน้ เน้นจังหวะที่ 1 และ 3 และการเคล่ือนที่
ท านองในทิศทางขึน้ เพื่อสร้างพลังในการขับร้อง กระตุ้นอารมณ์ตื่นเต้น เร้าใจ และได้น าท านองในประโยค
แรกมาซ า้ในประโยคที่ 2 ในระดับเสียงที่ต่างกัน และซ า้ระดับเสียงเดียวกัน ในประโยคที่ 3 เพื่อรักษาท านอง
ให้อยู่ในอารมณ์เดียวกันตลอดท่อนเพลง ดังภาพที่ 4 

 

ภาพที่ 4 การซ า้ท านองระหว่างประโยคที่ 1 และ 2 ในท่อน B 

1.2 เนือ้หาในการประพันธ์ค าร้อง 
ผู้วิจัยได้วางโครงเร่ืองใ ห้สอดคล้องกับเนือ้หาท่ีก าหนดไว้ เพื่อด าเนินไปอย่างต่อเ น่ื อง  

โดยแบ่งเป็น 8 ท่อน ประกอบด้วย ท่อนขับเสภา จ านวน 2 ท่อน และท่อนขับร้อง จ านวน 6 ท่อน และประพันธ์ 
ค าร้องเพื่อส่ืออารมณ์เพลงที่ชัดเจนในแต่ละท่อน ตามแนวคิดที่ว่าเนือ้หาที่ดีต้องมีโครงเร่ืองดี คือ สามารถส่ือ
ความหมายได้ชัดเจนว่า เนือ้หาแสดงอารมณ์อะไรออกมา เช่น อารมณ์สุข ครึกครืน้ ฮึกเหิม ร่าเริง สดใส เศร้า 
เหงา ฯลฯ (เขตต์อรัญ เลิศพิพัฒน์, 2545, หน้า 43) ดังนี ้

1.2.1 ท่อนขับเสภา  น ามาช่วยเสริมเนือ้หาค าร้องของท่อนขับร้อง  จ านวน 2 ท่อน แบ่งเป็น  
ทอ่นละ 2 บท โดยยึดโครงสร้างเนือ้หาให้เป็นไปตามฉันทลักษณ์ของการประพันธ์บทขับเสภา หรือกลอนแปด 
ที่มีทัง้การสัมผัสใน สัมผัสนอก รวมถึงการสัมผัสระหว่างบท ประกอบด้วย ท่อนขับเสภา 1 เป็นบทค าร้อง  
ที่น ามาใช้ในการเกร่ินน าบรรยายถึงความโศกเศร้า และสภาพความสูญเสียที่เกิดขึน้จากสงคราม  และท่อน
ขับเสภา 2 เป็นบทค าร้องที่น ามาใช้ในช่วงพักอารมณ์เพลง และสรุปเนือ้หาเร่ืองราวของบทเพลง ดังภาพที่ 5  
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ภาพที่ 5 แผนผังโครงสร้าง การสัมผัสค า และเนือ้หาในท่อนขับเสภา 1 และ 2 

1.2.2 ท่อนขับร้อง  
ท่อนขับร้อง 1 ใช้โครงสร้างท านองในท่อน A เพื่อเชื่อมโยงกับเนือ้หาและอารมณ์เพลง จากท่อน

ขับเสภา  1 ในช่วงเกร่ินน า  โดยไม่ยึดโครงสร้างเนือ้หาตามฉันทลักษณ์ประเภทใด เป็นลักษณะของบท 
ร้อยกรองที่ใช้การสัมผัสในและการสัมผัสนอก แบ่งออกเป็น 8 วรรค เน้นถ้อยค าที่ท าให้เกิดอารมณ์เศร้าโศก 
เช่น ร ่าไห้ สิน้สลาย ปราชัย พ่ายแพ้ นอกจากนีไ้ด้ใช้การเล่นค าโดยการซ า้ค าในต้นประโยคที่มีท่วงท านอง  
ที่โดดเด่น เพื่อย า้อารมณ์สะเทือนใจ ดังภาพที่ 6 

  

ภาพที่ 6 แผนผังการสัมผัสค าร้องและเนือ้หาในท่อนขับร้อง 1 

ท่อนขับร้อง 2 ยึดโครงสร้างท านองของท่อน A การประพันธ์ค าร้องเน้นค าที่ ส่ือสารอารมณ์ที่
เข้มแข็ง ให้ความรู้สึก โกรธแค้น ดุดัน คือค าว่า พวกกู ทวงแผ่นดิน ใครขวาง  พิฆาต ฟาดฟัน และมีการ
กล่าวถึงพระนาม “พระยาตากสิน” บุคคลส าคัญของเร่ืองราว ดังภาพที่ 7 
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ภาพที่ 7 แผนผังการสัมผัสค าร้องและเนือ้หาในท่อนขับร้อง 2 

ท่อนขับร้อง 3 การประพันธ์ค าร้อง  ยึดโครงสร้างท านองของท่อน B โดยจะเน้นค าที่ส่ือสาร 
ให้เห็นถึงความกล้าหาญ ความสามารถของสมเด็จพระเจ้าตากสินและไพร่พล ส่ืออารมณ์ที่รุนแรง โดยเน้น
ค าน้อย และกระชับ ให้ค าที่ 3 วรรคแรก สัมผัสค าที่ 4 และค าที่ 5 วรรคแรก สัมผัสค าที่ 2 ของวรรคที่สอง  
ดังภาพที่ 8 

 

ภาพที่ 8 แผนผังการสัมผัสค าร้องและเนือ้หาในท่อนขับร้อง 3 

ท่อนขับร้อง 4 ประพันธ์ค าร้องยึดโครงสร้างท านองท่อน C เน้นความไหลล่ืนตามท่วงท านอง 
ส่ือสารอารมณ์เพลงที่เข้มแข็ง  ให้เห็นถึงความมุ่งม่ัน ความสามัคคีของพระเจ้าตากสินและกองทหาร  
ดังภาพที่ 9 

      

ภาพที่ 9 แผนผังการสัมผัสค าร้องและเนือ้หาในท่อนขับร้อง 4 
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ท่อนขับร้อง 5 ประพันธ์ค าร้องยึดโครงสร้างท านองท่อน B โดยเพิ่มวรรคเสริมท้ายเข้ามา 1 วรรค 
เป็นท่อนที่ให้ความรู้สึกที่หนักแน่น ดุดันที่สุดของบทเพลง ดังภาพที่ 10 

 

ภาพที่ 10 แผนผังการสัมผัสค าร้องและเนือ้หาในท่อนขับร้อง 5 

ท่อนขับร้อง 6 ค าร้องในท่อนจบ เพื่อสดุดีในวีรกรรมของสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช   
ยึดโครงสร้างท านองท่อน A ใช้ค าที่ส่ือสารให้เกิดอารมณ์ที่สว่างสดใส ค าที่เหมาะสมกับฐานะ และก าหนด 
จุดจบเพลงไว้เด่นชัด โดยย า้ข้อความส าคัญในประโยคสุดท้าย ดังภาพที่ 11 

                

ภาพที่ 11 แผนผังการสัมผัสค าร้องและเนือ้หาในท่อนขับร้อง 6 

2. การเรียบเรียงเสียงประสาน 
ในหัวข้อนีผู้้วิจัยน าเสนอแนวคิดที่น ามาใช้ในการเรียบเรียงเสียงประสาน โดยมีรายละเอียดดังนี  ้

2.1 ท่อนอินเทอลูด (Interlude) ในการเรียบเรียงดนตรีสมัยนิยม ท่อนอินเทอลูดถือได้ว่าเป็น
ท่อนที่ส าคัญที่ท าให้ผู้ฟังติดตามได้ดี เช่นเดียวกันผู้วิจัยได้สร้างสรรค์ท านองในท่อนอินเทอลูดเพื่อเป็น
เอกลักษณ์ส าคัญของบทเพลง ท านองถูกก าหนดให้บรรเลงน าก่อนที่จะเข้าร้องในแต่ละท่อนเพลง ท่อนนีใ้ช้
เคร่ืองสายบรรเลงประกอบด้วย ไวโอลิน 1 ไวโอลิน 2 วิโอลา และเชลโล ใช้การวางแนวเสียงรูปแบบทรัยแอด 
(Triad) และบรรเลงในอัตราความเร็วที่จังหวะช้ามาก (Lento) ดังภาพที่ 12 
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ภาพที่ 12 การบรรเลงกลุ่มเคร่ืองสายบรรเลงท่อนอินเทอร์ลูด  

2.2 การเคล่ือนท านอง การเรียบเรียงเสียงประสานให้ความส าคัญกับแนวคิดการเคล่ือนท านอง  
จากตัวอย่างเป็นการเคล่ือนท านองแบบเฉียง (Oblique motion) เป็นการแสดงความสัมพันธ์ระหว่างท านอง
สองแนวที่มีความเคล่ือนไหวต่างกัน กล่าวคือ แนวท านองรองคือ ไวโอลินจะไม่เคล่ือนที่โดยเล่นโน้ต C ส่วน
แนวท านองหลักจะเคล่ือนที่แทน ดังภาพที่ 13 

  

ภาพที่ 13 การเคล่ือนท านองแบบเฉียง  

2.3 การวางแนวเสียง ผู้วิจัยสร้างสรรค์การบรรเลงสนับสนุนการขับร้องโดยการใช้รูปแบบคอร์ด
ทรัยแอตและคอร์ดทบเจ็ด จากตัวอย่างเป็นการเรียบเรียงกลุ่มเคร่ืองทองเหลืองในบทเพลงโดยใช้การวางแนว
เสียง 4 โน้ต รูปแบบคอร์ดทบเจ็ด นอกจากได้ใช้การวางแนวเสียงส่ีโน้ตในรูปแบบ ดรอปทู (Drop 2) ในท่อน
เพลงที่ต้องการความหนักแน่นและให้ท านองหลักหรือแนวขับร้องมีความคมชัดและหนักแน่นขึน้ย่ิงขึน้  
ดังภาพที่ 14-15 
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ภาพที่ 14 การวางแนวเสียงรูปแบบเป็นคอร์ดทบเจ็ด 

 

ภาพที่ 15 การวางแนวเสียงรูปแบบดรอปทู 

อภิปรายผลและบทสรุป 
งานวิจัยเร่ือง งานประพันธ์เพลง “พระเจ้าตากสินมหาราช” ประกอบด้วย การประพันธ์ท านองและ

ค าร้อง และการเรียบเรียงเสียงประสาน สรุปผลการวิจัย มีรายละเอียดดังนี ้
1. การประพันธ์ท านองและค าร้อง การประพันธ์ท านองได้การก าหนดรูปแบบการประพันธ์ การแบ่ง

ประโยค วรรคเพลง บันไดเสียง ช่วงเสียง รวมถึงการพัฒนาท านองอย่าเหมาะสม สอดคล้องกับเนือ้หาและ
อารมณ์เพลงในแต่ละท่อน ด้านเนือ้หาในประพันธ์ค าร้อง การประพันธ์ค าร้องเป็นแบบร้อยกรองที่สอดคล้อง
กับเนือ้หา ส่ืออารมณ์เพลงในแต่ละท่อนอย่างอย่างชัดเจน ท าให้เพลงมีความไพเราะสมบูรณ์ 

2. การเรียบเรียงเสียงประสาน ให้ความส าคัญกับการสนับสนุนการขับร้องเป็นส าคัญ เพื่อให้แนว
ร้องส่ือสารได้ดีกับผู้ฟัง ผู้วิจัยจึงให้ความส าคัญกับแนวคิดการเคล่ือนท านองในรูปแบบต่าง ๆ ตลอดจนให้
ความส าคัญกับการวางแนวเสียงทัง้แบบปิดและแบบเปิด นอกจากนัน้ยังให้ความส าคัญกับการก าหนดสีสัน
ของเคร่ืองดนตรีเพื่อให้เกิดจินตภาพที่สอดคล้องกับเนือ้หาแต่ละท่อน ค าร้อง รวมถึงประโยคและวรรคเพลง 
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จากผลการศึกษาจะเห็นได้ว่าบทเพลงพระเจ้าตากสินมหาราชได้ใช้จินตนาการผสานเทคนิคและ
หลักการประพันธ์เพลงและเรียบเรียงดนตรีให้มีความเข้มข้น ส่ือถึงเนือ้หาความหมายและความรู้สึกของ 
บทเพลงให้เด่นชัดและกลมกลืน  รวมถึงความคิดสร้างสรรค์การบูรณาการดนตรีตะวันตกร่ว ม กับ
ศิลปวัฒนธรรมไทย การน าหลักการทฤษฎีมาใช้ที่เหมาะสม เช่น การประสานสองแนว (Two-Part 
Harmonization) เพื่อก าหนดทิศทางของการวางพืน้หลังเพื่อสนับสนุนการขับร้อง สามารถก าหนดให้มีเสียงที่
แน่นหรือเบาบางเพื่อให้เหมาะสมกับเนือ้หา อารมณ์ ของค าร้องได้ ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดของ ณัชชา  
พันธุ์เจริญ (2553ข, หน้า 31-34) ได้อธิบายในกรณีของการเคล่ือนท านองแบบสวนทาง (Contrary motion)  
ว่าเม่ือแนวหนึ่งเคล่ือนที่ในทิศทางขึน้ ส่วนอีกแนวหนึ่งเคล่ือนที่ในทิศทางขาลง การเคล่ือนท านองแบบสวน
ทางจะให้เสียงที่แน่นกว่าการเคล่ือนท านองแบบเหมือน และจากค ากล่าวที่ว่าเทคนิคและวิธีการประพันธ์บท
เพลงแต่ละบทเพลงขึน้อยู่กับแนวคิดและวัตถุดิบที่ผู้ประพันธ์เพลงเลือกน ามาใช้ บางบทเพลงผู้ประพันธ์เพลง
มีอิสระอย่างมากที่จะใช้จินตนาการและความคิดสร้างสรรค์ของตัวผู้ประพันธ์เพลงเอง  แต่ส าหรับบางบท
เพลงวิธีการประพันธ์เพลงก็ถูกก าหนดโดยเทคนิคหรือระบบที่เลือกน ามาใช้ (วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น, 2559, หน้า 
14) บทประพันธ์เพลงชิน้นีจ้ึงก่อให้เกิดแนวทางใหม่ในการประพันธ์บทเพลงสมัยนิยม  ที่สามารถน าไปใช้
อ้างอิงในแวดวงวิชาการดนตรีได้เป็นอย่างดี 

ข้อเสนอแนะ  
1. ควรท าการวิจัยสร้างสรรค์เพื่อประพันธ์บทเพลงเก่ียวกับประวัติศาสตร์ของสมเด็จพระเจ้าตากสิน

ในมุมมองหรือมิติอื่น ๆ หรือบทเพลงเก่ียวกับประวัติศาสตร์ของบุคคลส าคัญท่านอื่น ๆ 
2. ควรผลักดันเผยแพร่ผลงานให้บทเพลงเข้าถึงผู้ฟัง โดยส่ือต่างๆ และการประสานงานกับ

หน่วยงานที่เก่ียวข้องเพื่อน าไปใช้ในกิจกรรมหรืองานส าคัญที่เก่ียวข้อง  
 

เอกสารอ้างอิง 
เขตต์อรัญ เลิศพิพัฒน์. (2545). คิดค ำท ำเพลง : ศิลปะกำรแต่งเนื้อเพลงไทย. กรุงเทพฯ: ฟ้าอภัย.  
ณรงค์ฤทธ์ิ ธรรมบุตร, และก้องภพ ร่ืนศิริ. (2554). ซิมโฟนีปิยสยำมินทร์. กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 
ณัชชา พันธุ์เจริญ. (2553ก). กำรเขียนเสียงประสำนส่ีแนว (พิมพ์ครัง้ที่ 5). กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์เกศกะรัต. 
ณัชชา พันธุ์เจริญ. (2553ข). สังคีตลักษณ์และกำรวิเครำะห์ (พิมพ์ครัง้ที่ 5). กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์เกศกะรัต. 
ถาวรดา จันทนะสูต. (2555). บทประพันธ์เพลง “หนึ่งในสยำม” เพื่อเทิดพระเกียรติพระบำทสมเด็จ

พระเจ้ำอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช (วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรดุษฎีบัณฑิต). กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย. 



26 

วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น. (2559). อำกำศธำตุ: บทประพันธ์เปียโนเพื่อกำรวิเครำะห์. กรุงเทพฯ: ส านักงาน
คณะกรรมการส่งเสริมวิทยาศาสตร์ วิจัยและนวัตกรรม. 

สมชาย รัศมี. (2559). กำรเรียบเรียงเพลงสมัยนิยม. กรุงเทพฯ: สหธรรมมิก. 
สุกัญญาโสภี ใจกล ่า. (2561). สมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช: แง่คิดจาก “วีรบุรุษในวัฒนธรรมประเพณี”. 

วำรสำรมนุษยศำสตร์ มหำวิทยำลัยนเรศวร, 15(1), 41-52. 
Ligon, B. (2001). Jazz theory resources. Milwaukee, WI: Hal Leonard. 
Tomaro, M., & Wilson, J. (2009) .  Instrumental jazz arranging a comprehensive and practical guide. 

Milwaukee, WI: Hal Leonard. 
 


