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บทคัดย่อ
บทความวจิยัเรือ่ง วงประโคมแบบปัญจวาทยะประเทศไทย มวัีตถุประสงค์เพ่ือศกึษาประวตัคิวามเป็นมา

วงประโคมแบบปัญจวาทยะประเทศไทย โดยใช้ทฤษฎีประวัตศิาสตร์เฉพาะกรณีของฟรานซ์  โบแอส เป็นกระบวนการ              

ที่ใช้ในการศึกษาและเก็บรวบรวมข้อมูล น�ำข้อมูลที่ได้มาวิเคราะห์เชิงพรรณนาเชื่อมโยงเพื่อหาประวัติความเป็นมา 

วงประโคมแบบปัญจวาทยะประเทศไทยเป็นวงดนตรีที่ประกอบด้วยปี่และกลองเป็นหลัก โดยได้รับรูป

แบบมาจากวงปัญจวาทยะในรฐัเกรละทางตอนใต้ของอนิเดยี วงปัญจวาทยะของอนิเดยีได้แพร่กระจายมายังภูมภิาค

เอเชียตะวันออกเฉียงใต้พร้อมการเผยแผ่ศาสนา ส�ำหรับประเทศไทยได้รับรูปแบบวงปัญจวาทยะจากศาสนา

พราหมณ์ ฮินดู ผ่านมาทางอาณาจักรฟูนัน อาณาจักรทวารวดี อาณาจักรศรีวิชัย ส่วนรูปแบบวงปัญจวาทยะตาม

แบบลัทธิเถรวาทของศาสนาพุทธรับจากอาณาจักรตามพรลิงค์ และรับวงปัญจวาทยะตามแบบลัทธิมหายานของ

ศาสนาพุทธจากอาณาจักรศรีวิชัย โดยเข้ามามีบทบาทต่อสังคมไทยในด้านการเมืองการปกครองและพิธีกรรมทาง

ศาสนา มีการปรับเปลี่ยนรูปแบบวงปัญจวาทยะไปตามท้องถิ่น

ค�ำส�ำคัญ: วงปัญจวาทยะ วงปัญจวาทยะประเทศไทย ประวัติความเป็นมา
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Abstract

This research “Thai Panchavadya Music Ensemble” aim to study the history of Thai Panchavadya 

Music Ensemble by using the specifically case of historical theory of France  Boas to  process  how to study 

and to gather the information. And then use descriptive analysis the information link to find the history 

Thai Panchavadya Music Ensemble, the main instruments consist of Pee and Klong which  received 

form from Panchavadya Music Ensemble in Kerela state, the south of India. Panchavadya  Music Ensemble 

of India spread to South East Asia Region  with the religion. For Thailand, this music  ensemble come  

with  Brahminical and Hindu Religion. They passed from Funan, Dvaravati and Srivijaya Kingdom. Form 

of  Panchavadya Music Ensemble style Theravada Cult of Buddhism received influence from Blessings 

Link Kingdom and style Mahayana Sect from Srivijaya kingdom. All of them has roles in Thai society in  

politics and religion ceremonies. They modify the styles of the music ensemble up to the localized

Keyword:  Panchavadya Ensemble, Thai Panchavadya Music Ensemble, History

บทน�ำ

ประเทศไทยเป็นประเทศหนึ่งในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ท่ีมีความหลากหลายทาง

วัฒนธรรม และมีการรับอารยธรรมภายนอกมาผสมผสานกับวัฒนธรรมด้ังเดิมท่ีไม่ขัดกับวิถีชีวิตและเป็น

ประโยชน์กับตนเองโดยเฉพาะการรบัอารยธรรมอนิเดยีซึง่เป็นอารยธรรมทีม่บีทบาทกับประเทศไทยในด้าน

การเมอืงการปกครอง สถาปัตยกรรม ศลิปกรรม ภาษาและวรรณคดี ล้วนแต่เป็นอารยธรรมทีเ่ข้ามามบีทบาท              

สืบเนื่องจากศาสนาพราหมณ์ ฮินดูและศาสนาพุทธ

ประเทศไทยรบัศาสนาพราหมณ์ ฮนิดจูากอนิเดยีโดยผ่านทางอาณาจกัรฟูนนั และรบัศาสนาพุทธ

นิกายเถรวาทจากอินเดียผ่านทางประเทศศรีลังกา มายังอาณาจักรตามพรลิงค์ และรับนิกายมหายานผ่าน

ทางอาณาจักรทวารวดี พร้อมรับเอาคติความเชื่อ ธรรมเนียมปฏิบัติ พิธีกรรม และดนตรีที่มีความเกี่ยวข้อง

กับศาสนา (กรมการศาสนา, 2558)

ดนตรีท่ีเข้ามากับศาสนาท่ีไทยได้รับมาจากอินเดียน้ันจะเป็นวงประโคมเพ่ือบูชาสิ่งศักดิ์สิทธ์ิ                       

ซึ่งชมพูทวีปหรืออินเดียเรียกว่า ปัญจวาทยะ วงดนตรีท่ีประกอบด้วยเครื่องดนตรี 5 อย่าง เป็นดนตรี                       

ในศาสนสถาน (Temple  Music) ท่ีพัฒนาข้ึนในรัฐเกรละ (Kerala) ทางอินเดียใต้ เครื่องดนตรี 5 อย่าง

ประกอบด้วยเครื่องเคาะตี 4 คือ กลอง 3 ได้แก่ กลองทรงนาฬิกาทราย ใช้มือตี (Timila), กลองสองหน้าทรง

กระบอก (Maddalam), กลองขนาดเล็กสองหน้าทรงนาฬิกาทรายใช้ไม้ตี (Idakka), ฉาบ (Ilathalam) และ

เครือ่งเป่า 1 คอื แตรงอน (Kombu) อษุาคเนย์รบัรปูแบบวงประโคมน้ีมาจากอนิเดียต้ังแต่ราว พ.ศ. 1000 ท่ีแพร่

มาพร้อมศาสนาพราหมณ์ พุทธ แล้วใช้งานศาสนา การเมอืง สบืมาในรฐัสมยัหลงั ๆ  (เจนจริา เบญจพงศ์, 2555)

รูปแบบวงปัญจวาทยะของอินเดียประกอบด้วยเครื่องเป่าและเครื่องตี ซึ่งในประเทศไทยเรียก        

วงดนตรีที่ประกอบด้วยเครื่องเป่าและเครื่องตีนี้ว่า วงปี่กลอง โดยมีรูปลักษณ์ท่ีเป็นเอกลักษณ์เฉพาะ คือ     

เป็นปี่ที่มีล�ำโพงและกลองต้องเป็นกลองทรงกระบอกประเภทที่หุ้มหน้าด้วยหนังทั้งสองด้าน โยงเร่งเสียง                  

ด้วยหนัง ใช้มือตีด้านหนึ่ง และใช้ไม้ตีด้านหนึ่ง  ในประเทศไทยพบว่ามีวงปี่กลองที่มีลักษณะการประสมวง

และรูปลักษณ์ของเคร่ืองดนตรีแบบวงปัญจวาทยะของอินเดียกระจัดกระจายอยู่ตามภูมิภาคต่าง ๆ ของ

ประเทศไทย มีการประสมวงและใช้เครื่องดนตรีที่มีช่ือเรียกแตกต่างกันไป แต่รูปแบบการประสมวงยังคง
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ความเป็นวงดนตรีประเภทปี่กลอง ได้แก่ วงมังคละ วงกลองชุม วงตุ๊บเก่ง วงกาหลอ วงปี่ไฉนกลองชนะ                     

วงปี่ชวากลองชนะ วงปี่ชวากลองแขก และวงบัวลอย ซึ่งเป็นวงดนตรีที่น�ำมาใช้ในพิธีทางศาสนาพราหมณ์ 

ฮินดู และศาสนาพุทธ ทั้งพิธีหลวงและพิธีราษฎร์

วงประโคมแบบปัญจวาทยะประเทศไทยนั้น ซึ่งได้แก่ วงมังคละ วงกลองชุม วงตุ๊บเก่ง วงกาหลอ   

วงป่ีไฉนกลองชนะ วงป่ีชวากลองชนะ วงป่ีชวากลองแขก และวงบวัลอย  เป็นทีรู่จ้กัเฉพาะผูท้ีม่หีน้าทีเ่ก่ียวข้อง

กับการบรรเลงวงเหล่านี้เท่านั้น อีกทั้งหน่วยงานทางการศึกษาที่จัดการศึกษาด้านดุริยางคศิลป์ ไม่ได้จัดให้

มีการเรียนการสอนในศาสตร์แขนงน้ี จึงมีผู้ที่ศึกษาและเก็บรวบรวมข้อมูลเป็นองค์ความรู้ไม่มากเท่าท่ีควร 

โดยเฉพาะด้านประวัติความเป็นมาที่มีความเกี่ยวข้องเชื่อมโยงกัน ผู้วิจัยได้เล็งเห็นความส�ำคัญของศาสตร์

แขนงนี้ จึงท�ำการศึกษาประวัติความเป็นมาวงประโคมแบบปัญจวาทยะประเทศไทยซึ่งจะเป็นแนวทาง

ให้แก่ผู้ที่สนใจได้ศึกษาค้นคว้าต่อไป

วัตถุประสงค์

 	 ศึกษาประวัติความเป็นมาวงประโคมแบบปัญจวาทยะประเทศไทย

วิธีการวิจัย

	 บทความวจิยัเรือ่ง วงประโคมแบบปัญจวาทยะประเทศไทย มวัีตถุประสงค์เพ่ือศึกษาประวัติความ

เป็นมาวงประโคมแบบปัญจวาทยะประเทศไทย ประกอบด้วย วงมังคละ วงกลองชุม วงตุ๊บเก่ง วงกาหลอ   

วงป่ีไฉนกลองชนะ วงป่ีชวากลองชนะ วงป่ีชวากลองแขก และวงบวัลอย ซึง่ผูวิ้จยัเก็บรวบรวมข้อมลูด้วยการ

สัมภาษณ์และรวบรวมข้อมูลจากเอกสารประเภทต่าง ๆ  ที่มีความเกี่ยวข้องกับงานวิจัยเรื่องวงประโคมแบบ

ปัญจวาทยะประเทศไทย ได้แก่ ข้อมูลในหลักศิลาจารึก ภาพสลัก ภาพปูนปั้น ภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

พระไตรปิฎก พงศาวดาร วรรณกรรม วรรณคดี ต�ำนาน ค�ำบอกเล่า เอกสาร ต�ำรา หนังสือ งานวิจัย ผลงาน

วิชาการ วารสาร สิ่งตีพิมพ์ต่าง ๆ รวมทั้งเว็บไซต์และสื่อสารสนเทศอิเล็กทรอนิกส์ โดยน�ำมาศึกษาในเรื่อง

ประวัตคิวามเป็นมาของวงประโคมแบบปัญจวาทยะประเทศอนิเดยี วงประโคมแบบปัญจวาทยะประเทศไทย 

การแพร่กระจายของศาสนาและบทบาทหน้าท่ีของวงประโคมแบบปัญจวาทยะประเทศไทย ผูวิ้จยัใช้วิธีการ

วิเคราะห์เชิงพรรณนา โดยการประมวลข้อมูลจากข้อมูลในหลักศิลาจารึก ภาพสลัก ภาพปูนปั ้น                                    

ภาพจิตรกรรมฝาผนัง พระไตรปิฎก พงศาวดาร วรรณกรรม วรรณคดี ต�ำนาน ค�ำบอกเล่า เอกสาร ต�ำรา 

หนังสือ งานวิจัย ผลงานวิชาการ วารสาร สิ่งตีพิมพ์ต่าง ๆ รวมทั้งเว็บไซต์และสื่อสารสนเทศอิเล็กทรอนิกส์ 

น�ำมาเชื่อมโยงเพ่ือหาประวัติความเป็นมาของวงประโคมแบบปัญจวาทยะประเทศไทย โดยการใช้ทฤษฎี

ประวัตศิาสตร์เฉพาะกรณีของฟรานซ์  โบแอส (ยศ  สนัตสมบตั,ิ 2556) มาเป็นกระบวนการท่ีใช้ในการศกึษา

ผลการวิจัย

              วงประโคมแบบปัญจวาทยะประเทศไทย เป็นวงดนตรีที่ประกอบด้วยเครื่องดนตรีประเภทเป่าและ

ประเภทต ีได้แก่ วงป่ีกลอง ทีใ่ช้ในพิธีของศาสนาพราหมณ์ ฮนิด ูและศาสนาพุทธ ทัง้พิธีหลวงและพิธีราษฎร์ 

โดยมลีกัษณะเฉพาะในเรือ่งรปูลกัษณ์ของป่ีจะเป็นป่ีท่ีมลี�ำโพง และกลองจะเป็นกลองท่ีขึน้หน้าด้วยสายโยง

เร่งเสียง หน้าหนึ่งใช้มือตี อีกหน้าหนึ่งใช้ไม้ตี ในประเทศไทยมีวงประโคมที่มีรูปแบบ ๆ วงปัญจวาทยะของ

ประเทศอินเดียอยู่หลายวงทั่วทุกภูมิภาค ได้แก่ วงมังคละ วงกลองชุม วงตุ๊บเก่ง วงกาหลอ วงปี่ไฉน กลอง

ชนะ ปี่ชวากลองชนะ วงปี่ชวากลองแขก และวงบัวลอย 
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ภาพที่ 1 วงประโคมแบบปัญจวาทยะประเทศไทย

วงปัญจวาทยะหรือวงปัญจวาทยัม หรือวงปัญจวาดียัมของประเทศอินเดีย เป็นการแสดงดนตรี

พ้ืนเมืองดั้งเดิมประเภทเคาะตีเป่าของรัฐเกรละ การแสดงปัญจวาดียัมเป็นวงดนตรีเฉพาะท่ีสามารถพบได้

ในรัฐเกรละ เป็นวงดนตรีที่มีเครื่องดนตรี 5 ชนิด ประกอบด้วยเครื่องเป่าซันกู กลองไทมิลา กลองมันดาลัม 

เครื่องเป่าคอมพูและฆ้องอิลลาทาลัม

    ภาพที่ 2  การแสดงหรือวงปัญจวาทยัม	    ภาพที่ 3 ผู้เล่นกลองไทมีลาและกลองมันดาลัม

ที่มา : Mahitha Varma (2013)

วงปัญจวาทยะหรอืวงปัญจวาทยัม น้ันไม่สามารถบอกช่วงเวลาของการก�ำเนิดและการพัฒนาของ

การแสดงได้ แต่สามารถกล่าวได้ว่า วงปัญจวาทยะหรอืวงปัญจวาทยัมนัน้แต่เดมิเป็นวงดนตรใีนขบวนพิธีหลวง

ของกษัตริย์ ซึ่งต่อมาวงปัญจวาทยัมได้ถูกน�ำมาใช้แสดงในงานพิธีกรรมทางศาสนาและเทศกาลท่ัวไป 

โดยมีข้อแตกต่างในข้ันตอนการเล่นทั้งน้ีข้ึนอยู่กับขนาดพ้ืนท่ีแสดง สถานท่ีแสดง ส�ำหรับวงปัญจวาทยัมมี                     

2 ประเภทคือไครยันกา ปัญจวาทยัมและซีแวนกา ปัญจวาทยัม ซึ่งการแสดงแบบซีแวนกา ปัญจวาทยัม                     

เป็นท่ีนยิมมากกว่าไครยันกา ปัญจวาทยัม จงึถูกน�ำมาแสดงในเทศกาลต่าง ๆ ของวัด การแสดงปัญจวาทยัม 

ขยายการแสดงมากขึ้น จึงได้เพ่ิมการแสดงสู่ชุมชนท่ัวไป เช่น แสดงร่วมในขบวนแห่ เป็นต้น ส�ำหรับ

วงปัญจวาทยัมน้ันเป็นวงดนตรทีีป่ระกอบด้วยเครือ่งดนตรปีระเภทป่ีและกลอง โดยใช้ประกอบพิธีกรรมของ

ศาสนาพราหมณ์ ฮินดู เครื่องดนตรีก็มีมาตั้งแต่สมัยโบราณ โดยเฉพาะกลองมันดาลัม และคอมพู ซึ่งมีการ

กล่าวถึงในวรรณกรรมเรื่อง  มหาภารตะ

    

วงมงัคละ วงกลองชมุ วงตุ๊บเก่ง วงกาหลอ 

    

วงป่ีไฉนกลองชนะ วงป่ีชวากลองชนะ วงป่ีชวากลองแขก วงบวัลอย 
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ภาพที่ 4  เครื่องดนตรีวงวงปัญจวาทยะหรือวงปัญจวาทยัม

ที่มา : Mahitha Varma (2013)

	 วงปัญจวาทยะของอินเดียได้แพร่กระจายไปทั่วภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ โดยการเข้ามา

ติดต่อค้าขายและเผยแผ่ศาสนาของอินเดียทั้งทางบกและทางน�้ำ ทางบกเข้าทางบริเวณอ่าวเมาะตะมะ 

ประเทศพม่า เดินเท้าต่อไปยังกัมพูชา และจามปา ส่วนทางน�้ำท่ีบริเวณช่องแคบซุนดาเพ่ือเดินทางไปยัง

เกาะสุมาตรา ท�ำให้อารยธรรมของอินเดียเข้ามาสู่เอเชียตะวันออกเฉียงใต้ เกิดการผสมผสานระหว่าง

อารยธรรมอินเดียกับอารยธรรมดั้งเดิม ปรากฏหลักฐานให้เห็นเป็นรูปสลักหินต่าง ๆ เช่น หลักศิลาจารึก

สมัยสุโขทัย ภาพสลักนูนปราสาทหินนครวัด นครธม ภาพสลักนูนท่ีจาม ภาพปูนปั้นเครื่องดนตรีปี่กลอง

ข้างบันไดทางขึ้นพระบรมธาตุ วัดมหาธาตุนครศรีธรรมราช เป็นต้น 

 

 

 
 

 

ซนัก ู(Sankhu หรือ Sankh) กลองไทมีลา (Timila) กลองไอไดคา (Idakka) 

 

 
 

 
 

กลองมนัดาลมั (Madhalam) คอมพ ู(Kompu) อิลลาทาลมั (Ilathalam) 

 

ภาพที ่5  ภาพสลกันนูคนตีกลองท่ีนครวัด

ประเทศกัมพูชา

ภาพที ่5  ภาพสลกันนูคนตีกลองท่ีนครวัด

ประเทศกัมพูชา
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จากการตดิต่อค้าขายและเผยแผ่ศาสนาของอนิเดยีท้ังทางบกและทางน�ำ้ท�ำให้ศาสนาพราหมณ์ ฮนิดู 

และศาสนาพุทธ เข้ามาสู่ภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ โดยมีเส้นทางการแพร่กระจายเข้าสู่ประเทศไทย 

ซึ่งศาสนาพราหมณ์ ฮินดูเข้าสู่ประเทศไทยเมื่อหลายพันปีมาแล้ว  แผ่ขยายเข้าสู่ประเทศไทย 3 ทาง ได้แก่

1. ทางภาคกลางตอนบน ภาคตะวันออก และภาคตะวันออกเฉยีงเหนือ ในช่วงราวพุทธศตวรรษที ่6 

โดยรับผ่านมาทางเขมรซึ่งเป็นศูนย์กลางของอาณาจักรฟูนัน อารยธรรมขอมเป็นอารยธรรมท่ีมีอิทธิพลต่อ

ดนิแดนสวุรรณภมูมิากท่ีสดุ และเข้ามามอีทิธิพลต่อระบบกษตัรย์ิในด้านต่าง ๆ  ดงัเช่น ขอมได้รบัเอาศาสนา

พราหมณ์ ฮนิดลูทัธิไศวนกิายมาจากอนิเดีย ซ่ึงลทัธิไศวนิกายเป็นลทัธินกิายท่ีนบัถือพระศวิะเป็นพระเป็นเจ้า 

ประเทศไทยได้รับอิทธิพลของศาสนาพราหมณ์ฮินดู โดยเฉพาะระบบการปกครองแบบกษัตริย์

	 ศาสนาพราหมณ์ ฮนิดจูะมคีวามเชือ่เรือ่งอ�ำนาจสิง่ศกัดิส์ทิธ์ิทีนั่บถือ จงึมกีารสวดเพ่ือบชูาเทพเจ้า 

ศาสนาพราหมณ์ ฮินดูมีระบบวรรณะจึงมีการยกย่องผู้น�ำชุมชนว่ามีความส�ำคัญกว่าคนอื่น ระบบน้ีเองจึง

ท�ำให้ผูน้�ำชมุชนเปลีย่นสถานะเป็นกษตัรย์ิผูม้คีวามศกัดิส์ทิธ์ิ กษตัรย์ิเป็นศนูย์กลางของการปกครองมคีวาม

ศักดิ์สิทธ์ิตามความเชื่อของศาสนา และใช้อ�ำนาจนี้เองขยายอ�ำนาจออกไปสู่อาณาจักรต่าง ๆ เพ่ือให้

อาณาจักรของตนเองมีความมั่นคง มีเสถียรภาพ มีอ�ำนาจเหนืออาณาจักรอื่น ๆ 

เมือ่มรีะบบกษตัรย์ิจงึมกีารรบัเอาค�ำราชาศัพท์มาใช้กับพระมหากษตัรย์ิ พระบรมวงศานุวงศ์ และ

พระสงฆ์ ตลอดจนรับเอาตัวอักษรขอม ตลอดจนภาษาบาลี สันสกฤต มาใช้เขียนจารึก คัมภีร์ ค�ำสอนทาง

ศาสนา ปรากฏพิธีกรรมของศาสนาพราหมณ์ในสถาบันพระมหากษัตริย์ เช่น พระราชพิธีบรมราชาภิเษก  

พระราชพิธีถือน�ำ้พิพัฒน์สตัยา พระราชพิธีจรดพระนังคลัแรกนาขวัญ พระราชพิธีตรยัีมปวาย-ตรปีวาย เป็นต้น

2.  ทางภาคกลางตอนล่าง และภาคตะวันตก ได้รบัอทิธิพลของศาสนาพราหมณ์ฮนิดผู่านอาณาจกัร

ทวารวด ีราวพุทธศตวรรษที ่12-16 มเีมอืงนครปฐมเป็นศนูย์กลาง โดยรบัเอาศาสนาพราหมณ์ มาจากอนิเดยี

โดยตรง ด้วยมคีณะพราหมณ์จากอนิเดยีเดนิทางมาพร้อมกับพระโสณเถระกับพระอตุตรเถระ ซึง่เป็นศาสนทูต

ของพระเจ้าอโศกมหาราชเข้ามาเผยแผ่พระพุทธศาสนา ในราว พ.ศ. 330 (พุทธศตวรรษท่ี 4) ส�ำหรบัร่องรอย

ศาสนาพราหมณ์ท่ีปรากฏในอาณาจกัรทวารวด ีได้แก่ เทวสถาน เทวรปู พระเป็นเจ้าต่าง ๆ  ดงัปรากฏในบรเิวณ

จงัหวดัในภาคตะวันตกและภาคกลาง เช่น จงัหวัดนครปฐม ราชบรุ ีเพชรบรุ ีและกาญจนบรุ ีอาณาจกัรทวารวดี

จะปรากฏร่องรอยทางพุทธศาสนามากกว่าศาสนาพราหมณ์ ฮินดู

3.  ทางภาคใต้ของไทย ได้รบัอทิธิพลของศาสนาพราหมณ์ ฮนิดใูนสมยัอาณาจกัรศรวิีชยั ราวพุทธ

ศตวรรษที ่14-16 โดยมพีราหมณ์เดินทางมากับพ่อค้าชาวอนิเดยีทีม่าค้าขายบรเิวณเมอืงท่าต่าง ๆ  ทางภาคใต้ 

ภาพที ่7  ภาพกลอง ป่ี และฉาบ ท่ีพิพิธภัณฑ์จาม 

ประเทศเวียดนาม

ภาพที ่8 ภาพเครือ่งดนตรป่ีีกลองข้างบนัไดทางข้ึน  

พระบรมธาต ุ วัดมหาธาตนุครศรธีรรมราช
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ซึ่งพบหลักฐานทางโบราณคดีอันเก่ียวเน่ืองกับศาสนาพราหมณ์ในท่ีต่าง ๆ เช่น ท่ีจังหวัดสุราษฎร์ธานี 

นครศรีธรรมราช ปัตตานี พังงา พัทลุง และสงขลา

              ส�ำหรับศาสนาพุทธนั้นได้เจริญรุ่งเรือง และได้แผ่ออกไปนอกประเทศอินเดีย ในสมัยพระเจ้าอโศก

มหาราชคือราวปลายพุทธศตวรรษที่ 3 โดยพระเจ้าอโศกมหาราชกษัตริย์แห่งราชวงศ์โมริยะได้ทรงโปรดส่ง

พระโสณะและพระอตุตระมายังดนิแดนสวุรรณภูม ิกล่าวกนัว่าคือบรเิวณประเทศไทยและบรเิวณประเทศพม่า 

แต่ปัจจบุนันกัวชิาการได้พบหลกัฐานทางโบราณคดจีงึสรปุว่าสวุรรณภมูคิอืดนิแดนเอเชยีตะวันออกเฉยีงใต้ 

โดยพุทธศาสนาเผยแผ่มาในบรเิวณประเทศไทยประมาณพุทธศตวรรษท่ี 8-9 และมคีวามเจรญิมัน่คงในราว

พุทธศตวรรษที่ 11 

	 ร่องรอยของความเจริญรุ่งเรืองของศาสนาพุทธในประเทศไทยปรากฏต้ังแต่สมัยทวารวดี เชื่อกัน

ว่ามศีนูย์กลางอยูท่ี่บรเิวณจงัหวดันครปฐม ซึง่ในปัจจบุนัยังมข้ีอถกเถียงกนัอยู่เรือ่งศนูย์กลางของอาณาจกัร

เพราะมกีารพบร่องรอยศลิปะในสมยัทวารวดอียู่ในหลายพ้ืนที ่นอกจากน้ันยังมกีารสนันษิฐานว่าอาณาจกัร

ทวารวดเีป็นอาณาจกัรของคนมอญเพราะมปีระชาชนเป็นคนมอญมากกว่าคนไทย ดงัท่ีปรากฏจารกึภาษา

มอญในสถานท่ีต่าง ๆ อยู่หลายแห่ง อาณาจักรทวารวดีมีการขยายอ�ำนาจการปกครองไปท่ัวบริเวณของ

ประเทศไทยในปัจจุบันตามหลักฐานทางโบราณคดีท่ีพบตามแหล่งชุมชนโบราณต่าง ๆ จากจุดศูนย์กลาง

ขยายมาทางภาคกลางและภาคตะวันตก ได้แก่ นครปฐม สุพรรณบุรี ลพบุรี ราชบุรี เพชรบุรี กาญจนบุรี 

ทางภาคเหนอื ได้แก่ สโุขทยั ล�ำพูน เพชรบรูณ์ ส�ำหรบัภาคตะวันออกเฉยีงเหนือ ได้แก่ นครราชสมีา กาฬสนิธ์ุ 

ปราจีนบุรี สระแก้ว ภาคตะวันออก ได้แก่ ชลบรุ ีระยอง จนัทบรุ ีภาคใต้ ได้แก่ นครศรธีรรมราช (ตามพรลงิค์) 

ปัตตาน ี(เมอืงลงักาสกุะ)

	 พระพุทธศาสนาจากอินเดียได้เผยแผ่มายังอาณาจักรทวารวดีท้ังลัทธิเถรวาทและลัทธิมหายาน                  

แต่พุทธศาสนาลัทธิเถรวาทมีบทบาทในอาณาจักรทวารวดีมากกว่า ซึ่งนักโบราณคดีสันนิษฐานว่าพุทธ

ศาสนาลัทธิเถรวาทได้เผยแผ่มาในดินแดนสุวรรณภูมิผ่านทางศรีลังกาเพียงเส้นทางเดียวเท่านั้น เพราะ

ศรีลงักาได้รบัพระพุทธศาสนามาจากประเทศอนิเดยี ตัง้แต่สมยัพระเจ้าอโศกมหาราช โดยพุทธศาสนาลทัธิ

เถรวาทน้ันมีจุดศูนย์กลางอยู่ที่เมืองนครศรีธรรมราช ซึ่งเดิมเมืองนครศรีธรรมราชน้ันเรียกอีกชื่อหน่ึงว่า

ตามพรลงิค์ ซึง่เป็นอาณาจกัรทีม่อีายุอยู่ในราวพุทธศตวรรษที ่7–19 มพีระมหากษตัรย์ิพระนามว่า ศรธีรรมา

โศกราชและจนัทรภาณ ุเป็นผูก่้อตัง้อาณาจกัร แผ่อ�ำนาจและยึดครองศรลีงักาได้ในสมยัของกษตัรย์ิจนัทรภาณุ                      

โดยปกครองศรีลังกาอยู่ราว 20 ปี จากการปกครองศรีลังกาท�ำให้อาณาจักรตามพรลิงค์รับเอาศาสนาพุทธ

นิกายเถรวาทมาแทนท่ีศาสนาพุทธนิกายมหายานและศาสนาพราหมณ์ฮินดู อีกทั้งนิมนต์พระสงฆ์มายัง

นครศรีธรรมราช และส่งพระสงฆ์ของนครศรีธรรมราชไปยังศรีลังกา อัญเชิญพระพุทธสิหิงค์มาประดิษฐาน

ที่นครศรีธรรมราชท�ำให้ศาสนาพุทธนิกายเถรวาทแผ่ไปยังดินแดนแถบมลายู

	 พระพุทธศาสนาท้ังนิกายเถรวาทและนิกายมหายานมีความเจริญมั่นคงในดินแดนประเทศไทย

ตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ 11 โดยเฉพาะการรับเอาพุทธศาสนานิกายเถรวาทมาเป็นศาสนาประจ�ำชาติมาตั้งแต่

สมัยสุโขทัย ซึ่งอาณาจักรสุโขทัยเป็นอาณาจักรที่ตั้งอยู่บริเวณแม่น�้ำยม สถาปนาขึ้นราวพุทธศตวรรษที่ 18 

ได้มีการรับพระพุทธศาสนานิกายเถรวาทมาจากอาณาจักรตามพรลิงค์ โดยนิมนต์พระสงฆ์จาก

นครศรีธรรมราชท่ีเดินทางมาจากศรีลังกา ซึ่งขณะน้ันนครศรีธรรมราชเป็นศูนย์กลางของพระพุทธศาสนา

ลทัธิเถรวาทมาเผยแผ่ทีส่โุขทัย นอกจากนัน้ยังได้ส่งทตูไปศรลีงักาเพ่ืออญัเชญิพระพุทธสหิงิค์มาประดษิฐาน

ที่สุโขทัย



56 Journal of Humanities, Naresuan University Year 17 Volumn 2, May - August 2020

จากเส้นทางการแพร่กระจายของศาสนาพราหมณ์ ฮนิด ูและศาสนาพุทธ ปรากฏร่องรอยวงดนตรี
ลกัษณะเดยีวกับวงปัญจวาทยะของอนิเดยีในช่วงพุทธศตวรรษที ่19 ประมาณพุทธศกัราช 1888  ได้ปรากฏ
ค�ำว่า “ปัญจางคกิดรุยิ” ในวรรณกรรมทางพระพุทธศาสนา เรือ่ง ไตรภมูพิระร่วง พระราชนิพนธ์ของพระยาลไิทย 
พระมหากษัตริย์องค์ที่ 5 แห่งกรุงสุโขทัย ซึ่งเนื้อหากล่าวถึงเครื่องดนตรี 5 อย่าง ประกอบด้วย อาตนะ ภีตะ 
คตะ นันทะ ศิริ ดังข้อความในไตรภูมิพระร่วงดังต่อไปนี้

“แลฝงูเทพธิดาทัง้หลายมากนักแลมชีือ่ต่าง ๆ  กันเทียรย่อมถือปัญจางคิกดุรยิแล 
อันว่าปัญจางค์ดุริยนั้นมี 5 สิ่ง ๆ หนึ่งชื่อว่าอาตนะ สิ่งหนึ่งชื่อว่าภีตะ สิ่งหนึ่งชื่อว่าคตะ 
สิง่หนึง่ช่ือว่านันทะ สิง่หนึง่ช่ือว่าศริ ิเทยีรย่อมมสีิง่ต่าง ๆ กันเป็นดงันัน้แลท�ำให้ดงัด้วยกัน
คาบเดยีว ถือว่าสิง่น้ันซ่านด้วยกันแลเป็นเพลงเสยีงเป็นอนัเดียวไปด้วยกันดงัน้ันไซ้ ชือ่ว่า
ปัญจางคิกดุริยนั้นทั้ง 60,0000 อัน ๆ  เป็นเพื่อนปัญจางคิกดุริยนั้น หากดังเองดุจมีผู้เป่า
ผู้ตีแลมีเสียงซ่านด้วยกันแลไพเราะหนักหนาแลฯ”

(พระญาลิไทย, 2554, หน้า 166-167)

จากข้อความในไตรภูมิพระร่วงสามารถกล่าวได้ว่า ประเทศไทยมีวงดนตรีแบบวงปัญจวาทยะ
ของอินเดีย เนื่องจากพบว่า ปัญจางคิกดุริยเป็นวงดนตรีที่ประกอบด้วยเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่าและ
เครื่องตี ซึ่งในหนังสือดนตรีพระธรรมวินัยเขียนโดย ธนิต อยู่โพธิ์ (2518) ได้อธิบายไว้ว่า อาตฏะ หมายถึง 
ดุริยะขึงหน้าเดียว วิตฏะ หมายถึงดุริยะขึงสองหน้า อาตฏวิตฏะ หมายถึง ดุริยะขึงท้ังตัว ฆนะ หมายถึง 
ดุริยะที่เป็นแท่งหรือท่อน สุสิระ หมายถึงดุริยะที่เป็นโพรง 

วงประโคมแบบปัญจวาทยะประเทศไทยปรากฏร่องรอยว่ามีมาตั้งแต่สมัยพุทธกาล โดยปรากฏ
ต�ำนานการเกิดวงกาหลอ ได้กล่าวถึงก�ำเนิดเครื่องดนตรีของวงกาหลอไว้ว่าสร้างข้ึนมาโดยพระภิกษุชื่อว่า
ท่านกาแก้ว ท่านการาม ท่านกาชาด และท่านกาเดิมเพื่อใช้เครื่องดนตรีเหล่านี้น�ำพระศพของพระพุทธเจ้า

         “กาหลอเป็นเสียงฆ้องกลองสวรรค์ ...เมื่อพระพุทธเจ้าปรินิพพาน พระภิกษุท้ัง
สีไ่ด้มาประชมุพร้อมกนัแล้วท่านกาเดมิได้คิดท�ำป่ีข้ึนมาเลาหน่ึง ท่านการามคิดทน (ทน) 
ขึ้นมา ท่านกาแก้วได้คิดเพ่ิมโทนข้ึนมาอีกใบหน่ึง ส่วนท่านกาชาดคิดฆ้องข้ึนมา 
แล้วใช้เครื่องดนตรีเหล่านี้น�ำพระศพของพระพุทธเจ้า ซึ่งถือว่าเป็นการบรรเลงดนตรี
กาหลอครั้งแรก”

(วิเชียร ณ นคร และคณะ, 2521, หน้า 317-318)

นอกจากปรากฏต�ำนานการเกิดวงกาหลอแล้วยังปรากฏข้อความในหลักศิลาจารึกสมัยสุโขทัยซึ่ง
แสดงให้เห็นว่ามีเครื่องดนตรีประเภทปี่กลองในช่วงพุทธศตวรรษที่ 19 โดยหลักศิลาจารึกพ่อขุนรามค�ำแหง 
พุทธศกัราช 1835 หลกัที ่1 กล่าวถึงการประโคมกลองในขบวนแห่กฐนิ ดังข้อความในหลักศิลาจารกึดังต่อไปน้ี 

ฝูงท่วยมีศรัทธาในพระพุทธศาสนา ทรงศีลเมื่อพรรษาทุกคน เมื่อออกพรรษา
กรานกฐิน เดือนณึ่งจ่ิงแล้ว เมื่อกรานกฐิน มีพนมเบี้ย มีพนมหมาก มีพนมดอกไม้ 
มหีมอนน่ังหมอนโนน บรพิานกฐินโอยทานแล้ปีแล้ญิบล้าน ไปสดูญัติกฐนิถึงอรญัญิกพู้น 
เมือ่จกัเข้ามาเวยีงเรยีงกันแต่อรญัญิกพู้นเท้าหัวลาน ดบํงคกํลอง ด้วยเสยีงพาดเสยีงพิณ 
เสียงเลื้อนเสียงขับ ใครจักมักเล่น เล่น ใครจักมักหัว หัว ใครจักมักเลื้อน เลื้อน” 

(กรมศิลปากร, 2527, หน้า 12-13)     
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ข้อความในหลักศิลาหลักที่ 1 ด้านท่ี 2 น้ี พบค�ำว่า “ดํบงคํกลอง” ซึ่งหมายถึง ตีประโคมกลอง      

ค�ำว่า บง แปลว่า ตี ในภาษาเขมรค�ำว่า ดง หมายถึง ตี บงคํ คล้ายค�ำปุรดํ ในภาษาเขมร แปลว่า ประโคม

นอกจากนั้นยังปรากฏหลักฐานจากหลักศิลาจารึกวัดพระยืน พ.ศ. 1913 เป็นหลักศิลาจารึกซึ่ง

พบที่วัดพระยืน อ�ำเภอเมือง จังหวัดล�ำพูน ตรงกับสมัยพระมหาธรรมราชาที่ 2 พระมหากษัตริย์องค์ที่ 7 

แห่งราชวงศ์พระร่วง ครองราชย์ระหว่าง พ.ศ. 1911–1942 ซึ่งพระองค์ทรงส่งพระมหาสุมนเถระไปเผยแผ่

พระพุทธศาสนาที่อาณาจักรล้านนา ตามค�ำขอของพญาธรรมิกราช เมื่อพระมหาสุมนเถระมาถึงก็มีการ

จัดการต้อนรับดังข้อความในหลักศิลาจารึกวัดพระยืน ด้านที่ 1 ดังต่อไปนี้

“เมือ่ท่านเป็นเจ้ามานัน้ในปีระกาเดือนเจยีง วันศุกร์ วันท่านเป็นเจ้าจกัเถิง วันน้ัน 
ตนท่านพญาธรรมมิกราชบริพาร ด้วยฝูงราช โยธามหาชนพลลูกเจ้าขุนมนตรีท้ังหลาย 
ยายกัน ให้ถือกระทงข้าวตอกดอกไม้ไต้เทียน ตพีาทย์ดังพิณฆ้องกลองป่ีสรไน พิสเนญชยั 
ทะเทยีด กาหล แตรสงัข์มาน กังสดาล มรทงค์ ดงเดอืด เสยีงเลศิ เสยีงก้อง อกีท้ังคนร้อง

โห่อือ้องึดาสะท้านท่ัวทัง้นครหิรภิญุชยัแล”

(กรมศิลปากร, 2527, หน้า 92-96)

จากข้อความในหลักศิลาจารึกวัดพระยืน ปรากฏค�ำท่ีแสดงถึงเครื่องดนตรีประเภทปี่และกลอง

ได้แก่ ปี่สรไน ซึ่งหมายถึงปี่ไฉน พิสเนญชัย หมายถึงเขาควายท่ีใช้เป่า ทะเทียด หรือ สรเทียด ซึ่งตรงกับ

ค�ำมคธได้แก่ค�ำว่า ทินฺทิม แปลว่า กลองสองหน้าที่ใช้ไม้ตีข้างหนึ่ง และใช้มือตีข้างหน่ึง กาหล หมายถึง 

แตรงอน และมรทงค์ หมายถึงตะโพน  

หลกัฐานในสมยัสโุขทัยไม่ปรากฏชือ่กลอง จะปรากฏแค่เพียงลกัษณะของกลองท่ีเป็นกลอง สองหน้าที่

ใช้ไม้ตีข้างหน่ึงและใช้มือตีข้างหน่ึง มีบทบาทหน้าท่ีใช้ประโคมในกิจกรรมทางพุทธศาสนา ส�ำหรับกลอง

ในวงประโคมแบบปัญจวาทยะประเทศไทยไม่ว่าจะเป็นกลองยืนและกลองหลอนวงมังคละ กลองชุม 

กลองออกและกลองยืนวงตุ๊บเก่ง กลองทนวงกาหลอ กลองชนะ กลองมลายู ล้วนเป็นกลองสองหน้าที่ใช้ไม้

ตีข้างหนึ่ง และใช้มือตีข้างหนึ่ง ยกเว้นแต่เพียงกลองแขกเท่านั้นที่ใช้มือตีทั้งสองด้าน 

ภาพที ่9  กลองยืน กลองหลอน (วงมงัคละ) ภาพที ่10 กลองชมุหรอืกลองจมุ (วงกลองจมุ)
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วงประโคมแบบปัญจวาทยะประเทศไทยเร่ิมปรากฏหลักฐานชัดเจนในสมัยอยุธยา ท้ังกลองชนะ 
กลองแขก และกลองมลายู 

บทบาทหน้าท่ีของกลองชนะในหนังสอืพระราชพงศาวดารกรงุศรอียุธยา ฉบบัพันจนัทนุมาศ (เจมิ) 
พบว่ากลองชนะใช้ประโคมในการตรวจกองทพั เพ่ือเตรยีมความพร้อมไว้ส�ำหรบัการสงคราม ในสมยัต่อมาก
ลองชนะใช้เป็นเครื่องอิสริยยศประโคมในกระบวนพยุหยาตราและใช้ประโคมพระบรมศพ พระศพ และศพ 
ซึง่มกีารก�ำหนดจ�ำนวนและชนดิของกลองและจ�ำนวนกลองตามฐานันดรศักด์ิ ปรากฏอยู่ในหนังสือค�ำให้การ
ขุนหลวงวัดประดู่ทรงธรรม ดังต่อไปนี้

“เครือ่งราชอสิรยิยศ ส�ำหรบัพระบรมศพพระเจ้าแผ่นดิน และส�ำหรบัพระราชทาน
ในการพระศพพระบรมวงศานุวงศ์ ข้าราชการฝ่ายหน้า ฝ่ายใน ที่มีความชอบ และตาม
ต�ำแหน่งยศ และพระสงฆ์ที่มีฐานันดรสมณศักดิ์ ได้รับพระราชทานนิตยภัตร... 
เครื่องประโคมมีสังข์แตรงอน แตรล�ำโพง มโหระทึก กลองชนะทอง 50 กลองชนะเลิศ 
50 กลองแดง 100 จ่าปี่ จ่ากลอง ฆ้องไชย ประโคมที่ว่านี้แต่เฉพาะพระบรมศพพระเจ้า
แผ่นดินอย่างนี้เท่านั้น” 

(ส�ำนักงานเลขาธิการสภาการศึกษา, 2553, หน้า 28)

              กลองชนะเป็นกลองที่จะต้องใช้คู่กับปี่ไฉนและปี่ชวา ในหลักฐานต่าง ๆ มักกล่าวถึงกลองชนะไว้
อย่างชดัเจน แต่ค�ำว่าป่ีไม่ได้ระบไุว้ว่าเป็นป่ีอะไร แต่เมือ่พิจารณาจากหลกัฐานทีป่รากฏป่ีไฉนจะมมีาตัง้แต่
สมัยสุโขทัย ส�ำหรับปี่ชวาปรากฏหลักฐานว่ามีในช่วงสมัยอยุธยาตอนต้น จากวรรณคดีเรื่องลิลิตยวนพ่าย   
ท�ำให้ทราบได้ว่าป่ีชวามมีาตัง้แต่สมยัสมเดจ็พระรามาธิบดทีี ่2 พระมหากษตัรย์ิรชักาลท่ี 10 แห่งอาณาจกัร
อยุธยา ประมาณ พ.ศ. 2034 – 2072

ภาพที ่11  กลองออกและกลองยืน (วงตุบ๊เก่ง)

ภาพที่ 13  กลองชนะ(วงปี่ไฉน

กลองชนะและวงปี่ชวากลองชนะ)

ภาพที่ 14  กลองแขก

(วงปี่ชวากลองแขก)

ภาพที่ 15  กลองมลายู

(วงบัวลอย)

ภาพที ่12  กลองทน (วงกาหลอ)
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“เราน�ำเอาป่ีชวามาใช้แต่เมือ่ไรไม่อาจทราบได้ แต่คงน�ำมาใช้คราวเดยีวกบักลอง

แขกและเมือ่สมยักรงุศรอียุธยาตอนต้นนัน้ ปรากฏว่าเรามป่ีีชวาใช้ในกระบวนพยุหยาตรา

เสดจ็พระราชด�ำเนินแล้ว เช่นมกีล่าวใน “ลลิติยวนพ่าย” ว่า

                              สรวญศรัพทคฤโหษฆ้อง           กลองไชย

                    ทุมพ่างแตรสังข์ ชวา                         ปี่ห้อ

ซึง่หมายถึงป่ีชวา และป่ีห้อ หรอืป่ีอ้อ ป่ีชวาใช้คูกั่บกลองแขก (ชวา)...ท้ังน�ำไป

เป่าในกระบวนแห่ ซึง่ “จ่าป่ี” เป่าน�ำกลองชนะในกระบวนพยุหยาตราด้วย

(ธนิต  อยู่โพธิ์, 2523, หน้า 67)

แต่เดมิเราอาจใช้ป่ีไฉนในทุกพระราชพิธีก่อนท่ีป่ีชวาจะเข้ามาในช่วงต้นกรงุศรอียุธยา เมือ่ไทยเรา

มีปี่ชวาใช้จึงสันนิษฐานได้ว่า เราเริ่มแบ่งแยกว่าพระราชพิธีใดใช้ปี่ไฉน พระราชพิธีใดใช้ปี่ชวา ซึ่งปี่ไฉน

จะใช้เฉพาะงานพระบรมศพ งานพระศพ ส่วนปี่ชวาใช้ในงานพระราชพิธีที่เป็นงานมงคล     

              วงปี่ชวากลองชนะ เป็นวงที่ใช้ในพิธีโล้ชิงช้าในพระราชพิธีตรียัมปวาย ตรีปวาย ซึ่งการโล้ชิงช้านั้น

ได้ยกเลิกไปแล้ว พระราชพิธีจรดพระนังคัลแรกนาขวัญ พระราชพิธีบรมราชาภิเษก และใช้ในขบวนเสด็จ    

พยุหยาตราทางสถลมารคและทางชลมารค

ส�ำหรับปี่ชวาน้ันนอกจากจะใช้คู่กับกลองชนะแล้ว ยังใช้คู่กับกลองแขกและกลองมลายูอีกด้วย 

ส�ำหรับปี่ชวากลองแขกและกลองมลายูสันนิษฐานว่าเข้ามาในประเทศไทยพร้อม ๆ กัน ปี่ชวากลองแขก 

สนันิษฐานว่าเป็นวงดนตรท่ีีรบัอทิธิพลมาจากชวา ซึง่สมเดจ็พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด�ำรงราชานุภาพ 

ได้ทรงกล่าวถึงต�ำนานกลองแขก ไว้ในหนังสือต�ำนานเครื่องมโหรีปี่พาทย์ พระนิพนธ์ฉบับช�ำระใหม่ ไว้ดังนี้

“เครือ่งกลองแขกน้ันแต่เดมิเมือ่ได้มาเห็นจะใช้ในการฟ้อนร�ำ เช่นกระบีก่ระบอง 

ท�ำนองจะเข้ามาแต่แขกร�ำกริชก่อน แต่ใช้ในการแห่ก็ใช้ เช่น น�ำกระบวนแห่โสกันต์ และ

น�ำเสด็จพระราชด�ำเนินกระบวนช้างและกระบวนเรือเป็นต้น แต่ลดฆ้องโหม่งเสีย สงสัย

ว่าเดมิจะใช้กลองมลายูในการแห่เช่นว่า แต่ชัน้หลงัมาเมือ่ใช้กลองมลายูเพรือ่ไปจนการศพ 

เกิดรงัเกียจจงึเอากลองแขกมาใช้ในกระบวนแห่และลดฆ้องเสยี ท�ำนองจะเป็นเช่นว่าน้ี

ทีเ่อากลองแขกเข้าประสมกับเครือ่งป่ีพาทย์ไทย เหน็จะเป็นเมือ่เอาเรือ่งอเิหนา

ของชะวามาเล่นละครไทย ในครั้งกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี ใช้เมื่อละครร�ำเพลงแขก 

เช่น ร�ำกริช เป็นต้น”

(สมเด็จ ฯ กรมพระยาด�ำรงราชานุภาพ, 2473, หน้า 16)

ปี่ชวาเมื่อน�ำมาใช้กับกลองมลายู เรียกว่าวงกลองสี่ปี่หนึ่ง ตามหลักฐานที่ปรากฏพบว่าวงกลองสี่  

ป่ีหนึง่มมีาตัง้แต่สมยัอยธุยาตอนกลางราวพทุธศตวรรษที ่22 ตรงกบั พ.ศ. 2143 โดยใชป้ระโคมในกระบวน

เสด็จพยุหยาตราทางสถลมารคในการสมโภชพระพุทธบาท ต่อมาในสมัยรัตนโกสินทร์ในราวรัชกาลที่ 3 ได้

มีการลดจ�ำนวนกลองมลายูเหลือเพียง 2 ใบ เรียกวงกลองสี่ปี่หนึ่งที่ลดกลองมลายูลงนั้นว่า วงบัวลอย ตาม

ชือ่เพลงบวัลอยทีบ่รรเลงเป็นเพลงหลกั ใช้ประโคมในงานศพของบคุคลท่ัวไปท่ีมคีวามส�ำคัญทางด้านดนตรี
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ไทย แต่ต่อมาได้อนุโลมให้ใช้ประโคมศพคนทั่วไป และใช้ประโคมในพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ

จนถึงปัจจุบัน

ภาพที่ 16  วงกลองสี่ปี่หนึ่งในริ้วกระบวนเสด็จพระราชด�ำเนินพระพุทธบาททางสถลมารค

สมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราช

ที่มา : ชุมนุมภาพริ้วกระบวนเพชรพวง หนังสือลิลิตพยุหยาตราเพชรพวง ลิลิตกระบวนแห่พระกฐิน

พยุหยาตราทางสถลมารคและทางชลมารค (พระคลัง(หน), เจ้าพระยา, 2549)

ในอาณาจักรล้านนามีวงปี่กลองปรากฏในริ้วขบวนหลวง เรียกว่าวงกลองชุมหรือวงกลองจุม                     

จากเอกสารพระไตรปิฎกได้กล่าวถงึรปูลกัษณ์กลองในพระไตรปิฎกซึง่ปรากฏกลองหลายชนิด ได้แก่ กลองเลก็ 

กลองใหญ่ กลองยาว พบว่ามีความใกล้เคียงกับภาพจิตรกรรมฝาผนังของวัดพระธาตุล�ำปางหลวง จังหวัด

ล�ำปาง เป็นภาพเขียนเร่ืองเวสสันดรชาดกซึ่งนักวิชาการด้านประวัติศาสตร์และโบราณคดีสันนิษฐานว่า                   

ภาพจิตรกรรมในวิหารของวัดพระธาตุล�ำปางหลวงซึ่งมีอายุประมาณ 522 ปี สร้างขึ้นในราวปี พ.ศ. 2039 

โดยเจ้าหมื่นค�ำเพ็ก ซึ่งเป็นเจ้าเมืองล�ำปางสมัยนั้น (ตรงกับสมัยพระเจ้าศิริธรรมจักรพรรดิ หรือพญาแก้ว 

พระมหากษตัรย์ิรชักาลที ่11 ในราชวงศ์เมง็ราย) วงกลองชมุเป็นเครือ่งประกอบเกียรตยิศ ใช้ในงานแห่พระสงิห์ 

และรดน�ำ้ด�ำหัวผูว่้าราชการจงัหวัดในช่วงวันสงกรานต์ แห่พระเจ้าฝนแสนห่า ส่วนท่ีวัดจอมทองใช้แห่ประโคม

พระธาตุเสด็จออกวันมาฆบูชา และประเพณีสรงน�้ำเดือนเก้าเหนือ ส่วนในงานศพจะใช้เฉพาะกับพระสงฆ์

ที่มีความส�ำคัญ ปัจจุบันวงกลองชุมพบว่ามีอยู่เพียงที่จังหวัดเชียงใหม่เท่านั้น

ภาพที่ 17  ภาพกลองชุมในจิตรกรรมฝาผนังที่วัดพระธาตุล�ำปางหลวง จังหวัดล�ำปาง
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อภิปรายผลและบทสรุป

	 การศกึษาประวัตคิวามเป็นมาของวงประโคมแบบปัญจวาทยะประเทศไทย เป็นการศึกษาวงดนตรี

ที่มีลักษณะเฉพาะ โดยมีข้อสันนิษฐานว่าวงดนตรีประเภทน้ีได้รับรูปแบบจากวงปัญจวาทยะของอินเดีย 

ดังนัน้ผูวิ้จยัจงึใช้ ทฤษฎีประวัตเิฉพาะกรณีของฟรานซ์ โบแอส (ยศ  สนัตสมบตั,ิ 2556) มาเป็นกระบวนการ

ในการศึกษา โดยเริ่มต้นศึกษาประวัติความเป็นมา และลักษณะของวงปัญจวาทยะของอินเดียจึงพบว่าวง

ปัญจวาทยะหรือวงปัญจวาทยัมของอินเดียเป็นวงดนตรีท่ีพบในรัฐเกรละทางตอนใต้ของอินเดีย ซึ่งเป็นวง

ดนตรีที่มีแต่เฉพาะเครื่องตีและเครื่องเป่าเท่านั้น นอกจากนั้นยังพบว่าเครื่องตีนั้นเป็นกลองที่ใช้การขึ้นหน้า

ด้วยหนังโยงเร่งเสียงทั้งสองด้าน และยังพบเครื่องตีที่ท�ำจากโลหะลักษณะเหมือนฉาบในวงปัญจวาทยะ                  

วงดนตรีชนิดนี้ใช้ในพิธีทางศาสนาพราหมณ์ ฮินดู ผู้วิจัยจึงได้ค้นหาว่าวงดนตรีในประเทศไทยวงใดบ้างที่มี

ลกัษณะเป็นวงป่ีกลอง ซึง่พบว่ามวีงดนตรเีข้าข่ายวงปัญจวาทยะของอนิเดยีอยู่จ�ำนวน 8 วง ได้แก่  วงมงัคละ 

วงกลองชุม วงตุ๊บเก่ง วงกาหลอ วงปี่ไฉนกลองชนะ วงปี่ชวากลองชนะ วงปี่ชวากลองแขก และวงบัวลอย            

โดยน�ำรปูแบบวง ลกัษณะเครือ่งดนตร ีบทบาทหน้าทีม่าเปรยีบเทยีบกัน ท�ำให้พบว่า วงดนตรชีนดิน้ีมบีทบาท

หน้าที่ในพิธีกรรมทางศาสนาพราหมณ์และศาสนาพุทธ จากน้ันจึงศึกษาการแพร่กระจายของศาสนา

พราหมณ์ ฮินดู และศาสนาพุทธ โดยพบว่าศาสนาพราหมณ์เผยแผ่มาสู่ประเทศไทย 3 ช่องทางด้วยกัน คือ 

ทางอาณาจักรฟูนันโดยมีเขมรเป็นศูนย์กลาง ผ่านอาณาจักรทวารวดี และผ่านทางอาณาจักรศรีวิชัย                            

เมื่อศาสนาพุทธเจริญรุ่งเรืองในสมัยพระเจ้าอโศกมหาราชคือราวปลายพุทธศตวรรษที่ 3 โดยพระเจ้าอโศก

มหาราชกษัตริย์แห่งราชวงศ์โมริยะได้ทรงโปรดส่งพระโสณะและพระอุตตระมายังดินแดนสุวรรณภูมิ โดย

แพร่มายังอาณาจกัรทวารวด ีอาณาจกัรสโุขทยั และอาณาจกัรตามพรลงิค์ซึง่มนีครศรธีรรมราชเป็นศนูย์กลาง 

จากนั้นพระพุทธศาสนาลัทธิเถรวาทได้เผยแผ่มายังสุโขทัย โดยการนิมนต์พระสงฆ์จากนครศรีธรรมราช                        

ที่เดินทางมาจากศรีลังกามาเผยแผ่พระพุทธศาสนาที่สุโขทัย จากนั้นจึงศึกษาบทบาทหน้าที่ของวงประโคม

แบบปัญจวาทยะประเทศไทยท้ัง 8 วงในยุคปัจจบุนั ว่ามหีน้าทีอ่ย่างไร พบทีบ่รเิวณไหน เพ่ือสบืหาหลกัฐาน

ต่าง ๆ ที่มีความเกี่ยวข้อง ได้แก่ หลักศิลาจารึก ภาพสลัก ภาพปูนปั้น ภาพจิตรกรรมฝาผนัง พระไตรปิฎก 

พงศาวดาร วรรณกรรม วรรณคดี ต�ำนาน ค�ำบอกเล่า โดยเก็บข้อมูลให้มากเพียงพอเพื่อสามารถน�ำข้อมูล

มาศึกษา เปรียบเทียบ วิเคราะห์หาประวัติของวงประโคมแบบปัญจวาทยะประเทศไทย   

	

ข้อเสนอแนะ

	    1.  ควรมีการศึกษาความเชื่อมโยงของวงประโคมแบบปัญจวาทยะในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ 

	    2.  ควรมีการศึกษาวงปี่กลองรูปแบบอื่นของประเทศอินเดียเพื่อหาความเชื่อมโยงกับวงปี่กลอง   

ที่พบในประเทศไทย
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