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บทคัดยอ่  

บทความวิจัยนีÊมีวตัถุประสงคเ์พืÉอคน้หาแนวคิดในการแสดงของงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ในปี พ.ศ. 

2530 – 2560 ผลการวิจัยพบว่า งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย มีลักษณะแนวคิดของการแสดงดังนีÊ  1) แนวคิดการ

สรา้งสรรคง์านจากบทวรรณกรรมเดมิในรูปแบบใหม่ 2) แนวคิดในการนาํวฒันธรรมทีÉหลากหลายมาประยกุตใ์ช ้และ

ก่อใหเ้กิดสิÉงใหม่จากวฒันธรรมแบบดัÊงเดิมทีÉมีอยู่ 3) แนวคิดเชงิสญัลกัษณ ์4) แนวคิดการเตน้เฉพาะพืÊนทีÉ 5) แนวคิด

ในการแสดงทีÉสะทอ้นปัญหาต่าง ๆ ทีÉเกิดขึ Êนภายในโลก 6) แนวคดิการแสดงดัÊงเดิมของอาเซียนผ่านมมุมองของศิลปะ              

ร่วมสมยั 7) แนวคิดการแสดงลีลานาฏยศลิป์แบบธรรมชาติ 8) แนวคดิการแสดงลีลาแบบการดน้สด 9) แนวคดิการให้

ความสาํคัญและความใส่ใจกับชุมชน  10) แนวคิดการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ในลักษณะทีÉเรียกว่า ไม่ระบุเพศ     

11) แนวคิดการสรา้งสรรคก์ารแสดงทีÉอาศัยองคค์วามรูท้ีÉหลากหลายมากกว่าองคค์วามรู้เดียว 12) แนวคิดการ

สรา้งสรรคง์านดว้ยคณุธรรมและจริยธรรม ผลของการวิจัยสะทอ้นใหเ้ห็นว่าแนวคิดทีÉเกิดขึ Êนในการแสดงนาฏยศิลป์

ไทยรว่มสมยัไดร้บัอิทธิพลมาจากแนวคิดเทคนิคการเตน้ของนาฏยศิลป์รว่มสมยั และนาฏยศิลป์หลงัสมยัใหม่ แนวคิด

ทางปรชัญา และบรบิททางสงัคมและวฒันธรรมทีÉเกิดขึ Êนในประเทศไทย  

คาํสาํคัญ: การสรา้งสรรคง์านนาฏยศลิป์  นาฏยศลิป์ไทยรว่มสมยั  นาฏยศลิป์  

 

Abstract 

The study aims to identify concepts for the performances of Thai contemporary Dance in 1987 - 

2017. The research showed that concepts of contemporary Thai Dance work since 1987 are as follows:    

1) the concept of creation of works from the original literature in a new format; 2) the concept of applying 
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various cultures to apply and create new works from existing traditional cultures; 3) the concept of symbols; 

4) the concept of area-specific dance; 5) the concept of performances that reflect world problems; 6) the 

concept of original ASEAN performance through contemporary art perspective; 7) the concept of natural 

dance performance; 8) the concept of prompted live performance style; 9) the concept of giving 

importance and attention to the community; 10) the concept of designing rhythmic dance in a way that 

does not identify the sex; 11) the concept of creating performances based on multiple sources rather than 

a single source of knowledge; and 12) the concept of creating moral- and ethical-based performances. 

The research results reveal that the contemporary Thai dance performances are influenced through the 

concepts. The contemporary dance and the post-modern dance techniques contain philosophical 

concepts and social-cultural contexts within an exotic style. 

Keywords: Thai Dance creation, Thai contemporary Dance, Dance 

 

บทนํา 

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย (Thai Contemporary Dance) ตามแนวทางในการดาํเนินการวิจัยคือ 

ศิลปะการฟ้อนราํทีÉปรากฏในสมยัปัจจุบนั ทีÉนาํเอกลกัษณค์วามเป็นไทย โดยไมจ่าํกดัวา่จะตอ้งเป็นแบบราช

สาํนักหรือพื Êนเมืองมาผสมผสานกับการใช้เทคนิคหรือแนวคิดในการนาํเสนอแบบนาฏยศิลป์ร่วมสมัย 

(Contemporary Dance) และนาฏยศิลป์หลงัสมยัใหม่ (Post Modern Dance) อาจจะต่างยคุตา่งสมยั แต่

เมืÉอนาํมาร่วมแสดงในคราวเดียวกนั เกิดการสรา้งสรรคท์่วงท่า ลีลา เขา้กับสภาวะปัจจุบนั อีกทัÊงยงัแสดง

เอกลกัษณ ์และอตัลกัษณข์องศิลปิน โดยมีหวัใจสาํคญัของการแสดง  คือ การนาํเสนอแนวคิด ทีÉตอ้งการจะ

สืÉอไปถึงผูช้ม ดว้ยเทคนิคและรูปแบบทีÉไมใ่ช่นาฏยศิลป์ไทย นาฏยศิลป์ไทยรว่มสมยัทีÉไดร้บัอิทธิพลแนวคิดมา

จากวฒันธรรมการแสดงของชาติตะวนัตกในประเทศไทย เกิดขึ ÊนเมืÉอใดไม่มีขอ้มลู แตป่รากฏชดัเจนหลงัจาก

ทีÉมีการสอนบลัเลตใ์นประเทศไทย เมืÉอ ปี พ.ศ. 2490 โดยศิลปินชาวต่างชาติ (สิริธร ศรีชลาคม, 2543, หนา้ 

14) หลงัจากนัÊนศิลปะการเตน้แบบตะวนัตกประเภทอืÉน ๆ ไดเ้ขา้มาสูป่ระเทศไทย ทัÊงจากการเขา้มาของ

ศิลปินชาวต่างชาติทีÉเขา้มาสอนในสถาบนัการศึกษา และศิลปินชาวไทยทีÉไดไ้ปศกึษาการเตน้แบบตะวนัตก

ในตา่งประเทศ ไดแ้ก ่ทา่นผูห้ญิงวราพร ปราโมช ณ อยธุยา หมอ่มหลวงสจีุรา วิศิษฏก์ุล  พรพิมล กนัทาธรรม 

กาญจนา ชลวิจารณ ์นราพงษ์ จรสัศรี บญัชา สวุรรณานนท ์และสธีุศกัดิÍ ภกัดีเทวา เป็นตน้ ซึÉงในเวลาต่อมา 

นราพงษ์ จรสัศรี ไดบ้รรจุเป็นอาจารยป์ระจาํภาควิชานาฏยศิลป์ สาขาวิชานาฏยศิลป์ตะวนัตก คนแรกของ

จฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั นาํแนวคิด และเทคนิคการเตน้แบบนาฏยศิลป์รว่มสมยั เขา้มาเป็นสว่นหนึÉงในการ

เรียนการสอนใหแ้ก่นิสิตเรืÉอยมาจนกระทัÉงปัจจบุนั (นราพงษ์ จรสัศร,ี สมัภาษณ,์ 2 กมุภาพนัธ ์2561)  

แนวคิดของงานนาฏยศิลป์รว่มสมยั มีองคป์ระกอบหลกัอยู่ 2 ประการคลา้ยกบัหลกัการออกแบบ

งานศิลปะคือ รูปแบบ (Form) และ มโนภาพ (Concept) (กาํจร สนุทรพงษ์ศรี, 2559, หนา้ 223) แนวคิดของ
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งานนาฏยศิลป์ คือทฤษฎี ดงันัÊนแนวคิดทีÉจะทาํใหเ้กิดสาระในงานนาฏยศิลป์ ก็คือการสรา้งงานแสดงดว้ย

ทฤษฎี การสรา้งงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั จึงมีทฤษฎีในการสรา้งสรรคง์านเช่นกนั ซึÉงจะแตกตา่งจากการ

สรา้งสรรคง์านนาฏยศิลป์ไทยในอดีตทีÉจัดแสดงเพืÉอความบนัเทิงเริงรมย ์หรือเพืÉอตอบสนองความตอ้งการ

ของกิจกรรมในสงัคม โดยมีแนวทางการสรา้งสรรคจ์ากงานวรรณกรรม ความเชืÉอ หรอืการดาํเนินชีวิตตามวิถี

ในชุมชนนัÊน ๆ (รัจนา พวงประยงค์, สัมภาษณ์, 10 กรกฎาคม 2559) แนวคิด ทฤษฎี ในการเต้นแบบ

นาฏยศิลป์ร่วมสมยั และนาฏยศิลป์หลงัสมยัใหม่ไดเ้ขา้มาสู่ประเทศไทย ในช่วงปี พ.ศ. 2530 (นราพงษ์                

จรสัศรี, สมัภาษณ,์ 2 กุมภาพนัธ์ 2561) เกิดงานนาฏยศิลป์ไทยในรูปแบบใหม่ เรียกกนัว่า นาฏยศิลป์ไทย

ร่วมสมัยขึ Êน มีการทดลองทาํการแสดงดว้ยเทคนิคการเตน้แบบนาฏยศิลป์ร่วมสมัย และนาฏยศิลป์หลงั

สมยัใหม่ในรูปแบบต่าง ๆ ดว้ยเทคนิคการเตน้ทีÉหลากหลาย การนาํเทคนิค และแนวคิดของการเตน้แบบ

นาฏยศิลป์รว่มสมยั นาฏยศิลป์หลงัสมยัใหม่มาใช ้เกิดเป็นความแปลกใหม ่แตกต่าง สรา้งความนา่สนใจต่อ

ชาวไทยเป็นอย่างมาก ถือเป็นการสรา้งสรรคง์านนาฏยศิลป์ไทยดว้ยแนวคิดแบบตะวันตก ถึงแมอ้าจจะ

ปรากฏการใชเ้ทคนิคและลีลาแบบนาฏศิลป์ไทยบา้ง แต่ก็เป็นการนาํเสนอความเป็นไทยในรูปแบบใหม่ นาํ

ความคิดเชิงปรชัญา แนวคิดสญัวิทยา และแนวทางในการสืÉอสารการแสดงแตกต่างไปจากระบาํแบบ

นาฏยศิลป์ไทยทีÉเคยมีมา แนวคิดในการนาํเสนอการแสดงแบบใหมนี่ Ê  ถือเป็นการคลายกฎ ระเบียบ ทีÉมีมาใน

การแสดงนาฏยศิลป์ไทย ไมใ่ช่การประยกุตน์าํท่าทางแบบเก่ามาผสมกบัลีลาของนาฏยศิลป์ประเภทอืÉน แต่

เป็นการสรา้งลีลาขึ Êนใหมจ่ากรอ่งรอยของลีลาเดิม และถ่ายทอดอารมณภ์ายในของนกัเตน้ เป็นสิÉงสาํคญัใน

การถ่ายทอดแนวคิดไปสูผู่ช้ม (สธีุศกัดิÍ ภกัดีเทวา, สมัภาษณ,์  23 กนัยายน 2559)  

งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยถูกสรา้งสรรคแ์ละประดิษฐ์ขึ Êนอย่างต่อเนืÉอง ตัÊงแต่อดีตจนกระทัÉง

ปัจจุบนั เพราะเป็นงานนาฏยศิลป์ทีÉรว่มสมยัอยู่ตลอดเวลา ไม่มีกฎ แบบแผน ทีÉตายตวั ทาํใหน้าฏยศิลป์ไทย

รว่มสมยั มีรูปแบบทีÉหลากหลายตามจินตนาการและมมุมองของศิลปินผูอ้อกแบบ รวมไปถึงทกัษะทางการ

แสดงของศิลปินทีÉไดศ้ึกษามาจนตกผลึกถึงขัÊนออกแบบลีลาดว้ยตนเองได ้สภาพสงัคม การเมือง เศรษฐกิจ 

และวัฒนธรรมในยุคสมัยทีÉต่างกัน ก็เป็นตัวแปรหนึÉงทีÉทาํให้งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยมีอัตลักษณ์ทีÉ

แตกต่างกนัออกไป ในการศึกษางานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัครัÊงนี Êจึงศึกษาเฉพาะงานนาฏยศิลป์ไทยร่วม

สมยัทีÉสรา้งขึ Êนดว้ยเทคนิค รูปแบบ ของนาฏยศิลป์ร่วมสมยั และนาฏยศิลป์หลงัสมยัใหม่ผนวกกับแนวคิด

หรือจารีตแบบนาฏยศิลป์ไทยเท่านัÊน การศึกษา รวบรวม แนวคิดในงานนาฏยศิลป์ไทยรว่มสมยัทีÉเกิดขึ Êนใน

ประเทศไทยจึงเป็นประโยชนอ์ยา่งมากในการสงัเคราะหผ์ลงานการแสดงทีÉเกิดขึ Êนมาแลว้ว่า มแีนวทางใดใน

การนาํเสนอความเป็นไทยในรูปแบบทีÉแตกต่าง และแนวคิดของการแสดงนาฏยศิลป์ไทยรว่มสมยัทีÉปรากฏ

นัÊนมีทีÉมา หรอืไดร้บัอิทธิพลมาจากสิÉงใด  
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วัตถุประสงคก์ารวิจัย  

เพืÉอค้นหาแนวคิดในการแสดงของงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ในปี พ.ศ. 2530 – 2560 เป็น

แนวทางในการศึกษาถึงยคุทองของนาฏยศิลป์ไทยรว่มสมยัในประเทศไทย 

 

ระเบียบวิธีวิจัย  

การศึกษาเรืÉอง แนวคิดในการแสดงของงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ในปี พ.ศ. 2530 – 2560 ใช้

ระเบียบวิธีการวิจยัเชิงคณุภาพ โดยใชก้ระบวนการวิจยัตามขัÊนตอนของเวียรส์มา (Wiersma) คือ การคน้พบ

ปัญหา การทบทวนขอ้มูล การรวบรวมขอ้มูล วิเคราะหข์อ้มูล และสรุปผล (ชาญณรงค ์พรรุ่งโรจน,์ 2548, 

หนา้ 43) โดยใชเ้ครืÉองมือในการวิจยั ไดแ้ก่ 1)เอกสาร หนงัสอื ตาํรา และงานวิจยัทีÉเกีÉยวขอ้ง 2) การสมัภาษณ์

เชิงลึกแบบเดีÉยวและการสมัภาษณแ์บบกลุ่มจากผูเ้ชีÉยวชาญ และผูท้รงคุณวฒุิทางดา้นนาฏยศิลป์ 3) การ

เขา้รว่มสมัมนาทางวิชาการ 4) การสงัเกตการณแ์บบมีส่วนรว่มและไม่มีส่วนรว่มจากประสบการณต์รงของ

ผูว้ิจยัทีÉศึกษาทางนาฏยศิลป์ เป็นผูแ้สดง ผูช้ม และเป็นอาจารยส์อนนาฏยศิลป์ในสถาบนัการศึกษา 5) สืÉอ

สารสนเทศผลงานนาฏยศิลป์ไทยรว่มสมยั ผูว้ิจัยไดน้าํขอ้มลูทัÊงหมด เรียบเรียง วิเคราะหข์อ้มูลดว้ยทฤษฎี

การแสดงนาฏยศิลป์รว่มสมยั ทฤษฎีการแสดงนาฏยศิลป์หลงัสมยัใหม ่ทฤษฎีการสรา้งสรรคง์านนาฏยศิลป์ 

และหลักความงามแบบสุนทรียศาสตร์ สังเคราะห์ข้อมูลเหล่านัÊนเพืÉอค้นหาคําตอบในงานวิจัยตาม

วตัถปุระสงคที์ÉตัÊงไว ้และสรุปผลการวิจยัโดยใชก้ารพรรณนาวิเคราะห ์(Descriptive Analysis) ผนวกกบัการ

วิเคราะหเ์นื Êอหา (Content Analysis) เผยแพรเ่ป็นบทความวิจยัในวารสารวิชาการทีÉไดม้าตรฐาน 

 การวิเคราะหข์อ้มลูเพืÉอการวิจยัในครัÊงนี Ê เป็นการวิเคราะหเ์นื ÊอหาโดยการกลัÉนเอาสาระจากขอ้มูล 

ในรูปแบบการพรรณนาและตีความ บนพื Êนฐานของความมีเหตุผล โดยผูว้ิจยัจะนาํขอ้มลูจากกลุ่มตวัอย่าง

ผลงานการแสดงนาฏยศิลป์ไทยรว่มสมยัทีÉเกิดขึ Êนใน ปี พ.ศ. 2530 – 2560 ทีÉไดจ้ากการทบทวนวรรณกรรม 

และพิจารณาดว้ยเกณฑใ์นการพิจารณามาตรฐานศิลปินแหง่จฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั ของ วิชชตุา วธุาทิตย ์

(สมัภาษณ์, 16 สิงหาคม 2560) ในบางประเด็น เช่น 1) มีความหลากหลาย 2) มีความเป็นผูน้าํและเป็นผู้

บุกเบิก 3) มีการสรา้งสรรค ์4) มีรสนิยม 5) เป็นสิÉงทีÉหายาก 6) มีจรรยาบรรณ 7) เป็นผลงานทีÉมาจาก

ประสบการณที์ÉสัÉงสมเป็นเวลานาน ประเด็นทีÉกลา่วมาขา้งตน้นัÊน ผูว้ิจยัไดน้าํมาเป็นแนวทางในการเลือกเฟ้น

กลุม่ตวัอยา่งของการแสดงนาฏยศิลป์ไทยรว่มสมยั เมืÉอไดก้ลุม่ตวัอยา่งดงักลา่วมาแลว้ ผูว้ิจยัจะไดต้ัÊงคาํถาม

เพืÉอคน้หาขอ้มลูอนัเป็นประโยชนใ์นการนาํมาวิเคราะห ์เพืÉอหาผลการวิจัยทีÉตอ้งการทราบวา่แนวคิดของงาน

นาฏยศิลป์ไทยรว่มสมยัเป็นอย่างไร มีทีÉมาอย่างไร มีแนวทาง รูปแบบ และองคป์ระกอบทางการแสดงเป็น

อย่างไร ซึÉงขอ้มูลเหล่านี Êจะเป็นปัจจัยหนึÉงทีÉส่งผลให้ผูว้ิจัยสามารถนาํมาวิเคราะห์ และสงัเคราะหจ์นได้

คาํตอบของงานวิจยัตามทีÉระบไุวต้ามวตัถปุระสงค ์ผูว้ิจยัไดอ้อกแบบแนวทางการคน้หาคาํตอบของงานวิจยั

กลุม่ตวัอยา่ง ดงัภาพทีÉ 1 มีรายละเอียดดงันี Ê 

ŚŝśŘ  – ŚŝŞŘ 2530 – 2560 
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ภาพทีÉ 1 แนวทางการคน้หาแนวคิดในงานแสดงนาฏยศิลป์ไทยรว่มสมยัจากกลุม่ตวัอยา่ง 

ผลการวิจัย  

จากการศึกษาข้อมูลทีÉเกีÉยวข้องกับงานนาฏยศิลป์ร่วมสมัย และงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย                

ทีÉเกิดขึ Êนในระหวา่งปี พ.ศ. 2530 – 2560 พบวา่งานนาฏยศิลป์ไทยรว่มสมยัมีแนวคิดของการแสดงดงันี Ê 

1. แนวคิดการสรา้งสรรค์งานจากบทวรรณกรรมเดิมในรูปแบบใหม่ แนวคิดในการสรา้งงาน

นาฏยศิลป์แบบนี Êมกัจะใชแ้นวทาง หรือแนวความคิดจากโครงสรา้งของวรรณกรรมเดิมทีÉเคยมีอยู่แลว้ใน

บางส่วน ซึÉงในการสรา้งสรรค์ใหม่นัÊนอาจจะตัดบางช่วงของการแสดงเดิมออกเพืÉอให้กระชับขึ Êน และ                    

จะเพิÉมเติมสิÉงใหม่ เพืÉอให้เป็นไปตามบริบททางสังคมในแต่ละยุคสมัยนัÊน ๆ เช่น การนาํวรรณคดีเรืÉอง

รามเกียรติÍ มานาํเสนอในรูปแบบใหม่ รอ้ยเรียงเนื Êอหาใหม่บนเคา้โครงของวรรณกรรมแบบเดิม ในชืÉอการ

แสดงชดุ นารายณอ์วตาร ออกแบบโดย นราพงษ์ จรสัศร ีเป็นตน้ 

2. แนวคิดในการนาํวฒันธรรมทีÉหลากหลายมาประยุกตใ์ช ้และก่อใหเ้กิดสิÉงใหม่จากวฒันธรรม

แบบดัÊงเดิมทีÉมีอยู ่เป็นการสรา้งสรรคด์ว้ยการอนรุกัษ์วฒันธรรม แสดงใหเ้ห็นถึงวฒันธรรมอนัดีงามอยูเ่สมอ 

ไม่วา่จะมีการนาํเอาวฒันธรรมของประเทศมาผสมผสานในรูปแบบใดก็เป็นการร่วมอนรุกัษ์อยา่งสรา้งสรรค ์

จารีตใดทีÉตอ้งรกัษาไวก้็ยงัคงไวเ้ช่นเดิม แต่จะตีความใหม่บนพื ÊนฐานของความเชืÉอและจารีตเดิม เช่น การ

กลุม่ตวัอยา่ง                          

ผลงานการแสดงนาฏยศิลป์ไทยรว่มสมยั 

ชดุ ............................. 

แนวทาง       

ในการแสดง 

- แนวทางในการนาํเสนองานแสดง ?              
- แรงบนัดาลใจในการออกแบบการแสดง ?     

- สาระในการนาํเสนอ ?  

- โครงสรา้งบทประกอบการแสดง ?                   

- ลีลา เทคนิคการเตน้ เป็นแบบใด ?                    

- เครืÉองแตง่กายเป็นแบบใด ?                    

- ดนตรแีละเสียงประกอบการแสดงเป็นอยา่งไร ?        

- ฉากและแสงประกอบการแสดงเป็นอยา่งไร ?           

- การคดัเลือกนกัแสดงใชเ้กณฑอ์ะไร ?                      

- อปุกรณป์ระกอบการแสดงเป็นอยา่งไร ?                  

- การใชพื้ ÊนทีÉในการแสดงเป็นอยา่งไร ? 

รูปแบบ        

ในการแสดง 

แนวคิดในการแสดง

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย 
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แสดงชุด อิเหนาจรกา ของ ภทัราวดีเธียเตอร ์ทีÉนาํบทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้

นภาลยั รชักาลทีÉ 2 เรืÉองอิเหนา มาปรบัเปลีÉยนรูปแบบนาํเสนอดว้ยการนาํศิลปวฒันธรรมชวาและบาหลีมา

ผสมผสานกบัเทคนิคการเลน่หนงัตะลงุแบบไทย เป็นตน้ 

3. แนวคิดเชิงสัญลักษณ์ การสรา้งสรรค์งานโดยใช้แนวความคิดเชิงสัญลักษณ์ในการแสดง        

สญัวิทยาและการสรา้งความหมาย (Semiology) คือการสรา้งสญัลกัษณข์ึ Êนเป็นเครืÉองมือถ่ายทอดความรูส้ึก 

จินตนาการของศิลปิน แมไ้ม่ไดเ้ป็นภาพโดยตรง แต่ก็เป็นการมองภาพโดยออ้ม คือผูอ้อกแบบลีลา นกัเตน้              

มีความรูส้กึนึกคิดอย่างไรก็จะตัÊงเป็นภาพจินตนาการเสียก่อน แลว้จึงแสดงออกตามทีÉตัÊงไวอ้อกมาเป็นลีลา 

อาจจะมีทัÊงความหมายตรง (Denotation) และความหมายแฝง (Connotation) ในงานแสดงชิ Êนเดียวกนั เช่น 

ผลงานชุด กลบัมาเถิดวนัทอง ของ ประดิษฐ์ ปราสาททอง ทีÉนาํลีลานาฏยศิลป์เขา้มาผสมผสานกบัการแสดง

ละครใชด้อกบวัเป็นสญัลกัษณใ์นการแสดงความหมายหลายอยา่ง อาทิ ใชไ้หวข้อขมาในสิÉงทีÉลว่งเกิน, มอบ

ดอกบวัใหแ้ม่ถือขึ Êนสวรรคเ์พืÉอไปไหวพ้ระจฬุามณี และ นางวนัทองใชก้ลีบดอกบวัทัÊง 8 กลีบวางเป็นวงรอบ

ลกูชายก่อนลาจาก คลา้ยกับจะบอกใบใ้หล้กูยึดถือในมรรคแปด สามารถแยกแยะใหไ้ดว้่าสิÉงใดคือกงจกัร

และสิÉงใดคือดอกบวั แมจ้ะมีรูปทรงเป็นวงกลมเหมือนกนั (กิตติกรณ ์นพอดุมพนัธ,์ 2554, หนา้ 29) 

4. แนวคิดการเตน้เฉพาะทีÉ (Site-Specific Dance Performance) เป็นแนวคิดจดัแสดงในสถานทีÉ

ต่าง ๆ ทีÉไม่ใช่โรงละคร อาทิ สวนสาธารณะ โรงยิม หลงัคาอาคาร ใหก้ลายเป็นสถานทีÉสาํหรบัการแสดง 

นอกเหนือไปจากการแสดงในโรงละครแบบปกติ (นราพงษ์ จรสัศร,ี 2559, หนา้ 138) การออกแบบนาฏยศิลป์

ไทยรว่มสมยัดว้ยแนวคิดนี Êเป็นการออกแบบการแสดงเพืÉอตอบสนองต่อสถานทีÉเฉพาะ โดยศิลปินผูอ้อกแบบ

ทา่ทาง ตอ้งใชส้ถานทีÉนัÊนหรือสภาวะแวดลอ้มนัÊนมาเป็นตวักระตุน้ในการออกแบบการแสดง เช่น การแสดง

พิธีเปิดการแข่งขันกีฬาเอเชียนเกมสค์รัÊงทีÉ 13 ชุดจิตวิญญาณแห่งบูรพา ของ นราพงษ์ จรสัศรี ทีÉเลือกใช้

อปุกรณล์กูบอลลนูทีÉมีสแีตกตา่งกนัขนาดใหญ่ 4 ลกู เป็นตวัแทนของกลุม่ประเทศทัÊง 4 กลุม่ ปลอ่ยลงมาตาม

อฒัจันทรท์ีÉนัÉงของคนดูทัÊง 4 ดา้น เป็นการออกแบบการแสดงทีÉใหผู้ช้มมีส่วนร่วมโดยใชค้วามสามคัคีและ

ความร่วมมือ รว่มใจของผูช้มทีÉสง่ตอ่ลกูบอลลนูลงมายงัสนามทีÉมีอปุกรณรู์ปนกสีขาวขนาดใหญ่รอรบัอยู ่ถือ

เป็นการออกแบบมาเฉพาะสถานทีÉ และเพืÉอกิจกรรมการแสดงนี Ê  

5. แนวคิดในการแสดงทีÉสะทอ้นปัญหาต่าง ๆ ทีÉเกิดขึ Êนภายในโลก การใหค้วามสาํคญักบัเรืÉองของ

ความเท่าเทียมกนัของมนษุย ์สิทธิสตรี และเรืÉองเศรษฐกิจ เป็นแนวคิดทีÉเกิดขึ Êนในการแสดงนาฏยศิลป์ร่วม

สมัย และนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ เพราะแนวทางในการสรา้งสรรค์การแสดงมีความเป็นอิสระ ศิลปิน

สามารถบอกเล่าเรืÉองราวในชีวิตของตน หรือสภาพสังคมแวดลอ้มออกมาได้ด้วยลีลาการแสดง เช่น 

นาฏยศิลป์รว่มสมยัชดุปารฟ์ูม (Parfum) ถกูสรา้งสรรคข์ึ Êนในปี พ.ศ. 2532 ออกแบบการแสดงโดย นราพงษ์ 

จรสัศร ีเป็นเรืÉองราวของสิทธิสตร ีทีÉสรา้งบทขึ Êนมาใหม ่ไมไ่ดอิ้งจากเนื ÊอหาเรืÉองเดิม หรอืเรืÉองราวของผูใ้ด เป็น
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เรืÉองราวในอดีตจากความทรงจาํและเรืÉองราวปัญหาสงัคมไทยในขณะนัÊนคือ กลุม่โสเภณีในไทยทีÉเกิดขึ Êนจาก

ผลลบของการพฒันาเศรษฐกิจไทย (นราพงษ์ จรสัศร,ี สมัภาษณ,์ 6 เมษายน 2560) 

6. แนวคิดการแสดงดัÊงเดิมของอาเซียนผ่านมุมมองของศิลปะร่วมสมัย ในการแสดงนาฏยศิลป์                 

ของไทยมีการนาํเอาวฒันธรรมของชนชาติต่าง ๆ เขา้มาผสมผสานกับศิลปะการแสดงของไทยมาตัÊงแต่

โบราณ โดยเฉพาะวฒันธรรมของชาติในภูมิภาคอาเซียน ในช่วงแรกจะเป็นการนาํเอาเอกลกัษณข์องลีลา  

เครืÉองแต่งกาย หรือดนตร ีนาํมาปรบัประยกุตเ์ขา้กบัวิธีการดาํเนินเรืÉองราวหรอืวิธีการสรา้งสรรคต์ามรูปแบบ

ของนาฏยศิลป์ไทย  ศิลปวฒันธรรมของชนชาติอาเซียน หรือประเทศในแถบเอเชียตะวนัออกเฉียงใต ้เช่น 

โครงการ “ASEAN Performing Arts Festival” ทีÉกรุงจาการต์า ประเทศอินโดนีเซีย ในปี พ.ศ. 2533 (มนศูกัดิÍ 

เรืองเดช, 2558, หนา้ 20) ถือเป็นการนาํเสนอศิลปวฒันธรรมของชนชาติต่าง ๆ ในประเทศแถบอาเซียนดว้ย

มมุมองของนาฏยศิลป์รว่มสมยั เป็นการจุดประกายใหศ้ิลปินรว่มสมยัไดแ้สดงทศันคติของตนในรูปแบบทีÉ

แตกต่างจากเดิม ในส่วนของการแสดงจากประเทศไทยจดัการแสดงชุด “Contemporary Visuality of Thai 

Philosophy of Life” ออกแบบลีลาโดย นราพงษ์ จรสัศรี ทีÉนาํเอาความเชืÉอในศาสนาพทุธของประเทศไทย

และเหล่าประเทศแถบอาเซียนเสนอผ่านดอกบวั สญัลกัษณข์องปัญญา ความจริง และความสงบ ทีÉกาํลงั

เสืÉอมความสาํคญัลงในจิตใจของคนสมยัใหมท่าํใหชี้วิตรวดเร็วขึ Êนมีเสรีมากขึ Êน และอิสระมากขึ Êน 

7. แนวคิดการแสดงลีลานาฏยศิลป์แบบธรรมชาติ การสรา้งงานนาฏยศิลป์รว่มสมยั ทีÉเกิดขึ Êนในช่วง 

พ.ศ. 2530 เป็นตน้มา ไม่จาํเป็นตอ้งเริÉมจากการเอาท่าเตน้เป็นตวันาํ เป็นการสรา้งงานดว้ยสิÉงทีÉมองเห็นกบั

อารมณ์และความรูส้ึกศิลปิน นักเตน้ มีความรูส้ึกอย่างไรในการแสดงตอนนัÊนหรือเรืÉองราวนัÊน ๆ ก็แสดง

ออกมาดว้ยลีลาท่าทางแบบฉบับของตนเอง ไม่จําเป็นตอ้งใช้เทคนิคขัÊนสงูในการแสดง ศิลปิน นักแสดง 

สามารถแสดงลีลาต่าง ๆ ในรูปแบบของตนเองไดอ้ยา่งอิสระ เช่น การแสดงมหานาฏกรรมพระมหาชนก ในปี 

พ.ศ. 2550 ออกแบบการแสดงโดย นราพงษ์ จรสัศรี (อกัษราวดี เสียงดงั, 2554, หนา้ 16) ในองกที์É 2 ความ

เพียร ผูร้บับทพระมหาชนกตอ้งแสดงลีลาอยูบ่นปลายมือของนกัแสดงกลุม่ทีÉยกตวัของพระมหาชนกขึ Êนเหนือ

ศีรษะเปรียบเสมือนกาํลงัลอยไปตามกระแสของนํÊาทะเล ท่าทางธรรมชาตินี Ê ผูอ้อกแบบลีลาไม่ไดบ้งัคบัให้

นกัแสดงบทพระมหาชนกตอ้งใชเ้ทคนิคการเตน้หรอืการทรงตวัแบบนาฏยศิลป์สกลุใด ๆ เพียงแตใ่หน้กัแสดง

ไดแ้สดงลีลา ทา่ทางไปตามธรรมชาติทีÉเกิดขึ Êน ปลดปลอ่ยรา่งกายไปตามอารมณแ์ละความรูส้กึของตนเอง 

8. แนวคิดการแสดงลีลาแบบการด้นสด (Improvisation) การด้นสด ถือเป็นการให้อิสระทาง

ความคิดแก่นกัแสดง ทีÉศิลปินผูอ้อกแบบการแสดงไดว้างโครงสรา้งไว ้เพืÉอการแสดงดาํเนินไปในทิศทาง

เดียวกนั การดน้สดเป็นการนาํเสนออารมณที์Éเกิดขึ Êนโดยใชค้วามรูส้กึจากอารมณข์องนกัแสดงในขณะนัÊน

หรอืความจริงของสถานการณท์ีÉเกิดขึ Êนบนเวทีแสดง (Real Situation) เป็นแรงกระตุน้ทาํใหน้กัแสดงเกิดลีลา

จากจินตนาการของตนเองตามสาระ หรือเรืÉองราวของการแสดงนัÊน เช่น นาฏยศิลป์ไทยรว่มสมยัชุด นาคา 

ของ คณะโกมลกูณฑ ์ทีÉถ่ายทอดเรืÉองราวความเชืÉอจากตาํนานบัÊงไฟพญานาค ในการออกแบบลีลาใน
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ช่วงหนึÉง ธงชัย หาญณรงค์ ผู้ออกแบบลีลา ได้เปิดโอกาสให้นักแสดงได้ถ่ายทอดลีลาแบบด้นสดตาม

จินตนาการและความรูส้กึของตนเองตามบทบาทของพญานาค โดยไม่มีการบงัคบัหรือจาํกดัว่ารูปแบบของ

ลีลาจะเป็นแบบใด (ณฐัพร เพ็ชรเรอืง, สมัภาษณ,์ 22 พฤษภาคม 2560) 

9. แนวคิดการให้ความสาํคัญและความใส่ใจกับชุมชน การมีส่วนร่วมในประชาคม และการ                    

ให้ประชาชนมีส่วนร่วมในการร่วมแสดง เป็นแนวคิดทีÉแสดงใหเ้ห็นถึงการนาํศิลปะการแสดงให้เขา้ถึง

ประชาชนมากกว่าการนาํศิลปะการแสดงเพืÉอชนชัÊนสงูดังเช่นในอดีต ดังนัÊนในการสรา้งสรรคก์ารแสดง

นาฏยศิลป์ไทยรว่มสมยัจึงปรากฏการนาํนกัแสดงจากประชาคมหรอืชมุชนต่าง ๆ เขา้มารว่มแสดงในบทบาท

ทีÉเหมาะสม เป็นการเปิดโอกาสทางสงัคมใหบ้คุคลทีÉไม่ไดศ้ึกษาทางการแสดงนาฏยศิลป์โดยตรงใหมี้โอกาส

ได้เข้าถึงงานศิลปะ  และเป็นการปลูกฝังให้เกิดความรัก ความภาคภูมิใจในสถานทีÉหรือเ รืÉองราว                       

ทางประวตัิศาสตรอ์นัเกิดขึ Êนในชุมชนของตนผ่านงานนาฏยศิลป์ เช่น การแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัใน

รูปแบบวีดิทัศน ์เรืÉองเงาะป่า ของจุฬาลงกรณม์หาวิทยาลยั ในปี พ.ศ. 2537 เนืÉองในโอกาสเปิดสวนป่า

วนาลัย (นภวรรณ นาคอุไร, 2554, หน้า 60) การแสดงนี ÊมีแนวคิดทีÉจะสรา้งการแสดงทีÉสะท้อนให้เห็น

คณุประโยชนต์่อมหาวิทยาลยัและเป็นการตอบแทนพระคณุตอ่ผูท้รงสถาปนา จึงนาํบทละครเรืÉองเงาะป่า บท

พระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หวั มาสรา้งในรูปแบบนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย โดย

คดัเลือกนกัแสดงจากในสถาบนั อกีทัÊงไดค้ดัเลือกสถานทีÉถ่ายทาํในมหาวิทยาลยั เป็นการประชาสมัพนัธแ์ละ

ใหค้วามสาํคญักับการนาํป่ามาไวก้ลางใจเมือง เป็นการใช้ประโยชนจ์ากการมีป่าท่ามกลางมหาวิทยาลยั 

สรา้งความภาคภมูิใจและรกัในสถาบนัมากยิÉงขึ Êน จึงเลือกใชน้กัแสดงในสถาบนัจากหลากหลายหน่วยงาน

แทนทีÉจะเลือกนกัแสดงผูม้ีความสามารถทางนาฏยศิลป์ 

10. แนวคิดการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ในลักษณะทีÉเรียกว่า ไม่ระบุเพศ (Unisex) การให้

ความสาํคญักับเรืÉองของความเท่าเทียมกันของมนุษย ์ในช่วงเวลาทีÉเกิดการเตน้นาฏยศิลป์ร่วมสมยั และ

นาฏยศิลป์หลงัสมยัใหม ่เป็นช่วงระยะเวลาทีÉสงัคมโลกตอ้งการหลดุพน้จากสภาวะความกดขีÉข่มเหง ทัÊงเรืÉอง

การเหยียดสีผิว การแบ่งชนชัÊน หรือแม้กระทัÉงความเท่าเทียมทางเพศ ดังนัÊนแนวคิดในการสรา้งงาน

นาฏยศิลป์ทีÉบอกเรืÉองราวของความเท่าเทียมกันทางเพศ การนาํเสนอความอ่อนแอทีÉอยู่ภายในจิตใจของ

บคุคลในสภาวะเพศทีÉแตกต่าง การสรา้งสรรคง์านแสดงทีÉไม่ระบเุพศหรือการจาํกดัเพศสภาพจากภายนอก 

แนวคิดเหลา่นี Êถกูสรา้งขึ ÊนเพิÉมความหลากหลายบนเวทีการแสดงมากขึ Êน ไม่ว่าจะเป็นการแต่งกายขา้มเพศ 

การเลยีนแบบเพศอืÉน ๆ การขยายกิรยิาลกัษณะพฤติกรรมการแสดงออกทางเพศวิถี ทัÊงทาํใหเ้หมือนจรงิและ

ใหแ้ปลกสะดุดตาหรือเป็นเรืÉองเสียดสีตลกขบขันบนเวทีเมืÉอแรกเห็น โดยทัÊงหมดนัÊนมีเจตนาในการสรา้ง

ความโดดเด่นจากประเด็นเรืÉองเพศทัÊงสิ Êน (สรร ถวลัยว์งศศ์ร,ี 2559, หนา้ 52) การแสดงนาฏยศิลป์ไทยรว่ม

สมยัจากแนวคิดทีÉไมร่ะบเุพศ (Unisex) ในช่วงปี พ.ศ. 2530 เป็นตน้มา เกิดขึ Êนเป็นจาํนวนมาก เช่น การแสดง
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เรืÉองนารายณอ์วตาร การแสดงชดุปารฟ์มู ของนราพงษ์ จรสัศร ีการแสดงชดุฉยุฉาย ของพิเชษฐ์ กลัÉนชืÉน การ

แสดงชดุสริุยปุราคา และ พจมาร โดย ภทัราวดีเธียเตอร ์และการแสดงชดุนางวนัทอง โดยมานพ  มีจาํรสั  

11. แนวคิดการสรา้งสรรคก์ารแสดงทีÉอาศยัองค์ความรูท้ีÉหลากหลายมากกว่าองคค์วามรูเ้ดียว               

การสรา้งสรรคก์ารแสดงแบบร่วมสมัยในช่วงปี พ.ศ. 2530 เป็นตน้มา นอกจากศิลปินจะมีองคค์วามรูท้าง

นาฏยศิลป์สกลุใดสกุลหนึÉงแลว้ ศิลปินผูส้รา้งงานยงัมีความรูท้างนาฏยศิลป์สกลุอืÉน ๆ เป็นสิÉงทีÉรบัรองใหผ้ล

งานการสรา้งสรรคน์าฏยศิลป์ไทยรว่มสมยัมีความแตกตา่งและเฉพาะตนมากยิÉงขึ Êน อกีทัÊงศิลปินบางคนยงัมี

ความรูท้างดา้นศาสตรอื์Éน อาทิ ศิลปะ ดนตรี เครืÉองแตง่กาย สถาปัตยกรรม เป็นการสง่เสริมใหก้ารออกแบบ

การแสดงเป็นไปดว้ยความแปลกใหมด่ว้ยมมุมองทีÉแตกตา่งยิÉงขึ Êน เช่น การออกแบบการแสดงนาฏยศิลป์ไทย

รว่มสมยัชุด นารายณอ์วตาร ของนราพงษ์ จรสัศรี นอกจากจะใชท้กัษะความรูท้างการนาฏยศิลป์และการ

แสดงแลว้ ผูอ้อกแบบยงัใชค้วามรูท้างเกษตรกรรมในการออกแบบท่าทางนาฏยศิลป์แสดงถึงวิธีการปลกูตน้

มะมว่งทัÊง 9 วิธี ทีÉปรากฏในการแสดงองกท์ีÉ 9 ฟืÊนฟตูน้มะมว่ง  

12. แนวคิดการสรา้งสรรคง์านดว้ยคณุธรรมและจริยธรรม การสรา้งสรรคง์านนาฏยศิลป์ไทยรว่ม

สมยัเป็นการสรา้งสรรคง์านนาฏยศิลป์ทีÉตอ้งประดิษฐ์ สรา้งสรรคข์ึ Êนมาใหมต่ามจินตนาการ และพื Êนฐานหรือ

โครงสรา้งของนาฏยศิลป์เดิมด้วยมุมมองและแนวคิดแบบใหม่ งานสรา้งสรรคที์Éเกิดขึ Êนจึงจะสรา้งอยู่บน

พื Êนฐานของความถูกตอ้งทางสงัคม มีจรรยาบรรณ ไม่กระทาํการลอกเลียนผูอื้Éน หรือนาํผลงานของผูอ้ืÉน              

มาแอบอา้งใหเ้ป็นของตน อีกทัÊงยังไม่สรา้งสรรคง์านขึ Êนมาใหม่ดว้ยการลบหลู่หรือกระทาํการทีÉผิดจารีต       

แบบแผน หรือประเพณีทีÉมีมาแต่โบราณ การสรา้งสรรคง์านนาฏยศิลป์จึงมีการจดทะเบียนรบัรองสิทธิบตัร 

หรอืลิขสิทธิÍทางปัญญาเพืÉอแสดงความมีจรรยาบรรณของศิลปิน 

การอภปิรายผล  

จากการศกึษาเพืÉอหาแนวคิดในการแสดงของงานนาฏยศิลป์ไทยรว่มสมยั ในปี พ.ศ. 2530 – 2560 

ผูว้ิจยัไดศ้ึกษาขอ้มลูจากงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัทีÉเกิดขึ Êนจากแนวทางการเตน้แบบนาฏยศิลป์รว่มสมยั 

และนาฏยศิลป์หลงัสมยัใหมเ่ทา่นัÊน ผลการศึกษาวิจยัพบว่ามีแนวคิดในงานนาฏยศิลป์ไทยรว่มสมยั จาํนวน 

12 แนวคิด ในขัÊนต่อไปผูวิ้จัยจะขออภิปรายผลการศึกษานัÊนถึงปัจจัยต่าง ๆ ทีÉมีอิทธิพลต่อแนวคิดในการ

สรา้งสรรคง์านแสดงนาฏยศิลป์ไทยรว่มสมยัในประเทศไทย ดงัภาพทีÉ 2 มีรายละเอียดดงันี Ê    

 

 

 



10 Journal of Humanities, Naresuan University Year 18 Volumn 3 , September - December 2021

 

ภาพทีÉ 2 ทีÉมาของแนวคิดทีÉปรากฏในการแสดงนาฏยศิลป์ไทยรว่มสมยัในประเทศไทย                               

ระหวา่ง ปี พ.ศ.2530 -2560 

จากภาพทีÉ 2 ทีÉมาของแนวคิดทีÉปรากฏในการแสดงนาฏยศิลป์ไทยรว่มสมยัในประเทศไทย ระหวา่ง 

ปี พ.ศ.2530 -2560 แสดงใหเ้ห็นถึงปัจจยัทีÉมีอิทธิพลตอ่แนวคิดในการสรา้งสรรคง์านนาฏยศิลป์ไทยรว่มสมยั

ในประเทศไทย แบง่ออกได ้3 ปัจจยัคือ  

1.แนวคิดและเทคนิคการเตน้นาฏยศิลป์รว่มสมยั และนาฏยศิลป์หลงัสมยัใหม่ ซึÉงแนวทางการเตน้

แบบนี Êเกิดขึ Êนมาจากชาติตะวนัตก เมืÉอศิลปินชาวต่างชาติผูม้ีทกัษะการเตน้แบบตะวนัตก และชาวไทยทีÉไดไ้ป

ศกึษาต่อการเตน้แบบตะวนัตกในตา่งประเทศกลบัมายงัเมืองไทย เกิดการนาํเอาทกัษะการเตน้และแนวคิด

เหลา่นัÊนกลบัมาผสมผสานกบัความเป็นไทยและนาํเสนอในรูปแบบทีÉแตกตา่งกนัออกไป  

แนวคิดและเทคนิคการเตน้แบบนาฏยศิลป์ร่วมสมยัทีÉปรากฏในแนวคิดการสรา้งสรรคก์ารแสดง

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยของไทย อาทิเช่น เทคนิคการเตน้แบบทัศนคติจิตวิญญาณแห่งความอิสระของ         

อสิาดอรา ดนัแคน (Isadora Duncan), เทคนิคการเตน้ดว้ยทา่อิรยิาบถธรรมดาสามญัทีÉพบในประจาํวนั ของ 

พอล เทเลอร ์(Paul Taylor), แนวทางการแสดงออกถึงความรูส้กึทกุขท์รมานมาจากภายในทีÉสะทอ้นออกมา

ให้เห็นในการแสดง ของ มาธา เกรแฮม (Matha Graham), แนวคิดการแสดงอิสระจากกันและกัน คือ 

นาฏกรรม ดนตร ีองคป์ระกอบต่าง ๆ นาํมาแสดงในเวลาเดียวกนัและสถานทีÉเดียวกนัเท่านัÊนโดยไมม่ีการยึด

ติดตอ่กนั ของ เมอรซ์ คนันิงแฮม (Merce Cunningham) และ แนวคิดการนาํวฒันธรรมทีÉหลากหลายของแต่

ละชาติมาสรา้งสรรคก์ารแสดง ของ รูธ เซนตเ์ดนิส (Ruth St. Denis) เป็นตน้  

แนวคิดและเทคนิคการเตน้แบบนาฏยศิลป์หลงัสมยัใหม่ ทีÉมีอิทธิพลตอ่แนวทางการสรา้งสรรคง์าน

นาฏยศิลป์ไทยรว่มสมยั เช่น แนวคิดของอีวอน เรนเนอร ์(Yvonne Rainer) ทีÉมีความเชืÉอทีÉว่าใครก็สามารถ

เตน้ได ้ไม่ตอ้งใชท้่าทางทีÉตอ้งฝึกฝนมากนกั, แนวคิดการเตน้ทีÉไม่ยึดติดความเป็นทางการ หรือทฤษฎีความ

บงัเอิญ ของ เดวิด กอรด์อน (David Gordon) และลีลาแบบธรรมชาติท่าเตน้ทีÉธรรมดาสามญัแบบเรยีบง่าย

ซํÊาไปซํÊามา ของลอรา ดีน (Laura Dean) เป็นตน้ 

แนวคิด และเทคนิคการเตน้   
นาฏยศิลป์รว่มสมยั และนาฏยศิลป์หลงัสมยัใหม ่

แนวคิดทางปรชัญา 

บรบิททางสงัคมและวฒันธรรม 

แนวคิดในการสรา้งสรรค ์

งานนาฏยศิลป์ไทยรว่มสมยั                

ผลงานนาฏยศิลป์ไทยรว่มสมยั              

ในประเทศไทย 
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แนวคิดและเทคนิคการเตน้นาฏยศิลป์รว่มสมยั และนาฏยศิลป์หลงัสมยัใหม่ทีÉเขา้มาสู่ประเทศไทย

นี Ê ทาํใหเ้กิดการสรา้งสรรคก์ารแสดงนาฏยศิลป์ไทยรว่มสมยัในมมุมองและมีรูปแบบทีÉหลากหลายขึ Êน ไม่ยึด

ติดกบัเทคนิคการแสดงลีลาแบบนาฏยศิลป์ไทย หรือเนื Êอหาในวรรณกรรมและยดึติดกับการใชล้ีลาท่าทางทีÉ

คิดสรา้งสรรคม์าอยา่งประณีตเพืÉอตีความ และถ่ายทอดออกมาเป็นภาษาท่าทางนาฏยศิลป์ไปถึงผูช้ม 

2. แนวคิดของปรชัญา เขา้มามีบทบาทในการสรา้งแนวคิดในการนาํเสนอการแสดงนาฏยศิลป์ไทย

รว่มสมยัอยา่งเห็นไดช้ดัในช่วงปี พ.ศ. 2530 เป็นตน้มา ปรชัญาทีÉปรากฏในงานนาฏยศิลป์ไทยรว่มสมยั เช่น  

สนุทรียศาสตร ์คือ ปรชัญาทีÉว่าดว้ยความงาม สนุทรียภาพทีÉกาํเนิดจากธรรมชาติและผลงานศิลปะ

ทกุสาขา (กาํจร สนุทรพงษ์ศร,ี 2559, หนา้ 39) งานนาฏยศิลป์ไทยรว่มสมยัทีÉนาํแนวคิดของสนุทรยีศาสตรม์า

ใช้จึงมุ่งเนน้ความงามทีÉมีความหมายมากกว่าความสวย หรือลกัษณะทีÉเห็นแลว้พึงพอใจ ความงามตาม

แนวคิดของสุนทรียศาสตรม์ีหลายแนวทางขึ Êนอยู่กับ รสนิยม ค่านิยม และการยอมรับ ความงามเป็น

ปรากฏการณที์Éมีกฎเกณฑไ์ม่แน่นอน แต่ผูส้รา้งและผูช้มตอ้งเกิดความซาบซึ ÊงกบัความงามในศิลปะนัÊน เช่น 

เกิดความพึงพอใจ ความสนกุสนาน ความสบาย ความสมเพชเวทนา ความรูส้กึเศรา้ ความรูส้กึเกลียดชงั ทาํ

ใหผ้ลงานนาฏยศิลป์ไทยรว่มสมยัทีÉนาํปรชัญาแนวสนุทรียศาสตรม์าใชน้ัÊนมีความหลากหลายและมีรูปแบบทีÉ

แตกต่างกันเป็นอย่างมากตามมุมมองในความงามของศิลปินแต่ละคน อีกประเด็นทีÉสาํคัญของแนวคิด

สนุทรยีศาสตรต์อ่แนวทางในการสรา้งงานนาฏยศิลป์ไทยรว่มสมยั จะเกิดคาํถามทีÉศิลปินผูส้รา้งงานหาคาํตอบ

ใหต้นเองอยู่เสมอในช่วงระยะการสรา้งสรรคผ์ลงานว่า ทาํไมงานแสดงจึงจะงาม สรา้งงานขึ ÊนเพืÉออะไร มี

ความหมายอย่างไร ทีÉมาของความคิดคืออะไร อธิบายไดด้ว้ยทฤษฎีใด และมีวิธีคิดแบบนามธรรม  

จรยิศาสตร ์คือ การมุง่เนน้หาสาระทีÉมุ่งเนน้ความดีของมนษุย ์จรยิศาสตรค์ือ ความจริงและสจัธรรม 

หลกัการของจรยิศาสตรเ์ขา้มามีบทบาทต่อตวัศิลปินในการสรา้งสรรคง์านในแนวทางนาฏยศิลป์ไทยรว่มสมยั 

เพราะเป็นงานทีÉสรา้งสรรค์ขึ Êนมาใหม่ ประยุกต ์ปรบัเปลีÉยนไปตามกระแสความนิยมและวัฒนธรรมทีÉ

เปลีÉยนไป ดงันัÊนจรยิศาสตรท์ีÉวา่ดว้ยเรืÉองของจรยิธรรม จรรยา และศีลธรรม จึงมีสว่นสาํคญัในการสรา้งสรรค์

ผลงานนาฏยศิลป์ไทยรว่มสมยัใหมี้คณุภาพ งานนาฏยศิลป์ไทยรว่มสมยัทีÉมีคณุค่าควรจะสรา้งสรรคอ์ยู่บน

พื Êนฐานของคณุธรรมและจรยิธรรม แสดงใหเ้ห็นวา่ผลงานทางการแสดงมีคณุคา่ควรแก่การเป็นแบบอยา่งทีÉดี

ต่อไป และสามารถเผยแพร่ไดเ้พืÉอเป็นแนวทางการสอนไปสู่ผูช้ม หากมีการสอดแทรกธรรมะ คติสอนใจ 

คณุธรรมจริยธรรมในการแสดงทางดา้นนาฏยศิลป์ไทยรว่มสมยัในผลงานทกุครัÊงเสมอ (รจันา พวงประยงค,์ 

สมัภาษณ,์ 10 กรกฎาคม 2559) 

สญัศาสตร ์หรอื สญัวิทยา คือ การสืÉอสารในรูปแบบต่าง ๆ ประกอบดว้ยทีÉเป็นตวัหมาย (Signifier) 

และตัวหมายถึง (Signified) สญัวิทยาถูกนาํมาใช้ในงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยจากตน้เหตุแห่งความ

หลากหลายและมุมมองทีÉแตกต่างของศิลปิน ทีÉตอ้งการจะนาํเสนองานนาฏยศิลป์ในรูปแบบและวิธีการทีÉ

แตกต่างกันออกไป สิÉงต่างๆรอบตวัจึงถูกทาํใหมี้ความหมายมากกว่าความหมายชัÊนตน้ และความหมาย
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เชิงซอ้น การนาํแนวคิดสญัวิทยามาผนวกกับแนวคิดทางศิลปศาสตรจึ์งเกิดขึ Êนบ่อยครัÊงในการสรา้งสรรคง์าน

ทีÉตอ้งการแสดงความเป็นตวัตน และสรา้งความแตกตา่งในงานนาฏยศิลป์ไทยรว่มสมยั    

ปรชัญาศิลปะ ประกอบไปดว้ยหลกัการหรือทฤษฎีทีÉมุ่งเนน้ถึงขอ้เท็จจริงของผลงานทีÉเกิดขึ Êน เช่น 

วิธีสรา้งจะมาในรูปแบบใด ใชเ้ทคนิคใด จัดองคป์ระกอบเป็นเช่นไร (ไพโรจน ์ชมุนี, 2559, หนา้ 11) งาน

นาฏยศิลป์ถือเป็นงานศิลปะแขนงหนึÉง การแบง่ยคุตา่ง ๆ  ของนาฏยศิลป์ทางชาติตะวนัตกก็ใชว้ิธีเดียวกบัการ

แบ่งยุคทางศิลปะ มีแนวทางและช่วงเวลาทีÉใกลเ้คียงกัน ศิลปะมีอิทธิพลต่อการสรา้งงานนาฏยศิลป์ไทย

ตัÊงแต่ในอดีต แต่จะเป็นการเขา้มีบทบาทในเรืÉองของการสรา้งแรงบนัดาลใจ หรือการลอกเลียนแบบผลงาน

ทางศิลปะใหแ้ปรเปลีÉยนเป็นผลงานการแสดง แต่ในการสรา้งสรรคง์านนาฏยศิลป์ไทยรว่มสมยั ศิลปินไดน้าํ

แนวคิดของปรชัญาศิลปะมาใชใ้นการวางแนวทาง สรา้งแนวคิดในการสรา้งสรรคง์านไดส้องสว่นคือ  

สว่นทีÉ 1 ศิลปธาตุ หรือ ปัจจยัทีÉเป็นมูลฐานของการสรา้งงานศิลปะ ศิลปินทีÉสรา้งงานนาฏยศิลป์

ไทยรว่มสมยัไดม้ีสว่นคาํนึงถึงการใชศ้ิลปธาตตุามแนวทางของงานศิลปะ คือ ความกลมกลืน ความคงเสน้คง

วา ดุลยภาพ การแสดงออก พลังดึงดูด การเนน้ สไตล ์จังหวะลีลา  เจตนา และการแปลความหมาย ซึÉง

อาจจะปรากฏไม่ครบทกุปัจจยัแตก็่ปรากฏใหเ้ห็นไดอ้ยา่งชดัเจน   

ส่วนทีÉ 2 ทฤษฎีทางศิลปะ การสรา้งสรรค์งานนาฏยศิลป์ด้วยการนําทฤษฎีทางศิลปะเข้ามา

เกีÉยวขอ้งนัÊน เกิดขึ Êนเป็นจาํนวนมากในผลงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั เช่น ทฤษฎีทศันศิลป์ ทฤษฎีรูปทรง 

ทฤษฎีการเลียนแบบ ทฤษฎีประสบการณ ์ทฤษฎีการเลือก ทฤษฎีการแสดงออก เป็นตน้   

 3. บรบิททางสงัคมและวฒันธรรม มีสว่นสาํคญัในการออกแบบแนวคิดสาํหรบัการแสดงนาฏยศิลป์

ไทยร่วมสมัย นอกเหนือจากทักษะทางการแสดง แนวคิดและรูปแบบการเต้นของนาฏยศิลป์ร่วมสมัย 

นาฏยศิลป์หลงัสมยัใหม ่และแนวคิดทางวิชาปรชัญา เหตุการณ ์สถานการณต์่าง ๆ ทีÉเกิดขึ Êนภายในประเทศ

รวมไปถึงภายในโลกก็เป็นส่วนหนึÉงทีÉทาํใหท้ิศทางของการสรา้งงานนาฏยศิลป์ไปในแนวทางนัÊน ๆ จาก

แนวคิด 12 แนวคิดทีÉปรากฏในผลการศึกษา ผูว้ิจยัไดพ้บปัจจยัอนัเกิดจากบรบิททางสงัคมและวฒันธรรม คือ  

 ปัจจยัทางการเมือง และแนวทางการพฒันาทางเศรษฐกิจของชาติ ในช่วงปี พ.ศ. 2530 เป็นตน้มา 

นโยบายการบริหารประเทศของภาครฐัทีÉทาํใหแ้นวโนม้ทางเศรษฐกิจไปในทิศทางใด ก็มีส่วนทาํใหง้าน

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยเปลีÉยนแปลงไปในทิศทางนัÊน เช่น แนวปรชัญาเศรษฐกิจพอเพียงในแผนพัฒนา

แห่งชาติ ฉบบัทีÉ 9-11 ทาํใหเ้กิดกระแสการสรา้งสรรคง์านนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเพืÉอสนับสนุนโครงการ              

โอทอป (OTOP) และภมูปัิญญาทอ้งถิÉน มีการนาํเสนอความเป็นไทยในรูปแบบความรว่มสมยัทีÉเขา้ถึงไดง้่าย

จากหลายมมุมองของศิลปิน หรือช่วงทีÉประเทศไทยพบวิกฤตทางการเมืองเปลีÉยนแปลงผูน้าํและนโยบายใน

การพฒันาประเทศ สง่ผลใหแ้นวทางในการนาํเสนองานนาฏยศิลป์ไทยรว่มสมยัไปในทิศทางสะทอ้นปัญหา

การเมือง การปลกูจิตสาํนึกในการรกัชาติ การแสดงตวัตนในมมุทีÉแตกตา่ง และการเรียกรอ้งสิทธิมนษุยชน  
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 ปัจจัยทางการศึกษา ประชาชนไทยมีโอกาสทางการศึกษามากขึ ÊนทัÊงในระดบัภาคบงัคบัและใน

ระดบัอดุมศึกษา มีสาขาวิชาทีÉหลากหลายเปิดโอกาสทางการศึกษา ทาํใหศ้ิลปินทางนาฏยศิลป์สามารถหา

ความรูเ้พิÉมพูนทกัษะในศาสตรอื์ÉนทีÉนอกเหนือจากนาฏยศิลป์ เช่น ทศันศิลป์ สถาปัตยกรรม วิทยาศาสตร ์

คณิตศาสตร ์ฯลฯ เป็นเหตหุนึÉงใหเ้กิดแนวคิดในการสรา้งสรรคง์านนาฏยศิลป์ไทยรว่มสมยัทีÉมีความแตกตา่ง

จากการปรบัประยุกตอ์งคค์วามรู ้เช่น การนาํความรูท้างวิทยาศาสตรก์ารกีฬามาใชใ้นการออกแบบงาน

นาฏยศิลป์เพืÉอพฒันาศกัยภาพของผูแ้สดง การนาํความรูท้างแพทยม์าใชใ้นการออกแบบงานนาฏยศิลป์เพืÉอ

ผูบ้กพรอ่งทางรา่งกาย หรอื การออกแบบงานนาฏยศิลป์ทีÉคาํนงึถึงการออกแบบฉาก แสง ส ีเสียง เป็นตน้   

ปัจจยัสถานการณท์ีÉเกิดขึ Êนในโลก การนาํเหตุการณ์หรือปัญหาต่าง ๆ ทีÉเกิดขึ Êนภายในโลกมาเป็น

แนวคิดในการสรา้งสรรคง์านแสดง ในช่วงปี พ.ศ. 2530 เป็นตน้มา เป็นช่วงทีÉเกิดวิกฤตการณต์่าง ๆ ในโลก 

ทัÊงปัญหาทางเศรษฐกิจทีÉเกิดขึ Êนหลงัจากสงครามโลก ปัญหาการเหยียดทางชนชาติ เพศ และความเหลืÉอมลํÊา

ทางสงัคม อีกทัÊงปัญหาทางสภาวะแวดลอ้มโลกรอ้น ก็เป็นประเด็นทีÉถกูหยิบยกขึ Êนมาเป็นแนวคิดในการแสดง 

เพราะการแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมยัคือการแสดงทีÉตอบสนองความตอ้งการของศิลปิน การนาํเสนอตวัตน 

ความคิด และมมุมองของศิลปินผ่านลีลา และเพืÉอเป็นการเขา้ถึงผูช้มมากยิÉงขึ Êน แนวคิดการแสดงนาฏยศิลป์

ในลกัษณะไม่ระบเุพศ (Unisex) แนวคิดการใหค้วามสาํคญัและความใสใ่จกับชุมชน จึงเกิดขึ ÊนเพืÉอสะทอ้น

สถานการณที์Éเกิดขึ Êนภายในโลกตามช่วงเวลานัÊน ๆ  

 

บทสรุป  

 บทความวจิยัเรืÉอง “แนวคิดในการแสดงของงานนาฏยศิลป์ไทยรว่มสมยั ในปี พ.ศ. 2530 – 2560” 

มีวตัถปุระสงคเ์พืÉอคน้หาแนวคิดในการแสดงของงานนาฏยศิลป์ไทยรว่มสมยั ในปี พ.ศ. 2530 – 2560 เป็น

แนวทางในการศึกษาถึงยคุทองของนาฏยศิลป์ไทยรว่มสมยัในประเทศไทย โดยใชร้ะเบียบวิธีดาํเนินการวิจยั 

เชิงคณุภาพ ดว้ยการศกึษาเอกสารทางวิชาการ สมัภาษณผ์ูเ้ชีÉยวชาญ และผูท้รงคณุวฒิุทางดา้นนาฏยศิลป์

ไทยรว่มสมยั การเขา้รว่มสมัมนาทางวิชาการ รวมไปถึงประสบการณต์รงของผูว้ิจยั นาํขอ้มลูทีÉไดม้าทัÊงหมด

เรียบเรียง วิเคราะหเ์พืÉอคน้หาคาํตอบในงานวิจยัตามวตัถปุระสงคท์ีÉตัÊงไว ้โดยใชห้ลกัการดาํเนินงานวิจยัเชิง

คุณภาพ ด้วยขัÊนตอนทีÉเริÉมจากการคน้พบปัญหา ทบทวนขอ้มูล รวบรวมขอ้มูล หลงัจากนัÊนนาํขอ้มูลมา

วิเคราะห ์และสรุปผลดว้ยการอธิบายประกอบเหตผุล หรอืการพรรณนาวิเคราะห ์ผลการวิจยัในครัÊงนี Êสรุปได้

วา่ งานนาฏยศิลป์ไทยรว่มสมยัในปี พ.ศ. 2530 – 2560 มีแนวคิดของการแสดงดงันี Ê 1)แนวคิดการสรา้งสรรค์

งานจากบทวรรณกรรมเดิมในรูปแบบใหม่ 2)แนวคิดในการนาํวฒันธรรมทีÉหลากหลายมาประยกุตใ์ช ้และ

ก่อใหเ้กิดสิÉงใหม่จากวฒันธรรมแบบดัÊงเดิมทีÉมีอยู่ 3)แนวคิดเชิงสญัลกัษณ์ 4)แนวคิดการเตน้เฉพาะพื ÊนทีÉ     

5)แนวคิดในการแสดงทีÉสะทอ้นปัญหาตา่ง ๆ ทีÉเกิดขึ Êนภายในโลก 6)แนวคิดการแสดงดัÊงเดิมของอาเซียนผ่าน

มมุมองของศิลปะรว่มสมยั 7)แนวคิดการแสดงลีลานาฏยศิลป์แบบธรรมชาติ 8)แนวคิดการแสดงลีลาแบบ
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การดน้สด 9)แนวคิดการใหค้วามสาํคญัและความใส่ใจกบัชมุชน 10)แนวคิดการออกแบบลลีานาฏยศิลป์ใน

ลกัษณะทีÉเรียกว่า ไม่ระบเุพศ 11)แนวคิดการสรา้งสรรคก์ารแสดงทีÉอาศยัองคค์วามรูท้ีÉหลากหลายมากกว่า

องคค์วามรูเ้ดียว 12)แนวคิดการสรา้งสรรคง์านดว้ยคณุธรรมและจรยิธรรม  

ลกัษณะแนวคิดของการแสดงทัÊง 12 แนวคิดนี Ê เมืÉอนาํมาอภิปรายผลทาํใหพ้บว่า ปัจจยัทีÉมีอิทธิพล

ต่อการออกแบบแนวคิดการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัมี 3 ปัจจัย ไดแ้ก่ 1)แนวคิดและเทคนิคการเตน้

นาฏยศิลป์รว่มสมยั และนาฏยศิลป์หลงัสมยัใหม่ 2)แนวคิดของปรชัญา 3)บรบิททางสงัคมและวฒันธรรม  

 

ข้อเสนอแนะ 

แนวคิดในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในบทความนี Êเป็นส่วนหนึÉงในความ

หลากหลายของการสรา้งสรรคง์านนาฏยศิลป์ไทยแบบรว่มสมยั ถือเป็นแนวทางใหก้บัผูท้ีÉตอ้งการจะศึกษา 

และสรา้งสรรค์งานในลกัษณะนี Ê สามารถยึดถือเป็นตน้แบบหรือตัวอย่างในการสรา้งสรรคง์านแสดงใน

รูปแบบของตนเองต่อไป และควรนาํแนวคิดเรืÉองคุณธรรม และจริยธรรม ไปใช้ในการสร ้างสรรค์งาน

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั การสรา้งสรรคง์านนาฏยศิลป์ไทยรว่มสมยัไรข้อบเขตก็จรงิ แต่จะตอ้งสรา้งสรรคบ์น

พื Êนฐานของการคิดอย่างมีระบบ มีทฤษฎีและการวางแผนอย่างรอบคอบ เพืÉอจะไดเ้ป็นงานศิลปะทีÉมีคณุค่า 

อีกหนึÉงประการทีÉสาํคญัคือ การยดึถือในคณุธรรม จรยิธรรม การอา้งอิงและการใหเ้กียรติศิลปินตน้แบบ เป็น

สิÉงทีÉสาํคญัยิÉงในการสรา้งสรรคง์านนาฏยศิลป์ไทยรว่มสมยั 

ขอ้เสนอแนะการทาํวิจยัครัÊงต่อไปสาํหรบัผูท้ีÉสนใจศึกษากระบวนการสรา้งสรรคง์านนาฏยศิลป์ไทย

รว่มสมยั หรือเป็นผูส้รา้งสรรคง์านนาฏยศิลป์ไทยรว่มสมยั นอกจากจะศึกษาและวิเคราะหถ์ึงแนวคิดในการ

แสดง สว่นสาํคญัทีÉควรจะศึกษาต่อไป คือการออกแบบลีลาและองคป์ระกอบการแสดง อีกทัÊงการศึกษาถึง

ผลกระทบจากงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยทีÉมีต่อการสรา้งสรรคง์านนาฏยศิลป์ไทยแบบดัÊงเดิม หรืองาน

นาฏยศิลป์ไทยพื Êนบา้น เพืÉอเป็นแนวทางหรือขอ้คิดในการสรา้งสรรคง์านนาฏยศิลป์ในรูปแบบทีÉแตกตา่งกนั 
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